Historiografie déjin uméni II.
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Z.alozeni déjin uméni: déjiny uméni a historismus
Otazka na zacatku nove¢ discipliny: K ¢emu jsou d&jiny uméni ?

l. J. J. Winckelmann, 1764: ,, Déjiny umeéni starovéku, jez jsem se rozhodl napsat,
nejsou pouhym zaznamendnim casove posloupnosti a zmen v ni probihajicich. Slova déjiny
pouzivam v onom SirSim vyznamu, ktery ma v rectine, a mym zameérem je pokusit se o

podani uceného systemu “

1. Carl F. von Rumohr, 1821: ,, Umeélecké dilo lze mnohem lépe prozit a porozumet
mu, pokud budou oziejmeny vsechny okolnosti a vztahy, za nichZ a z nichz vzniklo “

(a) Komparace a dlraz na originalitu dila: novy zpusob prohlizeni a kritické posuzovani
umeéleckych dél
(b) Kriticka prace s historickymi dokumenty

(c) Kriticka prace s psanymi texty o uméni



Jean Bapt. Louis Séroux d” Agincourt (1730-

1814)

Francouzsky aristokrat, byvaly pfedstaveny spravy dani
za Ludvika XV., se zajimal o uméni a cestovani.

Od roku 1779 se usadil v Rimé a tam pracoval na svém
nejvyznamnéjSim dile.

Prvni ¢ast mél hotovou jiz roku 1789, nicméné revoluce
ve Francii prerusila praci na jejim vydani.

Rozsahl¢ dilo bylo vydavano az od roku 1811.

L'Histoire de l'Art par les monuments, depuis sa décadence

au quatrieme siecle jusqu'a son renouvellement au seizieme
(6 sv., Paris, 1811-1823)

1 GTSEROUX DAGINCOLRT:




d” Agincourt a filosofie d&jin

Jedna z nejlépe ilustrovanych knih o uméni az do konce 19. stoleti (325 celostrankovych
obrazovych ptiloh) — pokracuje ve Winckelmannovi a podava ptehled druhého Winckelmannova
cyklu od konce fimske fiSe az po ipadek uméni v barokni dob¢.

Periodizace:

Décadence

Stile, dit ,,gothique*
Renaissance
Renouvellement

Upadek,
Styl, tak feceny goticky,
Znozrozeni,

Znovuobnoveni




CARL FRIEDRICH VON RUMOHR:
DEJINY UMENI JAKO ODBORNA DISCIPLINA




Carl Friedrich von Rumohr (1785-1842)

« Behandlung italienischer Kunstgeschichten, 1820
 Italieniche Forschungen I-111, 1827-1831
Il Geist der Kochkunst, 1822, Italienische Novellen, 1823, Drei Reisen nach Italien, 1832//

Uvodni kapitola: Haushalt der Kunst — domacnost uméni
« Teorie pramene (primarnim pramenem pro historika uméni je umélecké dilo, potom nasledu;i
prameny a literatura — vSechny tyto ¢asti musi byt podrobeny kritickému zkoumanti)

« Kazdy umélecky vykon ma v sobé dvé véci, které musime brat v potaz a kriticky prozkoumat:
Pojeti (Auffassung) — duchovni slozka v mysli umélce, jeho napad, koncept, originalita
Znazornéni (Darstellung) — zptusob provedeni uméleckeho dila, vizualni vysledek

“Umélecké dilo nelze zcela prozit, pokud nebudou oziejmeny okolnosti a vztahy, za nichz, a z
nichz vzniklo”: Je proto vhodné¢ zvetejiovat prameny, které hovoti o objednavce a
nejriznéjSich moznych okolnostech, které spolecné plisobily na definitivni vzhled dila

Funkéni pojem stylu: Styl znamena umélctiv cit pro podfizeni se potfebam objednavky a
materialu, z n¢jz umélecké dilo vznika. Navazal na né€j Gottfried Semper a také v soucasnosti
se stala tato definice soucasti Siteji zaloZzen¢ho styloveho pojmu.



Galerijni prezentace: v diskusich o uspotadani expozice v berlinském nové budovaném muzeu
Rumohr vystupoval proti koncepci vytvaret expozice jako Skolu vkusu nebo dé€jiny krasy (i za
pouziti kopii ¢i sadrovyh odlistklt). DiileZitéjsi bylo vystaveni origindlnich d¢€l rtiznych skol a
umélct vedle sebe a moznost jejich vzajemného srovnani.

Obrazy a sochy mély byt dobte pristupné a mély by byt ucelné prezentovany tak, aby divak

mohl dobte rozpoznat jejich uméleckou kvalitu.

V dobé této diskuse piinesly jedny némecké noviny karikaturu proti tradicionalistim a estetikim:
“cestovatele si prohlizeji uméleckou vystavu a obdivuji ucelné rozmisténi obrazu”.




a) Proti Winckelmannovi:

Pegamsky oltar a Titiiv oblouk -
odliseni feckého a fimského umeéni



b) Funk¢ni definice stylu:

Rafael a jeho styly




Johann David Passavant, 1787-1861

Raphael von Urbino und sein Vater Giovanni Santi,
1839-1858 (prvni velka, znalecky psana monografie
0 Raffaelovi).

Znalectvi doby romantismu:

feditel galerie ve Frankfurtu,

prace o d&jinach grafickych technik a o znalectvi
grafickych listl




Henri Beyle — Stendhal, 1783-1842

Déjiny malitstvi v Italii — pocatek déjin umeéni
ve francouzském prostiedi (Ctivé napsano, spise

v pozdné osvicenském duchu)

Gustav Friedrich Waagen (1794-1868)

(a) ideal nového muzejniho feditele - historika a
znalce uméni

(b) rekonstrukce déjin uméni v Hegelové duchu
(¢) ,,znalecké cestopisy* a kritické poznavani
originality uméleckych dél




BERLINSKA SKOLA DEJIN UMENI

Kolem poloviny 19. stoleti se nova disciplina ,,dé¢jiny uméni / Kunstgeschichte* velmi rychle
rozvijela predevsim v Prusku. Nazev ,,Berlinska skola * poukazuje pfedevSim na tuto némeckou
zakladnu nové disciliny. Predstavitelé Skoly sice nevytvoftili néjaky uceleny a sjednoceny
metodicky pfistup k uméni, ale etablovali déjiny uméni na némeckych univerzitach a
popularizovali je na vefejnosti. Vyznam ,,Berlinské Skoly déjin uméni* tak spociva v nasledujicim:

*D¢jiny uméni jsou nové chapany jako kulturné historicka disiplina, pouzivajici vedle znalectvi
piredevsim tehdy moderni metody némecké historické nauky (historismus).

*D¢&jiny umeéni si ustavily vlastni pfedmét badani: stal se jim styl v podobé stylové epochy
(historické epochy: antika, goticky styl (v€etné romanského), renesance, apod.

*Piedstavitelé Skoly pfedevsim prednaseli a vydavali texty, které predstavovaly obecny prehled
déjin uméni a prace priruckového charakteru od nejstarSich dob do souc€asnosti (typické nazvy:
Geschichte der Kunst, Handbuch der Kunstgeschichte, Handbuch der Geschichte der Malerei,
apod.

*V ramci téchto prehledt doslo k rozliSeni dvou zakladnich ptistupti: jeden zdiraznoval déjiny
stylll v proméndch forem (navazani na Rumohra), druhy usiloval vylozit d¢jiny uméni

s ohledem na historické promény duchovni ¢i ndboZenské (navazani na Hegelovu filozofii).



Predchudce:

Johann Dominik Fiorillo (1748-1821)

Univerzita Gottingen, 1799: jeden

Z prvnich profesort déjin uméni na
némeckych univerzitach

(propojoval vyuku déjin uméni s malifstvim).

Geschichte der zeichnenden Kiinste von ihrer Wiederauflebung bis
auf die neuesten Zeiten, 5 sv. (1798-1808)

Geschichte der zeichnenden Kiinste
in Deutschland un Niederlanden, 4 sv. (1815-1821)



Deutsches Kunstblatt (1850-1858)

Deutfches

Jeden z prvnich némeckych
umeéleckohistorickych a umélecko-kritickych
casopisul vydaval Kuglertiv

obdivovatel a spolupracovnik Friedrich Eggers
(1819-1872). Casopis byl zaloZen jako organ
némeckych uméleckych spolkil.

A unlthlares

Jak je patrné z vyctu spolupracovniki, kolem
casopisu se shromazdili tehdy nejvyznamné;si
EOWLIR » SN — PASSAVANE = FRANIURY — WAAREN o AL — WPRSARS predstavitelé némecky mluvicich déjin uméni.

sy DUSSELIONF SCHNAASE » NERLIN SCHULZ » DIESHEN roRsSTER
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Umélecke spolky, které se zabyvali nejen
SRR R RE déjinami, ale také vystavovanim soucasného
4 uméni a pamatkovou péci, se staly dilleZzitym
mistem, v némz nové déjiny uméni plisobily
mimo univerzitni prostfedi na verejnost.
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Salon Clary Kuglerové v Berliné (1845-1858)

Manzelka Franze Kuglera, jenZ vyucoval
d¢jiny uméni na berlinské Akademii a roku
1848 se stal ministerskym Ufednikem pro
kulturu a pamatkovou péci v kralovském
Prusku, vedla v jejich berlinském byté
prosluly romanticky salon.

V salonu se schazeli literati, hudebnici,
umélci a predstavitelé novych déjin uméni.
Takové exkluzivni prosttedi mélo znacny
vyznam pro rozsireni d€jin uméni v némekém
kulturnim prostiedi.
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Vyznam Hegelovy filozofie a estetiky pro duchovné-déjinnou koncepci
déjin umeéni

Hegel pfednasi svym zaktim. Jeden z nich, Heinrich Gustav Hotho (1802-1873), vydal na zakladé
ptepisu prednaSek svého ucitele jeho Estetiku. Hotho 1 ve svych vlastnich uméleckohistorickych
pracich spojoval vytvarnd uméni s ostatnimi uménimi do kulturné historickych celk.



Franz Kugler (1808-1858)

HANDEECH
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Carl Schnaase (1798-1875)

Geschichte

der

bildenden Kunste.

Von

Carl Schnaase.

Erster Band.

Diisseldors,

Verlag von Julius Buddens,

1843,




Kugler a Schnaase: 1deal déjin uméni ve “vyssim slova smyslu”

Franz Kugler: “Zvykl jsem si a byl jsem pfi pokracujicim kontaktu s uménim stale veden k
tomu, abych umélecky projev uchopil pokud moZna naivné a ptimo, abych podminky jeho
existence hledal pokud mozZzno nejvice v ném samotném, abych vysvétlil konkrétni vlastnost
dila pokud mozZno jednoduSe z uméni jemu nejbliZe leZicich motivii... Pan Schnaase rad
sleduje jemné duchovni fluidum casti a z tajuplnych duchovnich proudi tohoto druhu se
pokousi odvodit tviirci proces. Prvni stanovisko ma snad néco z prace praktika, druhé ma
néco z prace teoretika...*

Carl Schnaase: ,,..pro mne vSak stala jina tloha pfed oCima. Mn¢ se zdalo, Ze se uméleckym
diliim jako takovym muze pln€ porozumét jen skrze pohled do podminek jejich ptivodu a ze
by proto déjiny uméni samotné mély na tyto podminky obsSirnéji pohlédnout a ukazat proces
pronikani uméleckeho smyslu jinymi elementy Zivota...

... Jak se domnivam, naSe prace se doplnuji, nikoli vylucuji. Nebot’ oboje, co jste vykonal Vy
a co zamysim ja, patii do celku déjin uméni v nejvysSim slova smyslu, ale tento celek je prilis
velky, nez aby mohl byt uskute¢nén jiz nyni v jediném dile*.

Odkaz Berlinské skoly déjin uméni do soucasnosti:

(a) prehledové prace a syntézy ,,déjin uméni‘

(b) obecné rozliSeni prace uméleckych historiki, z nichz

jedni interpretuji dila prostfednictvim formy, stylu, vizualni slozky (z uméni samotného),
jini se pokouseji vysvétlit dilo poukazem na jeho ikonografii, obsah, socialni, naboZensky
nebo kulturni kontext.



Mimo Berlin: Heinrich Wilhelm Schulz (1808-1855)

Drazd’ansky Rumohriv zak predCasné zemtel,
ale staCil napsat biografii sveho ucitele a po jeho |
smrti vy$la jesté jeho monumentalni prace a DENKMAELER
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atlas stfedovcke architektury v jizni Iali DER KUNST DES MITTELALTERS

IN

ULNTERITALIEN

VON

HEINRICH WILHELM SCHULZ
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SKOLY ZNALECKE

« Znalecké aféry v poloviné 19. stoleti (spory o originalitu uméleckych dél)
» Znalectvi jako véda: Morellitho metoda

« "Revoluce ve svété obrazu‘: fotografie ve sluzbach déjin uméni

» Znalectvi v praktické Cinnosti: muzeum a Wilhelm von Bode - pamatkova
péce, soupisy pamatek a Georg Dehio

Dulezitym ptedpokladem pro rozmach dé&jin uméni jako odborné discipliny se stalo v 19. stoleti
prohloubeni znalectvi a jeho badatelskych technik. Misto starSiho ocenovani uméleckych dél
pomoci estetickych kaategorii krasy, libosti, vzneSenosti, apod. se moderni znalci soustredili
na empiricky exaktni zkoumani umélecke techniky a origiality uméleckeého dila.



Morris Moore
a ,,jeho* Raffael, 1850

Anglicky sbératel

Morris Moore zakoupil obraz (na aukci
piipsany Mantegnovi, o0 némz byl
piesvédCen, ze pochazi od Raffaela

Svou atribuci provedl srovnanim tak, Ze
hledal v Raffaclové znamém dile podobné
formalni motivy, které byly na koupeném
obraze. Starsi znalci vSak o tomto pfipsani
pochybovali z estetickych diavodi (zdalo
se, Zze nema libeznost jinych jeho dél).

Aby tedy presvedcil odbornou vetejnost
o spravnosti sveho pfipsani, organizoval
Moore putovni vystavy tam, kde byly
origindly od Raffaela.

Obraz tak mohl byt pfimo srovnavan
s jinymi originadlnimi dily v evropskych
galeriich.




Tehdy zacCinajici, pozdéji znamy znalec -
Giovanni Morelli — si na jedné z téchto
vystav povSiml podobnosti onoho obrazu
s tvorbou malife Francesca d‘Ubertino
Verdi, zvaného Bacchiacca.

Ten byl Raffaelovym vrstevnikem a
stejn¢ jako on byl Zakem Pietra Perugina.

Morelli si uvédomil, Ze je mnohem
nebyla dana tim, ze by dva Zaci pracovali
podle sebe navzajem, ale ze ona
podobnost je dana mistrem-ucitelem.

To znamena, Ze Moorlv obraz je praci
ucitele — Pietra Perugina.




Mooruav obraz — obraz od Franceska, zvaného Bachiacca




Pietro Perugino — dva obrazy ke srovnani. Moortv obraz dnes visi v Louvru: Apollo a Dafhnis.




Spor o Hanse Holbeina ml.

Madona Jakoba Meyera, purkmistra
v Basileji, 1526

Dréazd’any, kralovské sbirky Zwingeru
(obraz byl kralem koupen 1743 v Benatkéch)

Tehdy jiz znamy obraz byl od té doby
ocenovan jako vrchol némecké renesance,
jako severska paralela k tvorbé Raffaelové.




Roku 1822 koupil jiny obraz princ
Wilhelm von Preussen jako dar pro svou
manzelku (obraz visel v soukromych
komnatach berlinského zamku)

Roku 1852 obraz dédictvim piesel do
Hessenska a byl vystaven v galerii v
Darmstadtu.

Tehdy byl objeven pro vetfejnost, zahy
nasledovala otazka, ktery z obrazii je
original?

Vetejnosti [ umélctim se vice libil
drazd’ansky obraz. Stars$i znalci —
romantikové mluvili o obou obrazech jako
origindlnich dilech:

hlavnim argumentem byly estetické pojmy
a pusobivost - “krasa” a “vzneSenost”
obou mistrovskych d¢l.




Proti témto nazorim vystoupili ptislusnict mladsi, védecky zaméfené generace. Drazd’ansky historik
uméni Albert von Zahn spolu s videniskym Moritzem Thausingem zoragnizovali roku 1871 vystavu
obou obrazu a uméleckohistorickou konferenci.

Nova generace prisla se “stylovou kritikou”. Namisto estetizujiho oceniovani je pracovano analyticky
a exaktné - noveé poymy: "kvalita provedeni", "originalita" (nalezené pentimenti) a "technika®.
Vysledkem se stalo jednoznacné rozhoduti, Ze darmstadtsky obraz je original, drazd’ansky je pozdé;si

kopii ze 17. stoleti.




Paradigma indicii: Morelliho metoda

Giovanni Morelli (1816-1891)

Il Senatore
Iwan Lermolieff, texty 1874-1880

Kunstkritische Studien tiber italienische
Malerei (1890-93)




Paradigma indicii v historické perspektivé /srov. Carlo Ginzburg/:
\oltaire - Sherlock Holmes - Giovanni Morelli (Iwan Lermolieff) - Sigmund Freud

» Orientalni povidka o tfech bratfich: ti podle stop ptesné popsali ztracen¢ho velblouda, aniz ho
vidéli
(formulace in Voltaire: Zadig, aneb osud).

* Obecné v 18. stoleti: zkoumani detailu — nikoli vSeobecnych charakteristik; teprve z toho je
posléze mozZn¢ vyvozovat obecné;si zavery.

* Sigmund Freud, 1914: ,,dlouho pfedtim, neZ vznikla psychoanalyza, dozvéd¢l jsem se, ze
jeden rusky znalec uméni Iwan Lermolieff vyvolal pozdviZeni ve vSech galeriich, kdyz
rozeznaval originaly od kopii. Ud¢lal to tak, Ze neptihliZzel k celkovému ptlisobeni, ale
zdlrazioval charakteristicky vyznam podfizenych detaili, jako jsou lalicky usi, prsty rukou,
apod., které kopista lehce piechlédne. Myslim, Ze jeho pojeti je hodné piibuzné s technikou
Iékatske psychoanalyzy. Také ona se pokousi vysvétlit ze stop malo pozorovatelnych a malo
hodnotnych utajované a zakryte....

Freud — Morelli — Doyle (autor detektivnich ptibéhti Sherlocka Holmese) - vSichni tii byli 1ékafi a
znali moderni metody medicinské diagndzy na zdkladé pozorovanych vnéjsich indicii.



Morelliho metoda (,,experimentalni metoda“)

Einleitung. 99

Jeder bedeutende Maler hat, sozusagen, seinen ihm
eigenthiimlichen Typus von Hand und Ohr.'  Man

Filippino, Signorelli. Bramantino,

Mantegna, Giambellino, Bonifazio, Botticelli

Die Galerie Borghese.

gegen jeder selbstindige Maler seine eigene Art, die
Landschaft und, was noch mehr sagen will, die Form
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Fra Filippo Lippi Filippino.

Bernardino dei Conti. Giovauni Bellini, Cosimo Tura,

Bramantinp. Botticelli.

der Hand ' und des Ohres aufzufassen und darzustellen.




Jedno z nejslavnéjSich Morelliho ptipsani, Odpocivajici VenuSe z Drazd’an:

“Jak mohlo takové dilo, kvintesence benatského umeni, zustat tak dlouho bez povsimnuti, by
mohlo pro mée byt zahadou, kdybych z dlouhé zkusenosti nevédel, Zze v umeni je
nejneuveritelnéjsi vec mozna”,

E\\“\‘.\\
¥ = \ 'S
PN




Sherlock Holmes:

,,pokud bylo vylouceno vSechno, co je
nemozne, potom to, co zistava

-1 kdyZ je to nepravdépodobné- musi byt
pravdou“




BERENSON

Bernard Berenson (1865-1959) ITALIAN PICTURES

Mary Berenson (1864-1945) OF THE
RENAISSANCE

A LIST OF THE PRINCIPAL ARTISTS
AND THEIR WORKS

Zdokonaleni Morelliho metody na pfelomu 19. a WITH AN INDEX OF PLACES
20. stoleti: ' <
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Between truth and the search for it, | choose the ' : i el

second. (BB) S Al VENETIAN SCHOOL
.y IN TWO VOLUMES : VOL 11+
WITH 705 ILLUSTRATIONS
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Revoluce ve svété obrazu: fotografie a déjiny uméni

André Malraux (1901-1976) — ,,uméni je to, co je fotografovatelné*
(Imaginarni muzeum svétového socharstvi, 1954, 3 sv.)




Fratelli Alinari

Leopoldo (1832-1865), Romualdo (1830-1890) a Giuseppe (1836-1890)

= Umélecke ateliéry ve Florencii

Sochat Lorenzo Bartolini (1777-1850), 1856/1857 Malii Edoardo Gelli (1852-1933), 1885




Pocatky fotografie pro déjiny uméni

Florencie - Fratelli Alinari: Leopoldo (1832-1865), Romualdo (1830-1890) a
Giuseppe (1836-1890)




Znalectvi v praktické ¢innosti: museum

Wilhelm von Bode (1845-1929)

Nova muzejni budova v Berliné: Bode-Museum

Nova instalace muzejnich sbirek posle epoch:
Sal toskanského 15. stoleti
Sal vrcholné renesance




Znalectvi v prakticke Cinnosti: pamatkova péce

Georg Dehio (1850-1932) GEORG DEHIO
HANDBUCH

“Dehio” Handbuch der deutschen DER DEUTSCHEN

KUNSTDENKMALER

DAVYCIT] ‘L F1anncil

Kunstdenkmaler, 1905-1912

Deutscher Verein for Kunstwissenschaft

Georg Dehio
Handbuch der Deutschen
Kunstdenkmaler




POZITIVISMUS A DETERMINISMUS

« "Milieu" a epocha: Hippolyte Adolphe Taine

« Prameny, styl a historie: Anton Heinrich Springer
« Styl, material a technika: Gottfried Semper

« Kultura a umeélecka uloha: Jacob Burckhardt

Do druh¢ poloviny 19. stoleti vstoupily déjiny umeéni jako etablovana univerzitni disciplina s
univerzalnim kulturné historickym programem. Nasledujici generace vSak usilovala o zvySeni
veédeckosti uméleckohistorického oboru. Toho bylo moZné dosahnout osvojenim si
pozitivnich (to je védeckych) ptistupli — podstané bylo zaméteni se na studium faktl a vztahti
mezi nimi tak, jak o bylo zejména uplatiiovano v socialnich €1 psychologickych védach.

Jinou strankou obratu k védeckosti bylo nalezeni kliovych faktori, které by mohly determinovat
uméleckou tvorbu. Jejich prozkoumani by totiz podle nazorti novych generaci historikii uméni
ve 2. poloving 19. stoleti pomohlo nejen vyvést tehdy stale jest€¢ mladou disciplinu ze
zavislosti na estetickych normativnich soudech, ale ptispélo by téZ k objasnéni procesu vzniku
uméleckych dé€l. Na rozdil od prvni poloviny stoleti se déjiny uméni stavaly zamétené vice
analyticky, empiricky a soustied’ovaly se na prozkoumani jednotlivych uméleckych dé¢l,
pripadné na pochopeni tvir¢i ¢innosti velkych umélch. Nebyly pfitom hledany absolutni
poznatky, ale stalé vztahy naslednosti a podobnosti.



August Comte (1798-1857) — systém pozitivnich véd:

matematika, astronomie, fyzika, chemie, biologie (a psychologie), sociologie. Z poslednich dvou
véd mohou Cerpat inspiraci jak historickeé obory, tak obory zabyvajici se uménim, védou ¢i
filosofii.

Pozitivni metoda v historii podle Hippolyta Taina:

 Analyse: analytické zkoumani jednotlivych historickych faktt

 Classement: tfidéni fakt do kategorii - duchovni (uméni, nabozenstvi, véda) — socialni
(struktury socidlni a politické) — hospodarske (fakta ekonomicka)

» Définition: zobecnéni utfidénych fakth na zakladé jejich podobnosti

» Mise en relation: vytvofeni logickych vztahti mezi kategoriemi a vybudovani historické syntézy



Hippolyte Taine (1828-1893)

Faktory, které podstatné
determinuji uméleckou tvorbu

* le milieu: prostredi - geografie,
klima

* larace: ¢lovek - v ramci své
biologicke evoluce

* le moment: ¢asova chvile -
historické souvislosti, ,,duch doby




Anton Springer (1825-1891)

Anton Springer vystudoval historii v Praze
— roku 1848 prednasel d&jiny francouzske
revoluce a kriticky se stavél k habsburské
politice. Vystéhoval se z monarchie a
navic vystudoval déjiny uméni — po cely
Zivot potom péstoval obé discipliny vedle
sebe.

Jako historik uméni se podilel na dalSim
rozsiteni své discipliny:

sroku 1860 se stal prvnim profesorem
d¢jin umeéni se specializaci na stredovek a
nove¢jsi déjiny (Bonn)

*pozdéji zalozil jesté dvé dalsi katedry
d¢jin umeéni itach ve Strassbourgu a
Lipsku.




Veédecke pristupy v historii a v déjinach uméni

Anton Springer v obou ptibuznych disciplinach odliSoval badatelské ptistupy a predmét vyzkumu.
Zatimco historie a déjiny uméni musi mit shodné védeckeé ptistupy ve vztahu k pramentim a k
jejich kritickému pouzivani, predmét jejich vyzkumu je odlisSny a nesmi byt zaménovan.

Pokud se tyka ptistupti, Springer vystupoval proti vSemu tomu, co déjepis uméni vzdalovalo
od kritické historie. Proto polemizoval:

(a)s kulturn¢ historickym zaméienim Berlinské Skoly déjin uméni, ale i Jacoba Burckhardta
(b)s Morelliho znalectvim, které nezohlediiovalo pisemné prameny

(c) as estetizaci d&jin umeni, jak se objevila v nékterych ve vetejnosti oblibenych a Ctivé psanych
literarnich pracich.

Predmét uméleckohistorického vyzkumu naopak vyzaduje nékteré dopliky k historicke
metodé:

ekriticky provadény pramenny vyzkum uméleckého dila a okolnosti jeho vzniku
spfesnou analyzu tématu umeéleckého dila / ikonograficky vyzkum
*zohlednéni umélecké techniky jako piredpokladu pro styl v analyze uméleckého dila



Zpocatku Springer pracoval spiSe v intencich
Berlinské Skol déjin uméni a roku 1855 napsal
knihu s typickym nazvem: Priruc¢ka dé&jin uméni a
s pcknym podtitulem: “Pro potieby umélcu,
studujicich a jako priivoce na cestach”.

Pozdé&ji vSak se zabyval predevsim dil¢imi,
analytickymi studiemi, jako byly napft. ptispévky
ke gotické architektute, vznik rokokového
ornamentu, vyklad Raffaelovy Skoly athénské,
apod. Psal take o soudobé umeélecké tvorbe.

Jednou z jeho nejvyznamnéjSich praci byla
dvoudilna publikace Raffael und Michelangelo,
ktera byla zaloZena na preciznim studiu kreseb a
skic s mnoha ptilohami (Springer zdlraziioval
vyznam kreseb v monografiich a uziti fotografii v
badatelské praci).

nencren Kunfqeldidte

Unton Syringer,

Erjter Band,

Bounn,




Roku 1878 byl Springer poZzadan, aby napsal komentate k tehdy vydavanym a na
vetfejnosti velmi oblibenym reprodukcim uméleckych dél — tak vznikla syntéza
Grundziige der Kunstgeschichte, zaloZena na analyze uméleckych dél. Pod pozdéjSim

nazvem Handbuch der Kunstgeschichte se stala v pozd¢jSich vydanich vzorem tady
pozd¢jsich syntéz od Pijoana po Gombricha.

ANTON SPRINGER

HANDBUCH
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Gottfried Semper (1803-1879)

Semper byl némeckym architektem, ktery pracoval na
teoretickem dile o architektute a uzitém umeéni. Pro d¢jiny
uméni mél vyznam zejména svym pojetim stylu a
zkoumanim determinant, které plisobi na tviir¢i proces
umeélce.

Jeho inspiraci byl pozitivismus a Cuvierova srovnavaci
prirodovéda: Cuvier srovnaval kosterni pozistatkya na
takovém zaklad¢ potom vytvarel rekonstrukce - z nékolika
kosti bylo moZn¢ sestavit postupné cel¢ pravékée zvire.

Sempertv obdobny cil:

a) srovnavanim urcit v architektute a umeélecké Cinnosti
zakladni princip (Urform — podobné jako byla Goethova
snaha nalézt Urpflanze/ptivodni rostlinu)

b) od tohoto ptivodniho principu poté sledovat
metamorfozu a promény jevi, které se budou vyvijet v
budoucnu do forem mimo soudoby historismus.




Ctyii elementy architektury a
umeni

4

Ohnisté (nejdalezitéjsi a moralni element)
Stfecha
NavrSeni pidy (podlaha, terasa)
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Kolem téchto element se v priibé¢hu déjin rozvinuly
technické schopnosti a dovednosti lidi:

 keramické a metalurgické prace (ohetl) ' 'm 5 '-'""i P‘

o préce se dfevem (stfecha) imlm'n-n-mqnpl,_nmpnmu 11V 9 6
 zednické a vodni prace (navrSeni pudy)

* pletatstvi rohoZi a tkani kobercll (ohrazeni a
dtivod pro pozd¢jsi polychromii fasad)

Chvée v Karthila



,,Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten, oder
Praktische Aesthetik*, 1861-1863

(dva svazky, charakterizujici a analyzujici na zakladé uméleckych a technickych schopnosti ¢tyti
druhy styla — tfeti, nenapsany svazek se mél tykat srovnavaci nauky architektury jako uméni,
V niZ se ony Ctyfi styly propojuji).

Styl: textilni — keramicky
tektonika — stereotomie

Tyto ¢tyfi styly jsou v déjinach rozvijeny postupné prostfednictvim ménicich se prostiedu:

a) Material a jeho transformace
b) Technika

c) Uzitkovost



Semperova definice stylu vychazi z Rumohrovy funk¢ni definice stylu:

1853

Co rozumim pod pojmem styl?

Je to oznaceni urcitého tviiréiho stupné uméleckého dila, ktery je dosazen:
prostfednictvim umélecky spravného vyuZziti prostifedki

prostfednictvim zohlednéni onéch omezeni, které jsou obsazeny Castecné v samotné uloze,
castecné v doprovazejicich okolnostech, které modifikuji jeji vyfeSeni v konkrétnim pripadé

1856:
Styl dava umélecky vyznam zakladnimu tématu i vSem vnitfnim a vnéjSim podminkam,
které modifikuji ztélesnéni tématu do uméleckého dila.

1861:
Styl je soulad uméleckého dila s jeho historii utvareni a se vSemi predpoklady a okolnostmi
jeho vzniku.



Ptiklad funkcniho stylu
(1 kdyz se mize zdat byt pon¢kud bizarni):

Modni kritik ocenuje ¢i naopak kritizuje
obleceni se slovy:

... zde vidime nedostatek stylu...,
... ten (ta) ma ale styl !!!

Co je to ale onen (funkcni) styl?

Semperovo vysvétlent:

Styl je soulad produktu
s d¢jinami jeho vytvareni:

a)zadani, dress code, vytvarné
pojeti

b) material Satli, technika
zpracovani

C) osobitost objednavatele-
nositele, invence tvurce, moda,
dopliky...




Kazdé umélecké dilo je rezultat — nebo matematicky feceno: funkci
rozmaniteho poctu Cinitell, agencii nebo sil, jez jsou variabilnimi koeficienty
jeho zhotoveni.

Y =F (XY, z etc.)
V této rovnici predstavuje:
(Y) celkovy rezultat — tj. vytvofené umélecke dilo

(X, Y, z, etc.) proménné agencie a sily: jednak vnitini (material, technika), jednak vné&jsi (mistni,
Casové a osobnostni okolnosti, tj. na priklad talent a vkus)

Funkce (F) znamena utvareni uméleckého dila — to je: pozadavky zakotvené v ideji uméleckého
dila, které ustavuji zakladni podminky pro jeho ,,stylové* zpracovani.

Ptestoze byva Semperova rovnice nékdy s usmévem odsouvana jako ukazka ptirodovédného
pozitivismu uplatiovaneho na umélecké dilo, poukazuje ve skute¢nosti na jedine€nost uméleckeho
dila, jehoz podoba je vysledkem neohrani¢eného poctu agencii (vnitinich i vnéjsich “okolnosti”).
Jeji “protiesteticke” zaméreni je tak vlastn€ velmi dobie srozumitelné zejmeéna dnes, kdy existuje
fada riznych uméleckohistorickych pristupl k vykladu uméleckych dél.



Semperova definice neni myslena jako matematicka formule, ale jako teoretickd opora pro uvazovani nad
interpretaci uméleckého dila.

Ptiklad: rozdil mezi egyptskou a feckou nadobou na vodu (situla — hydria) nespoc¢iva pouze v dobové odliSném
stylu forem dvou keramickych nadob, ale téz:

v odkazu na ptivodni material (kozeny méch na €erpani vody — dfevénd nadoba k zachytdvani tekouci vody),
ve zpusobu praktického pouzivani (nddoba nesena zavéSena na ty¢i — nadoba nesend na hlave) a s tim souvisi
funk¢ni zaklad formy (zazeni horni ¢asti tak, aby se voda nevylévala pti pohybu — utvareni formy tak, aby
nadoba mohla byt pfilozena té€sn¢ ke korytu vody a poté drzela stabilitu, apod. Dalsi agencie lze pfi objasnéni
obou d¢l jesté dale pridavat).

Wileinter oder Situla. d0, 12, Hdria,

Nad ST T17 Jeerum e 4 N . - '
Had) ben Delyidnitten in bed Verfafjerd Werl: , Diex o, Uil 187




Ze stylistického stanoviska je tedy umélecké dilo rezultatem, na nékZz plisobi riiznorode
determnanty:

a) Mezi nimi jako ur¢itymi nastroji ke zhotoveni dia je nejpfednéjsi nejdiive ruka, kterd onen
nastroj vede a viile, ktera ji vede (osobnost umélce), objednavatel a dalsi rlizné okolnosti

= to jsou determinanty vng&;jsi.

b) K nastroji patii dale material/latka (Stoff) jako fyzicka materie — opracovany material a
technika tohoto opracovani . V tomto smyslu se miize mluvit na ptiklad o dfevéném stylu, stylu
cithlovém, apod.

= to jsou determinanty vnitini.

c) Ale pod pojmem latka uméleckého dila rozumime také néco vétsiho - totiz zadani, téma a
umélecké pojeti, podle néhoz umélec originalné svym zplisobem zpracovava material

= to jsou determinanty ideje.



Jacob Burckhardt (1818-1897)

1888:

..... ., prohlasil s jistou slavnostnosti v hlase:
Die Kunst nach Aufgaben — das ist mein Vermdichtnis
(Uméni podle viloh — to je miij odkaz) “.

(Heinrich Wolfflin):
,,samozrejmeé tim nechtel tvrdit, Ze by praveé toto mel byt jediny zpusob psani o déjinach umeni, ale
videél v této pozici nutné rozsireni dosavadniho narativniho déjepisu umeni.

Teprve poté, kdyz bude jasné ohranicen okruh umeleckych uloh a teprve tehdy, kdyz bude stejnorodé
srovnavano se stejnorodym, jestlize se priradi k sobé v case riizna reseni shodné ulohy, teprve tehdy
se ukaze pravy vyznam tradicnich uméleckohistorickych pristupii, tykajicich se obsahu a forem
uméleckych dél “.



Jacob Burckhardt byl Skolenym historikem, D E R C I O E P O N E
_ ¥ ‘

specializoval se na kulturni déjiny.

Dé&jiny uméni studoval u Franze Kuglera. S nim
také spolupracoval na vydavani dalSich vydani
prirucek Berlinske Skoly déjin uméni. EINE ANLEITUNG

ZUM

Sam se specializoval na uméni renesan¢ni a do
systematiky d¢jin uméni nove€ zafadil pravé GENUSS DER KUNSTWERKE ITALIENS.
pojem renesance jako stylové epochy. :
Oproti ostatnim pozitivistim se Burckhardt JACOB BURCKHARDT.
neobraci na pomoc k prirodnim védam, ale
klade diiraz na védecky analytickou umélecko-
historickou praci.

Hxze est Italia Diis sacra.
PLIN. H. N.

Der Cicerone (Uvedeni do prozitku italskych
uméleckych dél)

Prvni vyznamna Burckhardtova prace je
monumntalnim privodcem po italskych

BASEL,
pamétkéCh a uméleck}'lch dﬂech SCHWEIGHAUSER'SCHE VERLAGSBUCHHANDLUNG.

1855.




1874:

vysokoskolsky statut historika uméni a déjin uméni
na Univerzité v Basileji

,» Obsahem tohoto cyklu ,jsou velmi malo déjiny
umeni -tj. detailni prezentace vyvoje umeéni, a jesté
méné archeologie ve smyslu dikazu potvrzujiciho to,
co je reprezentovano v umeéni, ale naopak kratké
uvedeni do pozorovani uméleckych dél podle epoch a

e rlo— - : stylu*.

Der Cicerone, tzv. Poseidontv chram v Paestu:

».,Pouze v naznacich jsme mohli vyznacit to, co ¢ini ducha této podivuhodné stavby. I kdyz ta je
jednou z nejlépe dochovanych pamatek svého druhu, vyzaduje piesto stalé duchovni restaurovani
a dopliovani toho, co dnes chybi, a toho, co je jesté viditelné nejpeclivéjSim prozitkem*

e ... divak si musi v sobé vypéstovat onu restaurujici aktivitu..., musi se naucit vytusit z ¢asti
celek pro budouci prozitek a nikoli ihned vyzadovat ,,0¢inek*...

*K tomu je vSak tfeba mit jistou davku fantazie, kterou miZzeme ziskat pouze studiem
univerzitnich déjin uméni...*



Burckhardtovy prace o italské renesanci a koncept umélecke tlohy
*Die Cultur der Renaissance in Italien (kulturné historicka prace, bez zfetele k uméleckym diltim)

*Geschichte der Renaissance in Italien - Die Malerei nach Inhalt und Aufgaben - Randglossen zur
Sculptur der Renaissance

*(tf1 rozpracované svazky, které pojednavaly o architektufe, malifstvi a sochatstvi ,,podle uloh* —
vydan byl pouze svazek o architekture)

*Beitrdge zur Kunstgeschichte von Italien: Das Altarbild — Das Portrét in der Malerei — Die
Sammler (posmrtné zvefejnéné tfi ¢asti z nedokonceného ,,Malifstvi podle obsahu a uloh®).

Pokud se divame na Burckhardtiiv projekt souborné prace o italské renesanci, potom se Jacob
Burckhardt vlastné pokusil uskute¢nit myslenku ,,Berlinské Skoly d¢jin uméni‘‘ o d€jinach umeéni
ve vy$§im slova smyslu: na uvodni svazek kulturné historicky mély navazat svazky o uméleckych
druzich (Gattungen) a tillohach (Aufgaben).



Gattung - Aufgabe

Co tim vlastné Jacob Burckhardt myslel?
Svycarsky znalec jeho dila Maurizio Ghelardi podava definici:

Umeélecka uloha

je ,,soulad umélecké objednavky s realizovanym uméleckym tfeSenim,
vzniklym za uréitych podminek ™.

Burckhardt byl z onéch ¢tyt osobnosti nejméné spjat s prirodovédnym pozitivismem — zakladem
mu vSak byl pohled na dé¢jiny uméni z pozice danych vécnych hodnot (klasicismus — renesance).
Burckhardtova estetika.

ObtiZzna snaha pochopit baroko ¢i soudoby impresionismus.



Pohled na d&jiny uméni 19. stoleti z pozice noveé generace poslednich desetileti
— vedle znalectvi ti1 proudy uméleckohistorického mysleni (Max Dvotak):

a) Kulturné historickeé smétovani: chronologicke liceni uméleckeého a
duchovniho Zivota (vychodiskem romantismus — Carl Schnaase)

b) Esteticko dogmatické smétovani: pokus spojit ptivod a vyvoj uméni s
mechanickymi zakony (vychodiskem pozitivismus — Gottfried Semper)

c¢) Historicko dogmatické smétovani: vychodiskem jsou klasické hodnoty
umélecke tvorby, jez je dulezite predlozit divakovi (vychodiskem klasicky
humanismus — Jacob Burckhardt).

PrisluSnici nové, mladé generace chtéji naopak vést diskusi o vnittnim
zvédecténi samostatné discipliny déjepisu umeni a o jejich védeckych
metodach.



SKOLY METODICKE
Diskuse o metodach nové discipliny

D¢éjiny uméni jako odborna disciplina se v poloviné 19. stoleti rychle rozSifovaly, ziskavaly
prestiz ve spolecnosti diky nové budovanym statnim muzeim, diky vétSimu zajmu vetejnosti o
uméni staré (pamatkova péce) 1 soucasne (vystavy, umélcké piehlidky a umélecky obchod) 1 diky
nov¢ zakladanym uméleckym spolkiim. O uméni psali literati, estetikove, kritikové 1 samotni
umelci.

Vedle toho odborné dicipliny stale vice precizovaly své poznatky a objevy a usilovaly o stale vétsi
a objektivnéjsi védeckée poznani. Stejny pohyb se dotkl 1 d&€jin uméni, které byly povazovany spise
za soucast estetiky ¢i kulturnich dé&jin. Nova generace historik(i uméni v této situaci zacala
usilovat 0 zvédecténi déjin umeni jako samostané discipliny, zalozené na objektivnich znalostech.
Tato snaha byla zahy doprovazena rovnéz zvetejnovanim metodickych ptiru¢ek — ucebnic zaklada
védeckého umleckohistorického piistupu.

«Skoly ¢istého vidéni

*Heinrich Wolfflin (1864-1945)
*Diskurz o metod¢

*Mezindrodni kongres ve Vidni, 1873



Skoly ,,¢istého vidéni®

Dilezitym momentem pro historiografii uméni v metodickém obdobi byla jeji orientace na
koncepty formalistické estetiky. Zejména ti1 jeji prvky se staly pro historiky uméni kolem roku

wewr

a) sledovani pfedevsim vizualnich aspektl - formy uméleckého dila;
b) vyzkum "gramatiky" forem, sledovani figurativniho jazyka ve vytvarném umeéni;

c) estetické oddéleni pojmi krasna od umeéni.

«Konrad Fiedler (1841-1895):
Uber die Beurteilung von Werken der bildenden Kunst (O posuzovdni uméleckych dél ), 1876.

«Adolf Hildebrandt (1847-1921):

*Das Problem des Form in der bildenden Kunst (Problem formy v obrazovém umeni), 1893.



John Ruskin (1819-1900)

Cisté vidéni navazovalo na tradici formalné
analytického ptistupu.

Jednim z prvnich, kdo se snazil pracovat s
formalni analyzou v divani se na uméni, byl
anglicky estetik, spisovatel a socialni
reformator John Ruskin:

*Modern Painters, 5 sv., 1843-1860.
*The Seven Lamps of Architecture, 1849.
*The Stones of Venice, 3 sv., 1851-1853.




Ruskinova analyza forem benatské architektury,
formy jsou abstrahovany ze skutecnosti a poté
jsou sefazeny do vyvojovych fad

Formy casti tektonickych
«Zdivo (zaklad, plocha, fimsa)
*Pilit (base) a sloup (hlavice)
*Oblouk (linie, zdivo)
Stfecha

*Otvory (forma, vypli, ochrana)

Formy casti pozi¢n€ umisténych
*Narozi zdiva

*Lizéna, vyhloubeni a nika
*Plocha zdiva

*Rimsa a hlavice

Archivolta a otvor

*Stecha

*Piedsin-portikus




Heinrich Wolfflin (1864-1945)

a interpretace uméleckych forem




* ,,Asi kazdy historik uméni ¢etl Wolfflina®, bylo napsano v jednom textu zhruba
pred dvaceti lety.

Dnes je tomu mozna jiz jinak. Ale Heinrich Wolfflin platil do nedavné doby snad za
nejvyznaméjsiho a nejznameéjsiho historika uméni — stal se symbolem
uméleckohistorického pristupu. Jeho dokonal€ interpretace formy vSak zacaly byt
zapominany v okamziku, kdy se déjiny uméni zacaly vice zajimat o ikonologii ¢i
kontextualni vyklad.

»  Wolfflin se chtél piivodeé vénovat psychologii a estetice. Na Burckhardtovo

doporuceni se vSak zacal zabyvat déjinami uméni, pficemz vice nez jeho ucitel kladl
dtraz na baroko a na klasické uméni 16. stoleti.

* Svou kariéru zacal jako Burckhardtiv nastupce v Basileji. Od komplexniho

ptistupu sveho predchiidce se vSak soustredil predevSim na precizni formélné
interpretacni vyklad.

« 1893: Univerzita Basilej
1901: Berlin

1912: Mnichov

1924: Ziirich



Renaissance und Barock
Zkoumani podstaty a vzniku barokniho stylu v Italii, 1888.

«Uvod: barokni styl byva oznagovan jako styl ipadku renesance. Wolfflin v8ak chee spise
zkoumat symptomy stylové zmény a skutecnost, Ze baroko ma vlastni stylovou hodnotu.

*Prvni ¢ast: Podstata stylové promény (hlavni rrysy baroka - malifsky styl, velky styl,
hmotnost, pohyb)

*Druha ¢ast: Diivody stylové promény (dosavadni vyklady nejsou ptesné, dilezity je novy
télesny ideal ¢loveka, nalada, porenesanéni vaznost, poesie neurcitostii — to je: mnohem spiSe
kulturn€ psychologizujici momenty nez dobové udalosti, ideologie anebo politika)

*Tteti ¢ast: Vyvoj typu (chramy, vily a zahrady - Burckhardtovy ,,umé&lecké tilohy*)

Il Gesu:
Jacopo Barozzi da Vignola

Giacomo della Porta




Die klasische Kunst
(Klasické uméni) Uvedeni do italské renesance, 1899.

Préce je vénovana Burckhardtové pamatce. Je zde feSena 1 obecnéjsi otazka, co vlastné déla
hodnotu a podstatu uméleckého dila.

*Ptedmluva: ,,Slovo klasicky ma pro nas v sobé néco chladného a odtaziteho*.

*Cilem prace je proto vyzvednout umélecky obsah italské renesance v 16. stoleti. Prace je
rozdélena na Cast historickou a ¢ast systematickou, nebot’ ,.kazda uméleckohistoricka studie by
meéla mit v sobé kromé historického pojeti rovnéz alespon kousek pojeti estetického.

*Prvni dil: Dé&jiny klasického uméni — pocatky ve stredoitalském uméni 15. stoleti, hlavni dila:
Leonardo, rany Michelangelo, Rafael, Fra Bartolomeo, Andrea del Sarto, pozdni Michelanglo.

*Druhy dil: Podstata klasick¢ho uméni ve srovnani s prechozi renesanci 15. stoleti - nove
smySleni, nové drzeni téla, nova krasa, nova obrazova forma (uklidnéni, prostorovost, hmota a
velikost, zjednoduSeni a rozjasnéni, obohaceni, jednota a vnitfni nutnost uméleckych dél).

*Wolfflin jesté pfirozené neznal slovo ,,manyrismus™ a tak je pro néj klasické umeéni vrcholem
renesance a soucasn¢ stylem, ktery bude nasledné doplnén svym protipélem — barokem.



»--. pravé v noveém citéni sveho téla a v novém zplisobu je nést a pohybovat se, spociva vlastni
jadro stylu. Chlize Zen se zménila. Namisto Skroben¢ho cupitani uméfena chiize: tempo se
zpomalilo ve prospéch "andante maestoso". Jiz ne kratké rychlé pohyby hlavy a jednotlivych
koncetin, ale velké pozvolné otaceni téla.. Zda se, jakoby iderem vyrostla ve Florencii nova téla.

V kazdém ptipad¢ umélci se tvari, jakoby ve Florencii doby quattrocenta nevidéli takové Zeny
jako pozd¢ji Sarto ve svych Florentankach®.

Domenico Ghirlandaio
Andrea del Sarto




Kunstgeschichtliche Grundbegriffe

(Uméleckohistorické zakladni pojmy) Problém stylového vyvoje v novEéjSim umeéni, 1915.

Nejslavnéjsi Wolfflinova studie se snazi vyznacit hranice vizualniho vnimani od renesance k
baroku prosttednictvim péti parovych dvojic ,,zakladnich uméleckohistorickych pojma*:

*to jsou takove pojmy, které propojuji umélecky zptisob tvorby s nasim vnimanim této tvorby a
tykaji se vSech vrstev formalni analyzy (to je: forma vnimana dotykem ve dvou rozmérech, forma
vnimana okem ve tiech rozmérech, kompozice formy, sestaveni dil¢ich Casti, viditelnost formy ve
svétle):

linearni (kreslifske) malitske

plocha hloubka

uzaviena forma (tektonicka) oteviena forma (atektonickd)
mnohost (mnohodilna jednota) jednota (jednotna jednota)
jasnost (nepodminéna jasnost) nejasnost (podminéna jasnost)

(Uménti ,,klasicke") (Uméni ,,neklasickée")



Linearni WEIIT G

Kresba: Sandro Botticelli — Giovanni Battista Tiepolo
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Malba: Domenico Ghirlandaio — Bernardo Strozzi



Hloubka

Sandro Botticelli — Corrado Giaquinto



Uzaviena forma /tektonicka Otevrena forma / atektonicka
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Donatello — Giovanni Lorenzo Bernini



Mnohost / mnohodilna jednota Jednota /jednotna jednota
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Domenico Ghirlandaio — Giovanni Battista Pittoni



Jasnost / nepodminéna jasnost Nejasnost / podminéna jasnost

Andrea Mantegna — Rembrandt van Rijn




Heinrich Wolfflin, Das Erklidren von Kunstwerken, 1921

a) vyvoj a podobnost forem v Case (vidéni je tfeba se naucit)

[zolovan¢ umélecké dilo ma pro historika vzdy néco neuchopitelného. Musi mu dat
souvislost a atmosféru. To miZze délat dvojim zplisobem — zatadi je do historicke
naslednosti v ¢ase a potom mu poskytne souvislost ptibuzenstvi v daném okamziku.



b) Dilo a jeho vnéjsi okoli

Nejuzsi kruh je celek dila jednoho umélce — ten tvoti uméleckou osobnost. Dalsi
kruhy: Skola, kmen, regionalni a narodni charakter (védomi organického procesu).



¢) Problém uméleckého posouzeni a estetického hodnoceni

Je tieba se vyvarovat normativismu v posuzovani uméleckého dila. Neni chybou,
jestlize stejné prozivame umeéni Bramantovo a staroindického chramu, Feidiovo a
romanského sochare vedle sebe. Ze star¢ Skolskeé normativni estetiky vlastné jiz nic
nezustalo.

Mezi vSemi knihami o uméni snad Zadne tak neotevielo o¢i jako Cicerone Jakoba
Burckhardta. Burckhardt usiloval o systematické vyliCeni, ale praveé v te€ knize to
nehraje Zadnou roli. Genialita knihy spociva vzdy v trefném jednotlivéem slové. Ale 1
Burckhardt mini, Ze zaleZi pfedevsim na zazitku divaka. MuZeme pouze vyznacit
obrysy, které musi ¢tenar vyplnit svym pocitem. Kdyby bylo moZné nejhlubsi obsah,
ideu uméleckého dila vyslovit ve slovech, bylo by uméni nadbyte¢né a vSechny stavby,
sochy a obrazy by nemusely byt postaveny, vytvofeny a namalovany.



Diskurz o metodé

August Schmarsow (1853-1936)

*Masaccio Studien, 5 sv., 1895-1899.

*Beitrdge zur Aesthetik der bildenden Kunst,

(3 sv.: Zur Frage nach dem Malerischen; Barock und Rococo;
Plastik, Malerei und Reliefkunst), 1896-99.

Grundbegriffe der Kunstwissenschaft am Ubergang

von Altertum zum Mittelalter, 1905.

«Malerei und Plastik, 1909. |
«Kompositionsgesetze in der Kunst des Mittelalters, 1915. ’-

Profesor déjin uméni na univerzité v Lipsku, zakladatel Némeckeho
uméleckohistorickeho institutu ve Florencii. Oponoval Heinrichu Wolfflinovi 1 Videnske
Skole dé&jin uméni: kladl oproti nim vétsi diiraz na propojeni déjin uméni s estetikou.

Z metodického hlediska spociva jeho vyznam zeyména ve zkoumani piesné terminologie,
dtlezité pro pochopeni podstaty umeéni a uméleckych druhti. PredevSim jeho zasluhou se
do uméleckohistorického a architektonickeho prostiedi dostal pojem architektonicky
prostor.



Henri Focillon (1881-1943)

«L'art des sculpteurs romans. Recherches sur I'histoire des
formes, 1932.

-La Vie des formes, 1934.

La peinture au XIXme siecle, 2 sv. 1927-1928.
[ 'art et révolution, 1939.

*Moyen-Age. Survivances et réveils, 1943.

Zakladatel modernich francouzskych déjin uméni. Diky
svému vale¢nému pobytu v USA pomérné hodné
inspiroval severoamerické historiky uméni v povale¢né
dobé.

w7/

Nejvlivngjsi jeho praci se stala teoreticka studie Zivot
forem (byla v mezivalecném obdobi pielozena i do
ceStiny). V ni vylozil sviij pozoruhodny koncept vyvoje
uméleckych forem, v némz zohlediioval riiznost fesSenych
problémt v uméleckych dilech.



Svét forem: jejich proména probiha ve Ctyfech etapach
eexperiment, klasika, zjemnéni a roztfisténost

Formy existuji na ruznych mistech:

*Formy v prostoru (architektura, socharstvi, malifstvi)

*Formy v hmot¢ (vztah hmoty a techniky)

*Formy v duchu (aktivita umélce)

*Formy v Case (rizn¢ formy maji rizné postaveni v sériich, v jednom dile
mohou byt soucasné formy - predchudci, klasikové 1 opozdéni)

Umélecké dilo je udalosti duchovniho vytvoru v lidském prostiedi, ale
soucasné existuje v rozmanitych prostfedich (osobnim, spoleCenském,
prirodnim) a také v historickém okamziku civilizace. VSude tam ptisobi
mnohonasobné sily na vSech stranach trhliny a svary — prave jejich
zkoumanti je ukolem déjin uméni.



Mezinarodni kongres ve Vidni, 1873

Po uspéchu Holbeinovské konference v Drazd’anech se rozhodli Moritz Thausing spolu se
zakladatelem katedry dé&jin uméni ve Vidni, Rudolfem Eitelbergerem von Edelberg a s Albertem
von Zahn (ten se ovSem realizace nedozil) vyuzit organizovani svétové vystavy ve Vidni a
organizovat pfi té prileZitosti Prvni mezinarodni kongres d¢jin uméni.

Kongresu se ucastnili jen némecti historikové umeéni a to pfevazné pracovnici z muzei, galerii a
pamatkove pece. Piesto se kongres stal skute¢né znamenim nové etablovane védecke discipliny —
od t¢ doby jsou svétove kongresy organizovany az do soucasnosti.

Témata kongresu:

a) muzea - jejich uspotradani, katalogizace a sprava: ve vedeni by mély byt historikové uméni

b) konzervovani a restaurovani uméleckych dél: by nemélo byt zalezitosti tisudku architekti, ale
mélo by zaviset na védecky podlozeném stanovisku uméleckohistorickém

¢) vyuka déjin uméni na vysokych a stfednich Skolach: mélo by byt podporovano ziizeni vétsiho
poctu kateder a na stfednich Skolach by méla byt vyuka déjin uméni

d) zalozeni edic: "Regesten der Kunstgeschichte", "Repertorium fiir Kunstgeschichte* jako
zékladu pro védeckou praci

e) fotografie a reprodukce (odlitky) uméleckych dé€l pro tcely déjin umeéni.



Moritz Thausing, Die Stellung der Kunstgeschichte als

Wissenschaft, 1873

(Postaveni déjin uméni jako védy), profesorska prednaska na Videnské univerzité

Moritz Thausing se ve své nastupni prednasce, tésné
po skonceni Prvniho mezinarodniho kongresu ve Vidni
programov¢ piihlasil k védeckému zaméfeni nove
discipliny:

*D¢jiny uméni jsou samostatnou védeckou disciplinou,
pracujici pokud moZno s co nejvétsi objektivitou
(umeélecky historik by nem¢l vyslovit slovo “krasny”)
«Jejimi nejbliz§imi sousedy jsou klasicka archeologie
(z niz d&jiny umeéni z¢asti vysly diky J.J.
Winckelmannovi) a historie (s niz sdili pouzivané
historické metody)

*Naopak je nutné d¢jin umeéni zieteln¢ oddélit od
vyuky uméni na uméleckych Skolach a od estetiky —
témto oborim poskytuji déjiny uméni védecky
zpracovany material, ale nemély by byt naopak jimi
ovliviiovany v subjektivnich soudech.

Die Stellung der Kunstgeschichte als
Wissenschaft.

Aus emer Antrittsvorlesung an der Wiener Universitit im October 1873.

l\ { ie Anerkennung der neueren Kunstgeschichte
-

‘ als wissenschaftliche Disciplin, ihre Berech-
===<3 tigung, neben den anderen historischen Féichern
Platz zu nehmen, ist noch jungen Datums und die
Meinungen iiber ihre Bedeutung sind noch sehr ge-
theilt. Es bestehen in dieser Hinsicht zum Theile gar
wunderliche Vorstellungen, auch in Kreisen, denen man
einen gewahlteren Standpunkt in dieser Frage wohl
zumuthen konnte, Es diirfte daher zunidchst nicht un-
zweckmissig erscheinen, iiber Umfang, Methode und
Probleme der kunstgeschichtlichen Forschung einige
Rechenschaft zu geben. Und zwar gelangen wir
meines Erachtens zu diesem Ziele am besten auf einem
indirecten Wege, indem wir nidmlich die Grenzen in’s
Auge fassen, welche die Kunstgeschichte von den ver-
wandten Wissenschaften, als da sind die classische
Archiologie, die Aesthetik und die Weltgeschichte,
scheiden oder sie mit denselben verbinden; und endlich
jene wichtige Grenzscheide, welche die Kunstgeschichte
von der praktischen Kunstiibung trennt, und welche




VIDENSKA SKOLA DEJIN UMENI

Jako Videniskou skolu déjin uméni oznacil Julius von Schlosser uméleckohistorickou praci na
Videniske univerzité od jejiho zalozeni do své soucasnosti (30. léta 20. stoleti). Jeji predstavitele se
ve svych badatelskych ptistupech navzajem vzdy neshodovali, ale z dneSniho hlediska Ize prece
jen poukazat na nékteré spolecné rysy této Skoly:

Ideal védeckého badani nezatizeného filozofickou, estetickou nebo kulturné historickou
spekulaci;

«Jasn¢ vymezeni pfedmétu déjin umeéni a s tim souvisejici oddéleni déjin uméni jako védy

od ptibuznych historickych a estetickych disciplin;
*Vypracovani presného pojmového, terminologického aparatu pro védecky vyzkum;
«Zpracovani a vydavani pomocnych védeckych edic: zvefejniovani pramenti, uméleckych
inventail, soupisti pamatek, korpusi, katalogti, apod.;
Uzké propojeni vyzkumu na vysokych $kolach s praktickou ¢innosti v muzejich a v pamatkové
péci;
*Vytvoteni ovzdusi védecke kritiky v noveé véde prostfednictvim recenznich Casopisti a
pravidelného publikovani odbornych recenzi 1 teoreticko metodologickych stati.



Joseph Daniel Bohm (1794-1865)

Pocatky “Videnske skoly déjin uméni” v praktické Cinnosti

Josef Daniel Bohm byl sochai a medailér,

v letech 1836-1862 byl feditelem
medailérské ¢koly Videnske akademie.

Kromé svych uméleckych znalosti si ziskal
1 zna¢né¢ znalosti uméleckohistorickée a
znalecké (ve sbirce hrabéte Moritze
Christiana Friesa a svymi tfemi cestami do
Florencie a Rima).

Sam vlastnil velkou sbirku a ve svém byt¢
poradal prednasky o umeéni, které
navstévoval tehdy mlady Rudolf
Eitelberger von Edelberg. Ten pozdéji
vzpominal, Ze pravé tam —vice nez jinde-
bylo mozZn¢ ziskat védomosti o znalectvi a
novych déjinach uméni (v pojeti Carla Fr.
von Rumohra).




Tri generace starsi Skoly

Prvni videnska katedra Ustav pro historicka zkoumani
Rudolf Eitelberger Moritz Thausing

Alois Riegl Franz Wickhoff

(Josef Strzygovski) Max Dvorak

Julius von Schlosser



Rudolf Eitelberger von Edelberg (1817-1885)
Moritz Thausing (1838-1884)

Prvni zakladatelé (I. katedra univerzitni — II. katedra na Institutu pro rakouska historicka badani)
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Rudolf Eitelberger von Edelberg

se narodil v Olomouci, v Brné se dotal do kontaktu
s Hegelovou filozofii. Pozdé&ji studoval ve Vidni a
prostfednictvim Bohmovym se seznamil s nové se
rozvijejicimi déjinami umeni.

Zajimal se o uméleckoprimyslové hnuti a Skolstvi,
spolupracoval s Franzem Kuglerem a Friedrichem
Eggersem pi1 vydavani Deutsches Kunstblatt.

Na zacatku 50. let podal navrh na oddéleni studia
déjin uméni o estetiky na Videnské univerzité. Byl
mimotradnym, od roku 1863 fadnym profesorem
déjin uméni Videnské univerzity.

Pozdé&ji o d€jinach uméni napsal:

... nemize byt ulohou profesora d¢jin uméni
vychovavat pouze ucené historiky uméni; potireba
novych historiki uméni je jen velmi mala.
Soucasne uméni 1 spole€nost vSak musi mit zajem,
aby se mezi studujicimi na univerzitach Sitilo
uméleckohistorické vzdélani, a aby byla vetfejnosti
poskytnuta pfilezitost ziskavat uméleckohistorické
znalosti studiem kvalitnich uméleckych dél
minulosti®.

DER WIEDERERWECKER

DES OST KUNSTGEWEREES |
1 APRIL 1317 GEBOREN,
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Videnska $kola a praktickd ¢innost ¢ "’

Rudolf Eitelberger a uméleckopriimysloveé hnuti
v habsburskeé monarchii
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Moritz Thausing a graficka sbirka Albertina

DURER

GESCHICHTE

SEINES LEBENS UND SEINER KUNST




Alois Riegl (1858-1905) Franz Wickhoff (1853-1909)

Hlavni predstavitelé Skoly — generace filozofti Skoly (I. a II. katedra)




Filozoficko teoretické zakotveni ,,Videnske Skoly*

Originalmm »fillozofem Videniske Skoly* se stal pfedevsim Alois Riegl. V jeho myslem nalezneme
Ctyfi zékladni teze, které v obecné rovin€ ukazuji na specifickou teoretickou pozici uvazovani o
déjinach uméni ve 'Vidni kolem roku 1900:

a) Vyvoj umenl je vSeobecny a obsahuje vSechny umélecke projevy, které v dan¢ periodé
vznikaji - "ars una - jedno uméni" znamena vSechny vizualni umélecke projevy od volného
uméni az k uzitému a lidovému umeéni;

b) vyvoj umeéni je staly a nepierusovany - neexistuji epochy nebo doby upadku, ale kazda
umeélecka etapa je logickym piedpokladem nasledujici etapy;

C) vyvoj uméni je imanentni a zakonity, odvisly nikoli od svobodné ville umélcovy
individuality, ale od dobové viile k formé - od "uméleckého chténi";

d) toto redukovani Zivého a mnohostranného pribéhu na mySlenku imanentniho vyvoje
uméleckych forem je provedeno konsekventni mySlenkovou abstrakci; vnéjSi-mimoumélecke
faktory maji pouze sekundarni roli a patifi do déjepisu uméni pouze tehdy, "pokud maji
formalné tvarnou silu".



Alois Riegl a jeho badatelska témata:

a) D&jiny ornamentu

b) Kunstwollen — umélecké chténi
Normativni estetikou nedocenéna obdobi: pozdné fimské umeéni, barokni uméni
c) Receptivné esteticky pfistup k holandskému malifstvi

Praktické zaméfeni: umélecky primysl, pamatkova péce

\RIFG
DAS HOWANDISCH
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Prace o ornamentu

» Altorientalische Teppiche, Leipzig 1892:

Studie o dekoraci orientalnich kobercti — ornament orientalnich kobercii ma sviij piivod v
klasickém starovéku, v orientu se etabloval prostifednictvim helénistickych kultur.

» Stilfragen, Wien 1893:

Otazky stylu jsou reakci na Semperovo dilo Styl - Riegl sleduje vyvoj jednotlivych typi
ornamentu od starovékeého Egypta po stiedovék: geometricky, erbovni, rostlinny egyptsky
— akant/palmetta, rostlinny naturalisticky, arabeska a byzantsko-stfedoveky.

Vysvétleni stylového vyvoje: nikoli mechanické (tak, jak si to ptestavoval Gottfried
Semper, to je: “uméni je produktem funkce, materidlu a techniky”), ale odlisné,
teleologické — promény ornamentu jsou dany dobovou proménou “Kunstwollen”
uméleckého chténi v rdmci jednotného vyvoje.

» Volkskunst, Hausfleill und Hausindustrie, Berlin 1894:

Uvaha o sou¢asnosti a budoucnosti lidového uméni — lidové uméni ma sviij ptivod

v “domaci pili”, je vytvareno v rodiné pro mistni pouZiti a tradovano v mistnich
lokalitach. V moderni dob¢€ dochazi ke kulturni proméné: lidové uméni se rozsifuje mimo
svou oblast a navic ziskava inspiraci z mezinarodniho uméni. Stava se predmétem
“domaciho primyslu”, ktery vytvairi moderni designovou estetiku, ale soucasn¢ ustupuje
od lidového uméni, z néhoz vzesel.



Prace uméleckohistoricke

» Historische Grammatik der bildenden Kiinste, 1966

Nacrty puvodni pfednasky z roku 1897 vydané teprve v nedavné dobé: Podstatou
umélecke tvorby je lidska touha soupefit s prirodou. Povaha tohoto soupefeni se proménuje
v Case spolu s ménicim se vztahem k ptirod¢, k bozstvu a s uméleckym stylem — ve
starovéku je vylepSovana télesna krasa, ve stredoveéku je vylepSovana duchovni krasa, v
novoveéku je znovu vytvarena pomijiva piiroda (organicka 1 anorganicka). Dale rozebira
pojmy, napt. elementy uméleckého dila (motivy — “co”, forma a povrch — “jak™), zptisoby
vizualni zkuSenosti (hapticky — opticky), apod.

* Die Entstehung der Barockkunst in Rom, 1908

(Vznik barokniho uméni v Rimé), ptivodné prednasky z roku 1894: Jedna z prvnich praci o
baroknim uméni (architektura, sochatstvi, malifstvi) s teoreticky propracovanou analyzou
uméleckych dél. Riegl spatiuje pocatky baroka v Micheangelové tvorbe po roce 1520 a

v dile Coreggiové. Sviyj vyklad kon¢i na pielomu 16. a 17. stoleti (Carlo Maderna,
sourozenci Caracciove a Caravaggio). Podstatou barokniho stylu je umélecke pojeti
(Rumohrovo Auffassung): vystupfiované citéni a formalni zobrazeni — subjektivné-opticke.

Zakladatel vyzkumu barokniho uméni v Rakousku.



Hlavni Rieglova synteticka prace

» Die spitromische Kunstindustrie nach den Funden in Osterreich-Ungarn
dargestellt in 2 Banden, 1901 a 1923

(Pozdné¢ fimské umélecké femeslo na zaklad¢ nalezii v Rakousku-Uhersku v souvislosti s
celkovym vyvojem vytvarného uméni u sttedomoiskych narodii)

Alois Riegl dostal nabidku napsat ivod k obrazové publikaci o rakousko-uherskych nalezech
z obdobi pozdni antiky a st€hovani narodil. Za jeho Zivota vySel prvni dil, k némuz napsal
syntetickou studii o uméni v dobé€ od cisafe Konstantina po Justiniana (druhy dil do Karla
Velikého vysel az pozdéji bez hlavniho textu).
Riegl rozebira vSechny druhy uméni (nejvice architekturu a uzit€¢ uméni, ale téZ socharstvi a
malifstvi) a doklada, ze vSechny tyto druhy jsou spojeny shodnym “uméleckym chténim”. Novy
pohled na pozdné fimské uméni: odliSuje se sice od feckeho uméni, ale neni to upadek anebo
barbarizace klasicke antiky — je to logicke pokraCovani umélecké tvorby, vychazejici z
mezinarodni kooperace sjednocené v prostiedi Rimského cisafstvi

V textu teoreticky piSe:

a) proti “Semperianim”, které oznacuje za stoupence mechanického nazoru na piivod uméni, ale
rovnéZ vystupuje proti kulturné historickym studiim, které propojuji uméni

s obecnymi déjinami

b) zvlasté vSak uvadi sviy vlastni pojen Kunstwollen — umélecke chténi pro vysvétleni vyznamu
pozdné fimského uméni v celku déjin uméni.



Rieglovy uméleckohistoricke poymy

Zpusoby vizualni zkuSenosti:

Vizualni pisobeni uméleckeho dila je propojeno s divakoveé vztahu k nému. Miizeme
rozeznat dva zplisoby:

«  Taktilni (hapticky) — pohled z blizka, metaforicky “ohmatavani” povrchu pohledem
*  Opticky — pohled z dalky, jednotny, pozorujici dilo v trojrozmérném prostiedi

Jejich proména je jako u kyvadla (od jednoho k druhému — potom se vraci k vychozimu
bodu)

Ve starovéku tak jde vyvoj

a) od haptického (staroveky Egypt)

b) ptes vyrovnani obou pohledt, aniZ by jeden byl nadsazen druhému (klasické Recko)
c) opticko — haptické (cisafsky Rim)

d) aZ po optické (pozdni Rim).

Riegl k tomu dodava, Ze obdobnou optickou vizualni zkusenost jako v pozdnim Rimu
nalezneme v baroku a jesté pozdéji v impresionismu. Lze tedy pfedpokladat, ze take jinde
v déjinach uméni nalezneme kyvadlovy vyvoj od haptického k optickému.
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Rieglovy uméleckohistorické pojmy

Teoreticka aporie: oproti kyvadlovému pohybu od jednoho p6lu ke druhému
existuje v déjinach vyvoj - historické déni

Kunstwollen — umélecké chténi:

Zékladni Riegliiv pojem oproti predchozimu vyznacuje ¢asovou kontinuitu, v jejimzZ ramci se
uméni imanentné vyviji za soucasné se meéniciho uméleckého chténi. Riegl zemiel pomérné
v nevysokém véku a nevytvoftil ucelenou definici tohoto poymu. V rliznych svych pracich
vysvétluje “Kunstwollen” rizné:

» Esteticky pud, estetické nevédomi — néco podobného jako pschoanalyticky koncept
Sigmunda Freuda

* Psychologické nastaveni umélce a divaka v dané dobé¢, které se projevuje ve vizudlni
zkuSenosti

«  Vile k uméni (v anglickém terminu “will to form”), ktera ukazuje urcitou paralelu k
dobovému svétovému nazoru.

Prilezitostné uvazuje t€Z o mozné souvislosti uméleckého chténi se “svétovym nazorem” (na
to navaze pozd¢ji Max Dvorak).



Promeéna pristupu v pozdni tvorbé
(prace ,,receptivné estetické, pojem nalady- Stimmung)

* Das hollandische Gruppenportrit, 1902
(Holandsky skupinovy portrét)

« Der moderne Denkmalkultus, 1903
(Moderni kult pamatek)

Zda se, ze jednou z ptic¢in, pro¢ Alois Riegl v poslednich letech svého Zivota vice neobjasiioval
pojem ,,Kunstwollen* bylo to, Ze od roku 1902 pozménil sviij dosavadni ptistup Stale jej zajimal
psychologicky zaklad vnimani uméleckych d¢l, ale nyni se mnohem vice zacal zabyvat riznymi
zpusoby recepce uméleckych dé€l. Tak si v§ima rlznych strategii holandskych umélct, jak
namalovat portrétni obrazy v ramci vizuélni jednoty vnitini a vnéjsi, a v knize o modernim kultu
pamatek zduraziiuje vyznam pro divakovo vnimani ,,ceny stafi umélecké pamatky.

Na Rieglovu jednotu divaka a obrazu navazali v nedavné dobé¢, napf.
 Max Imdahl: Rembrandtova No¢ni hlidka, 1975
 Sibylle Ebert-Schifferer: Guercino, 1991



Dirck Jacobsz.

vnitini jednota:

(portrétovani diskutuji

mezi sebou, divakovi

se predstavuji jako na plakatc)

Frans Hals

vnéjsi jednota:
(portrétovani vyhledavaji
ocni kontakt s divakem
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Rembrandt van Rijn: propojeni obou receptivnich zptsobil




Rembrandt: skupinovy portrét a divadlo



Dva zplisoby Guercinova malifstvi:
pohled zblizka — pohled z dalky



Franz Wickhoff a jeho badatelska témata:

a) Znalectvi italské kresby
Normativni estetikou nedocenéné obdobi: antické fimské uméni, sou¢asny impresionismus

b) Benatské rané novovekeé malifstvi
Profanni ikonografie

Praktické zaméfeni: Albertina, znalectvi pomoci Morelliho metody

Wickhoff v dopisu Riglovi: ,,... Pokud se nepodati porazit svatosvaté umeéleckée idedly a
stylové pojmy, potom naSe snaha zlistane pouhou hrou*.




Prace uméleckohistorické:

« Die italienischen Handzeichnungen der Albertina in: Jahrbuch der

kunsthistorischen Sammlungen des Allerhochsten Kaiserhauses, 12, 1891 und
13, 1892

« Die Wiener Genesis, hrsg. von Wilhelm von Hartel und Franz Wickhoff,
1895

«  Uber die historische Einheitlichkeit der gesamten Kunstentwicklung, in:
Festschrift fiir Biidinger, Innsbruck 1898

* Die Schriften Franz Wickhoffs, hrsg. von Max Dvofak, 2 Bde., Berlin
1912-1913



Die Wiener Genesis, 1895

Nejslavnéj§i Wickhoffovou praci je uvod k vydani faksimilii syrského, pozdné antického
iluminovaného rukopisu, nazyvané¢ho Videnska Geneze (Wiener Genesis). Wickhoff sice nebyl
specialistou na antické uméni, ale napsal pro knihu piehled fimského antického uméni. Zde
rehabilitoval fimské uméni (od Winckelmanna charakterizované jako napodobujici fecke umeéni a
obecn¢ upadkové). Pokusil se zde ukazat novy zpusob fimského uméni — jeho iluzionismus a
impresionismus (na to zahy navazal Alois Riegl konceptem pozdné fimského umeéni).

« ,Pedantsti ucitelé by byli radi, abychom uvéfili, ze uméni se vyviji v ptimych liniich,
jednou chvalyhodné vzestupujicich, potom naopak v liniich upadajicich, aby oni sami na
vrcholu pyramidy mohli snit, Ze dobrotivé napt. Feidiovi podaji zaslouZzeny vénec
vitézstvi.

* SpiSe bychom ale méli uméni ptirovnat k onomu krasnému feckému akantovému stonku,
ktery se vzpina, vysila ze sebe uponek, ktery se zavinuje do sebe: v ném spociva krasny
kvét, jehoz tihou klesa k zemi, aby se opét pozvedl a krasnou hru vinéni vzdy znovu
zacCinal, zatimco vedle —hned nahote, hned dole- vystteluje divoké vyhonky, aby Sibalsky
prerusil onu pravidelnou zménu.

* Velci umélci, ktefi maji puvodni umélecky charakter, brzdi vzdy onen vzestup, protoze
zadusi u nasledujicich generaci zlehka nasazenou originalitu a nuti je ke stalé napodobé.
Teprve potom z plochy vystieli opét Cerstvé vyhonky, které mohou vyriist k novym
uméleckym charakteristickym vykonim®.



Wickhoffovy uméleckohistorické pojmy

Obrazové vypraveni:
» Kompletierend (udalosti v ¢ase za sebou, s odliSnymi osobami)
» Distinguirend (samostatna “momentka”)

« Kontinuirend (jedna osoba se vzdy opakuje)

Kurt Weitzmann, 1947 navrhl v této
souvislosti odliSné ndzvoslovi:
Simultanni metoda

Monoscénicka metoda

Cyklicka metoda




Max Dvorak (1874-1921) Julius von Schlosser (1866-1938)

Hlavni predstavitele Videnske Skoly II — snaha o nove pojeti




Max Dvorak a jeho badatelska témata:

Stiedoveéke uméni

Normativni estetikou nedocenéna obdobi: manyrismus 16. stoleti (El Greco, Bruegel st., Tintoretto)
Stylové historicka analyza a duchovni obsah

Dé&jiny uméni a souvislosti mezi duchovnimi fenomény

Praktické zaméteni: pamatkova péce, uméleckohistoricka topografie |

MAX DVORAK
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a) Stylov¢ historicky pristup (sttredoveékeé umeéni):

* Die Illuminatoren des Johann von Neumarkt (Iluminatofi Jana ze Stredy), 1901.

«  Posledni renesance, CCH 1902.

» Das Ritsel der Kunst der Briider Van Eyck (Zahada uméni bratrit van Eyckii), 1903.
« Les Aliscamps, 1903.

« San Marco in Roma (Palazzo Venezia), 19009.

(souborne¢ vydani) Gesammelte Aufsatze zur Kunstgeschichte, 1929

Problém kontinuity a diskontinuity:

Prvni Dvorakovy prace byly inspirovany Wickhoffem - jeho pojetim vyvoje uméleckych forem i
vyznamem Morelliho metody.

Aliscamps - posledni stadium urcité¢ formy nemusi byt vychodiskem nové fady a piece neni
prerusen pribéh uméleckého vyvoje:

,umeéni ve sttedoveku se zaklada v kazdém sméru na souboru pfedchéazejicich uméleckych
vymozenosti, av§ak nutno v ném spatiovat i vysledek urcitych historickych pfi¢in a tim

historicky novy vytvor®.

Dé&jiny uméni nevysvétlime ani z hlediska normativni estetiky, ani z hlediska vyvojovych zakont



b) Proména pristupu — nejen forma, ale 1 “duchovni obsah™:

» Katechismus der Denkmalpflege (Katechismus pamatkové péce), 1916.

 |dealismus und Naturalismus in der gotischen Skulptur und Malerei (Idealismus a naturalismus
v gotickém sochaftstvi a malitstvi), 1918.

(souborne vydani) Kunstgeschichte als Geistesgeschichte (vydal K.M. Swoboda a Joh. Wilde),
1924

Revize zakladatelii Videnske Skoly: namisto jednoznaéné kontinuity — kontinuita i
diskontinuita, namisto vyvoje jednotného uméni (ars una) — umeéni znamena v ruznych
dobach vzdy néco jiného (srov. v moderni dob& Ernst Gombrich. Hans Belting aj.)

Umeélecké mozZnosti v ramci jedinecné epochy: Idealismus — Naturalismus (Realismus)

Ve svych pracich a studiich Max Dvotak ptistupuje k vykladu dé€jinnych jedinecnosti v umélecke
tvorb¢ v souvislosti se zkoumanim jejich duchovniho obsahu:

,Umeni nespociva pouze v feseni a vyvoji formalnich uloh a problémti. Je vZdy a v prvni fadé
vyrazem ideji, které vladnou lidstvu, vyrazem jeho déjin, neméné jako naboZenstvi, filoofie nebo
poezie — je totiZ soucasti obecnych déjin ducha.«



¢) Posledni 1éta: velké osobnosti ur¢uji duchovni obsah

« Tintoretto — EIl Greco — Pieter Bruegel
« Pieter Bruegel der Altere, 1921.

(souborné vydani) Geschichte der italienischen Kunst im Zeitalter der Renaissance, I-
11, 1927-1928

* (Cesky):
e Uméni jako projev ducha, 1936.

o Jtalské umeéni od renesance k baroku, 1946.

Max Dvorak o vyuce déjin umeéni:

"Déjiny uméni ve vys$im slova smyslu, v nichz se musi spojit vyzkum s prorockou fantazii, se
daji stejné tak malo naucit jako na ptiklad poezie. Co vSak miizeme na Skolach naudit

- a pfitom ukazat meze skromnéjSimu talentu anebo naopak usmérnit cestu spojujici vyzkum s
tvlrcéi fantazii nadanym studentiim -

to je tvoriva schopnost spojena s bezpodmine¢nym etickym pocitem zodpoveédnosti: sSchopnost
dovést nase pozorovani a zkoumani k nejvySsimu dosazitelnému stupni historicky objektivni
davéryhodnosti a pfitom schopnost proniknout a vyrovnat se s konkrétni uméleckou tlohou."



Julius von Schlosser: “Styl” velkych tviirci versus “jazyk” bézného
umeéni

 Die Kunst- und Wunderkammern der
Spatrenaissance, 1908 (sbératelstvi)

* Geschichte der Portréatbildnerer in
Wachs, 1911 (voskové portréty).

« Denkwiirdigkeiten Lorenzo Ghibertis,
1912 (Ghiberti jako prvni historik uménti).

» Die Kunstliteratur. Ein Handbuch zur

Quellenkunde der neueren Kunstgeschichte,
1924 (reprint 1985; preklady do italStiny
1935, Spanélstiny 1976 a francouzstiny).

* Priludien - Vortrage und Aufsatze, 1927.

« "Stilgeschichte" und Sprachgeschichte™
der bildenden Kunst, 1935.




Hans Tietze (1880-1954) + Erica Tietze-Conrat

Wickhoffuv zak a spolupracovnik Dvotaklv — ran¢ dilo

DIE METHODE DER
KUNSTGESCHICHTE

* Programme und Entwiirfe zu den grossen
osterreichischen Barockfresken, 1911
(Programy a libreta rakouskych baroknich fresek).

» Die Methode der Kunstgeschichte, 1913

(Metoda dé€jin uméni) Proslula metodicka ucebnice

- je zde zdaraznéna predevsim historickd metoda,
predmétem dé&jin uménti je ,,stylové chténi®.

» Lebendige Kunstwissenschaft, 1925

(Zivouci véda o uméni) — kazdé zkoumani
uméleckého dila je svym zplisobem
mySlenkova abstrakce, nebot v ném umélec tfesi
mnoho problémd, dilo ozfejmuje fadu vztahti a
vznika kfiZzenim mnoha proudi).




SKOLY METODICKE A KRIZE HISTORISMU

o Josef Strzygovski
» Metodické znalectvi

* Novy empirismus

Idealni ptfedstava, Ze je mozné vytvorit novou védeckou disciplinu d¢jin uméni na zakaldé
jednoznac¢né formulovanych objektivnich pristuptl, se nevyplnila a souasné byla naruSena prvni
svétovou valkou. Navic o vytvarném uméni se psalo nejen ve védeckém prostiedi. Kdyz jeden z
velkych historiki uméni mezivaleCného obdobi, Adolf Goldschmidt se roku 1930 ohlizel za
poslednimi padesati lety své discipliny, napsal:

“Déjiny uméni to stale jest€¢ nemaji nijak lehke prosadit se vSude jako védecka disciplina. Snadno
ziskavaji diletantskou ptichut’, ktera je jako celek diskredituje. AZ ptiliS mnoho se povida o uméni
riznymi zpusoby, spoleCenska konverzace se micha s vécnou diskusi a rozdil mezi krasoduchym
zdjmem o uméleckd dila a védeckym badanim dosud neni vSude jasny™.

Nicmeéné v této dobé dochazi ke znacnému faktografickému rozmachu discipliny, nez tomu
bylo diive. Jsou objevovany noveé pamatky a dosud neznami umélci, jsou objevovany nove
styloveé epochy (napt. baroko a manyrismus) a je dale diskutovano o badatelskych ptistupech.



Josef Strzygowski (1862-1941)

Vidensky protipol “Videniské Skoly déjin uméni”, univerzitni profesor v Grazu,

pozdé&ji profesor I. Uméleckohistorického institutu ve Vidni (proti Dvotakovi a Schlosserovi,
kteti vedli tzv. II. Uméleckohistoricky institut).

Das Werden des Barock bei Rafael und Correggio, 1898.
Orient oder Rom, 1901.

Kleinasien, ein Neuland der Kunstgeschichte, 1903.
Altai-Iran und Voélkerwanderung, 1917.

Die Baukunst der Armenier und Europa, 2 sv. 1918.
Bildende Kunst der Gegenwart, 1907 (2. vyd. 1923).
Kunde, Wesen, Entwicklung. Eine Einfithrung, 1922.

Strzygowski polemizoval s odvozovanim dé&jin uméni z vyvoje
antick€ého umeéni, zabyval se predevsim orientalnim uménim

a vytvofil specificky metodicky postup: Nauka (studium pamatek)
- Podstata (vizualni jednota dila) — Vyvoj (teprve pote se zjist'uje,
zda dilo je nebo neni soucasti n¢jakée tady).




Adolf Goldschmidt (1863-1944)  Wilhelm Voge (1868-1952)

Nové metodické znalectvi a pristupy ke stifedovékému uméni: Berlin - Freiburg im Breisgau




Adolph Goldschmidt

Byl vynikajicim znalcem zejména stfedovékého umeéni iluminatorského a sochatrského, nicmeéné

neprosazoval n€jakou jedinou, stale platnou metodu. V uméleckohistorické praci zdiiraziioval

zejmeéna ti1 faktory:

* Propojeni uméni s historickymi a literarnimu udalostmi (tj. pozitivni historiograficky ptistup

Antona Springera ¢i mladého Aby Warburga)

* Rozpoznani formalnich vlastnosti —muzejni znalectvi a cestovani
za uméleckymi pamatkami

* Urc€eni uméleckych dél jako projevii méicich se celkovych
vyvojovych fed (na zptisob Heinricha Wolfflina)

Zakladni konstantou pro historika uméni musi byt pfitom to, co nazyval (\x%l)jll))l%l('l IMIDT
,preparovani materialu* — tj. kritické prozkoumani a charakteristika i
uméleckého dila (od roku 1908 napsal nékolik vynikajicich korpusi).. hHI\\I LR[T\I( SEN

» Albanipsalter in Hildesheim, 1895

* Franzosische Einfliisse in der frithgotischen Skulptur Sachsens, 1899
« Elfenbeinskulpturen, 4 sv., 1914-1918, 1923-1926.

« Die Skulpturen von Freiberg und Wechselburg, 1924

« German illumination (Carolingian and Ottonian Period), 2 sv., 1928.

« Die byzantinischen Elfenbeinskulpturen des X. Und XIlIl. Jahrhunderts, 2 sv (spolu s Kurtem
Weitzmannem), 1930-1934

» Die Bronzetiiren von Nowgorod und Gnesen, 2 sv., 1932.




Wilhelm Voge

byl Goldschmidtiiv pfitel, znamy piedevsim jako uditel fady
pozd¢ji vyznamnych historikli uméni (napt. Erwin Panofsky,
ktery jej velmi ocenoval). MONUMENTALEN STILES

DIE ANFANGE

Pusobil na univerzité ve Strassbourgu, poté v muzeu v IM MITTELALTER.
Berlin€ a v letech 1908-1916 na univerzité ve Freiburgu im
Breisgau. Pro psychické problémy byl emeritovan a do konce
sveho zivota pracoval jako soukromy badatel. Jeho posledni
knihu oznacil Panofsky za ptiklad idedlu ,,totalniho déjepisu
uméni,

Da. WILHELM VOGE.

Citat: ,,Sestoupit k pramentiim, pisemnym i uméleckym — to je
tajemstvi kazde védecke uméleckohistorické prace®. K tomu
pCistupuje spojeni citu pro material a analyza form, exaktnost
knihovnika a schopnost rtizné interpretace (historicke,
psychologické a ikonologicke).

« Eine deutsche Malerschule um die Wende des ersten
Jahrtausends, 1891.

* Anfiange des monumentalen Stils in Mittelalter, 1894

« Raffael und Donatello, 1896.

+ Die deutsche Plastik des 13. Jahhunderts, 1905

« Jorg Syrlin der Altere und seine Bildwerke, 2 sv., 1950.




N AW

NOVY EMPIRISMUS

Empiricko-historicky smér: Hans Tietze
Typologie: zkoumani parovych dvojic (Albert E. Brinckmann)

. Systém dé&jin uméni: Paul Frankl

Duchovné-veédna orientace:Karl Maria Svoboda, Federic Antal
Filozofie d&jin uméni: Dagobert Frey
Syntézy "D¢jin uméni‘‘: Richard Hamann, Jos€ Pijoan, Antonin Matéjcek

. Umeélecka kritika: Juius Meier-Graefe, Carl Eisnstein

Ktest'anska ikonografie: Emil Male, Karl Kiinstle



SKOLA IKONOLOGIE

» Kritickd ikonologie: Aby M. Warburg
e Kulturné-védecka knithovna (institut) Aby Warburga
« Ikonografie a ikonologie: Erwin Panofsky

Roku 1912 vystoupil Aby Warburg na mezinarodnim kongresu dé&jin uméni v Rimé s pfednaskou
o vyznamu vyzdoby slavnostniho salu renesancniho paldce Schifanoia ve Ferrate. Jeho pfednaska
méla znacny ohlas, nebot’ Warburg v ni pfedstavil rozsiteni hranic vyzkumu umélecké tvorby, co
se tyCe predm¢étu 1 Site vyzkumu, a zeyména novy pristup, ktery se svym zamérenim na obsahovy a
funkcni vyznam uméleckého dila podstatné odliSoval od vSech dosavadnich formové
interpretaCnich pristupti. Warburg svij ptistup nijak nepojmenoval, nicméné holandsky historik
uméni G. J. Hoogewerff roku 1928 s odvolanim na néj rozlisil pii porozuméni obsahovému
vyznamu uméleckych dél dva poymy: tradi¢ni ikonografii (tj. obsah uméleckeho dila) a novou
ikonologii (zabyvajici se ,,vnitinim vyznamem* uméleckych dél. Ve stejné dobé se jiny némecky
historik uméni Erwin Panofsky zabyval moZnosti systematizovat vztah uméleckého popisu a
uméleckého vyznamu a posléze inspirovan Warburgem zalozil skute¢né novy zplisob interpretace
umeéleckych dél — ikonologickou skolu a novou vyzkumnou tradici.



Aby M. Warburg (Abraham
Moritz, 1866-1929

Palazzo Schifanoia



Aby Warburg zacal svou badatelskou praci svou dizertaci na renesan¢ni téma:

* Sandro Botticellis "Geburt der Venus" und "Friihling", 1893.

JiZ v této dobé si pfed uméleckymi dily kladl otazky nejen uméleckhistoricke, ale i1 biologicke,
ptirodovédné a psychologické. Jeho prace tak miizeme rozdé€lit do dvou oblasti, z nichZ jedna
vyuzivala znalosti riznych disciplin od ptirodovédy ptes etnologii, antropologii, kulturni sociologii
az po psychologii, a druha usilovala o kulturné historicky vyklad, inspirovany Burckhardtovskym

pojetim umélecké ulohy, ale na rozdil od Burckhardta pracujici vyrazné s obrazovou sloZzkou
umeéni:

(a) Poznamky a studie k vyrazu prostirednictvim psychologie lidské exprese:
* Grundliegende Bruchstiicke, 1888-1905 (Nacrtky a poznamky)

» Ninfa fiorentina, 1900 (fragment Nymfy)

» Pathosformeln, 1905 (Formule patosu)

(b) Kulturné historické studie (inspirace Jacobem Burckhardtem a Adolfem Goldschmidtem):
» Bildniskunst und florentinisches Biirgertum, 1902.
* Flandrische Kunst und florentinische Frithrenaissance, 1902.

« [talienische Kunst und internationale Astrologie im Palazzo Schifanoia zu Ferrara (text
prednasky 1912), 1922.

» Mediceische Feste am Hofe der Valois auf Flandrischen Teppichen, 1927.

« Gesammelte Schriften, 2 sv., 1932.



Florentska Nymfa:

Domeno Ghirlandaio

Filippo Lippi,

Sandro Botticelli



Bildniskunst und florentinisches Biirgertum, 1902:

Kaple Sassettili v kostele Santa Trinita ve Florencii



Roku 1918 doslo u Warburga k vypuknuti psychické nemoci a od roku 1921 byl 1é€en

v sanatoriu v Kreuzlingenu. Tam zac¢al pomalu znovu pracovat (setkaval se s Fritzem Saxlem,
svym asistentem a mladSim spolupracovnikem, a s filozofem Ernstem Cassirerem. Po svém
vyléceni pracoval na svém novém projektu. Pfitom si pfedevsim pripravoval prednasky a
vystavy s vyuZzitim zna¢né riznorodého obrazoveého materialu:

(C) Kulturné-psychologicka historie = ,,Kulturwissenschaft
* Obrazové prednasky a vystavy

*  Mnémosyné — projekt obrazového atlasu, obecna teorie vyrazu a ritudlu




Hamburg: Kulturné-védecka knihovna Aby Warburga
od 1933 The Warburg Institute v Londyné

Fritz Saxl (1890-1948) - blizky Warburgtiv spolupracovnik, zak Schlossertiv ve Vidni.

Henry Frankfort (1897-1954) - jeho orientace zejména na kulturu predniho Vichodu.

Gertrude Bing (1892-1964) - Warburgova sekretarka, zacka filosofa Ernsta Cassirera, manzelka F. Saxla.
Ernst H. Gombrich (1909) - feditelem Institutu byl do roku 1976.
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Erwin Panofsky (1892-1968)

"“..yn.M o.' M
't'p’ll“( rrr NS

74k Wilhelma Voga a Adolpha Goldschmidta,
zpocatku inspirovan rovnéz Heinrichem
Wolfflinem.

Od roku 1920 ptiobil na univerzit¢ v Hambugu,
roku 1927 se zde stal profesorem.

Byl v blizkém kontaku s Aby Warburgem a
Ernstem Cassirerem. Roku 1933 vSak byl zbaven
mista a emigroval do USA.

Ve sve predvalecné praci se zabyval prevazné teoretickymi tivahami v ndvaznosti na Heinricha
Wolfflinem a Aloise Riegla. Predevsim vSak vytvofil svilj koncept ikonografie a ikonologie.

» Der Begriff des Kunstwollens, 1920.

» Diirers "Melencolia I" (spolu s F. Saxlem), 1923.

» Idea. Ein Beitrag zur Begriffsgeschichte der dlteren Kunsttheorie, 1924.

» Hercules am Scheidewege und andere antike Bildsoffe in der neueren Kunst,
1930.

« Jan van Eyck‘s Arnolfini Portrait, 1934.



Ikonografie a ikonologie

Panofsky svj teoreticky koncept ikonologickych studii postupné formuloval v letech 1930-1955:

« Zum Problem dr Beschreibung und Inhaltsdeutung von Werken des bildenden Kunst, 1932.
 Studies in Iconology. Humanistic Themes in the Art of the Renaissance, 1939.
» Meaning in the Visual Arts, 1955

Primarni, pfirozeny syzet Predikonograficky popis
Sekundarni, konvencni syzet Ikonograficka analyza
Vlastni vyznam (Gehalt) Ikonologie - synteticka intuice

/vnitini vyznam /v interpretaci proménéna ikonografie



