NOCNIM STROMEM reziséri
Ivana Cerkelova a Vasila Ziv-
kova)* nechybi — byt jen okra-
jové zminény - motiv rodin-
ného sexudlniho obtézovani, v
tomto filmu je to ostatné jen
jedno z mnoha klisé. Na roz-
dil od nékterych filmovych
kritika (v Karlovych Varech
mezi né dokonce pattily tako-
vé hvézdy jako Peter Hames,
Barbara Hollenderova ¢&i Jerzy
Plazewski, diky nimz a desit-
ce dalsich zahrani¢nich i do-
macich novinaft ziskala KRA-
SKA V NESNAZICH v anketé
Festivalového deniku to nej-
vy3sf ocenéni viibec) se ale
nedomnivam, Ze by se zde
jednalo o postmoderni hru,
kdy ma takzvany naivni divak
duvéiivé cerpat ze vztahu fil-
mového obrazu a reality, za-
timco ten pouceny se bavi
proménami, opakovanim a va-
riacemi zndmych postupd a
citacemi v uvozovkéach. Mimo-
chodem ani nezvykle rozsite-
ny nesvar tzv. product place-
ment jisté neni v Hiebejkove
filmu Z&dnou hrou.

Vriatme se ale radéji k moti-
vickym klisé, jez se vyskytuji
i na ,&¢kovych” filmovych
pfehlidkach: mozna poslouzi k
sebereflexi také piitomnym
scendristim a rezisérim a di-
vaci prumérnych snimka se

napiisté budou podivovat tie-
ba tomu, v kolika maloméstac-
kych rodindch dochdzi k tra-
pen{ domacich zvifat. Timto
smérem oviem jiz vykrocil ji-
ny soutézni seversky snimek
o vSednich (svym pocétem a
intenzitou), ale jinak olbfimich
rodinnych problémech: finsky
film VALKOINEN KAUPUNKI
(Mrazivé mésto) reziséra Aku
Louhimiese. Poté, co rozvo-
dem ztradpenému a rdznymi
ubijejicimi okolnostmi své exis-
tence znechucenému taxikari
Velimu-Mattimu jeho soused
nejprve odcizi a pak pfed
o¢ima ubije doméaciho kralic-
ka, spéje tento ponury snimek
ke svému krvavému findle® V
Karlovych Varech nicmené zi-
skalo MRAZIVE MESTO, o
ném?z se vzhledem k jeho za-
fazeni mezi tfindct redakci
vybranych titulti rovnéz nebu-
du hloubéji zminovat, Cenu
mezindrodni filmové kritiky
(FIPRESCI) a dvé dalsi nesta-
tutdrni ceny.

Nestatutdrni filmovou cenu si
z Karlovych Vard odnesl také
protivdle¢ny iransky snimek
SHAB BEKHEIR FARMANDEH
(Sbohem, zZivote) rezisérky En-
sieh Shah-Hosseiniové. Jakko-
liv vasénivé se — misty i pro-
stfednictvim velmi silnych ob-
razll — vyslovuje proti zabije-

ni, neni v zobrazeni irdnsko-
irdckého konfliktu nestranny
a ptili§ nevynikd ani tvurci
originalitou. Nestatutdrné byl
ocenén rovnéz argentinsko-
Spanélsky soutéZni snimek
Miguela Pereiry EL DESTINO
(Osud), ktery svézim zpuso-
bem li¢i pfibéh podvodnika,
nuceného mezi chudymi ze-
medeélci v zapadlych hordch
Zvazit svlj dosavadni systém
hodnot. Film zarovent v obec-
néjsi roviné napadité a s nad-
sédzkou promysli stfet tradic a
dravé soucasnosti.

Vratme se ale jesté k vyro-
ktm hlavni poroty: zdhadu pro
mne pledstavuje Cena za rezii
udélend Noru Joachimu Trie-
rovi za jeho celovecerni debut
REPRISE (Repriza; film ziskal
rovnez Cenu Dona Quijota od
Mezindrodni federace filmo-
vych klubt), sledujici osu-
dy dvou mladych zacinajicich
spisovatell, z nichZ jeden trpf
psychickymi problémy a v ne-
lehké situaci nakonec naléza
oporu u své milé a chapavé
ptitelkyné. Stylové se REPRI-
ZA (hojné vyuzivajici vypra-
védského komentafe) inspiru-
je francouzskou novou vlnou,
ptedevsim dily Francoise Truf-
fauta a Erica Rohmera. Celko-
vé ale tomuto debutu jesté
mnohé schézi. Literdrni scénu,
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spisovatelstvi a intelektuglpg
tvar¢ cinnost viibec ukagys
neptili§ plesvédéive: oba Inla‘...'
diky, patfici zfejmé ke Zlafg.
mladezi norské metropole (
jejich permanentné volny &q,
hmotny blahobyt, psani v pré:-
najatém pafiZském byté apog.
zachycuje film téméy vihrag
né na néjaké party, pi kg,
pani, na koncertu nebo ayty
ském &tenf — a kdyz nahodgy
(spolu, s redaktory &i jinym
spisovatelem) hovofi o liters
tufe, zaznivaji jen povrchni ps
zory. Rezisér asi znd z g
topsie pfedeviim vnéjsi, spo
le¢ensky provoz kulturn{ scg.
ny", navic se nejen jeho hrg;
nové, ale evidentné i on s4p
fixuje na r10znad osv&dden;
schémata.”

Ze Sesti zbyvajicich soutés
nich titull, které az na polsk;
snimek Andrzeje Baranskéhe
PARE OSOB, MALY CZAS (P4
osob, kratkej ¢as), jehoz hlay-
ni pfedstavitel Andrzej Hug
ziak byl odménén Cenou zz
nejleps! muZsky herecky vykon
neziskaly zadnou z festivaly
vych cen, obsadily podle mé
ho nézoru spodni pficky po-
myslného Zebticku VOLANDC
VOY (Cestou necestou, r. Mi
guel Albaladejo) o devitile:
tém recidivistovi — zlodéji aut
(tviircim se nepodafilo pre-
vedcivé zachytit dané prostte-
di{ a proklamovany humor jim
ve skuteCnosti schazi) a ru
sky film PEREGON (Tranzit),
jehoz autorem je i u nas dobie
zndmy Alexander Rogozkin
Tento snimek z prostiedi cu-
kotského vojenského letisté za
druhé svétové valky se po
kiec¢oviteé zdbavnych epizodach
o setkdni ruskych letci a
americkych letusek pfesmyk-
ne do kvazikrimindln{ zaplet-
ky kolem smrti despotického
velitele zdkladny. Scénaf se
navic v epizodé s komisafem
NKVD zjevné inspiroval M
chalkovovym filmem UNAVE-
NI SLUNCEM.

Oproti tomu se zhruba do sve
poloviny jako velmi nadéjny
jevil némecky soutézni pil
spévek WINTERREISE (Zimn!
cesta) Svycara Hanse Stein
bichlera, obraz rozpadu osob-
nosti svérdzného starnouciho
podnikatele, zajimavé pracuj
ci s aluzemi na némeckou 10-
mantiku. Nakonec ale sce
néaristicky rozpacité scény &

iy

chycujict hotké africké dobro-
druiStVi podvedeného poc.:lm—
Katele (skvély Josef Bierbich-
ler) a jeho mladi¢ké pravod-

né i nevérohodny akéni za-
& tento slibné rozehrany sni-
mek pokazily, Skoda.

Dobrou zpravou je, ze navzdo-
1y pravidlum ,ackovych” festi-
valy, limitujfcim moZnosti vy-
péru do soutézni sekce, i le-
wosni MFF Karlovy Vary diky
estrosti své nabidky umogznil
profesionélﬁm, cinefilim i tém,
ktelf se jimi moZna teprve
stanou, stravit deset dni se za-
jimavy'fmi filmy. Z téch novych
jmenuji alesponn nékteré, ze-
jména ty, v jejichz piipadé ob-
oula8t litujl, Ze s ohledem na
sminovand pravidla nemohly
byt zafazeny do hlavni souté-
se. Jde o tituly, které by ne-
meély uniknout nasim distri-
putorim ani Ceské televizi:
ROAD TO GUANTANAMO (Ces-
ta na Cuantdnamo) Michaela
Winterbottoma a Mata Whi-
tecrosse, GRBAVICA Jasmily
Jbani¢ové,” LA RAISON DU
PLUS FAIBLE (Pravo slabsiho)
Lucase Belvauxe, SLUMMING
Michaela Glawoggera, THANK
YOU FOR SMOKING (Dékuje-
me, Ze kouiite) Jasona Reitmana
a A COCK AND BULL STORY
(Tristramn Shandy) jiz jmenova-
ného Michaela Winterbottoma.

POZNAMKY

1/ Podobné se Jaromir Blazejov-
sky hned v nasledujicim &lanku
zmifiuje o motivu ,mud na ces-
tach". (Pozn. red.) L.

2/ KRASKA V NESNAZICH je v
tomto ¢isle Filmu a doby recenzo-
vina a VANOCNI STROM duklad-
né analyzuje ve zmiflovaném tex-
tu Jaromir BlaZejovsky. Proto se
zde témito tituly nebudu zabyvat.
3/ Na adresu autorti malého festi-
valového katalogu dodévam, Ze
piirovnavat MRAZIVE MESTO ke
Scorseseho TAXIKARI povazuji za
zavadéjici, a to i v pfipadé pievze-
ti ciziho distribuéniho materialu.
4/ Cena za reZii je jednou z nej-
Trierové debutu mnohé akcepto-
vat, tak vyznamné ocenéni by
mélo ptipadnout zralej§imu dilu.
Proto se domnivam, ze festivalové
poroty by své vyroky mély co nej-
diikladnéji zduvodhiovat, a to i v
Karlovych Varech.

8/ Tento snimek jiZz svého Geské-
ho distributora md, stejné jako
film DEKUJEME, ZE KOURITE. GR-
BAVICA je navic v tomto ¢isle FaD
lecenzovana. {Pozn. red.)

Jaromir BlaZzejovsky

BALKANSKE KRASKY V NESNAZICH

Jak je dilezité miti cizince ve filmech z jihovychodni Evropy
(Zejména karlovarska sekce Na vychod od Zapadu)

Do zaostalé osady pfijede us-
lechtily cizinec a nalezne za-
libeni v mistni krdsce. Bylo az
usmévné, jak se zépletky to-
hoto typu na karlovarském
festivalu potkévaly: v peruan-
ském filmu MADEINUSA se
zastupce dulni firmy octne
na oslavach velikonoc v indi-
anské vesnici, v koprodukéni
veselohfe SUNDUK PREDKOV
(Truhla ptedkt) pfibude do
kirgizské vsi francouzské in-
telektuélka, aby se piedstavi-
la rodi¢tim svého kirgizského
ptitele. V rumunském snimku
RYNA piicestuje do dunajske
delty mlady francouzsky antro-
polog zkoumat praptivod roméan-
ského etnika, v bulharském
filmu MAJMUNI PREZ ZIMA-
Sofie mlady francouzsky his-
torik, aby na Balk&né studoval
dé&jiny syfilidy. V drsné srbské

=
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komedii SUTRA UJUTRU (Zit-
ra rano) pfileti do Bélehradu
krajan z Kanady, aby se doma
oZenil. Jarchovského a Hiebej-
kova KRASKA V NESNAZICH
je z tohoto pohledu typicky
balkénsky film, obyvany vzo-
rovymi balkédnskymi charak-
tery: z Toskdnska pfijede dis-
tingovany emigrant a potkava
,vasnivou divosku" s tvidym,
sexualné zdatnym manZelem.
Pfiznaéné musel jejiho macha
ztélesnit slovensky herec usa-
zeny v Madridu (Roman Luk-
nar), nebot ¢eskému herci by
to nikdo neuveéfil.

Ctvrtého festivalového vecera
jsem ve Velkém séle Therma-
lu zhlédl bulharsky soutezni
plispévek OBARNATA ELCHA
(Vano¢ni strom, doslova ovsem
,Obrdceny vénolni strom”). Je-
ho autofi Ivan Cerkelov a Va-
sil Zivkov” vpluli do onoho

zvolnéného proudu, jaky v po-
slednich letech reprezentuji
Béla Tarr ¢i Carlos Reygadas.
Jde o dila, kterd jako by po
svém rozvijela imperativ- And-
reje Tarkovského, podle néhoz
spoc¢ivd podstata filmu v ,te-
sani soch z Casu”, montdZ je
uréena tlakem ¢asu uvnitf z4-
béru a toto své temporédlni ci-
téni vnucuje rezisér divako-
vi? Zakladem je aZ hyperrea-
listicky konkrétni obraz. Sest
piibéhu (Telatko, Dfevény an-
dilek, Sokrates, Plachetnice,
Kanec, Buben) spojuje jizda
vano&niho stromu z hor do
Sofie; co néazev, to nakonec
figurka na tomto vdnoénim
stromé&. Spise neZ vyrazny déj
nabizeji tyto povidky &casové
tezy jistych existencidlnich si-
tuacf: (1) z New Yorku se po
neuspésném manzelstvi vrati-
la mladé zena, rozmlouvd s
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nékdejsim ptitelem a ucastni
se narozenin byvalého esté-
béka; (2) z venkova do Sofie
pfijede nezletild téhotnd div-
ka prostého rozumu, povida si
na naddrazi s riznymi lidmi a
odjede k Rilskym jezerum,;
(3) ve vojenském vézen{ vy-
pravi jeden mladik druhému
o Sokratové smrti; (4) rodina
romskych femeslinikd se uté-
bofi u mofe a rozverné déti
tam zavezou do vody rypadlo;
(8) osameély pievoznik spacha
sebevrazdu; (6) kazdy rok se
obyvatelé jisté obce oddévaji
starobylému tanci. Projekce tr-
va 127 minut, ale epickd plnost
odpovidé dilu rozmérnéjsimu:
postavy cestuji vlakem, auto-
busem, ndkladdkem, bagrem,
na kole i lodi, skdc¢ou z vysky,
vystupuji do hor. Retrospekti-
vy sahaji do sedmdesatych let
i do starovékého Recka, zvu-
kova stopa zahrnuje balkén-
skou dechovku, tesklivou vo-
jenskou pisnicku, Deep Pur-
ple i melodie az odnékud z
thrdckych dob. Napét{ mimo
jiné vychdzi i z rytmickych
kontrastd: mcovy piibéh pro-
vazi swingujici dechovka ve
stylu orchestru Bobana Mar-
kovic¢e, prvni, ¢tvrtd a patd
povidka se volné rozlévaji do
¢asu a prostoru, druhad povid-

ka podléhd rytmu popu z div-
¢ina walkmanu, trvani Sokrata
je ur¢eno ucinkem bolehlavu
(filosofova smrt je inscenova-
na dle Platbnova svédectvi z
dialogu Faiddn), paté epizodé
dominuje rytmicky proménli-
va rockova pisen Child in Ti-
me a Sestou doprovazi buben,
jehoz tlukot najednou ztichne,
vystfiddn smyc¢covym kvarte-
tem, nacez se udery zastavi a
z pladtna na nas hledi statické
portréty tane¢niki. Zabéry ple-
kypujici lyrikou pferusuje svist
titicich se vlakd, zvirata naby-
vajli symbolickych vyznam,
krasa se snoubi s osklivosti
jako v priopilém sklebu mla-
dé zeny pied skokem do pro-
pasti ¢i v motivu damy zvra-
cejici do Dunaje. Flexibiln{ je
funkce dialoguy, jenz v rdmco-
vé povidce absentuje, v Teldt-
ku plyne ve viceméné bez-
vyznamné konverzaci, v mo-
nologu hrdinky z Dreveného
andilka objastuyje jeji minu-
lost, v Sokratovi se ujimé filo-
sofického diskursu, v Plachet-
nici probiha v romstiné a bez
ptekladu a v povidce Kanec
zazni jen jako ilustrace hr-
dinovy samoty. V epizodé
Buben se pak dokumentarni
voice-over (,pochdzim z ves-
nice Piperkov Ciflik, narodil

jsem se pied Sedeséati Sesti
lety..") obraci pfimo na diva-
ka.

Ac¢ bulharské filmy odedévna
vynikaji pfirozenou krajinnou
fotogenii, nespatfil jsem v nich
dosud kompozice tak uzkost-
né krasné, jaké pro VANOCNI
STROM poftidil (na cinemas-
kopicky forméat) dnes jiz sve-
tozndmy kameraman Rali Ral-
Gev (zaslouzil se mj. o vizual-
n{ plsobivost buddhistického
filmu SAMSARA): vzpominko-
va scéna z vyhlidky vysoko
nad fekou, odkud pred zraky
zmateného vojacka skodi jeho
mild v ubohém pradle a Cerve-
nych stfevicich, patfi k obra-
zlim, na které se nezapoming,
at jsme je zahlédli ve snu ne-
bo v biografu. Retrospektiv-
nim epizoddm RalCev ubira
na barevné intenzit® (sokra-
tovskd epizoda je mnapiiklad
fesena .v okrovych tonech),
vétSinu soucasnych scén po-
nechdava ve vlhké, §tavnaté ze-
leni anebo bilych odstinech
snéhu, mlhy a Zenskych Satd.
Obtiznéji se hovoii o smyslu
této kazdou minutou piekvapi-
vé pod1vane Realisticky vza-
to je VANOCN{ STROM své-
dectvim o bidé a depresi v
dnesnim Bulharsku; odkaz k
muzice Deep Purple v povid-
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ce Kanec provokuje tesklivoy
nostalgii v generaci, k njy
patfi mladsf z obou rezisérg
(a take autor téchto fadku)
Tvirci vSak nepochybné mgl;
i filosofické ambice — tieti fi.
gurou na vano¢nim stromé je
konec koncid Sokrates (v epi-
zodé jej ztélesnil reZisériy
otec Georgi Cerkelov). Ustied.
nim motivem, soudé dle rek.
lamnich materiald, mél byt
JSvatek”: vSechny postavy se
ucastni jakési oslavy, piipad-
neé se jim svatecnosti nedosta
va. Takova oslava mlZe byt
vzneSena jako vanoce, trapng
jako narozeniny byvalého pa-
paldse, svatkem ovSem muze
byt i vSedni romsky den. Svoy
slavnostni dimenzi mé& poraz-
ka dobytc¢ete, poprava intelek-
tudla 1 bilané¢ni sebevrazda,
Motiv obraceného stromu gz
origindlniho titulu souvis{ s
Platénovym uc¢enim o ideéch,
které vojdk ve svém vykladu
pfisuzuje Sokratovi: ,U¢il, ze
cely svét je obrdceny strom,
Kofeny nahote, listy dole. A
cely .svét, v némz Zijeme, je
jen odrazem toho skuteéného.
Jako kdyZ se strom odrdzi ve
vode jezera. A vSichni lidé se
zabyvaji hloupostmi, odrazy, a
ne skuteén}’rmi vécmi. A proto
jsou nestastni”

Zatimco empiricky, zvukovy i
obrazovy zivel VANOCNIHO
STROMU puiscbi spontdnné, za
jeho duchovni dimenzi piece
jen citime spekulaci - je to
snimek jako stvofeny pro uni-
verzitni seminate; skoro jsem
v z&vérecné titulkové sekven-
ci vedle hudebnich skladeb
oCekéaval i seznam pouZité et
nologické, psychologické, so-
ciologicke, muzikologické ¢i
filosofické literatury, vietne
Deleuzova spisu o obrazu-Ca-
su. Zajisté jde o opus nevyva-
Zeny, rozumime-1i vyvazenostt
hollywoodskou scendristickou
rutinu s jejimi poZadavky na
britky dialog a logické vysvet/
lenf vSech skutkt a motivacl
(nastésti mé tuto ,,nevyvaze
nost” bulharska kinematografie
v genech); zajist¢ jde o opus
staromédné ,narodni” a snadi
trochu barvotiskovy, nebot j
v ném kumulovano hodné oby-
&ejovych, krajinnych i folklor
nich motivii. Kazdopadné Jd‘a
o dilo, které — ne]prokazate
néji ze vieho, co bylo v soute:
zl uvedeno — ,mysli filmem"

7881l jsem se, Ze porota v Ce-
le s Goranem Paskaljevicem
wvality VANOCNIHO STRO-
MU nepfehlédne (na rozdil od
akreditovanych kritikd, ktefi
pulharskému snimku v anke-
& Festivalového deniku pfi-
soudili nejniz§l pramérné hod-
noceni — jen Renzo Fegatelli
7 listu La Repubblica mu pfi-
delil zndmku nejvySSi —-a
prvm mlsto ziskala KRASKA
v NESNAZICH). Nakonec se
oba soutézni snimky, &esky i
pulharsky, podélily o Zvlast-
nf cenu poroty, coz je pro
pulharskou kinematografii po
mnoha letech stagnace ob-
rovsky uspéch, zvlasté kdyz
daldi jeji piispévek OPICE V
ZJIME zvitézil v soutd%i Na
yychod od Zapadu.*/

Milena Andonovova, a¢ OPI-
CEMI debutuje, je jen o dva
roky mlad$i nez Ivan Cerke-
lov; jejim otcem (jak piipo-
mnéla na zavéreném cere-
monidlu, kde pfebirala cenu)
byl Metodi Andonov, tvirce
legendarni balady KOZIJAT ROG
(Kozi roh, Zvlastni cena poroty
v Karlovych Varech 1972), v
niz tenkrat reZisér¢ina mladsi
sestra Nevena (jez se na OPI-
CICH V ZIME podilela jako
producentka) sehréla roli ma-
16 plac¢ici Marie. Projekt ses-
ter Andonovovych a scendrist-
ky Marie Stankovové mia s
VANOCNIM STROMEM hod-
né spole¢ného: také se jednd
o povidkovy film, kamerama-
nem byl opét Rali Ral¢ev (jen
zimni epizody snimal Rados-
lav Spasov) — a i tento snimek
meél némeckého koproducenta.
Pti podobnosti obrazového po-
jetl, blizkosti nékterych ex-
teriérd a piibuznosti motiva
(v prvnim filmu se na televiz-
nf obrazovce ukazuji medvé-
di, ve druhém opice) se mi aZ
zdélo, ze oba filmy, presnéji
deset jejich povidek, tvoii do-
hromady jeden diegeticky pro-
stor, Ale zatimco VANOCNI
STROM je spide pateticky,
OPICE sr&f ironii, Ve tfech &a-
sovych rovinach (1961, 198],
2001) vypravéji o ttech zenach
2 jejich vztahu k matefstvi. Ci-
kinka Dona stiid4 partnery,
Nevahd ptivydélavat si prosti-
tuci, ale o déti se postard a
brén je jako lvice; kdyZ si
invalida, k nému se nastého-
vala, dovoli zachovat se viéi
i8] deeti chlipng, ubije ho lo-

patou na uhli. Pravnic¢ka Luk-
récie, puvodem z venkova,
vystudovala se samymi jed-
nickami a o¢ekava umisténi v
Sofii; kdyz je ji misto toho na-
bidnuta kariéra ,v provincii®,
otéhotni na radu své masérky
s jistym vlivnym neknubou.
Teprve pak v univerzitni kni-
hovné potkd svého prince v
podobé mladého francouzske-
ho badatele. AniZ pochopila,
ze si ji cizinec chce vzit i s
ditétem, odlozi robé do popel-
nice a nésledné zes&ili. Tané
se nedafi otéhotnét a vysette-
ni{ ukéze, ze handicap je na
strané jejtho postarsiho, dobfe
situovaného manzela; kdyz si
poceti obstard s jinym partne-
rem, zarlivy Lazar se na ni su-
rove osopi a utrpi pfitom smr-
telny kolaps.

Toto feministicky vyhrocené
dilko ma v duchu médni vlny
povidkovych filmi dimyslnou
kompozici (tfi déjové. linie
jsou vlastné retrospektivami a
nékolikrat se protnou) a diva-
ka pobavi smyslem pro para-
dox ¢i dobovy detail, viz figu-
ru zdravotni sestry na gyne-
kologii, kterd jak za socialis-
mu (kdy se k testovani gravi-
dity pouzivaly zdravotnické
zaby)" tak v nynéjsi dobé
(sama podobna zabé na pra-

meni) v8echny klientky ,sef-
ve”", af uz jsou, &i nejsou téhot-
né. Nejvic autorky vytrestaly
Lukrécii, sobeckou a nafouka-
nou krasku, jeZ svou budouc-
nost fes{ ,pfes postel”; nejprve
ji priblizily k idedlu &ervené
knihovny, aby ji pak s o to
vétsim gustem nechaly pad-
nout. Nasinec vsak tézko po-
rozum{ jejimu udésu, Ze by
svou soudni praxi méla zaha-
jit ve Slivenu ¢i Velikém Trno-
vu, stejné jako nepochopime
LazarQiv brutdlni vypad proti
manzelce, kdyz tento zraly
chlapik pfece dobfe vi, jak
svou bezdétnosti trpi, a konec
konct ji sdm nabizi, aby si na-
sla ,nékoho s rychlejsimi sper-
miemi”. Narativné i1 obrazové
kultivovany film zustavd velmi
bulharsky v jisté absurdité mo-
tivaci, v pfehnanosti gest a
misty 1 v jisté teatrdlnosti re-
zie.

Hovotit nad karlovarskym us-
péchem obou téchto snimki
jako o néjaké nové viné by
bylo pfed¢asné; stalo se jen
to, ze v Bulharsku letos vyro-
bili tfindct celovecernich hra-
nych filmy, a nikoli jen dva az

tfi, coz byval pramér v deva-

desétych letech. Zato v sou-
vislosti s Rumunskem se o
nové viné mluvi ¢im dal ¢as-

RYNA (r. Ruxandra Zenideova)

t&ji. V sekci Na vychod od Za-
padu jsme z ni letos vidéli tii
debuty. Modelové pfedstavé
balkénského filmu z nich nej-
lépe odpovidala RYNA, jak ji
podle scénate Ceského autora
Marka Epsteina® natocila Ru-
xandra Zenideova. D&jové sché-
ma, staré jako pohéddka o Po-
pelce, by se mohlo odehravat
kdekoli; balkdnské prostiedi
naslo uplatnéni ve fotogenii
Dunajske delty (jeji rakosi se
vini skoro jako v ONIBABE) a
v tradiénim motivu dospivaji-
ci divky, v niz jeji tatik potla-
¢uje zenstvi. Podivand je to
na cinemaskopu puvabni, z
Doroteey Petreové by mohla
vyrust novd Maia Morgenster-
nova, ale nemohu se zbavit
dojmu, ze film (v koprodukci
se Svycary) az prili§ vychdz
vsttic vzorci, jaky Zapad od
Balkdnu o¢ekéva: vichvatnd kra-
jina, zaostalost, malebné i kru-
té mravy a nejméné jedno
znasilnéni. Obligatnimu moti-
vu cizince zde pak chybi ona
ironicka distance, jez nadm v
ptipadé OPIC V ZIME (a ko-
nec konct i KRASKY V NES-
NAZICH) umoznuje uveftit, ze
autofi jsou si daného postmo-
derniho klisé védomi.

Chladny jsem zistal vi¢i snim-
ku LEGATURI BOLNAVICIOA-
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SE (Jin& laska, v originale Cho-
robné styky), jehoz rezisér Tu-
dor Giurgiu (1972) se prosadil
mj. jako §éf festivalu Transyl-
vania v Kluzi a feditel vefej-
nopravni televize TVR. Ne zZe

bych Rumuntm nepfal jejich’

prvni homosexudln{ film (jiné
kinematografie byvalého vy-
chodnfho bloku maji svij ,co-
ming out" dédvno za sebou),
zde se v8ak uvnitf jednoho
tabu skryva tabu jiné, nebot
vypravécka piibéhu Kiki ma
vedle spoluzacky Alex také
pomeér se svym bratrem Ale-
xandrem. Film své pikantni{
téma napil estetizuje (apart-
né fotografovanymi pozicemi
mileneckych dvojic), napil se
je snaz{ uc¢init divéryhodnym
zdUraznénou kazdodennosti: po
prologu (jenZ v aktu milujici
se dvojice naznaéi incestni
tajemstvi piibéhu) sledujeme
dlouhé minuty, jak si student-
ka Alex s pomoci svého otce
(popularni Mircea Diaconu)
stéhuje véci ke staré bytné do
horniho patra zanedbaného bu-
kurestského ¢inzaku.

P1i sledovani komedie A FOST
SAU N-A FOST? (1208 na
vychod od Bukuresti, original-
ni titul lze pleloZit jako Bylo,
nebo nebylo?) jsem malem

umfel smichy. Corneliu Po-
rumboiu (1978), udajné za fi-
nan¢ni podpory svého otce,
natoc¢il autorskou satiru, kterd
ziskala Zlatou kameru v Can-
nes, zvitézila na zminéném
sedmihradském festivalu a
jesté pted Karlovymi Vary se
prodala do nékolika desitek
statt. Prvni polovina filmu
ukazuje, jak ubohy je vSedni
Zivot v postkomunistické ze-
mi, druhou polovinu stopéZe
zabir4 diskusni pofad v lokal-
ni televizi: moderator si po-
zval do studia dva udajné
Uc¢astniky prosincovych uda-
lost{ 1989, aby dosvéd¢ili, Ze
i v jejich provinénim mésté
tehdy probéhla revoluce. Prv-
nim pamétnikem je gymna-
zidlni uditel historie, notoricky
alkoholik, ktery se tehdy od-
vazil vyjit na ulici jen diky to-
mu, Ze byl opily, druhého hos-
ta spoluobc¢ané znaji v pfevle-
ku za Dédu Mraze (diive) ¢&i
Santa Clause (nyni).

Vysilani je torpédovano Zivy-
mi telefonaty divakud, ktefi
svédectvi hostl zpochybiuji,
a byvaly piislusnik Securita-
te, nyni vlivny podnikatel, do-
konce televizi vyhroZuje. Ko-
mika pry$tl z upachténosti pfi-
mého pienosu (moderator oslo-

vuje divdky odkazy na Plato-
na a Hérakleita, starsi z obou
pamétniki si béhem debaty
skladéd papirové viastovky) a
z neohrabaného snimani, pfi
némyz se obraz kymaéci, roz-
ostfuje nebo zistdva dlouhé mi-
nuty nehybny, éim?Z se okamZi-
ky trapnosti prodluzuji. Doma-
ci publikum si film nepochyb-
né vychutnd jesté spontdnnéji:
televize totiz, jak si pamatuje-
me, sehrdla v prosincové re-
voluci zdsadni tulohu, prislus-
nici Fronty narodni spésy stra-
vili mnoho hodin v pfimém
pienosu, rumunské povstani
bylo nejvic z tehdejsich pfe-
vratd poznamendno medidl-
ni manipulaci a nékteré tra-
gické udalosti nebyly dodnes
objasnény. Tti hlavni postavy
nejsou jen grotesknimi figur-
kami; pod jejich slabostmi a
opotfebovanost! prosvitaji pl-
vodné snad poctivé charakte-
ry. Zatimco tedy klasicka go-
golovska satira odhaluje pod
vznesenymi gesty shnilé mra-
vy, Porumboiu namisto ,sami
sobé se sméjete” vyzyva: ,vzpo-
mente si na své distojnéjsi
chvile”. Pfibéh otviraji i uzavi-
raji zadbéry zhasinajicich a roz-
svécujicich se svétel, symbo-
lizujicich Stafetu revoluce.
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Zatimco s komedif 1208 NA
VYCHOD OD BUKURESTI ga
muize smat celd autorova vlast,
v piipadé chorvatské satlry
DVA IGRACA S KLUPE (Dva
hra¢i na stfidadce) tomu tak
nen{ ani ndhodou. Jizliva fras-
ka zkuseného Dejana Soraka
méla premiéru pfed rokem na
bilan¢nim festivalu v Pule, v
atmosféfe tehdejsich spori o
vydani-nevydani Anteho Go-
toviny haagskému tribunily,
Podobné jako v Tanovicove
ZEMI NIKOHO, ocitaji se i ta-
dy pfedstavitelé znepfatelenych
narodn, tentokrat Chorvat gz
Srb, v jakémsi zajeti a jsou je-
den na druhém zavisli. Nejde
o zivot, ale o to, aby na zékla-
dé fyzické podobnosti s jiny-
mi dvéma chlapiky pronesli fa-
lesné svédectvi ve prospéch
jistého véleé¢ného zlocince, o
némz se po hospodach zpivajt
nacionalistické pisneé. Zde je
tfeba pripomenout, ze zatimco
stbské filmy byly i v téch nej
horsich letech MiloSevicova re-
Zimu piipraveny k nérodni se-
bekritice, u chorvatskych to-
mu tak dlouho nebylo; prvni
taméjs$t snimek piipoustéjici cdst
domaci viny na tragédii deva-
deséatych let byl natocen az v
roce 2003 (SVJEDOCI - Svéd-
kové, 1. Vinko Brean). Sorako-
va komedie prolamuje tradic-
ni stereotyp i tim, Ze Chorvata
Anteho ukazuje jako agresiv-
niho, neotesaného a nepfilis
bystrého jedince (a mafidn-
sky manipuldtor z vyssich po-
litickych kruht Antisa je jen
vychytralejsi verzi téhoZ typu),
zatimco Srb Dusko je na prvni
pohled chytiejsi a mirnéjsi (jak-
koli miluje turbofolk, coz je
hrozné). Vznétlivé chorvatské
vefejnosti tak film nastavuje
ironické ,balkanistické” zrcad-
lo, pfitem?# (a to ma spolecne
s tradi¢him srbskym piistu-
pem) nejsou tyto figury uka:
zovany bez jisté empatie VICi
svému krupanstv1 a divokostl
Ante a Dusko jsou pofad jesté
upfimni plnokrevni chlapich
na rozdil od sterilnich haag:
skych emisari, ktefi ve sve
zdvorilé hyperkorektnostl pu
sobi jako ndavstévnici 2 JlIle
planety. Pravé tito Vy'slanc1 Cl
vilizované Evropy zastupull
ptibéhu obligétni pozici udi-
veného cizince; v zajmu 10V
novahy je tu pak ukra]lnSkﬂ
prostitutka, reprezentu]101 svel

ie5té bédnéjsi, nez je ten post-
Jugoslavsky

Naproti tomu bosenskd rezi-
gérka Jasmila Zbanic¢ova se
ye filmu GRBAVICA jakékoli
palkanistické romantiky pro-
gramové Stitf; piibéh sarajev-
ské muslimky, kterd vychova-
v4 dceru pocatou ze znasilné-
i, necbsahuje ani trochu oné
folklérni ,rozparddénosti, jez
tolik bavi, feknéme, cbdivova-
tele Emira Nemanji Kusturici®
(kterého Zbanicova pro ]eho
ob&anské postoje pfirovnava
k Leni Riefenstahlové)” A po-
kud uz ve filmu zazni trocha
turbofolku, déld se z néj hr-
dince nevolno. Zd4d se mi, Ze
7bani¢ovd odmitd hrat hru na
postjugoslavsky film jiz tim,
3e odmita hrat hru na muzsky
film. Odmitd celé maskulinni
herni pole, kde valky vznikaji,
ale na némz také jediné lze
siednavat mir: nehovoii o poli-
tice, nevzpomind na Titovu
éru, neukazuje nasili, nenabi-
zi viini potu a krve (jiz se
vyznacuji i ty nejkritictejsi
protivile¢né filmy z byvalé
Jugostavie), nybrZ slzy. znasil-
néné zeny se pifi kolektivni
terapii ve svém zpévu obrace-
it k Alldhovi. A misto aby v
pifbéhu rezisérka politicky ko-
rektné pfizndvala jistou lids-
kost &i miru utrpeni ptislusni-
kim znepfateleného néroda,
obsadila rovnou do hlavni role
vynikajici srbskou here¢ku Mir-
janu Karanovi¢ovou. GRBAVI-
CA odpovida dnes$nimu od-
stupu od vale¢nych udéalosti:
neni ¢as jasotuy, ale ¢as piety,
otevirdni hromadnych hrobu a
soudu, coz mladd autorka, jak
se zd4, pochopila lépe nez je-
ji o generaci starsi byvaly
krajan Kusturica, jehoZ po-
sledni opus ZIVOT JE CUDO
(Zivot je zazrak, 2004) zklamal
wechny, kdo od néj cekali
néco jako zmoudieni®
Vzorovym Dbalkénskym filmem,
ve kterém se zpiv4, mluvi
hrubé a vypije neskute¢né
mnozstvi rakije, je tfeti celo-
vecern{ snimek srbského rezi-
séra Olega ‘Novkovice ZITRA
RANO, porotou soutéze Na
vychod od Zapadu pozitivné
ohodnoceny jednim ze dvou
2vldstnich uznani. Vznikl v ro-
dinné produkéni firmé herce
lazara Ristovského podle scé-
Mfe vynikajici bélehradské
dramatitky a basnitky Mile-

ny Markovi¢ové (1974) a klu-
bovym pamétn{kiim mize vzda-
lené pfipomenout madarsky
snimek Ference Andrise A
NAGY GENERACIO (Velka ge-
nerace, 1985). Z Kanady do
podzimniho Bélehradu pfije-
de Nenad (zvany Nele) s ne-
véstou Majou, aby se doma
ozenil; nejprve navstivi rodice,
potom vyhleda staré kamara-
dy - narkomana Marka a Ze-
néde feceného Bure (Becka),
aby spolu popili na hrobé ze-
snulého kamarada Simy. Ces-
tou svezou autem hyperaktiv-
ni Aleksandru (zvanou Sa$a
nebo také Sale), kterd, jak se
ukéze, byla Neleho a pozdéji
Simovou milenkou, zatimco Bu-
reho manzelka Svetlana (ne-
boli Ceca) se milovala se
véemi témito muzi. Béhem
dlouhého flamu se zacinaji
vyjasiiovat vzijemné vztahy,
Sasa se v§{ silou snazi ziskat
lasku svého byvalého milého
zpét a obcCas z videonahravky
promluvi ¢i zazpivd i nebohy
Sima (,Ve svétle toho kalného
rana/bred¢i déti, sméjl se psi.”).
Z pijackych eskapad se vyno-
tuje ptibéh veliké vasnivé las-
ky, postavy jsou vyCerpané a
zaroven plné energie, jejich
prudky pohyb a soulasné

tinava se pfenédseji i na film,
jeho zpusob snimani a stiih:
pievazuje roztékana rucni ka-
mera (M11ad1n Colakov1c) 5
Getnymi jump-cuts”. Mezi he-
reckymi vykony exceluje ,di-
vozenka” Nada Sarginova (1977)
s dravou tvati, krdsna v béhu i
ve chvilich, kdy se Sasa, kte-
rou tak dokonale ztvarnila,
zoufale upiji téméf do bezve-
domi; zatimco Nele (Uliks
Fehmiu) je znaCné static-
ky. Sestavu dopliuje vyrazo-
v& zdbavnd Radmila Tomo-
vi¢ova (Svetlana — Ceca), pro-
tentokrat omsely a zlenivély
Nebojsa Glogovac (Marko) a
Lazar a Danica Ristoviti v ro-
lich rodicu.

O valce a politice tu nepadne
ani slovo; pfitomny jsou ve
ztracenosti celé generace, v
nenarozenych détech, které Na-
dé a Cece ,mavaji z nebe’,
konec koncu i v tom, Ze tito
zhruba tficetileti darmoslapo-
vé nemajl na svété nic nez
své vzajemné rozbité vztahy a
ten nejleps! z nich se patrné
obésil. ,,gerné vina" srbského
filmu, iniciovand kdysi Zivo-
jinem Pavlovi¢em, ozila ve

snimku ZITRA RANO okysli-

Gena estetikou Dogmatu 95.
A% t¥ ceny z lofiského festiva-

ZITRA RANO (r. Oleg Novkovié)

lu v Kéhife (Stfibrna pyrami-
da, nejlep$f scéndi, nejlepsi
herecky vykon) se zdaji po-
tvrzovat, ze vysoké ambice,
které albansky rezisér Kujtim
Cashku vlozil do svého filmu
MAGIC EYE (Magické oko),
byly naplnény. Dé&j se odehra-
va v zimé pocCatkem roku 1997,
kdy Albanii zachvatily nepo-
koje kvuli pyramidovym fon-
diim. Stary filmaf a fotograf
Petro ndhodné zaznamen4 in-
cident, béhem néhoZ jeho sou-
sed, vyprovokovany televiz-
nim reportérem, nestastnou
nédhodou smrtelné zrani svou
vnu¢ku, svétovd média pak
tuto zpravu hanebné zkreslila.
Svij namét Kujtim Cashku
rozviji zaroveii jako thriller
(televizni mafie se snazi zi-
skat Petriv film a odstranit
svédky), melodrama (Petrovi
se 1ibi Viola, pfitelkyné onoho
reportéra, protoze mu pfipomi-
na jeho dévnou francouzskou
lasku Edith, kvili které sedél
za Hodzova rezimu dvacet let
ve vézeni za §piondZ) a také
jako autoreflexivni esej o mo-
ci médif a jejich moZném vy-
uziti i zneuZiti. Jsou zde posta-
vy, které pohyblivé obrazy mi-
luji (Petro, dale vedouci kina
v Gjirokastéru ¢i majitel labo-
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ratofe v Tirané), i medidln{
hyeny, které se vrhaji na téz-
ce zkouSenou balkénskou ze-
mi v touze ukofistit drastic-
ky zdbér do vecernich zprav.
Snad jesté hustéji nez ve
svém slavném filmu KOLO-
NEL BUNKER (Plukovnik Bun-
kr) ptedvadi Cashku alban-
skou skutec¢nost v poloze ja-
kéhosi absurdniho magického
realismu: letadlo je tazeno
kravami, ddma spéchajici na
vecirek si potfisni stfevic krvi
mrtvoly, kterd se valf na ulici,
Sfleny cellista po nocich vyhra-
va v Gjirokastéru své mrtve
zené, busta letce sebevraha
se nachdzi hned vedle vraku
letadla. Ani tady nechybi ,kra-
ska v nesnézich: novinaika Vio-
la (kosovskd herecka Arta Do-
broshiovd) se musi rozhod-
nout, zda se postavi na stranu
Petra, nebo podpoii svého mi-
lence, ktery je vrahem a zaro-
vell mu hrozi krevni msta a
likvidace; tak se Viola pfed
Petrovyma oc¢ima zméni v za-
kefnou osobu. Ve filmu se
svafeji dva protikladné styly,
paradokumentdrni a patetic-
ko-melodramaticky; divdk se
v zapletce a jejim temném te-
rénu obtiZzné crientuje a neni
si jisty, v jakém Zanrovém mo-
du ji mé sledovat¥

Posledni ,krdskou v nesné-
zich, o které se zminim, je Ba-
har ze &tvrtého autorského snim-
ku tureckého reziséra Nuriho
Bilge Ceylana IKLIMER (Kli-
ma), uvedeného v sekci Hori-
zonty. Jak jiz napsala Eva Zao-
ralovd v referdtu z Cannes
(FaD 2/2006, str. 107), mladou
Zenu, povoldnim filmovou vyt-
varnici, zde hraje rezisérova
manzelka Ebru, zatimco on
sam se zmocnil hlavn{ role
historika architektury; musel
se tak poprvé vzdat funkce
kameramana. Ceylan umi dé-
lat filmy o nevyslovitelnych
vécech; ¢ést intelektudlniho
publika se pfi nich bavi jako
pfi obdobné minimalistickych
dilech Tsai Ming-lianga, za-
timco jin{ je pokladaji za do-
myslivou nudu. Pfiznavam, ze
pii minulém Ceylanové opusu
UZAK (Vzdéleny, 2004) jsem
se nebavil, kdezto nyn{ ano.
Ve shodé s klimatickym na-
zvem se prvad cast piibéhu
odehrdvad v parném lété, dru-
ha v zimé&. Dlouhé statické za-
béry pouzivd Ceylan drazdi-
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vym zpusobem: do prologuy,
pfed titulkovou sekvenci, za-
fadi déle nez dvouminutovy
polodetail hrdinky, kterd pre-
jde od pobaveného usmévu k
placi.

KLIMA je film o nepotlacitel-
ném muZském nutkdni zkla-
mévat oCekavani milujicich zen
a odpirat jim citovou satisfak-
ci. Dlouhé minuty nepfinaseji
vic nez krasu obrazu; obcas je
viak prudce prerusi sokujici
scéna (napiiklad kdyz frust-
trovand Bahar, snad v sebe-
vrazedném impulsu, pii jizdé
na motocyklu zakryje svému
partnerovi o¢i nebo kdyz se
Isa nasilné sexualné zmocni
své kamaradky Serap) ¢i dia-
log (kdyz Isa své divce zalze
nebo kruté odmitne jeji duve-
ru). A zatimco Kujtim Cashku
pouZil v MAGICKEM OKU do-
kumentaristicky  stylizované
zabeéry jako kontrast k melod-
ramatické fikeci, Nuri Bilge
Ceylan pouzije fikci (nataceni
komeréniho melodramatu) ja-
ko komentdf k vécné zachy-
cenému pifbéhu.

Podobné jako pti fotografova-
ni, kdy pottebujeme vedle exo-
tickych zvifat ¢i rostlin umis-
tit na snimek lidskou postavy,
aby bylo zfejmé, jak je vlast-
né objekt veliky, zapojuji bal-
k&nsti filmati do fikce samo
meédium, aby tak definovali vé-
rohodnost toho, co se odehra-
va na platné. Cizinec se pak
v téchto snimcich objevuje
nejcastéji proto, aby bylo ziej-
mé, jak daleko ma zachycena
skuteénost k civiliza¢n{mu nor-
malu. My sami bychom balkan-
ské filmy méli sledovat mimo
jiné pravé proto, Zze v nich ne-
jsme cizinci.

POZNAMKY

1/ Vasil Zivkov (1948) pracoval dlou-
ho jako dokumentarista, Ivan Cer-
kelov (1957) je pfisludnikem ,her-
metické viny” v bulharské kine-
matografii devadesatych let (srov.
stat Genovevy Dimitrové Waves
are chasing, reminding of cinema,
Moveast, 6/2001, str. 4), kdy ,aro-
gantni sebeldska reZisérii snazi-
cich se pséat scénafe vlastnimi si-
lami vyustila v celou vinu lopot-
nych, malych, staromédnich a na
druhé strané maniakalné domysli-
vych a pro publikum totdlné nepfi-
jatelnych filma" (Bozhidar Manov:
Bulgarian cinema - 10 years of
groping about, Moveast, 6/200],
str. 4). Jednim z pretenciéznich dél

oné doby byl i Cerkeloviiv teatral-
né stylizovany snimek STAKLENI
TOPCETA (Sklenéné kulicky, 1999),
jehoz titul pochazi z mauzolea
Georgiho Dimitrova: sklenéné ku-
licky podpiraly mumii tohoto dél-
nického viidce v priibéhu tajnych
udrzovacich procedur. Duchovni
ambice tohoto filmu uzaviralo po-
nuré zavére¢né motto: ,Zbaven
touhy po Bohu, lidsky Zivot plyne
nadarmo — jako nesmyslné zkras-
lovani mrtvoly.” Do hermetické vl-
ny fadi bulharska kritika také pfed-
chozi Cerkeloviiv snimek TAR-
KALJASCI SE KAMANI (Valici se
balvany, 1998) a filmy WAGNER
(1998) Andreje Slabakova, ZABRA-
NENIJAT PLOD (Zakézané ovoce,
1994) Krasimira Krumova a DNEV-
NIKAT NA EDIN LUD (Blazniv de-
nik, 1996) Mariuse Kurkinského.
2/ 8rv. Andrej Tarkovskij: Krdsa je
symbolem pravdy, Pfibram 2005,
str. 45-8L

3/ Na tomto misté se hodi blaho-
pfét i tviircim KRASKY V NESNA-
ZICH, nebot podélit se o Zvlastni
cenu poroty s autory VANOCNIHO
STROMU je velika Cest.

4/ Mo¢ téhotné zeny se vstiikla
do drapatky vodn{ (Xenopus lae-
vis), hormony podnitily ovulaci a
samicka uvolnila vajicko.

8/ V minulém cisle FaD jsme
publikovali rozhovor s Markem
Epsteinem a Irenou Hejdovou. RY-
NU, zmiflovanou u# v loniské zpra-
vé z MFF Mannheim-Heidelberg,
kde ziskala jednu z cen, analyzu-
je v tomto ¢isle FaD také Jan Ber-
nard. (Pozn. red.)

8/ V kvétnu 2008 na den sv. Jifiho
se rezisér Kusturica nechal v &er-
nohorském mésté Herceg-Novi
pokitit a pfijal pravoslavné jméno
Nemanja; dle internetovych komen-
taft tak své aristokratické muslim-
ské jméno arabského plvodu s
vyznamem ,vladce” vyménil za
pokorné kiestanské jméno s vy-
znamem ,ubozak”.

7/ Viz rozhovor Jindtisky Blahové
s Jasmilou Zbani¢ovou: Kusturica
je jako Leni Riefenstahlova (Lido-
vé noviny 12. 7. 2006, str. 18). Pii
bifeznové premiéfe GRBAVICE v
bélehradském centru Sava odmitl
Kusturica film komentovat s pou-
kazem na to, Ze ho nevidél, pii
charakteristice autoréinych obdan-
skych postoji pak pouzil jisty
vulgarni, do ¢estiny obtizné pielo-
zitelny srbsky idiom.

8/ Neéktefi Srbové ptijali GRBAVI-
CU - pravé diky pouzZitym ,Zen-
skym zbranim” - jako bojové ges-
to protilehlé strany. Vyskytla se
napiiklad namitka, pro¢ autorka
nedala do pfibéhu vedle Esmy
jesté jednu Zenskou mucednickou
postavu, kterd by byla srbské na-
rodnosti.

8/ V epizodni roli majitele fotola-
boratofe vidime reziséra Pira Mil-
kaniho, absolventa FAMU a byva-
1ého velvyslance Albanie v CR.

— o
Predloni jste mluvil o tom, g
se obvykle podvolujete pfeq.
kamerové realité, jak vap
napovidd vase vnitfni rozpe.
lozeni, z neéhoZ pak vyplyne
vziah k této realité a pots ;
struktura a forma vaseho fi].
mu. Jak tomu bylo v pFipadg
BLOKADY, v niZ pracujete g
cizimi zdbéry z casove od.
lehlé reality? Co bylo impu]-
sem ke vzniku tohoto doky.-
mentu?
——  —
Emotivnost ndhodné zhlédny-
teho filmového materidlu. Za-
Sel jsem do studia, kde se gb.-
¢as promitaji staré zpravodaj-
ské Soty pro potieby televize,
Nahlédl jsem do promitacky a
setrval v ni tfi hodiny. Proni-
kavost téch zadbért mé natolik
zasdhla, Ze jsem se pak dlou-
ho toulal méstem, aniz jsem
pomyslel na jejich vyuzit. As
po ¢ase, kdy bylo tteba ohls-
sit novy projekt, mé to téma
bezdé¢né napadlo. Obvykle
jsem ptedkladal pouze for-
malni navrhy, a tocil pak né-
co jiného. Tentokrat jsem svij
zamér specifikoval: zpracovat
dany materiél co nejodtaZitéji.

Podnitilo ve v4s uz jeho prv-
nfi zhlédnut{ néjaké predsta-
vy? . Blokdda” je prece piet-
ni pojem, posvétnd a soucas-
né natolik krutd legenda, ze
pravda o ni se vzpird pocho-
peni.

Cetl jsem Adamoviovu a
Graninovu knihu o blokadé,
znal zvefejnénd fakta, vidél
fadu filmu, ale inspirovaly
mé pfedev$im zhlédnuté za-
béry. VyZadal jsem si o bloka-
dé vSechny realizované doku-
menty, ale byly silné propa-
gandistické. Pak jsem se do-
slechl o zameéru z roku 1942 za-
znamenat utrpeni lidi v oble-
Zeném mésté. Ten projekt za-
mitli, a misto ného vznikl do-
kument LENINGRAD V BOJI -
o tom, jak lidé bojuji, pracuj,
hraji fotbal.. To mé znechutilo
a rozhodl jsem se ,nastolit
spravedlnost”. Podstatné pio
meé bylo nalézt pro takto moti-
vovany zamér dustojnou for-
mu.

Pokusil jste se vcitit do osu-
du téch bezejmennych profi-
gonistii, ztotoznit se s jejioh
beznadeji ?

Ten materidl mé pfirozené po-
nlcoval, ale pfedstavit si sam
sebe v téch podminkach? Vni-
mal jsem vie vyhradné emo-
ciondlné, nic jsem neanalyzo-
qal.

Vase evokace casu blokédy,
gpiitomnéni jejiho desu, je
ovsem mimoradna...

—

A pravé o to mi Slo. Nalézt
metodu, umoznujici pohrouZit
divaka do té hruzy pozvolna,
nikoliv prostfednictvim Soku,
ktery vas prostoupi jako nara-
gova zvukova vlna. Slo mi o
navozeni prozitku, pfi kterém
si dlouho neuvédomujeme, co
ylastné obndsi. Jednim z po-
stuplt, a ziejmé jedinym moz-
nym, aby si ¢lovék zadal tu
idésnou proménu mésta po-
stupné uvédomovat, bylo do-
konale ten materidl oc¢istit od
veskerych ndnost. Pfitom jsem
netusil, zda s nim vystac¢im az
po ono bezvyhradne LUz ne-
mohu dél, uz neni o ¢em mlu-
vit", protoze Zivot vyhasina a
vsude kolem jsou jen mrtvoly.
A to je vie. Konec dé&jin. Tec-
ka. Celou vypovéd jsem chtél

— JAK DOKUMENTOVAT —
NEJNITERNE]JSI STAVY
CLOVEKA _
A HISTORICKY CAS

Rozhovor se Sergejem Loznicou

gradovat kriacek po krudku,
vymluvnymi zabéry — aZ po
tu jdmu s mrtvolami.. Jedinym
moznym feSenim bylo ty obra-
zy ozvudit. Komentdf anebo
hudba jsou pro mne pfitom

zcela vyloucené, nebot napo-
vidaji, jak obraz vnimat Mohl
jsem tedy rekonstruovat jen
autentické zvuky: kroky, vybu-
chy, kvileni sirén, hukot plame-
ny, skifpot brzd, fin¢eni tramva-

BLOKADA
KRAJINA

ji, vizéni zmrzlého snéhu nebo
Sum slov..

Fascinujici je intenzita této
az snové vize désu, absurdnf
spojen! nadredinych vyjevii
zmaru a realistického zdzna-
mu rutinnich dkonti lidi, je-
Jich jesté Zivych tél a reagu-
Jjicich tvari..

Proto také nepouzivam titulky,
zcela zamérné se jeden jedi-
ny objevi az v zévéru. Cely
film, nezname-li pojem bloka-
da, ndm muZze piipominat dé-
ni ve mésté napadeném mo-
rem. Jsou tu i ozvuky dojmi z
knih, které jsou mi blizké, na-
ptiklad z Camusova Moru. I
tam jde o takovy pozvolny pro-
pad do zmaru.

Ale z toho, jak zédbéry ply-
nou, se vynofuji ucelené dé-
Jjové fragmenty.

Ty mi nabidl sdm tento ma-
terial. Jiny by patrné obsaho-
val jiné dégje.

Nesporné $lo o zdbéry nato-
Gené v riizném dase a na
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