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[OVY KOMBINACE

Jaromir Blazejovsky

¥ pfibéh Ize popsat jako postupnou realizaci jistych matematickjch moznosti.
0ld Shatterhanda s Vinnetouem mél &tyfi moZna vydsténi: smrt prvého, smrt
‘Sruhého, smrt obou, nebo jejich preziti. Nakonec byl blondyn, jak vime, ranén, a bylo
‘mu dano poznat uslechtilost Apadd; plati tedy vzorec:

A+B— (A+B),

#ge A Je .stary” OId Shatterhand, B je Vinnetou a A’ je znovuzrozeny, s Vinnetouem
sbratfeny Old Shatterhand.
Pohadka o Popelce, stejné jako pfib&hy &ervené knihovny, nabizi schéma:

Aa+Bb— (A +B)b,

£huda potka bohatého, aby vytvoiili par, kdy oba budou bohati.

0 filozofii swych filmd Kim Ki-duk na 41. MFF v Karlowjch Varech prohlasil: ,Cerna
1= bild a naopak.” Tyto barvy Ize (srov. film Luk) symbolicky nahradit &ervenou (jin)
2 modrou (Jang), jak jsou v kruhu tcheguk pfitomny na viaje Jizni Koreje. Zakladnim
wzorcem Kimovyich pifbéhd je:

Aa+ Bb — Ab + Ba,

kde postava A, vybavena viastnosti a, potkdva postavu B, vybavenou viastnosti b,
a tyto atributy si spolu vyméni.

Jako mezi metrem a rytmem existuje esteticky produktivni napéti, byvé | uvedené sché-
ma v Kimovych filmech naplfiovano s odchylkami. V prvoting Krokody! ma podobu:

Aa + Bb — (A+B)(ab).
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BrutaIni mladik, Zivici se okradanim samovrah, zachrani zneuct&nou krasku pred
sebevrazdou, znasilni ji, pomsti ji, napoji se na jeji néhu, preda ji Gast své agresivity
a dobrovolné spolu s ni umira v hlubing.

Barvy jin a jang reprezentuji hrdinové nasledujiciho snimku Divé zvéF: Jihokorejec
Modry Ocedn (v éervené bundé) a severokorejsky dezertér Ruda Hora (v bundé modré).
V Pafizi bojuji s francouzskymi gangstery, sami se v3ak pfili§ nezméni:

Aa + Bb — Aa + Bb.

Vytvarné nadana prostitutka z filmu Ptaci klec ma postupné kontakt se &leny rodiny,
ktera ji vykofistuje: s otcem, synem, dcerou i jejim snoubencem, pfic¢emz kazdy se
stykem s ni vykupuje z jisté tenze. Pfislu$né schéma by vypadalo takto:

Aa (Bb + Cc +Dd + Ea) —+ Aa + (Bb' + Cc’ + Dd’ + Ea’).

Jesté sloZitéjsi situace nastava v experimentu Skuteéné fikce, kde se pouliéni ma-
Iif na vyzvu tajemné divky v bilych Satech setkava se svym horim j4, pfebira jeho
identitu a postupné likviduje lidi, ktefi mu ukfivdili; z fetézu pomsty se osvobodi az
zabitim oné tajemné nezndmé:

Aa + Xx — Aa'(Bb + Cc + Dd + ... + Xx) = Aa.

V Ostrovu se opakuje schéma z Krokodyla, jen role muZe a Zeny se prohodily; miéen-
liva krokodylka“ zachranuje muze pfed sebevrazdou, podfizuje ho svému vlivu, vraz-
di kvuli nému a spojuje se s nim v bolesti:

Bb + Aa — (B+A) (ba).

V epicky nejrozvinutéjsim Kimové filmu Adresédt neznamy je tato kombinatorika jen
jednou z déjovych linii; tyka se vztahu amerického vojaka a jednooké korejské divky,
které Ameri¢an necha operativné spravit zrak. KdyZ se zméni z dobrodince v uzurpé-
tora a chce nad ni uplatnit mocenskou prevahu, divka své oko znovu oslepi:

Aa + Bb — Aa + Bb" — Aa’+ Bb" — Aa’+ Bb.
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V Drsriakovi se schéma opét ziednoduSuje; gangster zajme nevinnou studentku, pri-
nuti ji pracovat v nevéstinci a pfijme &ast jeji néhy:

Aa + Bb — Ab + Bb.

Nejprostsi je Pobfezni hlidka, v niz korejsky pohraniénik zesili poté, co spustil palbu
do milenecké dvojice, ktera pobyvala v zakdzaném pasmu:

Aa —+ Aa’.

V nasledujicim snimku Jaro, léto, podzim, zima... a jaro sledujeme Zivot mnicha od
détstvi po obdobi zralosti:

Aa — Aa’ — Aa” — Aa'" —+ Aa"".
V Samaritince se Jaeyoung prostituuje a nevinna Yeodin ji shani zakazniky. Po
smrti Jae-young se prostituuje Yeo-jin, penize vsak zakaznikiim namisto inkasovani
vraci zpét:
Aa + Bb — Ba’.
Ve filmu 3-fron se Kim znovu vraci k Zivotu dvojice, pficemZ hrdina v pribéhu déje
ziskdva nadobyéejné schopnosti:

Aa + Bb — Aa’+ Bb.
Nejéistsi variaci zakladniho schématu predstavuje Luk: vychytraly stafec peCuje o div:
ku, aby se s ni o jejich sedmnactych narozeninach ozenil, divka se nad nim pokusi

vyzrat a prchnout s mladym ctitelem, avSak pak se ke starci vraci a pfebira pfitom
jeho peéovatelskou pozici:

Aa + Bb — Ab + Ba.
Trinactym Kimovym filmem je Cas, kde dvojice hrdini prochazi nékolikerou promé-

nou: nejprve si ona necha chirurgicky zménit oblicej, potom to udéla on, aniz ho ona
poznala, nacez se ona ke své plvodni tvafi vraci:

Aa + Bb — Ac + Bb — Ac + (Bd) — Aa + (Bd).
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K ¢emu nam formalizace Kimovych pfibéhi poslou#i? Domnivame se, ze Jejich geo-
metricky fabulaéni pidorys je jednim z podstatnych zdroji divackého potéseni. Si-
tuace jsou v zasadé statické: existuji bytosti A a B, obdafené kontrastnimi atributy
(muz - Zena, stafec - divka, panna - prostitutka, surovec - kraska) a po jisté dobé
jejich vlastnosti &i pozice splynou nebo se vyméni. Gerna Jje bila a naopak. Divakova
radost vyplyva z postupného napliiovani oéekavani, jak se tato kombinatorika vyvine.
JelikoZ Kim nataci autorské filmy, ve kterych toto schéma neni pfeduréeno Zénrem
(vétsina jeho dél operuje na poli melodramatu, ale bez zaruky smutného &i sfastného
konce; v Drsriakovi se dokonce nabizeji tfi alternativni vydsténi), nese toto otekavani
vice nejistoty nez v piipadé, feknéme, hollywoodskych romantickjch komedit. Ale &im
vice artové publikum svého mistra zna, tim spige muZe kaZdy jeho dalsi opus vnimat
Jako snadno doplnitelné sudoku: nechai si hrdinka snimku CGas zménit tvar, neni té-
ké piepokladat, Ze totéZ posléze udini i jeji partner. Jednoduché fabula&ni vzorce tu
maji navic protéjek v parametrickych prvcich roviny stylové 1; nejnapadnéji ve filmu
Luk, strukturovaném jako fetéz zabéri pfiblizné stejné délky, v nichz se za zvuku tkii-
vé hudby monoténné opakuje sled némych akei starce a divky na lodi.
Pokusme se uvaZovat, jaky ma popsana mechanika vztah k realité, ke spiritualité
a k umélecké hodnoté Kimowvych filmu. Zdalo by se, Ze &im bude fabule filmu sche-
matictéjsi a jeho forma parametrictéjgi, tim méné autentické reality do ni pronikne.
Ale Kim Ki-duk docela ¢asto vztahuje své filmy k jistym politickym ¢&i sociologickym
skuteénostem: v Adresatu nezndmém vychazel z viastnich zaZitki, Pobfezni hlidka
polemizuje s psychdzou strachu z nebezpedéi ze severu, Samariténka otvira problém
nezletiljch prostitutek a jejich zdkazniki ve véku jejich otcu, Cas si déla legraci z mod-
nich chirurgickych zékroku. Kimovy postavy nejsou pouhymi ,funkcemi diskursu’, ale
odrazeji socialni realitu. Také publikum projevuje ochotu recipovat Kimovy filmy v rea-
listickém, nikoli symbolickém i alegorickém Klici: diskuse u pfileZitosti svétové pre-
miéry filmu Cas na karlovarském festivalu se tocily kolem otazek typu: Jsou korejské
Zeny skutecné tak Zarlivé? Pojem ,semiabstraktni film* ktery Kim Ki-duk pro svou
metodu navrhuje, vystihuje onu hranici mezi realitou a imaginaci, empirii a schéma-
tem, ktera umozfiuje desifrovat jeho filmy v kédech realistickych i symbolickych.
Lze je Cist také v modu spiritudlnim? Kim Ki-duk se hlasi ke kiestanské vychové, ne-
vyhybd se vSak ani konfucianskym (jin a jang) a buddhistickym konceptim, nakolik

! Filmovy styl miiZe byt v parametrickém vypravéni, Jak je definuje David Bordwell, uspofadan do stupné,
ktery jej stavi na rovef syZetovym modeliim; divak pak vytvafi hypotézy nejen o piibéhu, ale také o stylu.
Srov. David Bordwell, Narration in the Fiction Film. University of Wisconsin Press, Madison 1985, s, 275,
a D. Bordwell, Ozu and the Poetics of Cinema. Princeton University Press, New Jersey 1994, s. 122.
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Zdroj: Archiv ASFK

Luk (2005)

jsou odedavna pfirozenou soucasti korejské kultury. S kiestanstvim, jak se zda, nerji
v rozporu metaforika ,obrdceni®, pfikré kontrasty hfichu a nevinnosti, viny a odpué}e
ni, spasy a zatraceni. Buddhistické pojeti Zivota jako fetézu utrpeni, rozpoznazu zta-
dosti jako pfi¢iny tohoto utrpeni i prijimani utrpeni jako karmického zakona V)'SV.E‘HIJJE
jak ,krokodyli®, tak ,samaritanské” typy Kimovych postav. Jaro, Iéto, podzim, zima...
a jaro |ze Gist jako podobenstvi o kolobéhu sansary a Cas jako metaforu o‘muze po
novych zrozenich a o tom, jak zoufale se blizké bytosti hledaji ve svych novych vtél’e
nich. Fabulaéni kombinatorika se pak jevi jako transcendentni zaklad téchto konkrét-
nich d&ji; pfiipomenme také ¢asté kruhové navraty, kdy se Zenska postava prostiett
nictvim nahodného setkani &i roztriené fotografie vraci do vychoziho bodu a k sobé
samé (Ptaéi kiec, Drsiiak, Cas). .

Chapeme-li uméleckou hodnotu nikoli jake imanentni veliinu, ale jako cosi, co se dilu
7vnéjku prisuzuje v opakovanych aktech hodnoceni a co je nakonec vysledkem kri-
tického konsensu, miZeme za umélecky nejispésnéjsi Kimovy kreace pokladat filmy
Praci klec, Ostrov, Adresat neznamy, Drsriak, Jaro, léto, podzim, zima... a jaro a 3-Iron;
naproti tomu za nejslabsi byvaji povazovany PobfeZni hlidka, Samaritanka a Luk.
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(Diva zver a Skutecna fikce nepresahly vyznam stylistickych cvieni, k recepci filmu
Cas neméame prozatim dost informaci.) Umistime-li do jednoho pélu ,abstrakci* a do
opaéného ,realismus’, &i setrvdme-li u pouzité analogie ,metrum* versus ,rytmus’,
zda se, Ze neexistuje prokazatelna korelace mezi ,schematismem® &, realistinosti®
Kimovych filmi a jejich umé&leckou hodnotou: v obou mnoZinach, Uspé&sné i méné
Uspésné, najdeme dila vysoce schematickd, parametricka, vérna svému metru (Jaro,
léto, podzim, zima... a jaro, Luk) i ta, kterd formalizovanému &teni kladou do cesty
vétsi mnoZstvi neotekavatelnosti, empirické entropie, rytmickych anomalii (Adresat
neznamy, Pobfezni hiidka, 3-lron). Jako by Kimova kembinatorika divaky nékdy bla-
Zila, jindy iritovala. Odpovéd Ize hledat jak ve sféfe psychoanalytické (nékteré scény

a situace Kimovych filmu vychazeji vstfic sexualni fantazii publika, napfiklad mode- |

ly inosu a zndsilnéni ¢i sadistické a masochistické motivy), tak v roviné narativni.
zplisobem graduje (mnich se podrobuje pokani, hrdina si osvojuje neviditelnost), za-
timco snimky z méné (ispé3né skupiny pracuji se silnou vychozi situaci, jeZ viak ne-
ma symetricky protéjSek ve druhé puli vypravéni.? Jako hodnotnéjsi jsou pfijimana
dila se sloZit&jsim fabulaénim vzorcem, anebo ta, kde je tento vzorec zastinén vySsi
mirou empirického realismu &i oteviené vasné.

KIM KI-DUK - CITOVANE FILMY:

34ron (2004 - Binjip / 34ron), Adresat neznamy (2001 - Soochweein boolmyung / Address Unknown), Cas
(2006 - Shi gan / Time), Divéd zvéF (1997 - Yasaengdongmulbohogu-yeog / Wild Animals), Drsridk (2001 -
Na-bbun-nam-ja / Bad Guy), Jaro, Iéto, podzim, zima... a jaro (2003 - Bom, Yeoreum, Gaeul, Gyeoul... Geurigo
Bom / Spring, Summer, Fall, Winter... and Spring), Krokody/ (1996 - Ageo / Crocodile), Luk (2005 - Hwal /
The Bow), Ostrov (2000 - Seom / The Isle), PobfeZni hlidka (2002 - Haeansun / The Coast Guard), Ptaci
kiec (1998 - Parandaemun / Birdcage Inn), Samaritdnka (2004 - Samaria / Samaritan Girl), Skutecna fikce
(2000 - Shilje sanghwang / Real Fiction).

2 Nejmarkantnégji se tento kontrast projevil v pfipadé filma 3-ron a Luk. Autor této stati citi nutkanf pozna-
menat, Ze hodnoty cbou filmd vnima pfesné naopak neZ vétsina kritik(: snimek 3-Iron jej nechal chlad-
nym, zatimco Luk se stal souéésti jeho fantazii.
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