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MA STREVA MAJi DEVET KLICEK,

Korejské filmy prfindSeji do
Evropy radost z obrazi, které
jsou jiné nez kinematograficke
svéty objevené diive — neni to
Japonsko, neni to Cina, jde o
néco pro nas zcela nového a
svébytného. Tato imaginace je
nova i pro Korejce. V jistém
smyslu lze souCasny rozkvet
korejské kinematografie (sléva
se v ném usili az ¢tyf autor-
skych pokoleni, pfi¢emzZ cen-
trlni pozice nalezi generaci
studentskych buficu, ktefi se
aktivizovali po masakru v
Kwangdzu roku 1980) vnimat pra-
vé jako cestu k uvolnéni a ob-
hajeni vlastni (osobni, kolektiv-
ni, ndrodn{) imaginace. Jak fika
herec Lee Sang-hyun na pocat-
ku filmu LZI (Gojitmal, 1999):
,Obsah tohoto scénéafe poskyt-
ne lidem fantazii a fantazie jim
udél4 psychicky dobie.”

Piehlidku ¢&trnacti dlouhych a
Gtrnécti kratkych jihokorejskych
filmt z poslednich jedenécti let
ptipravila pro karlovarsky festi-
val korejsko-§vycarskd filmo-
v4 kriticka An Cha Fluba-
cher-Rhim. Kolekce byla sesta-
vena nikoli jako soubor nejlep-
gich filmu daného obdobi, nybrz
jako vizitka dynamiky, zanrove,
autorské a stylové rozmanitos-
ti korejské kinematografie, pfi
respektovani pravidla ,jeden re-
zisér — jeden film" a s ohledem
na to, co jsme u nas mohli videt
diive. Chybéli proto napfiklad
reziséti Lee Myong-see a Hong
Sang-soo, jejichz novinky se
v Karlovych Varech hrdly vloni
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(Poznamky k sekci Novy korejsky film,

MA LASKA KVETE V KAZDE Z NICH

uvedené na 36. MFF v Karlovych Varech)

(viz ¢lanek Mentolky a jiné pa-
livé sladkosti, FaD 3/2000), a
hlavni guru nové viny Jang
Sun-woo byl zcela sprévné re-
prezentovan svym dosud nej-
skandalnéjsim opusem LZI, a&-
koli ma ve své filmografii zda-
tilejsi véci. Ale prave tato adap-
tace romanu, kvuli kterému si
jeho autor Jang Jung-il odsedél
pul roku ve vézeni za propaga-
ci pornografie, poslouzila v Ko-
reji jako ,kladivo na cenzuru” a
rozsitila taméjsi prostor obraz-
nosti. Piibéh osmatficetiletého
sochafe a jeho mladistvé pritel-
kyné, ktera si na kazdou schuz-
ku pfindsf v batizku tyCe a ha-
dice k milostnému vypraskuy, je
rAmovan jako film ve filmy;
tvircim této cynické komedie
nebézi o realitu, nybrz pravé o
imaginaci a provokaci.

POLITICKE PARADOXY

Budiz piipomenuto, Ze pro roz-
délenou Koreu neplati cernobilé
schéma, pokud jde o hodnoce-
ni politickych systémi. Severo-
korejsky rezim neni ,redlnym
socialismem”, jaky jsme zazili
ve stfedni Evropé, a jeho ideo-
logie neni marxisticka. Jizni Ko-
rea nebyla az do pocétku 90. let
demokracii, pfestoze se nacha-
zela pod americkou vojenskou
kontrolou. BéZny typ pokrokové-
ho intelektudla, jaky Zije v kaz-
dé slusné zemi, se proto v Jiz-
ni Koreji vyrovndva se zvlastni
schizofrenif: od studentskych
let vzdoruje vojensko-policejnim

diktaturdm, ale v dynastické
despocii na sever od 38. rovno-
bézky ttéchu najit nemize.
Modernizace pronikala do Ko-
reje skrze kulturu dominujic
okupaéni velmoci, nejprve Ja-
ponska, pozdéji USA. Proto se v
Jizni Koreji ¢inf rozdil mezi eko-
nomickym a kulturnim vlivem
— zatimco japonské firmy tam
investuji od 60. let, promitani ja-
ponskych filmi bylo povoleno
teprve pfed nedévnem; zatim-
co Ameri¢ané pomohli z JiZnf
Koreje vychovat ekonomického
Jtygra”, je taméjsi filmovy trh k
jejich nelibosti chrénén kvéta-
mi. Pfechod od zaostalé agrarni
zemé ke Kkapitalismu s sebou
nese stiet tradice a modernity,
ale také reprodukci konfucidn-
ské etiky v novych podmin-
kéch.

Do korejské kinematografie za-
&indme vidét od roku 1990 (z&-
padni filmova vefejnost dostala
tuto moznost o par let dfive),
vzhledem k neznalosti tradice
a zvlasté zlaté éry” 60. let ale
nemusime vzdy presné poznat,
co je v sou¢asné tvorbé nove.
Autor filmu OSTROV (Seom,
2000) Kim Ki-duk byv& napfi-
klad pro svij z&jem o psycholo-
gické extrémy pfirovnavén k re-
ziséru Kim Ki-youngovi a pro
obrazovou intenzitu svych filma
ke Yoo Hyun-mokovi; oba klasi-
ci vytvotili jadro svého dila jiz
na prelomu 50. a 60. let. Vyvoj
vztahl mezi imaginaci a cenzu-
rou necht ilustruje sdéleni, ze
prvni polibek v korejské kine-

PISEN O VERNE CHUNHYANG (r. Im Kwon-taek)

matografii se (s velkymi pro-
blémy) objevil az v roce 1958 ve
filmu Shin Sang-okka KVETY
Z PEKLA (Chiokhwa).

STINY DIKTATURY

Svadéji-li korejsti filmati viditel-
ny boj o svobodu svych obrazu,
nabiz{ se otazka, kdo vlastné
jejich imaginaci utlatuje? Jed-
nu z odpovédi pfindsi Chung
Ji-young ve filmu ZIVOT A
SMRT HOLLYWOOD KIDA (Holly-
wood Kidyui Sang Ae, 1994), je-
ho# findle piipomind Capkuv
romén Zivot a dilo skladatele
Foltyna. Dva pratelé milujf kino,
pochopitelné americké. Outsi-
der Im Pyong-sok, jenz se pota-
cf mezi slumy, deliriem, véze-
nim a blazincem, dokonci dom-
néle genidlni scéndf nazvany
Maskardda, ktery jeho uspés-
né&jsi pritel Yun Myong-gil, nyn{
rezisér, nato¢i. Film dokonce
dostane vyroéni cenu, avSak
scenarista netusi, Ze ani jeden
népad v jeho zivotnim dile neni
pvodni a vSechny situace po-
chézeji z americkych filma. Ko-
rejsky intelektudl ztratil dusi,
nebof jeho pfedstavivost zahlti-
la importovana kultura. Stoji za
zminku, Ze rezisér Chung vedl
na prelomu 80. a 90. let boj proti
navosti amerického distri-
buéniho koncernu UIP v Jiz-
ni Koreji a strdvil kvili tomu
52 dni ve vézeni.

Do minulosti se vraceji také fil-
my NAS POKRIVENY HRDINA
(Woorideul-ui Ilgreojin Young-
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[image: image2.jpg]woongm, 1992) a UDOL{ KVE-
TIN (Arrumdawoon Sheechul,
1998). Autor prvého z nich Park
Chong-won voli podobnou ale-
gorickou formuli jako Chung
Ji-young, ale vyznéni je do jisté
miry opa¢né: protivnikem neni
svidnd zapadn{ kultura, nybrz
naopak ,narodni" tradice teroru,
poslusnosti a poklonkovani au-
toritdm. Profesor Han vzpomind
na $kolni léta na pocétku 60.
let, kterd prozil v konfrontaci s
ptedsedou tfidy, jenz Sikanoval
a vykotistoval vSechny spoluza-
ky. Respektovat svefepého Uma
nebylo vibec nutné, pfesto se
mu vSichni podfizovali; ucitelé
pak byli spokojeni, Ze tfida po-
déva nejlepsi vykony a vladne v
ni porddek. Tato pedagogicka
antipoéma je tedy podoben-
stvim o kolektivni ving, kte-
r4 umoznila existenci autoritai-
skych rezimu; chovani pedago-
gického sboru pak odpovida
postoji americkych protektoru.
Situaci vyte$i az novy ucitel,
jenz zvol{ drastickou terapii:
vypraskem je potrestdn nejen
Um, ale s nim i vichni chlapci,
kteti se na jeho korupénim re-
zimu svou loajalitou podileli

Ramcovy piibéh konci na vzpo-
minkovém veéirku pfi pohibu
jednoho z flegmatickych ucite-
1. Vaichni jsou zvédavi na pii-
chod obéavaného tfidniho des-
poty, ale ten misto sebe posle
jen smute¢ni vénce. ,Um asi ted
dél4a séfa nékde jinde,' tka
Han. ,Dnes nepfisel, ale nejsem
si jist, zda se jeho stinu nékdy v
budoucnosti zbavim."

Ve svém prozatim jediném ce-
love&ernim filmu UDOLI KVE-
TIN se Lee Kwang-mo (mj. cti-
tel Andreje Tarkovského) vraci
do let korejské valky. Jak fekl v
panelové diskusi, kterd ke ko-
rejské retrospektivé ve Varech
probéhla, usiloval spatfit zaZit-
ky svého otce a svého dédec-
ka o¢ima pozorovatele. Nechava
proto snimat déj ve velkych sta-
tickych celcich, ze znacné di-
stance, aby — jak se vyjadfil -
dos4hl ,trpného rodu”. Vysled-
kem je snad nejsmutnéjsi film
vSech dob, ale také jeden z nej-
sugestivnéjsich. Nejsou tu k vi-
déni bojové akce, jen odraz val-
ky v zivoté venkovanu. Prolog
zatin4 pohledem ze studny -
tam se skryva komunista, kte-
rého vesnicané vytdhnou ven,

CERNA REPUBLIKA (r. Park Kwang-soo)
ZIVOT A SMRT HOLLY WOOD KIDA (r. Chung Ji-young)

aby ho zlyncovali V popte-
di piibéhu je pratelstvi dvou
chlapcii a rozpadly mlyn, kde
se Korejky prostituuji s americ-
kymi vojaky; pravé tam oba ho-
§i spatfi matku jednoho z nich
a otce toho druhého, ktery ji dé-
14 pasdka. Chang-hee, jenz
spattil hanbu své matky, zapali
mlyn a zmiz{ — kdyz je po Case
vylovena z baziny mrtvola pfe-
vazana $ntrou, mohou se vsich-
ni jen domyslet, ze to byl pravé
on a ze ho umucili Ameri¢ané.
At uz byl mrtvy kdokoli, uspora-
daji mu déti pohieb a pfitel
Sung-min pfindsf jidlo na jeho
hrob. Ponizujici narodni zkuSe-
nost vyjadtuje fada dalsich mo-
tivit: chlapcova rodina si vyde-
lavd pranim americkych unifo-
rem, které vlaji na Siufe ja-
ko havrani; sestra otéhotni s
americkym vojakem, militantni
mladeznickd organizace vymy-
v& mozky svych svéfenci nena-
vistnym antikomunismem, je-
den z otct se vrati potupné
poskvrnén rudou barvou. Po-
maly rytmus malebnych obrazi
oteviené krajiny pfipomind styl
Hou Hsiao-hsiena a dodévé fil-
mu majestatni dustojnost.

Pokusem o névrat k vytésnéné
paméti jsou také LIDE V BILEM
(Gumuna ttang-e hina baek-
sung, 1995). Tvirce tohoto enig-
matického snimku Bae Yong-
kyun je vyjimecnou osobnosti;
profesi pedagog na vytvarné
akademii, vytvoril své dva fil-
my zcela autorsky (scénéf, ka-
mera, rezie) a jeho debut PROC
ODESEL DHARMA NA VY-
CHOD? (Dharmaga tongjoguro
kan kkadalgun?, 1989) je uzna-
vanou klasikou spiritudlni vét-
ve korejské kinematografie. Ze
vSech tamé&jsich filmaiu se pra-
vé& Baelwv jazyk nejvic blizi
filmam Tarkovského. LIDE V
BILEM pfipominaji STALKERA:
apokalyptickou atmosférou, me-
lancholickou z&libou v tizivych
obrazech vody a desté a moti-
vem ,Zény", kterou stfezi arma-
da. Hranice mezi realistickym
svédectvim o vojenské a poli-
cejni represi a fantasknim ba-
lancovanim na pomezi vzpo-
minky a snu (cely film se
odehrava v noci) jsou neurcité,
Jidé v bilém" jsou smutecni
hosté nebo mrtvi. Dozvime se,
%e hrdina v détstvi utrpél trau-
ma (zfejmé bombardovani vla-
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NAS POKRIVENY HRDINA (r. Park Chong-won)
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[image: image3.jpg]ku), ztratil pamét i piibuzné a
byl vychovan v nahradni rodiné
v jiné zemi. AvSak industrialni
krajina pfeplnéna zbranémi a
vojenskymi oddily, do které se
vraci, naprosto neni k zivotu.

RUCE A PESTI

Nejstarsi z uvedenych filma
GERNA REPUBLIKA (Keudeul-
do Inooli Chuhlum, 1990) vzni-
kl v prechodném obdobi pfed
tplnym obnovenim demokracie
a nese jesté patos politického
disidentstvi. Jeho rezisér Park
Kwang-soo (1956) patii k cel-
nym osobnostem té generace,
kterd se prosadila undergroun-
dovou opozi¢ni tvorbou po ma-
sakru v Kwangdzu. Podvratné
muselo pusobit jiZ to, ze se pii-
béh odehrava v nevlidném pro-
letafském prostiedi uhelného do-
lu s vyrobou briket Sem se pri-
jde ukryt studentsky aktivista,
avsak dostane se do péstni bit-
ky se zkaZenym synem jedno-
ho z mistnich bosst. Podobné
jako jiné korejské filmy jeiten-
to alegorii o strachu, podiize-
nosti a diktatorskych struktu-
rach, které maji pod kontrolou
celou spolecnost.

Soudasti boje o imaginaci, ten-
tokrat politickou, je nakonec i
thriller Park Chan-wooka PO-
HRANICN{ PASMO (Gong Dong
Kyung Bu Gu Yuk, 2000), zna-
méjs{ pod mezindrodnim titu-
lem JSA (Joint Security Area),
jenz letos stanul na $pici zeb-
#eku nejvétsich hita korejske
kinematografie. Syzet zpocat-
ku zdanlivé kopiruje americke
investigativni filmy typu PAR
SPRAVNYCH CHLAPU, avSak
jeho jadro je necekané nézné:
krvavy incident na hranici mezi
dvéma Korejemi vzeSel z ile-
gélniho piédtelstvi mezi vojaky z
obou stran. Opatrné podéani ru-
ky na proslulém ,mosté, odkud
nenf navratu" vrcholi vielym
objetim. Nenatéacelo se ovsem V
realné demilitarizované zéné v
Pchanmundzomu, nybrz ve ver-
né kopii této vesnice (dekorace
ptisla na milién dolard). V jed-
né scéné ukadze kamera foto-
grafie Kim Ir-sena a Kim Cong-i-
la na sténé uvnitt severokorej-
ské straZnice; oba portréty jsou
vzapéti symbolicky zastinény
tfemi hlavami vojaku (ten upro-
stted slouzi za Jih, ti po stra-
nach za Sever), kteff si tu pofi-
zuji vzpominkové foto. JSA spa-
d4 spide do zanru politické
fantastiky, ale jeho uspéch
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souznél s nadéjemi spojenymi
s dialogem mezi prezidenty
obou Koreji. Doméci divaci si
zkratka prali vidét scény, ve
kterych se piislu$nici obou ar-
mé4d obejmou — i kdyz pak mu-
seli prozit okamziky, kdy jejich
hrdinové skondi s vystielenymi
mozKy.

JSA zéroven ukazuje, ze komer-
¢né nejuspésnéjsi produkee je
v Jizni Koreji stale do znacné
miry tvorbou autorskou - plati
to i o Spiondznim thrilleru
SHIRI (1998, r. Kang Che-gyu),
ktery v roce 1999 dosahl prven-
stvi jako nejispésnéjsi jihoko-
rejsky film vSech dob a v Kar-
lovych Varech uveden nebyl.
Osvézujici nepfftomnost rutiny
potvrdil také trhdk gislo dve
(mluvim o ZebfiCku za ok
2000) RANY POD PAS (Ban
Chik Wang) od reziséra Kim
Jee-woona. Také tato komedie
je vlastné oslavou imaginace —
vypravi o uslapnutém ufednic-
kovi (hraje ho talentovany Song
Kang-ho, jenz ve filmu JSA vy-
nikl v roli velitele severokorej-
ské hlidky), ktery se dusled-
nym tréninkem vypracuje Vv
obavaného zépasnika zvaného
Tygti maska. Naproti tomu de-
but Ryoo Seung-wana O rvac-
kach mladistvych gangu SMR-
TONOSNA PEST (Jookgurna
Hokeun Nappeugurna, 2000),

kterému korejsti kritici pfisou-
dili 3. misto v Zebficku nejlep-
&ch filmu roku 2000 (po snim-
cich  MENTOLKY a PANNA
SVLEKANA SVYMI MLADEN-
CI) nabizi imaginaci, bez které
se rad obejdu: rozbitd hlava, st-
radici duch mrtvého, ulién{ ma-
sakr, vyhfezld stfeva. Ackoli
tento Klub rva&u po korejsku
vyuzivd podobnych klipovych,
zrnitost obrazu zvyraziujicich
postuptl jako vyborny hit Lee
Myongsea NENI SE KAM
SKRYT (uvedeny na MFF KV
vloni), nedosahuje jeho nadhle-
du ani poezie.

Uhran&ivost jihokorejskych fil-
mu &asteéné tkvi v jejich fyzio-
logické naléhavosti — toleruje
se, aby hrdinové hlasité vy-
poustéli vétry (SA) i aby pu-
vabné opilé hrdinky pfed ka-
merou zvracely. Télesné tresty,
naptiklad ve vztahu ucitel -
34k, rodi¢ — dité, muz — Zena ¢l
policista — zatCeny, jsou zfejmé
tradiéni zalezitost, jak ostatné
vyplyva i z krasné literatury,
kterou muzeme cist diky pre-
kladim &eskych koreanistl.
Aviak bolest, kterou trestané
postavy pocituji, neboli o nic
méné, ba naopak se zd4, ze ka-
mera ulpivd pravé na vychutna-
vani této bolesti. Kdyz spraved-
livy ucitel demokrat bije zéky
ve filmu NAS POKRIVENY HR-

UDOL{ KVETIN (r. Lee Kwang-mo)

DINA, odrazi se prozivani toho-
to vyprasku ve zdésenych tva-
#ch prihlizejicich chlapcu. Ta-
ké OSTROV Kim Ki-duka neni
poetickym dilem navzdory bo-
lesti, kterou si milenci zpiisobu-
ji rybaiskymi hacky, nybrz pra-

vé diky této bolesti — a take,
samoziejmé, diky ostatnim prv-
kiom Kim Ki-dukova vytvarné
origindlniho, cynicky provoka-
tivniho, a pfesto svym zpuso-
bem soucitného svéta (srv, glo-
su o jeho filmu HOTEL KLICKA
ve FaD 1999/3). Kdyz ovSem Vv
Jangové filmu LZI krade rozra-
dostnéna stiedoskolacka dlaz-
di¢tm prkna vhodnd pro ma-
sochistické hratky a jeji mile-
nec si pieje: ,Vezmi to prkno s
hiebikem!”, chdpu tento vyjev
jako gag. Pocindni téchto mi-
lenct je totiz natolik zvracené
(divka nevaha sprovodit ze sve-
ta svého bratra) Ze se neda
ospravedlnit poeticky ani ideo-
logicky, zbyvéa ¢erny humor. Ka-
tarze se odehrdla mimo film, v
boji s cenzurou.

CHUNHYANGDYUN

Masochistick4 imaginace leZi i
v srdci tak  distojného  dila,
jakym je PISEN O VERNE
CHUNHYANG (Chun-hyang-
dyun). Jedna se o nejoblibenéj-
& pamétku korejské literatury,




[image: image4.jpg]anonymni{ romén z konce 18. sto-
leti o lasce guvernérova sy-
na Mong-ryonga ke krasné
Chun-hyang, kterd je dcerou
Jkisdng", coz byl stav analogic-
ky japonskym gej$dm. Zatim-
co mladik odjede do hlavniho
mésta, aby se venoval studiu,
novy vladce provincie si chce
divku podmanit; tehdy se Mong-
ryong pievlecen za pocestného
vrati a zjedna poradek. Tak la-
ska prekona tfidni bariéry. Dilo
se zachovalo v asi sedmdeséti
textovych verzich a dockalo se
nejruznéjsich transmutaci (téz
jako balet ¢i loutkové divadlo);
film zku$eného veterdna a tra-
dicionalisty Im Kwon-taeka z ro-
ku 2000 je udajné jiz Sestnac-
tou filmovou adaptaci tohoto
eposu. TH z téchto ekranizaci,
vyprodukované v Severn{ Kore-
ji, byly od 50. do 70. let uvedeny
také u nas, nékteré verze jsou
meznikovymi dily korejské ki-
nematografie — prvni{ vznikla
jiz v roce 1923, druha (1935) fi-
guruje jako prvni korejsky zvu-
kovy film, dalsi (1960) byla prv-
nim barevnym snimkem v Jizni
Koreji atd.

Imova adaptace se do kroniky
narodni kinematografie zapsa-
la jako prvni korejsky film pfi-
jaty do hlavni soutéze na MFF
v Cannes a je jind tim, Ze ja-
ko zprosttedkujici ¢lanek pou-

#iva ptedstaveni pchansori, te-
dy specifickou formu zpévohry,
jez se rozvinula v 18. a 19. stole-
t{. Divakm duvérné zndmy pii-
béh (z tuctu vypravéni, které

umélci pchansori pfedvadeli v
epose Coson, zustalo dodnes
zivych pét) je interpretovan
vzdy dvéma umeélci (mohou ji-
mi byt muzi i zeny), z nichZ prv-
ni text zpivd, tanci, recituje a
dotvaii gesty a pohyby véjite,
zatimco druhy jej provazi na
buben a ,ozvénou" povzbuzuji-
cich vykiiku. Ani obecenstvo
pti téchto (nékdy az pétihodi-
novych) produkcich nebyva pa-
sivni: prozivd dramatické déje
spolu s vypravécem, odpovi-
da vzru$enymi vykfiky, pohy-
buje se do rytmu. Umeélcum
pchansori, jimz roky diktatury
nepraly, vénoval Im Kwon-taek
v roce 1993 film ZPEVACKA
PCHANSORI (Sopyonje), ten se
prosadil na prvni misto v tabul-
ce nejnavstévovanéjsich korej-
skych filmu vSech dob, dokud
jej v roce 1999 nezastinil zminé-
ny thriller SHIRL

Originalita Imovy CHUNHYANG
tkvi v symbiéze divadelniho a
filmového podani: stfidaji se za-
béry, ve kterych sledujeme di-
vadlo, dale sekvence s insce-
novanymi vyjevy, a jiné, kde vi-
dime film a sly$ime divadlo ne-
bo kde dialogy pfijimdme sou-

VANOCE V SRPNU (r. Hur Jin-ho)

bézné jak od zpévéka, tak od
hrdini. Redundantni informaci
je ptitom inscenovany déj, niko-
li projev zpévaka, jenz dokaze
svou komplexni znakovou vy-
zbroji kostymni obraz nahradit
— jestlize naptiklad vola: ,podi-
vejte na tu cestu, kudy vojak
bézi", my vidime, kterak vojak
bézi, pficemz ten musi bézet
piesné po dobu, co trvé prislus-
ny verS. Kulminacni scénou je
deset ran vyplacenych nebohé
hrdince, kterd se nechce vzdat
své lasky; tyto verSe svou dras-
ticnosti pripominaji mystickou
erotiku ceské stfedovéké le-
gendy Zivot sv. Katefiny. Im v
této sekvenci stfidd inscenova-
ny vyjev (kde pfipoutana hrdin-
ka trpf a nad ni se baletnimi
pohyby, provadénymi v rytmu
pchansori, rozpfahuje holf vyko-
navatel rozsudku) se zdbéry
zpévoherce Cho Sang-hyua, kte-
1y kazdou ranu tlumoci bolest-
nym vykiikem. Kamera takeé
nékolikrat ukaze vzrusené pub-
likum, jez se chvéje a otird si
slzy. Chun-hyang sténd zpéva-
kovymi (ale zaroven synchron-
né i ,vlastnimi", tedy herecciny-
mi) tsty: ,Po &tvrté rdné: I kdy-
byste mne roztrhli na ¢tyfi kusy
a povésili na &tyfi brany, stejné
vas neposlechnu. Po Sesté rané:
Mam Sest organi a moje laska
je v kazdém z nich, nemizete

je od sebe odtrhnout. Po sedmeé
rané: I kdybyste zvedli sedmi-
stopy me¢ a ufali mi hlavu jako
koni, nepodaii se vdm to. Po
devaté rané: M4 stfeva maji de-
vét kliek, ma laska kvete v
kazdé z nich!"

POJDME SI ZAPLAKAT

Nékteré filmy se zdanlivé jevi
jako pifjemné a neproblematic-
ké, jenze i v nich je pomérné
hodné smutného ¢i drastického.
Velmi vysoko byl v Koreji
cenén melodram VANOCE V
SRPNU (Palweolui Christmas,
1998), ktery nato¢il Hur Jin-ho —
melancholicky, ndladou teskne-
ho smifeni prodchnuty piibéh
mladého majitele fotoateliéruy,
ktery je smrtelné nemocen a v
poslednich tydnech Zivota s
nim navazuje romanci mlada
policistka. Dulezité jsou tu fo-
tografie, tedy opét objekty ima-
ginarnftho vesmiru, Ve filmu
PTAK ZASTAVENY V LETU
(Sae nun Pey sok sun eul g rin
da, 1999), ktery natocil Jeon
Soo-il, dominuje citové odcizeni
a jakysi neodvratitelny odklon
od lidského svéta. Také v tomto
zasmusilém piibéhu, jehoz hrdi-
nou je filmaf, jsou dilezité vize;
v nich se tento introvert zto-
toziuje s ptaky, na jejichz pohy-
by ¢ihaji se svymi kamerami
za jitiniho mrazu u jezera ama-
térsti lovci beze zbrani”.

Jeho partnerka se v jednom
okamziku na silnici nedokaze
vyhnout psovi a rozbije pfitom
auto. Zvife je pohibeno opodal,
snad se tedy psici v Koreji tést
vétsimu soucity, nez jak by se
mohlo zd4t z komedie PES,
KTERY STEKA, NEKOUSE (Flan-
ders Eu Crae, 2000), kterou na-
to¢il Bong Joon-ho a publikum
ve Varech ji ptijalo s nadSenim.
Agkoli i tady se déji hrozné ve-
ci: vyhozeni psa ze stfechy Cin-
zaku, tryznéni psa, pojidani
psa, unos psa, pohfeb psa, ex-
humace psa (ujisténi, Ze z&dné-
mu zvifeti nebylo pfi natdceni
ubliZzeno, umistil rezisér pro jis-
totu uz na zacCétek filmu). A to
nemluvim o humorné scéne,
kdy se mlady adept na profe-
sorskou hodnost ocitne opily v
metry, v efektnim zpomaleném
z&béru vyvrhne zvratky do ko-
lejisté a poté je rozsekan projiz-
déjici soupravou. V brilantnim
scénafi autor zesmésnil korup-
ci ve vysokém Skolstvi (aby se
hrdina stal profesorem, musi se
opit s dékanem a podmaznout
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[image: image5.jpg]ho, coz se déje prostiednictvim
dortu s ukrytymi bankovkami),
ukézal tizivou finanéni situaci
mladé domécnosti, a to vSe
je vlastné zprévou o civilizaéni
osamélosti. Debutujici rezisér
udrzel svyj film (pohybujici se
na rozhrani cynismu a néhy)
v klipovém tempu se spoustou
pohybu a barevnou symboli-
kou: kazdy, kdo hled4 ¢&i msti
ztraceného psa, ma zlutou miki-
nu, pojida¢i psi jsou v tmavém,
hrdina v okamziku svého provi-
néni je Cerveny.

Korejskym reprezentantem v kar-
lovarské soutézi byla melancho-
licka lyrick4 komedie BONGJA
(2000), kterou natocil renomova-
ny Park Chul-soo. Pomérné krva-
vou fabuli (kde mj. piilezitostna
prostitutka Ja-du zavrazdi muze,
ktery ji v détstvi pohlavné
zneuzil, a dalsi muz vypustf du-
§i pti felaci) vypravi rezisér v
impresionistické naladé a s vy-
uzitim asociativni montaze, pfi
niz je line4rni vypravéni obcas
bleskové prosttizeno brutdlni vi-
zi. Na tiskovce hovoril Park
Chul-soo o svém snimku kupo-
divu jako o realistickém obraze
ze zivota periférie, mnohem
spi$ vSak jde opét o uvolnénou
imaginaci. Piislusnice ufologic-
ké sekty Bong-ja se nadmiru
oddava ryzové kotalce, ¢imz
ptijde o zameéstnan{ v restaura-
ci, kde se specializovala na vy-
robu tradiéni rolédy zvané kim-
bap. Kdyz ve svém suterénnim
byté objevi zahadnou Ja-du, naj-
dou obé divky zalibeni v hra-
vém pratelstvi. Bongju miluje
straznik Kwak, ale nase hrdin-
ky ho donuti ke striptyzu a sva-
#ou ho lepici paskou. Ja-du da-
ruje Bongju obraz s venkov-
skou krajinou, na niz je strom a
chalupa se slaménou stfechou;
pravé na tomto misté, kde se
dnes setkava mrakodrap s cha-
lupou, vypravéni zacina i kondf,
zde si také obé mladé Zeny
spoleéné zaplatou. Cenu film
neziskal zadnou, duvodem mu-
7e byt i fakt, Ze reZiséra vice
bavi portrétovat fotogenické hr-
dinky (pti skotaceni, za ténd
lyrické pisn&) nez predvadét
akci, o niz se pak jen slovné
referuje. BONGJA patii k dilam,
kterd pii prvém zhlédnuti zkla-
mou, napodruhé se zacinaji li-
bit a po tfetim vidénf si je za-
milujete.

V ptehlidce bylo uvedeno také
&trndct kratkych filmu, z nich
dva animované; lze fici, ze krat-
ké filmy vétsinou nepfedstavujf
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zvlastni osobitou poetiku, ale
jevi se jako zarodky filmu
dlouhych. Nejslavnéjsi z nich je
ziejmé PIKNIK (So-poong, 1999)
reziséra Song Il-gona s téma-
tem rodinné sebevrazdy, z niz
autor nechal piezit dité.
Celoveéernich filmi produkuje
Jizni Korea ro¢né asi Sedesat.
Nasi ptedstavu o této kinema-
tografii karlovarskd pfehlidka
razantné rozsitila. Korejské fil-
my st energif, a pokud jde o
otevienost zpovédi, obrazovou
invenci, dynamiku ideji, va-
riabilitu predvédénych ,svetl’,
schopnost Sokovat a provokovat,
nem4, zd4 se mi, tato kinema-
tografie jako celek v posled-
nich letech konkurenci. Tézko
1ze odhadnout, jak dlouho sou-
¢asny boom potrvd; prozatim
kazdym rokem piibyvaji novi
autofi. Nejde pfitom o Zzadny
elitné vyluény pramének uvnitf
masy pokleslé komerce, nybrz
o komplexni obnovu narodni
kinematografie, kdy ty nejorigi-
nalngjsi filmy dosahuji na do-
maci scéné nejlepsi navstév-
nosti. Doufejme, Ze karlovarska
retrospektiva pomohla prolomit
setrvaénost ponékud konzerva-
tivniho vkusu &eskych distri-
butort (mdm na mysli prede-
viim ty, kteHf operuji ve sféte
klubovych a ,art’ filmi) a jiho-
korejsky film konec¢né pronik-
ne do &eskych kin.

Z4vérem poznamka autora: Pra-
vopis korejskych jmen vykazuje
pti prepisu do zapadnich jazy-
ki jisté kolisani, proto se jej
v textu snazim sjednotit tak,
abych se piili§ neodchylil od
zpusobu pouzitého v katalogu
karlovarského festivalu. Kdyby-
chom vSak respektovali ceskou
védeckou transkripci, jiz se
drzi naptiklad editofi nedévno
vydanych Dé&jin Koreje (NLN,
Praha 200l), vypadala by tato
jména jinak: Jang Sun-woo (ve
festivalovém katalogu uvedeny
téz jako Chang Sun Woo) by se
psal jako Cang Son-u, rezi-
sér Lee Kwang-mo by byl I
Kwang-mo, Park Chul-soo by
byl uveden ziejmé jako Pak
Col-su a pro Chunhyang je v
&edting a slovenstiné zavedena
varianta Cchunhjang; piislusné
dilo se pak piepisuje jako
Cchunhjangdzon. Proto se i jed-
na ze severokorejskych verz{ té-
to latky (1979) promitala ve zdej-
sfch filmovych klubech pod na-
zvem VYPRAVENf O CCHUNH-
JANG.

TELQ

(Sexaf

Sou¢asna neobycejné :
kuse o sexu na filmov
né se stejné jako v min
& kolem dvou otazek:
ukazat, a do jaké miry
soukromé slasti chéapz
piiznak stavu dané sp
Nékteré ze starSich i
odpovédi pfitom obé of
ce spojuji. Odtud ro
,ukazat vSe" a chapat
nezadatelné pravo zivo
hujiciho kazdou konver
z4sadé znamend zacle:
ki pornografie do ram
leckého filmu (snimky
ne Breillatové). Odtud
opa¢né rozhodnuti ,uk
proto, aby vyslo najevo
roz&arovani, o kterém
mluvné hovoii Pier Pa
lini: ,V sexu uz neni n
ného. Mladi lidé jsou
zbaveni nadéje, zlomy:
zlomeni. Sex je dnes
vanim spolecenské p
a ne slasti, kterd mifi
le¢enskym zavazkum.
Pasoliniho vyrok neni
mentafem k filmu SA
mé& beznadéjnému f
jednoznacny obrazov]
lent Sadovych popist
encyklopedie Sto ds
Sodomy: zoufalstvi na
slast prohrala svij boj
du, odrazi situaci dc
zjistila, Ze vyraz ,sexu
luce” ve skuteCnost
smysl, protoze slast j
telné soukromd. Odtu
pornografie, jejiz vart
bevédomi predstavuji
snimky jako LE SEXE
LE Claudea Mulota,
mimo jiné subjektiv
dy mluvici vaginy (I
mozného sepéti eroti
tiky méla ovSem sv
Touha porazit autoritu
cadlila pfitazlivost r




