Sekvence je postup, v némz dochazi ke stupfiovitému (vyjimecné terciové = obkrok vzdalenému)
vzestupnému Ci sestupnému prenosu hudebniho tryvku. V harmonii rozeznavame sekvenci tonalni
(preneseny turyvek zlistava doskalny v dané téniné) a modulujici/vybocujici (preneseny uryvek
se na kazdém stupni prizptisobuje ptivodnim intervalovym vztahim, tedy v kazZdém pienosu
prechazi do nové toniny).

Na pocatku sekvence stoji tzv. -, tedy vychozi uryvek, ktery je dale prenasen sekundovym
postupem vzestupné ¢i sestupné, témto prenosiim Fikame ﬂ a oznaCujeme je Fadovou
Cislovkou (prvni transpozice, druha transpozice...). NejCastéji byva model transponovan dvakrat az
tiikrat. Vicendsobné transponovani je neZadouci zejména u modulujici sekvence, protoZe prenasi
model priliS daleko od piavodni téniny. (V historii se v urCité dobé povazovala moZnost
pfemodulovat pomoci modulujici sekvence za diletantskou variantu, hanlivé byla oznaCovana
terminem ,,Schusterfleck).

Specifikem sekvenci, vznikajicim diky mechanickému pfenosu modelu na dalsi stupné t6niny, je
vyskyt nepovolenych jevii v ramci transpozic (sekvencnim prenosem miiZze v rdmci transpozic

_ je jednim z postupd, které vyuzivame k procviceni a obohaceni nasich
harmonickych dovednosti. Pfedpoklada znalost zakladnich pravidel a od harmonizace cislovaného
basu se liSi tim, Ze musime daleko vice pouZivat vlastni dedukce a harmonické predstavivosti
(zvukova predstava akordll), protoZe tény melodie nelze podkladat jakymikoli akordy, nybrz

se snazime o vytvoreni smysluplnych harmonickych postupti.
spo¢iva ve Stanoveni zaverd (v poloviné piikladu

nejCastéji k dominanté — polovicni zavér, na konci prikladu na téniku — uplny zavér),
(dbame, aby se neobjevoval postup D-S),

a nasledné . PribéZné kontrolujeme jednotlivé spoje, aby nedochazelo
k porusovani pravidel (paralelnim postupiim, zdvojovani citlivého ténu atd.), pokud si navrzeny
akord tyto postupy vynucuje, musime hledat vhodnou nahradu, pfipadné pozménit harmonizaci
od mista, které bylo harmonicky v poradku. VSechna pravidla predchazejicich kapitol (neuZivani
VIIL. stupné v dur, klamny spoj v postupu D-VI, uZiti akordu III. stupné pfi harmonizaci
sestupujiciho citlivého tonu atp.) jsou stale v platnosti.

Zpocatku se snazZime vyuZzivat zejména akordii hlavnich (dany akord miiZe podkladat i vice toni
melodie za sebou pomoci zmény poloh), vedlejsi akordy je doporuceno uzivat coby obmény
hlavnich akordii pro obohaceni harmonizace. Postupné s pribyvajicimi sloZzitéjSimi
harmonickymi jevy (obraty kvintakordd, septakordy atd.) je vhodné vidy vypracovavat i zadani
soprant, tim obohacujeme své znalosti o fungovani akordi v ramci téniny, automatizujeme
schopnost tvoreni akordt a rozsifujeme harmonickou predstavivost.




Mi3eni t6nin

Durovd i mollové ténina je charakeerizovana  primarne . akordy . stejnéhol tonorodu)
k charakterizaci téniny je tfeba tfi hlavnich harmonickych funkci (T, S, D). Z meollovych ténin je
nejuzivanéjsi verzi harmonicka moll, ktera pouZiva citlivého tonu v ramci akordu dominanty. Moll
melodicka se pribliZzuje durové téniné dokonce uzitim dvou durovych akordi v ramci kadence

(S i D), presto vSak vynika jeji mollovy charakter diky mollové ténice. _
ﬂ. Ostatni dvé funkce (S a D) se mohou ,,misit“, tedy prevadét
z durové do mollové varianty, ale i opacné.

V rdmci miSeni ténin tak mohou vzniknout pripady pribliZeni durové téniny téniné mollové
pouZitim mollové subdominanty i dominanty. V pripadé zavedeni mollové subdominanty do durové
toniny mluvime o harmonické dur, v pripadé mollové dominanty o melodické dur. Zatimco prvni
pripad byva uZivan (i kdyZ zdaleka ne tak casto jako tfeba uZiti durové dominanty v moll), druhy je
zcela ojedinély.

Pokud nastupuje mollova subdominanta po subdominanté durové, dochazi ke chromatickému
postupu, ten musime zachovat vZdy v daném hlase.

Toénina dur
prirozenadur—T S D
harmonickd dur— T S D
melodickadur— T S” D°

Tonina moll
pfirozenamoll-T S D
harmonickd moll-T S D¥
melodickd moll- T S* D



