1. GREGORIANSKY CHORLL

Tim%o soubornym terminem se oznuduje veskery liturgicky zp&v F{mské
cirkve. Souborné oznaleni v sob¥ skryvd semozie jm& Fadu nebezpe¥{., Z4~-
kladn{ z nich Je, %fe vztéhneme Jediny termin na epochu n&kolika stale-
%1, b&hem nich%¥ se jednak minf _Jednotlivé inova¥ni centra, ale i zdklad-
ni principy hudebniho my3leni v disledku spole&enského vyvoje. I kadyi
Udobl 6. - 9. stoleti pFinds{ relativné nej¢ists8{ slohovy rozkvét grego=-
ridnského chordlu, i zde je moZno a nutno predpoklddat Fadu vlivd svEt-
ské a profdnni hudby. Vychodiskem evropské hudby se na dlouhou dobu stal
soubor kanonizovanych Jednohlasych liturgickych zpévd z poloviny 6. stol.,
kdy byly sjednoceny a ut¥idZny papeZem Gregorem (vlédl v letech 590-~604),

Dé&jinami a vyvojem gregoridnského chordlu se zaijé gregorianistika.
Studuje Jjednotlivé pemédtky, vB{md si univerzélni podoby chordlu ve vzia-
hu k individudlnfim odchylkdm jednotlivich center, v nichZ Je moZné spat—
Tovat lokdlnf, popi{pad® i etnické vlivy - tedy cosi Jako predobraz né-
‘rodnfch zvld3tnost{ hudby. Gregoridnsky chordl dnes chépeme v 3ir&{im
vyznamu Jako melodicky fond, z n&ho% se po mnoho staletf obohacovaly
Jednotlivé, postupn¥® se vyZlenujici ndrodni kultury a ktery zaséhl svym
zplisobem i oblast t&Zko rekonstruovatelné lidové hudby.

V ndvaznosti, v sousedstvi, ale i v opozici k chordlu a jeho litur-
gické platnosti pak vyridstal styl sv&tské pisn& od 11, do 15. stoleti..
Povdimneme si déle jejich zdkladnich forem a typd, které pfesdhly svym
vyznamem lokdln{ a dobovou platnost.

Rimsky entifondf - Antifonarium cento - poffzeny za vlddy papeZe
Gregora Velikého se stal kanonizovanym a zdvaznym vychodiskem liturgie
v celé kiestanské Evropd. Jeho zdkladnimi formemi Jsou Zalmy, hymny,
sekvence_a_tropy. Obou prvnich si vdimdme v jiné souvislosti podrobnd-
Ji, protoZe Jsou historicky zakotveny v poslednich fézich entického
Rime a orientdlnfch zdroJd jeho hudebni tradice. Pokud jde o sekvence
a tropy, tyto navazuji svou pravidelposti'na hymnodickou tradici. Jed~
nodus&{ stavbou byly obecné& nejpfiatupnéjéimi formemi.

Repertodr gregoriénského chordlu (asi 3000 zpé&vl) se &leni do
medniho repertodru (Graduale Romanum, 1908) a repertodru officif
(Antiphonale Romanum, 1912). Oba celky byly spojeny a slouleny do cyklu
Liber usualis, DileZitym kritériem v chordlu je, zda se jednd o kon-
stantni{ &dsti (ordinarium) nebo o ¥dsti prom&nlivé (proprium - podle
ménicich se svdtkl). Liturgické texty chordlu pochdzeji pfedeviim
z bible. Pivodn& byly v fe&tiné,'pozdédi v latin® (Hieronymova Vulgata).




Podle utvdren{ melodiky se ndkdy 4811 chordl na ageentus (Jjukysi druh
liturgického recitativu)
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Jindy se s vyhodou hovori o sylabickych aspektech chordlu. V rdmei toho-

to sylabického "stylu®chordlu lze rozlisit

a) zpivanou recitaci na jediném ténu (recitanta) s vyznalovénim syntak-
tickych usekd. (Melodicky vyspélejSimi vdtvery v rémci tohoto cyklu
Jsou antifony officia, Credo a rytmicky diferencovenymi divary pak
Jsou hymny a sekvence.)

b) zpévy se skupinami dvou a% Xty¥ tond pro jedinou slabiku (Introitus,
Communio z me3nfho propria, Kyrie, Sanctus a Agnus Dei ze mée)

c) melismaticky styl & velkym podtem ténd na jedinou slabiku s tzv.
koloraturami (stfeﬁni tdstl medniho propria, Graduale, Tractus,
Alleluja, Offertorium).

U forem gregoridnského chordly lze rozlidit tfi odlisné skupiny?

a) prokomponované utvary (Gloria, Sanctus, Credo z me3niho ordinaria,
Graduale, Offertorium a Communio z me3niho propria)

b) strofické utvary (pFedeviim hymny a sekvence, Kyrie a Agnus Dei

-z me3niho ordinaria)

¢) cyklické dtvary - zp&vy s opakovdnim ur&itych dseku.

Velmi diskutovand a ne zcela doledend zistdvd otdzka rytmu grego-
ridnského chordlu. Spor o rytmickou interpretaci gregoridnského chors-
1u nejlépe vyjadfuji krajni stanoviska tzv. aequalisti, t]j. zasténcl
uplatnovéni stejnych rytmickych hodnot pro v&t3f useky a tzv. mensura-
listd, kter{ vychdézeji{ z predpokladu, Ze se v gregoridnském repertodru
st¥f{dajl krdtké a dlouhé rytmické hodnota.

P*i interpretaci gregoridnského chorsdlu se uplatnovaly ckupiny Sko-
lenych chrémovych zp&vdki, tzv. Zkoly (scholae cantorum). K dvéma zé-
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tJ. zpév dvou odpovidajicich si sborovych akupin a reaponsoriélni
technika (reaponaorium), v ni% se stf{d4 sdlista a sbor. -

' Zvld5tni odnoZf gregoriénského chordlu “Je populdrni a zejména
v roménskych zemich pEstovand cantio nebo také centilena. Jednd Be
o neliturgicky jednohlasy zpdv,. kterj miZe tasem pronikmout do 11 tur-
gického prostieds (napt. z procesi). Tyto pisn& v nérodnich Jazycich
mély velkj vyznam pro autonomizaci domdcich hudebnich kultur. Formdln&
se bli%ily sekvenci, tropu nebo hymnu a pro svou pravidelnou stavbu
a dednoduchou sylabickou podobu dosehovaly velké popularity. V Zeském
prosttedi Je- oznaéudeme jako 1idové duchovnt piané a dejich hejvjznam-
néjéim zéstupcem Je nejstars{ Zeskd - pisen Hospodine pomiluj ny, vznike-
lé zfejmé ve 2. poloviné 11. stolet{ nebo v 1. polovin& 12. stoleti.

1.1 Zgl - psalmus - psalmodie (tvorba ¥almi) yznikl v rahych fézich
' vyvoje k¥estanstv{ jako daklema¥ni formule ke zvld3tnimu

'pfedneeu textd z bible a modliteb. Melodie v %almu zvyraznuje vyznam

textu, Eleni jej na pfehlednéjéi daeky a rfdf se syntaktickou stavbou
vity. '
Pfiklad'ialhuvspolu se zékladnfmu terminy, které pouZivé:
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,m_n‘_um TENOR MEDIANTE INITUM: TENOR ~ TERMINATIO

Initiums zaéétek psalmodlcké recitace - obvykle zvedd melodii ne
'tenor”, ‘tedy na ton, na n¥m% se delsf dobu recituje a melodie se zde
zdr¥{ (etymologia oznaéeni "tenor" to jasnd pfipomind - teneo, tenere
- drieti pfipadnym dokladem je staro&esky pfeklad latinského oznaée—_
ni’ ”tenor“ ~".driie.

Po oddeklamovéni menéiho nebo: v&tELho poftu glabik na tenoru na-
stupuje medianta, hudebni vyjédfeni céziry v textu, Jakysi poloviéni
zévér, oddech. Na dals{ recitovdni na novém tenoru se pfachézi opét
pFes Initium a.zdvér verSe tvor{ terminatio. Zvolend. ukézka podévé
pbesnj pfehled situace v psalmodii. Melodické élenéni vity m&lo kromé
zddrazndni vjznamovych celkd i mnemotechnickj vyznam. Protoie v dobé
psalmodie se pfeddvala podstatnd Zést repertoéru z generace na generaci_

pendfovd, poméhalo hudebn{ psalmodické &len&ni pti zvlddnut{ rozséhlych.
textovich paséii. Psalmodie navazuje na dddictv{ hebrejaké kultury i na
vlivy helénské rétoriky. Ustdlené melodi cké élenéni vity se opird o ve='



likou tradici a mnoho riznych podn&ty od homérského recitovdni velkych
epickych celkd af k psalmodii ria pids #{mské F{Ze v dobd vznikajfctiho
kfestanstvi. V1iv melodického &lenn{ v&ty, zastoupeného v nasen ptipa-
d% psalmodif, se udrZel a projevoval v #add epickych d&l traktovanych
Ustnim podénfm prakticky a% do na¥f doby. '

1.2 Hymnus Je vedle psalmu (2almu) nejvyznamnéj§£‘ﬁ£var rané kfesian~
ské liturgie. Pevny ¥4d del hymnu pfedev3fm Ambrosius

Aurelius, biskup z Mildna (333-=397). Podle sv&dectvi Aurelia Augustina
(354-430) se prdv& za Ambrosiova pisobent rozd{¥ila v Mildn& hymnodie,

a t0 ..."secundum morem orientalitm partium"..., - tedy podie zpisobu
orientdlnich hudebnfch kultur. V Ambrosiovd dob& v pozdnim ddob{ F{mské-
ho domindtu byl onfm forientélnim"'vlivqm predeviim vliv syrskych kieg-
Yanskych obef, odkud do tradi&nich égnter fimsgké fiéelpfichézely hymny .
'Y émbrosiénskych bazilikdch zaznivaly hymny ve sbbrové,interpretaci vzd-
Jemn& si odpovidajfcich skupin (antifona). Ambrosius z¥eJmé& pro hymny
ustélil'pravidelny rytmus. a konstantn{ délku versi. Tim se hymny pHibl{-
%11y velkému po&tu konzumentd g ziskaly 81 zna&nou popularitu. Izoryt-

micky_model (nap¥. jamb U~ , trochej — » dektyl — U nebo jiné

o v n Ve @0

8 8loZit&J¥{) doddvd hymnu pddnost. Tato technika se proto udrféla prak-
t;cky u v3ech hudebnich projevd, usilujfcich o pravidelnost a srozumi~
telnost‘zhudebnéného.textu,;do.Chronologicky velmi vzdélehth oblasti.,
Srovndme-1i bez ohledu na konkrétni{ historickouvplatnost textove i &y-
znamové zcela rozd{lné dtvary, vidfme doseh hymnodie a% do neddvné mi-
nulosti i p#{itomnosti.

a) Ambrosidnsky hymnﬁs:
e
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b) Anglickj carol z r. 1415:

q i + 1 . i‘ }J | l'
re ) 1 7 + T [
28 2 1 d i 1 1 Jl'—" v 4 —t o
H“"'"“d > » » » <
W v S | = [+ ]
et g, P - - - _ ]
et gttt F
Y - - ! KPR M "‘, d&' 1 ya) 1 1 ‘{ } —
> -~ ; =




1=~

Y = ﬁ!f"f‘# ..Tfmrbi,o : ﬁ:' f; =

FEaEh

)

-
J
i

- -

— 1 | DS
11_11;1.134 S I ST
| B o3

A4

{ i |
1 N 1}

Nayslev rtao /6'1, ske za dii-cr, pa-ne sve-ln  vse-mo-hi-ci

1.3.1 Organum - technika dvojhlasu a pozdéji vicehlasu vyvijejfci

ge v evropském hudebnim my3leni vyraznéji od 9. a 10.
stolet{, Termin "organum" p¥eZel do stiedovdké hudby z antické teorie

a praxe a m&l JiZ v pozdni antice nékolik riznych vyznami. V rozmezi

9. a 10, Btoleti se aim oznadoval vicehlasy Zpﬁv, vysledny zvuk néko-
lika (pfedevéim dvou) hlasd a plné znéni, pro n&Z tvorily nejlep3{ zvu-
kovou predstavu varhany, jeZ byly pteneseny do zépadni Evropy z Byzance
teprve za Pipina Krédtkého (714-768). Improvizdvoné dvojhlasy se uplatno-
valy zifeJjm& nepfetrZit® od rozpadu Fimské FiSe. Predatavs n&jakého"vzni-
ku" dvojhlasu a vicehlssu je mechenickd a nesprévnd. SpiZe jde o to, Ze
tuto existujic{ hudebni praxi se teprve cd 9. stoleti snaiili teoretiko-
vé vElenit do systému hudby a vytvoPit pro ni pravidle. JiZ pozdni anti-
ka znala pom&rné sloZité zpisoby vicehlasu a heterofonie. V okruhu mi-
lénského biskupa Ambrosia Aurelia (333-397), zndmého pé&stitele hymni,

se z¥ejm& zpivalo vicehlasn&. Teoretické zdklady praxe, které ziejmé
trvala velmi dlouho a navazovala aZ na antické kofeny, poloZil teprve

Hucbalddv traktdt MUSICA ENCHIRIADIS z konce 9. stoleti, ktery byl



v nésledujicich stoletich pe¥livé a ¥asto opisovén. Hucbaldovskd
diafonie (dvejhlas) pFipojuje k zdkladnfmu hlasu (vox principalis
nebo také cantus) spodni kvartu nebo kvintu (vox orgenalis). Tekto
vzniklé organum se zdsadn¥ vyhybd tritonu (zv&tSené kvart®, nazyvené
stfedovékymi teoretiky diabolus in musica - d4bel v hudb¥) tak, Ze
se tritonus odstranuje alteraci.

Kvinta a kvarta se staly nejb&in&jiimi intervaly hucbaldovského
organa, zatimco tercie a sexta byly povaZovény dlouho za nedokonalé
konsonance a Jejich plné prosazeni zpisobila z¥ejm& tradice lidové
hudby a silny vliv hudebni Anglie, kde tercie a sexty vstupovaly do
qrgandlni techniky daleko b&%n¥ji neZ na kontinenta.

Pr. kvartového organa:

Rex cae-li do-mii-ne ”02‘723<091ﬂdi'6W' ne

Rex caele do-mi-ne ma-ris wun-di-so - ni

1+3.2 N&kdy se rozlisuje mezi tzv. starym a novym orgenem. Za fdzi
starého orgena se povaZuje vokdlni praxe kld&ternfich kosteld

0d konce 11. stolet{ nastupuje ggggﬁggggggg;’Projevilo se vyrazné& pre
deviim v repertodru pamdtek jihofrancouzského kléStera Saint-Martial.
Zde se osamostatnuje vox orgenalis a sou¥asné zaznivéni obqu hlasd Je.
oznafovéno jako discentus. To je velmi ddleXity a dynemicky moment

v déjinéchAvicehlasu, protoZe je jim nastolena situace osemostatnujfi-
cich se hiésofich 1inif{ prost¥ednictvim stranného pohybu a zejména pa
protipohyﬁu. Vox organalis Jje stdle §astédi oznalovén Jako duplum -
tedy'drdhj‘hias. Tento druhy hlas byVZ @ékdy velmi pohyblivy a obsahu
Je mnoho melismat (a2 20 not proti jediné not¥ cantu). Centus Je pro
svou ﬁéﬁéi pohyblivost, s ni% ﬁfinééiiliturgické objekty, Zasto ozna-

fovdn Jako tenor.



1.4V této dobd se objevila také technika conductus, kterd se 11%{

od melismaticky bohatych diskantujfcfch hlasd tfm, %e zhudebfiova-
la "notu proti slabice” a pracovala obvykle a rymovanymi a periodicky
budovenymi texty. Sylabické textovéni a pisnovy charakter conductu ve-
dou k tomu, Ze byv4 n&kdy znalovén i za Jakousi wstupni "pochodovou"

hudbu pfed vlastni liturgif, k niZ conductové dtvary nepati{f.
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2. soviErskf PpfseN A Jeof PODOBY DO 14. STOLETL

JiZ p¥i vykladu gregoridnského chordlu jsme konstatovali, Ze pa-
ralelné s timto vyznamnym a dlouhodobé zakotvenym typem hudebniho my3le-
ni se vyvijela v nejrizndjsfch podobdch svdtskd pisen, kterd navazovala
na podnéty chordlu, dotvairela Jje, ale také vyristala z Jinych principd
a sp®la k Jjinym tvarim. PPi vykladu sv&tské pisnd z ddobi hlavniho pi-
sobeni gregoridnského chordlu se obvykle zddraznuje jeji monodidlni
charakter. V posledni dob& Jsme podstatn& ustoupili od dzce monodidlni-
ho pojet{ sv&tské pisnd a predstavujeme si ji ve spojeni s heterofonii
a v3emi formami a technikami organa dané doby.

V3imneme si nyni pfehledn& Jen nejdlleZit&jsich zdédstupcd v souvis-
losti s vyzna&nymi nositeli a péstiteli jednotlivych forem.

2.1 ggggé_ggggé Je jednou z nejstardich forem sv&tského zp&vu. K doko-
| nalosti pFivedli tuto formu occidandtf trobadofi a

severofrancouz3ti{ truvé¥i, u nichZ se pddle syZetu objevovaly rdzné spe-

cifikované pfsnové dtvary - nap¥. ballade, virelai, rondeau, chanson_de

je ddlezit&js{ vyznemovy z¥etel textu, ktery pomiZe lépe uriit formovy
typ, prétoie hudebn{ formy jsou navzdjem p¥ibuzné i u vzdjemnd odlidnych
fénrd. Vyraznym typem pisnové lyriky je nepf. alba (Zesky sviténitko),
milostné pisen milencd, ktefi se réno loudf.
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Pro pastordlu Je p¥{zna¥ny jembicky rytmus & — | hojn¥ zastou-
pend Je i tané&ni pisen, napf¥. starofeskd Stratilal Jsem milého. U troba-
dord se objevila Zastd symetrie - t.j. sklon k &len¥n{ po pravidelnych
Usecich - nadich dvojtaktich. To spolu s jonskym materidlem tvoiilo po-
stupn& zéklad melodického (a pozd¥ji harmonického) my3lenf, které naru-
8ilo gregoridnsky chordl a nadvlddu cirkevnfch modd. V&t3ina popsanych
formovych dtvard st¥{dd dva kontrastn{ 0dd{ly, z nichZ jeden byvé zietel--
né jednodussf a pristupndj&f (refrén). Prevaha Jediného rytmického mode-
lu doddvd pisni koncentraci a Jednotnou atmosféru. Formy trobadori a je-
Jich lyrika se 8{fily na sever Francie,. kde se sice neujala provencédlskd
occidandtina, ale zato se pln&. uplatnily podnéty trobadord mnoha genera-~
ci. N&které pisnové Utvary se t&3ily Siroké popularit® a lze Jje povaZo-
vat za tém&F zlidovélé Utvary. Za vBechny uvddime stantipes Kalenda mayas
Raimbaulte de Vaquerias z prelomu 12. a 13. stoletf. Jednd se o ojeding-
1y doklad Jjedné ze dvou nejlast&jsich instrumentdlnich forem ddobf tro-
badord - stentipes (estempida) podloZené bdsnickym textem. Vedle estam-

pidy~se p¥i improvizovené instrumentdin{ h¥e objevovala jednoduss{ form

]
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2.2 V Némecku se vlivy trobadord a truvérd promitly do hnut{ minne-
sengu. N&meét{ minnesangfi rozvinuli némdtové okruhy trobadory
a truvérd a pifevzali Jejich zdkladni formy a techniky. N&mecké minne-
sangy pronikly vyrazn& i na &eskou pidu. Praha a &eské zemd ge staly
k¥iZovatkou vyznamnych minnesangrd (Heinrich von Meissen zvany Frauen-
lob) za vlddy poslednich Premyslovcl, kte¥f minnesang podporovalila do~-
konce se sami aktivn® podflelii'na jeho vytvéieni (Vdclav II.). Némeldti
minnesang¥i ovnivnili Zeskou pisnovou tvofivost 13. a 14. stolet{ a Je~-
Jich vlivy doznivaly je3t& ve 2. polovin¥ 14. stoletf. V minnesangu je
tastou formou lejch, ktery navazuje na francouzskou trobadorskou a tru-
vérskou formu lai a virelmi. Jednoduché i sloZit&J51 dtvary s refrénem
se staly predobrazem pozd&jifch varianich a rondovych forem.

2.3 Zvld3tn{ a velmi vyznemny okruh zastupuje jiZ zmin&né lidova
duchovnf pisen. Hudebn? vyristd z chordlnfho zékladu e i textovd
terpd ze zékladnich liturgickych termind, které viak vesmds konkretizu-
Je s ohledem na ndrodni spolefenstvi, v n¥m% vznikd. Neliturgické texty
takovychto pisni maji predpoklady, aby zastupovaly stétni a nérodni
funkce na bdzi raného a vrcholného feudalismu. Nejusp&in&js{ a nejvhod-
né€jsf z nich proniknou pozd¥ji i do liturgické sféry, jako je tomu i
v pripadé dvou nejstardfch Zeskych lidovych duchovnich pisn{, Hospodine,
pomiluj ny a Svaty Vdclave. Adjektivni privlastek "lidovy" chépeme ple-
dev8im v tom vyznemu, Ze pisn¥ byly &asto zpivény za aktivni ddasti vel-
kého lidového kolektivu, p#i vyznaunych okamZicich ndroda (korunovace
panovnikl, bitvy atd.). Proces feudalizace v eském prostied{ ogtatné
vyrazné obré%Zi podstatny rozdil mezi pisn¥mi Hospodine a Svaty Vicleve.
Zatimco v prvé z nich se hovo?f jen obecn& o miru v zemi, je druhd pi-
sen daleko konkrétn&jsf a edresn&j3f svymi jednozna&nd vyslovenymi
adjektivnimi privlastky (vévodo &eské zemé...).

Pigsen s refrénem se stala zejuéna v Seském prostiedf dominentnt
formou Jak ve 2. polovinZ 14. stoletf, tak zejména v dob& husitského
revoluniho hnutf{ i b&hem 16. stolet{ v kanciondlové &eské produkci.
Zékladni princip, zformovany v obdobi 10.-14. stolet{, dozndval jen men-
81 obmé&ny a pFetrvdval aZ do ndstupu melodicko harmonického stylu, ktery
se v Ceské hudb& projevil sice JiZ na prelomu 16. a 17. stoleti v ndvaz-
nosti na evropské podndty, sle uplatnil se v Zeském hudebnim myslen{ sa-
mostatn® aZ od 2. poloviny 17. stoluid.




3. ARS ANTIQUA A JEJI FORMY

Vyraznyn centrem hudebniho vyvoje se stala od 2. poloviny 12. stol.
a v prib&hu celého 13. stoleti PafiZ a kir jeji katedrdly, kterd se pozds-
Ji nazyvé Notredamskdé. Podle n{ bylo zp&in& oznafenoc celé \udobf{ vicehla-
sych forem a technik. Zém&rn& vclime toto slovni spojeni, abychom zdiraz-
nili Wzké sep&ti obou termind v této fédzi vyvoje hudebniho my&leni. Tech-
nika vic ne%Z kdy Jjindy mdéd podabu ustdlenych dtvard, jejich spojovénim
vzniké viastni forme. Viastni vyvoJ probihd pochopitelné slofit&ji a r~-
. lze Jej zjednodulovat.

Zékladn{ hudebni pamdtkou notredamské katedrdly Jje Mzgnus liber
Organi de Graduali et Antiphonario pro servitio divino multiplicando
(zkrécend obvykle Magnus liber organi). Jeiimi tvirci jsou Léonin (2.po-
lovina 12. stoletf) a Pérotin. Léonin (latinsky Leoninus, oznafovany sou-
gasniky Jeko "optimus organista" ~ tedy nejlep3{ tvirce organ) sbirku
zfejm& vypracoval v podobé dvojhlesu a Pérotin (latinsky Magnus Perotinus
se soudobou piezdivkou "optimus discantor" tedy nejlepd{ tvirce discantd
/obd& prezdivky Jjsou vyznemovE zbejmd velmi blizké/) sbirku opatfil tie-~
tim a vyjimedn& téZ &tvriym hlasem a rytmicky Léoninovu piedlohu piivedl
k uréitdjsim obrystm. Druhy hlas v organu byl oznafovén Jeko duplum, tre-
t{ jako triplum, &tvrty jako quadrupluam. U Perotina jsme sv&dky piiklonu
k akordickému Fedeni orgsndlnich ploch. Mohuiny rozvoj orgena v paiiZské
Skole zpdsobil, Ze se postupnd objevil giscantus jeko technika opoudtéji-
ci paraleinf orgendlni dvojhlas a st¥{dajici intervaly v protipchybu
k zékiadnimu hlasu (vox principalis). Discentus se stdva postupn® stéle
BloZitéjsi = vyt¥ibensjsi formou pafiZského organa. Melismaticky bohaty
discantus (giggggggg;glgggggg-kvétnaty) vede k osamostatndni soprénu
(svrchniho hlasu), =z ného¥ se stane v prob&hu 14. stoleti u forem ital-
gkého trecenta projev blizky jif n&semu chépdani melodie.

Vedle organsa a discantu jsou v paiffZzské organalni 3kole alleZité
dva typy vicehlasé techniky a formového mySleni - conductus a motetus.

3.1 O conductu se zminujeme v Jjiné souvislosti, pfipomeﬁme tedy gjen
struénd, %e se Jjedna o zpracovéni sylabicky d&leného
textu tek, %e se kaZdé slabice textu pfisuzuje jeden ton (s malymi vy-
jimkami). Conductus prodel rozmenitym vyvojem od dvojhlasého a% po &tyl-
hlesy a.vyznamné& ovlivnil i utvéPeni akordiky a harmoniky -v dobé&, kdy
prevlddala horizonddlni koncepce hudebniho materidlu a polymelodické &le-
néni (v duchu pericdizace Viedimira Helferta). Conductus je rovné% vy-
znamny tim, Ze neni zdvisly na gregoridnském chordlu a souborns
dilem jednoho autora, zatimco jiné formy a techniky pouzivaji alespon
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dryvkd gregoriénského choralu.
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3.2 Motetus se stdvd velmi frekventovenou technikou a formou 1itur-
gické a neliturgické hudby. K zdkladnfimu hlasu (tenor),
vzatému z gregoridnského repertodru, .se p¥ipojuje pohybliv&JjS{ duplum

. - - " o

Toto oznalen{ se stalo ndzvem pro cely dtver a techniku, Jak jsme toho

ostatn& sv&dky v mnoha obdobnych p#ipadech, Ve sv&tském motetu proniké
do druhého hlasu (dupla), po piipad& do t¥etftho hlasu (tripla) nérodni

Jazyk - napf. francouzitina. KaZdy hlas je rytmicky i textov® samostat-
ny. To je samoziejm& krajnilpoloha motetu a v praxi vidime i tendeuce

o pribliZovéni hlasl a Jejich sjednocovéni, které se zejména projevuje

pozdé&ji.

Ukdzka vysp8lé motetové techniky je z moteta Petra Wilhelmi de
Grudencz: Atque nimis denegans -~ Hiis denegans - Salvatoris pisticus -
Praesulem ephebeatum; doklédd vysp¥lé motetové umen{ v Cechdch 2. polo-
viny 15. stoleti:
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3.3 Chenson pat¥i k vyznamné a velmi frekventovené form&, jejiZ
funkce a tvar se vicekrdt v d&jindch hudebniho my3leni
podstatn& zm&nily. Zachovén zustdvé zpévni'zéklad chansonu po dobu
del%{ ne% T stoleti. Chanson je typicky jako Zénr a forma piredev3im
v roménské a zvld5t& ve francouzské oblasti. Prvni chansony (cansd),
navazujfci vlastn& na. entickou odu, vytvéileli occidandt{ trobadofie




