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dal81 tance (krom&- vy¥e Jjmen vanych je#t& nap¥. rigaudon, francaise,
englaise a menuet), jejich¥ vyskyt ve suitd nen{ pravidelny, a &dgti
netane&ni (nej¥ast&ji preludium a ir). V§echny ¢ésti suity majf u Bachs
nejeast&ji dvoud{ilnou pisnovou formul\kde kaZdy df1 Jje v repetici.- Ppyni.
d11 zpravidla moduluje od hlavni tdninm\ k taniné dominantnf, druhy da{1
naopak od dominantnf toniny k ténin& hlaVnf. . _

Tyto tence (krom& menuetu) s barokem 2 ikajf, na fas mizf i guitg
Jako ozna&eni formového typu fazéni,_aby'se vNclesicismu prevtdlila do
Jinych typd a znbvu,objevila.jako netypizovany p ddek nov&jdich tancy
(s daléfmi, netene¥nfmi varieantami suity) v romantdxmu.

%} 6. IMITACE, KANON A TFUGA

S poldtky vicehlasého my3leni ge postupné ujimé imitadn{ technika,
I kdy% prvnt doklady pochézeji{ z pom&rn& pozdni doby (kédnon "Sumer is
= lcomen in" anglické provenience pochdz{ z rozmez{ 13, a 14. stoletd{),
=0 DL mé imitaéni technika zfejm¥ hluboké zdzemi opirajici se o tradici
g antické hudby. Tuto tradici nemifeme zatim nijak dolo%it, ale predpo-
kldddme ji z enalogie a na_zéklad¥ podobné situace v primitivnich hu-
debnich kulturéch{j mitace Jako ndpodoba u% prob&hlého hudebnfho dé&je
se ujala se zavedenim menzubdlni notace. Ta totiZ teprve umoZnila prfes-
nou kontrolu imitace. v %agse a prostor;t\lmitace,se stala po roce 1320
(Vitryho. traktét Ars nova a 8 nim spojené zékladni piemény notace) vel-
mi‘frekventovanéu technikou, kterd brzy vedla k vytvoren{i novych forem.
Tyto formy pro svou obecnou platnoét zakotvily v hudebnim myéleﬁi e fun-
' gujl v neJjrizn&isfch obm&ndch a% do na3{ doby. Imitace znamend pfendSens
melodického Wseku z jednoho hlasu do druhého. Obvykle dojde k transpozi-
ci, miZe hastat 1 dprave imitovaného textu, zm&na melodického sm&ru, .
intervalﬁ; rytmické zmény étp. Imitace se zformovala jako novd kompozi&-
ni technika predeviim v kdnonu. Prvnf uvedeni pozd&ji imitovaného mate-
ridlu se v prﬁbéhu staletdl oznalfovalo jakb dux, proposta, subjekt, vox
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antecedens, iﬁi@ujici hlas comes, risposta, kontrasubjekt. Imitace -sub-
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nebo umglé. Prostd imitace spoivd v tom, Ze kontrasubjekt nastupuje a¥
po ukondeni sﬁbjektu. U undlé imitace se subjekt a konirasubjekt vzdjem-
né pfekrjvaji?ikontrasubdekt nastupuje jedt& pred ukonlenim subjektu,
imitace se "zhusfuje®. L '

— f Jektu je moznﬁ prakticky v ka%dém intervalu a ﬁrobihé bud jako prosté

1i




6.1 Kédnon vyuZivd imitace nejdﬁslednéji Nésledujici p¥iklad u)
zéznam 4 hlasého kénoru v menzursdlnit notaci a jeho p

ni. Zéznam Jje feéitelny na zékladd &ty menzurovych znakd na zalsf

osnovy, které uddvaji proporce délek a néstupni tén hlasi:

(P. de 1la Rue: Missa L homme armé - zaldtek dsti Agnus, Gkareanus

Dodekachordon, Basel 1547, str. 445) _ | |
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Krom¥& gamostatné éxistence\stubuje kénbn éo 3edhdtlivych forem, amzo i
tak, Ze tvori zéiclad skladby, kterd Jje doplnénea dal¥d{mi neimita®nimi hla—
B8y. Je-1i kontrasubdekt nebo kontrasubjekty ve stejném pohybu Jako sub- -

v imitujicich hlasech k ggzgggg_po - tJ. k inverzi, Jednd se o canon
per motum contrarium - ita all “idverso.. Inverze kontraaubjektu miZe
byt dvojf - horizontdlni a vertikdln{. Horizontdln{ inverze probihg tak,
Ee ge cely subjekt imitudje v kontrasubjektu pQZpétku (canon’ cancricans,
.italsky al rovescioﬁiégff ostup). P¥i vertikdln{ inverzi se méni- . sméry
v3ech intervall subje U,/ tj. nap¥; byla-1li v ‘subJektu vzé“f"*né*velké
sekunda, bude v kontrasubjektu sestupné velkd .sekunda atd. (all’ inverso).
Pri rytmickych dpravéch kontrasubjektu Jed mﬁzeme zv&tEit (nap¥.. dvoj-
ndsobn&) - canon per augmentationem - nebo zmen¥it (nap#. ne polovi&n{
hodnoty) - canon per diminutionem. Prochéz{~1i ndstupy kdnonu kvintovym
nebo kvartovym kruhem (kontrasubjekty nastupuji po kvintdch nebo po
kvaertdch), jednd se o ruhovy kénon (latinsky canon infinitus nebo
perpetuus - nekone&ny, véény, také nékdy canon per tonos). Imituji-li

Be dva subjekty, vzniké dvojity kénon (duplex canon), pfi imitovdnf t*{
nebo dokonce Ety¥ subjektd soufesn& vznikd t _ggji;x_pebo g;xiggggggi
génon (triplex, quadruplex canon).' :

wy i

6,2, Velmi uZivanou kénonickou formou’ byla rota, round rondellus -

v ni se spojoval napf dvojhlasy kénon g ostinétnim imita&nim
pedélem 2 hlasd. To Je p¥{ipad citovaného englického "letnfho" ‘kénonu
Bumer 13 icomen in, Jinou formou dﬁsledného dvojhlasého kénonu v primé
Je: cggggg, kterou se zabyvéme V. souvislosti s formami a technikemi. hud-
'by italakého trecenta. Kanonické technika vstupuje prakticky do vﬁech
zévainych forem. Vyjadfuje na nejvyééi Urovni. konfliktnost i jednotu
hudby, ijoj od jednoduchého ke. BloZitému, symbolizuje preklenut{ Sasu
a prostoru znéjici ‘plochou horizont4ln¥ pojatych linii. Nékdy samotné
uvedeni pouﬁité techniky v ndzvu kanonické skladby dévd :d{lu af f£ilo-
zofickou hloubku Jako Je . tomu v. pfipadé Mechautovy skladby Ma fin est-
mon commencement et mon. commencement est ma fin (Mﬁj konec je .mij zaéé—
tek ‘a mﬂj zaéétek Je mﬁd konec). I kdy%i nej&astéjéi Je kanonickd tech—
nika ve. 14.-a 16. stoletf{, pFe&la v nové podobé do fugy, kde reagovala
na problémy harmonie a tonality od 2. poloviny 17. = zejména v 1. polo-



6.3 Fuga (it., let., - Btsk) Je kontfapunkticky pracovand skla

o jednom tématu a dvou, t¥ech, &tyFech (nebo vice) hl
Ve form& fugy Jsou zpisobena vyuziti tématu odlisené (nikoli vidi
odd&lené) dva (t¥i) 0ddily, nazyvené expozice, provedeni a nékdy

lejdf zévdr (téZ iésna nebo stretta).

Téma_fugy byvd krétké, nesymetrické, zaldtek - hlava tématu
vidla intervalov& nebo i rytmicky népadnd, aby pii kaZdém ndvratv
‘ma upozornila (viz p¥{klad - t.1).
uvddi téma postupné ve v3ech hlase

Je-1i fuga &tyfblaséd, Jsou moZn

. Prvnf d{1, expozice fugy,
predepseného poradi
rggerkuse (hlesy pfifom jmenujeme podle hlasd smiSeného sboru) :

Soprén Soprén Snprén o Sop:
Alt Alt Alt : Alt
Tenor Teno>X Tenor Ten
Bas Bas’ v Bas Bas

- Téma“fugywvmpfvnimﬁhlaseﬁnasjupuje v hlavnl tonin& skladby

semo. Druhy hlas prinds{ téma v jntervalu horni kvinty nedo spod

(pf. takt 3) a to / |

- bud v pPisné imitaci (tJ. intervelovd presnd, s duslediem zwén
na téninu dominantni) a pak mluvime o fuze _redlné.

- nebo v imitaci volné (pfiéemﬁ je téma upraveno, aby nevybo&ilc
ny - tj. kvintové kroky se nén{ na kroky kvartové a naopex (Vi
takt 3, 12) a mluvime pak o fuze tondlni. . 4

poniptpe e L e

T¥et{ hlas pfinééi téma v oktdvé& k hlesu prvaimu (takt 10), &iwn
Je analogii nédstupu hlasu druhého (tak: 12). Tuto zdvislost dvo
oznadujeme vyrazy ' ' o

pro 1. a 3. hlas pro 2. a 4. hlas

vidce - pravodce
nebo: subjekt - kontrasubjekt
lat. dux - ~ comes

it. proposta - .risposte

Po odezn&ni tématu v prvnim 2z dvogjice nlasd se hles neodmldf, e

proti tématu v druhém z dvojice hlast melodicky & rytmicky vyre
punkt,,ktery nazyvéme protivéte. Po dozn&éni tématu ve druhém hl
z{ pravidelné nékolikataktovy netématicky oadil, mezivéta (Laki
xterd v ptipadg, Ze fuga je redlnd (s privodcem V dominantni t
luje zpét do‘hlavni téniny a pripravuje nastup tietiho hlasu -

v hlavni toniné.
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—§—Expozice-schématicky:

}bl-tonina. '_protivétg
el U R TS S S e et e m e e
A ( comes mezivéta kontrapunkty —
lnaamﬁnmﬁzk"““f4 ------ e e - -——-
‘ ' dyx protivéta (jind)

i ¢ ‘hl.tonina

' ﬁ‘--ww------

B . comes
'na doma.nanté_1

ech

, Ue—li fuga pétihlasé je péty hlas opét vddce (takt 15), ev. éesty
rénj hlas by nastupoval na dominant® op&t jako privodce atd.

3 "'V druhém dilu fugy, v provedeni (takty 25-66) prochazi téma vzdale-.

- n&3j&imi toninemi 'a vyhybs se toniné (téninam). pouzitym v expozici. Stej-

' né jako v expozici- prochézi téma viemi hlasy (pfipadné vicekrat) & obje- .
a 7 vuje se vidy nejdifive v hlase, ktery téma nejdéle nemél (takt 25 a déla).

v nii téma Je op&t v hlavni toniné a nastupuje v hlasech za sebou tak

nastupuje_ posledni ‘hlas:

. © dux . .
I ™ . T T T e e T s e - - - -
z hl.tonina
" comes .
4 == . B il
ty - na dominant& - -
ic
________ : dux . e e =
L4 .
"hl.tonina
e e _comes, 4 _____

na domlnanté

Tllnou fuga vrcholi. Vlaetni z&vEr tvo?i krétké coda,izpravidla v deléich.
hodnotéch, JimiZ se motoricky prﬁbéh fugy zklidni k zévéreénému akordu
(takty 72-75). y

4 od provedeni eonétového .88 1131 provedeni fugové tim (neuvaiujeme-
11 rozdil v podtu témat), %e fugové téme neni rozkldddno na motivy a je

provéddéno celistvé a bez vatdich zmén (pomineme-li piémé&ny kontra- .
Ztického my8leni tak vlastni, jako je augmentace, diminuce, inverse
,raéi postup. .

. t&snd, jak- jenumeino,_éaste téma-v- prvnimmhlese jeété~zn£w~kdyzw‘wtématem~w'-w




«J.S.Bach: Fuga b moll & ’S‘voci z Temperovaného hlg
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Zvléstnini druhy fugy jsou. »
~ fuga se stadlou protivétou, v ni3 s ‘kazdym néefupem.tématu-hastx

-1 prvni protivéta, ‘ . .

~ fuga dvoijits, JezﬁzprecoVévé dvé témata mistO‘Jednoho. Toto dri
miZe nastoupit bua hned s prvnim tématem V(Jékémei péru, nebo :
rakteriétické protivéta, se kterou.y provedeni bracuje samostat
mé'fuga dvé expozice po sobé‘a»téma%a se sti{daji aZ v proveder

- podobnd maze byt zaloZena fgggmgrgtité. 0 tfech témetech: dodrs
fugové formy Je'bak uZ tak qbtiiné, Ze skladba Je spis fantasii
ta&nim slohu ve t{ech dilech, nez skute&nou fugou. |

ﬂ,,Vrcholnyhi representanty umé&ni fugy Jsou J. 8. Bach (Tempero

klavir, Umdni fugy, mnoistvi varhannich fug) a G, F, Haendel aj.
U nich stoji &asto ve dvojici s preludiem, toccatou nebo fantasii

sicismu a romantismu &asto tvoi{ zAvér variaci, zejména orchestrg
' nachdzime Ji 1 na zdvér cyklické sonitové formy,

Egghgllahjgfmaléhfugagfkteréwméfi¥péma;drbbhé3s1, provedeni je ve

ktdtké, (Mald preludia s nghét}y'q. 8. Bacha se pouZivaji instrul
jako dvod k réprodukci polyfonnich skladeb), |
Fugeto neni Sambstatnou fbrmou,fjeApouze (pFibliZnou’) fugovou exp«
Easto uZivanou v rdmci vétSich forem - napf, ve Smetanovd symf ., b
Z eskych luhd a haja, aj. | '
Invence (vyraz znameng melodick? ndpad) md hodn& spole&ného s for
fugy v imiﬁéénim'zpracpvéni’tématu)ejspu vV ni naznageny i hlavni ¢
fuggyé formy‘~ expdzice, pfovédeni a Stretta-, ale byvs mnohem mér
séﬁfg) formalng Qolnéjéi a hemé.iﬁtervalovy vztah-de;ﬁomes. Castc
.vadgﬁ dilem jsou Dvouhlasé a tFihlasé invenée,ﬂ.is. Bacha pro klav
existuji viak 1 nov&jsi skladby v této formé, b
6.4 &énon,.se;upléthi; y.is;_stIeti najvfréénéji a'nejddkohalej
- u -3, 8. -Bacha (ﬁapf,:v HudcbniU6bétiné»- Musikalische
Opfer)- Kanbh1§k6uffeéhnika obnovila ve 20, stolet{ zejména ta lin
hudby, kfeféfrezighovala na toninu a tonslitu. JdestliZe fuga spoju
princip horizontalismu, vysp&lého harmonického my3leni a dominantn
kontrast'témét,'pfedpoklédé tondlni riysleni, P#i rezignaci na tent
druh mySleni se stavs prakticky jedinou plns funk&n{ imitadni form
kénon.'DokIadém'tOHOto tvrzeni je prevding &ist tvorby dodekafonis:
sdhanberga, Weberna, Befga, ktefd v rend fézi'dodekafqnie preferowv:
kdnon jako jedinou nosnou formu nové proklamovaného horizontalismy

‘dodekafOnie,f'
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12,  VARIACNTI ForRMY ]

Variaci jsme popsali Jako jeden ze zpleobd préce s motivem
(1.1.2.2), Tento zplgob préce, povySeny na princip,'uplatﬁdvany v ¢dstd
skladby nebo ve skladbé celé, je podstatou (a nékdy 1 smyslem) formy,
zvané variace (pl.). ‘ '

12,1 Variacim v homofonnim elohu pFedchézi varia&ni formy baroka, tzv,

Yariace kontrepunktické. | .. chordlovych variaci, chordlové

p*edehry a chordlové fantazie 17, stolet{ sfoji dva formové itvary po-
nékud od113né uchopenim a zpracovénim tématu, '

12.,1,1 Paséacaqlia (od pasar una calle - prochézet. ulici - Riemann)

mé jedndhlasé téma tvérované»Jako mélodicky oblouk s charakte~
rem fréze. Laténtni'harmonie oblodku‘je kadenci 8 celym zdv&rem
(v hlavnich funkecich: T-$-D-T). ' |

(3.S. Bach: Passacaglia ¢ moll)

1

;
i
1
ot

1
1

2 Y21

k]

: I
¥ - ; i

+ . ) - ’

Téma "je umistdno v besu, kde se beze zmén a bez pferudeni opakuje

(ostindtni = tvrdodijny bas). , f : N

‘Skladba_;aéiné zpravidla samostatnou expozici tématu, k né&mu3 pak
pri kaidém.opayovéni pfistupuje dpléi, kontrapunkticky pracovany hlas

"~ (hlesy), a2 Je dosaZeno mnohohlasého, stsle gradujiciho proudu hudby,

v nékferyéh passacagliich se v z&v&ru téma postupnd nebo skokem pfemisgti
do vrchniho\hlasq, v némZ skladbu vyvrcholi. Nezahrnujeme-11 ponékud od-
1i%né béssacagiié Couperinovy pro cembalo, nachézime tuto formy rnejlasti-
J1 v_litprafufefvarﬁanni a orchestfélni (J.S. Bach, C. Franck, ale téi_
A.ngﬁgnberg, A.,Berg, A. v. Webern, P, Hindémith.ad.).
12.1.2 Ciaccona (it., fr. chaconne) a s ni Uzce p*ibuzna folia Jsou
lpracdvény toutéZ varie&n{ technikou jako paséacaglia; rozdilnost
nﬂchéiiﬁevve;éfEVbé tématu a jeho Eastdj&im plremistovdni z hlasu do hla-
su. Téma byvs koncipovéno akordicky, na rozdil od tématu pasaécaglii,Je
uzavi‘eno zéVéfem polovi&énim, nebo alespon zév&renm rytmicky oslabenym;
Jednotlivéivariagé se pak vaZ{ je3t& t&sn&ji do Jakoby jednolitého celku.




' (3. s Bach Ciaconna d moll pro ho
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12,2 Variace v  homofonnim slohu jedu rovndZ opakovénim témat:
néné podob&., Tématem viak je zpravidla dvoudilné {nebo f
mald piﬁnova“forma,ﬁéastoﬁpfevzatéwzwlidevé—hudby (pisen), nebt

jiného autora, Stejné Zasto byv4 pouiito téma vlastni,

turu vertikél, vyhodné je volné tempo. Kazdd variace (zmén&ns |
’ matu) totiZ téma uréitym zplsobem stupnuje, &assto p&itom vyché:
risce pfedchozi a dostdvéd se tak ke stéle bohatdj3dim tvarum. o
vychozi jednoduchost tématu nezbytna.
Podle zplsobu zpracovéni tématu rozlifujeme variace formé&l
variace charakteristické (V jiném pojeti té3 vézané a volné net
u'L. Burlase - vonkajsie a vnutorné). o

12.2.1 Ve variacich formélnich (téma con variazioni) Je téme

n&’ obohacovéno melodickymi tony se gouCasnd uplatné&not
zpravidla polovidni rytmickou Jednotkou v kazdé delZi variaci,
ptenddeni melodie tématu z hlasu do htasu, podklédéni paralelan
pédné zdobéni v dalsich hlasebh' kazd4 variacewpfitom zachovivé
tématu, byvd zachovéna zékladni Harmonicks struktura i pévodni’
(vyjimkou Jsou variace nadepisovené Minore - v moll, nebo Maggi
v dur, které aleduji kontrast k zékladnimu tonorodu). I-ve vari
bohetsi," tématu. nejvzddlendjsi, téma bezpe&nd poznévéme. Na roz
variaci kontrapunktickych Jsou variace v homofonnim slohu oznad
fadovymi EI;I§, Castdji jednotlivd uzavieny a odddleny pirestdvk
eppjov&ny pfédpieem attacca (péquédj ikned)., Formdlni variace
wiré bud opakovéni tématu v jeho vychozi podobs, nebo: kda, vyp
jeko vn&j3i roz3ifeni posledni variace.




