j j ) A,T,B.
: . ejéastdji komponujg pro 2S, A, T, B, nebo §, 2A,T
zgig%ggghKSe :gvgjgje krgmé zgkl. tonu dur a moll 5 a bas.tonld agaiqh ’
jkordd kterykoliv akordicky ton. PIi spojich akordd dbédme, aby zdvojen
. %2dy v riznych hlasech. e -

;giigiéﬂivkpf se obsgkle aklédékzetzsz A&ngT,zgkgebﬁégg_%ﬁs;ngng.
"""" znaduje jednak ztrojovénim . - bas..
)rggeoqggzﬁgms:éz¥gréhb?za?zbyvgjipich akordickyjch tond nebo také
lVbjovgnim vSech tond pivodntho: t¥fhlasu.
cladby se sedmi kp. hlasy jsou velmi vzdcné.
o sklE&SEEt 82;0.ngegtagsoasbbﬁové:S A,T,B S,A,T,B;
.~ Bbor S 3 <o g Rg.Lghd .0 .

avggvﬁrﬁvz va rizné sbory I a ITS,IA,IT - ITA,IIT, I a 118

rojity, trojity a &tyfndsobny kontrapunkt e . i
Skladqbnyzzpﬁsob,’v n&m% se hlasy daji vzdjemn® pﬁgvrétitr:

"TJ_LZ—-L—-: i unict s A
B§° iiasgsnt::stavy - vrchnf hlas piekldddme pod spodni a ngopak.is
Nesm{ se zm&nit vzdjemny vztah konzonanc{ a dizonanci.

Podle intervalu, v n&mZ hl,pfevracime, rozezqéyéqe.prevratny kp5
v oktdv¥, decimé a duodecimé&. P i {3

1. evratny kontrapunkt v ok@évé 9 _S. e
Pravidla: 3 o AL ) :

. i
a/ dvojhlas za¥fndme a ukon¥ujeme Tl nebo 8 /stranny pohyb, protipohyb/

a: na- yud.dob& v podobd lehkého prichodu smérem >
b/ :vig§g6§q:§2§2§§?;:ﬁchoduts Evinta_na t&%ké dobd -fjako.pié?raveqy
prStah ve spod.hlase 5-- 6, ve vrchnim hlase 5-4+3 /prﬁc%g %,
¢/ 2 a 7 uZivdme na'nepiffzvud.dobdch - lehky prﬁcpod.nebq.gni. hgn;e
" Na pfizvud. dobdch 7 piipravujeme ve vrchshli-;-2ve spo . ﬁ a/a 5
4 se pPipravuje ve vrch.hl. 4 - 3, ve spod.hl. 4-5-giép§,q of
d/ MdZeme pouZivat paralal.-3. a 6 {/Rozsah hlasi max. gr : * fees
e/ C.f.- subjekt, kpr kontrasubjekt, preneseny hlas, transp

2. Prevratny kontrapunkt v decimé ';‘0 ,;2, % % @ ;M o
E?axtd;giivué.dobéch uifivédme kons.intervali, kter uvddime ve stranném

pohybu a protipohybu. Neuiivémgd§;§alel.§,6,lo - pievrgt 8,5,1
: 4 1né intervaly s praz . _ . ;
B/ gigﬁﬁagg.gngervaly - nepi{zvulné  doby, na pf?zvué.dpbéch ve tvaru

ipravenych disonantnich pritahid. 7 » .

c/ ggzgﬁh-hlaa&-nemé pfesahovat decimu 9 N

. Plevratnoy kontrapunkt = duodecimé - >4’I 2y 2. /’3

P§g§; sa:rézdné intervaly - ve stranném pohybu a protipohybu.

? ngaiglné jen 3 a 10. 6 povai;jemg ggcgisongngid;pfgzggg d%g;;.
. - na nepfi{zvu&nych do : chody, : . )

b/ gésp%?:3§g?é%béch ve tvaru pripravenych disonantnioh pritahi.

¢/ Rozsah hlasd nemd pfesahova;iduodecimu. . .

4 %i p tny kontrapun ' : - . A :

V.hﬁmggg 'przizrge setkavame s tim,-Zq_vYﬁe uvedené tf% szaoby se

dajfl navzdjem kombinovat. Hlasy se daji tedy. pfevrégiti 2

a/ v oktdvé a decim& . . ¢/ v decim® a duodec mé

b/ v oktédvé& a duodecim®  d/v oktdv&, decim& i duodecim -

Ve vBech uvedenych, pfipadech musi kontrasubjekt splnit hlgvn éggt

davky t&ch-druhld dvojitého-kp- ;ve kterych-se hlasy maj{ -prevr .

jity kontrapunkt o .
gzgtihlesovych sestav.Uplatnujeme jen pievratny kontrgpugkt ?.Qf

Pravidla: e 5
. - souzvukem /T5 pfevrat T,/
a/ vétu zady i ukond. oktdvovym so dobgm_/jzkg ve 2 hl} vEtd/A 1b/

Kvint. t ne pitfzv. i nepfizv. _
2; kvart. p:::ie;y'jsou nedovolery- v pfevratu vznikaj{ pa:alel.S.
| tah .
g; gigggiﬁzéﬁgngﬁéﬂgngig neporusit srozumitelnost a ﬂaa;iénoat mel,

Styinds kontrapunkt ; e N
/ 24 hnasgvjch sesta¥;Pievratny kp. v 8. Je m%ohgp t8%31 ne% traojity.
oty -8 T B - s A A - :
e ZTésx Tyt 2 % 8 7 s A
B g A & s T A T S A S

éastéji'ée éetﬁévéme s osmi

i

o
_—l
:

i
i
1
i

I
1

|

A/

| Podle ndstrojovych mo¥nostf rozezndvdme dvoj{ instrum. techniku:s

B obecpou -vyjadrovajf prostredky techniky zvlddne témEF ka%dy ndatro |
B/

. 2

|
D/!e%;;u%_mm : .
vokdlni 8lohi neperiodickd melodie plyne v neustdle v novy ndpévnygch:

E/

¥/

;nTrmanm‘! " KONTRAPUNKT

NEN SN

becné u " y 0 ) ‘ o
‘naﬁrumengafﬁi 8loh je protéjskem jednohl. i vfcehl. vokdlnfho slohu"
vokdln5 instrumentdln{ sklpdby. ars nova a nizozem. kol zehrnujeme ; .
go oblasti vokdln{ polyfonie /ndstrojovd sloka s8e slohov& nelisf .

d sloZky pdveckd/ ‘ " . i
pravy instrum. sloh - 16. stol - pokrok hry na hudebn{ ndstroje

apecld - md specidln{ prvky charakteristiockd pro urtité ndstrode |

He gp’gickz 'é g%tgiclgg-mgtricgé gkzal_(* b : d
Instrumentdlnf technika oviivnuje hudebnf mySlent{
1s nap¥vnd - melodickd postupy a melodicky rozsah ; . s
.-Boﬁyﬁogé - teggogg:-bohaté stupnice od velmi pomalého a% k vélmi
rychlému tempu - ‘

= metrickds uspordddn{ rytmickfch itvard v takty. ° T
8 e metrickd struktury wozezndvime dva druhy instrumen
tdlnfch melodif: i ;

a/pravidelnd_&len¥né_ve stejnd takty
b gegnngdglgé_éie &né v rdzné takty .

Inn;rumenizlné melodie ad, 2 a,b/ mohou plynout:
a/ souhlasn . :
b/ %i%2§ Eé_zga%a nesy

aktové Tecitativy,

ﬁgfgonické podmin&nost’

= Instrum. sloh se vyv{j{ pod

= v¥voJj: = ndzneky harm, cfténf - nizozemdt{ polyfonikové

SR zfeteln¥ji v tvorbd Palestriny a Lassa

doprovédzend monodie /vinik kol. r. 1600/ " His ;

melodicko harmonicky slohs v ' BRI

a/hudebn{ barok /dur, moll tdniny, generdln{ bas-¢{slovany.

b/klasicismus /diatonika, hlavnf{ harm. funkce/ ' ol

§ ¢/ romantismus /chromatika, uvoln¥nf mel. i harm.struktury, ;'
d/ moderna /novy hudy projev y roziffend tonalita,atonalit

po atrdnce: .

laspd- /zret¥zent aynkop,bé;# '
adence/. -

gliveﬁ harmonickych zdkonitost{.

.

obrysech, zpravidla bez ndvratd e
8loh: periodicd malodie se rozvij{ na zdklad® motie
vickd préce. :

'balé{m formovym prvkem inatrum. slohu je_melodickd nebo rytmick
£igura, ‘ o

Sazba homofonntf a po!¥gonni 5 i ‘
£ nojpros homofonn{ hudbm. - doprovdzend monodis /pfsen,: operaygs
| A

pozd&ji /Monteverdi/ se pouZfvalo pohat3fho doprovodu .
- ddle dochdzf k syntdze polyfonnfho a harmonického my&leni
| instrumentdlnfho kontrapunktu - vrcholny rozkvét 1. pol

%natrgme td olyfonie
Yormy: souvisi s vyvojem baroknf ndstrojovd hudby
v

varhann{ toccata, fuga, suita /partita/, triovd sondta’

inatrumentélni

zeJjména kontrapunkticlkd: claccona,

passacaglia,
% concerto grosso. i e
instrumentélni polyfonie vznikd spojenim dvou n n¥kol g
& vedenych hlasd ndatro

Jové povahy v mezfch harmonické. a;fo

zdkonitosti, sfpisin it




xladatelé navazuji na techniku renesandnich tvfircd vysp&lé
E ;olyfonie zejména v t¥chto pravidlech o mglodické stavb&: _
ijeni melod.tématu Iiknsgoiv.tet‘ ?tési. tg:igg
»dickd nulost vznikaj{ic{ stupnovitymi postu :
nen{ mef;gické’liuie povétsim skoku, pondm% obvykle ndsleduje
Ln melodického prostoru = N . : .
p&vnost dvou kvgrtovych nebo kvintovych stejnosm&rngch akgko
scholenf melod. 1linie jednim vrcholem vrchnim & spodnim.

d ustdlené no vznikej{ pfizpisobovénin:k inatrunédidlnimu
(g 2akg v soav131§§{1 8 pozddavky vlastni hudebni mluvy.skladateld

[ polyfonie. : : = :
skladbdch najdeme témata, kterd krom® I, a V. .8t.

Eﬁa gvggifgt. %166031 oazatnimi atupﬁi dur nebo moll stupnice.

snd vyklenuté kEivky melodickfch figur, jejich spodni nebo

an{ okrajové tény tvéregi melodicky obrys.

kytuj{ se pr{pady, Ze skok pokratuje ddle ilun_atejnoamérni; .

kem nebo skokem ve tvardi akordického wozkladu ngbo melodic

stor poskoku je vypln&n jen n¥kdy, a to ne stupnovitd, ale voln&

z4kladd motivického uspofdddnf. . ; e

1y dvou kvartovych skdkl nebo kvintového skoku z terciomym kro ig

u rovnd% velmi vzgené. Po%udfge nalezneme, vyplyvaj{ z harmonic

ovy melodigkého tematu nebo figury.

e:iji 30 tgmafa begvrcholovd nebo se dvima nebo n¥kolika stejnymi

hol]. G W . . g -
pdliZnosti v tvorbd instrumentdlnich polyfonikd ¢

d j tvoreny z tonového materidlu prevdZnd dhrovjch a mollo-
g t3n2§°uv ::chgxﬂaou rozd{feny omezené intervalové postupy
S5echny da151 intervaly stoupajfcf 1 kleapjici vietn& zvitdenych

nenSengch intervald.
{ latentni /skrytou/ harmonii, kterou
ata bachovské polyfonie maji latentn qélod{cké Jhiermng boﬁatéi

mezit tim presndji, &im Jje Jejich €
fZéuraﬁni obrgty /hapi. aklgdby pro solové smylcové ndstroje/.
achoveké melodii se voln¥® uZivd opakovanych tond jak ye viech
ovych hodnotdch, tak i v rdznych tvarech. Opgkqvuné tony z hle-
ka melodické kresby meji tyto funkce: zvyraznujl a ozivujl ji id
govd témata/, ddle ji obm&nuji ?epo ozdobuj{ predjimkemi e zklid-

dlevy /zdvir fugy/..
gd:g :xezgngr:e 6:¥t§ji kolem tonické kvlnty{‘nékdy tercie,
cn&ji kolem jinﬂch tond durové nebo mollové toniny. - ;
aznost tématu zdévisi nejen na jeho melodické sf1§, nybri tekd ;
pohybové energii, t.Jj. na jeho metrickém a rytmickém uspofdddni.
%gzgnzggngkladbéch se sétkdvdme 8 melodickou stavbou periodic?ou
eperiodickou & teké smifienou /soulesn¥ se prolinaj{ oba znaky %
vén{ melodicko-harmonickych sekvenci. Tondlni sekvence muj{ tyto
kce: o/ stmelujf{ blizce nebo vzddlen& na ag?éiiévislé-melod.useky,
-b tvér{ vzestupnou nebo sestupnou linii,
c; :{upﬁugi n&kdy menéi,jigdg Vétgikskladebné celky,
‘v nich pohyb v jednom toku.
ulujigé gg;éggoe md krogéhzjbe uvedenych ukold kol modulu&ni.
‘ d
'32:23p:§n%f§v§§§évan; 1ntervelgv§ﬁh Vzddéenosti,mezi vrchnimi
krajovymi to figura®niho proudu.

gggigﬁgimglog g {? dd ggavfit joko palestrinovskd prisn&, ale takg
lné. Volny zdvdr vznikd: o/ vyzdobenim prigného zdviru melodickym
ny, tej. predjimkou, opudténym gtff{davym tonem; b/ neobvyklyz;
loéic mi. pgstupy k pfevodnim tondm j c¢/.nehrazenim pitgvodni
nd jinymi tony ; 4/ nepravidelnym rozvodem citlivého tonu do

adn{ toniky{'

kterd vznikd rdstem melodickych kiivek na zdkla-

KANON

Fec. = zdkon, pravidlo

Je to kontrapunktickd forma vznikld .-pffsnou a umdlou iﬁitﬂdf celd
hudebnf v&ty &i skladby. -. NS TR e

Kdnony rozliSujeme:

I, podle poltu uvedenych hugigh ch y&t: - . S
. a/-gednoaucgg - aggledné imi cexjedné hud. vdty dvima & vice hlas'

2.
3.

4,

5.,

"b/ kénon nekoned

b/ dvo - dlalednd imitace dvou rdznych hudebnfch v&t dvima
imitujfcimi hlasy..V¥znikd nejménd Etyihlas,

c/ trojity - ddslednd imitace ti#{ rdznych hudebnfch'vdt tfemi
A : %mitujiﬁémirglaayé-Vzniké nejménd Sestinhlas,

odle intervalu v ja risposta imituje-proposty s - -
gapt. on vdgvrc&nz ?1.a3§3nz olctave, Efig &, %axté, tercii apod
podle rytmicigich obm¥n_v_jakfch risposta_imituje_proposty :

a/ kénon v _augmentaci - Tisposta imituje propostl ve dvojndsobnych

hodnotdéh. ;. L md = e ma = i
b/ kénon v diminuci - riapoata imituje propostu v polovidnich
hodnotdch o £
podle sméry pohybu v_jakém risposta imityje propostu :
"a/ v_rovném pohybu ST

b/ v_protipohybu, v inverzi - :

historickeé kenony / skladatelé nizozemské ¥koly propracovali .

techniku kdnonu V. rozmanitych tvaregh k nejvy35{ dokonalosti/

a/ kdnon kruliovy - prochdzi v3emi toninami kvintového nebo kvarto-
véno kruhu sv praxi se pouZivd pouze vyseku/ e

- konec risposty je sprdvnym kontrapunktem

¢ ndstupu proposty : ' 2k

¢/ kénon zrcadlovy - priloifme-1i k zrcadlu horni. okraj notového
listu, na némZ je notovdn dvojhlasy pE{mosm¥rny nebo. protismérn]
kdnon, a to ka¥dy hlas na vlastni linkové osnovd. Zrcadlovy
obraz pivodnfho .kdnonu je inveraf jeho propoaty. a riasposty..

d/ kombipace rad{ho kdnony se zrcadlovym kénonem - pqﬂkticgi.:
vy akto: dva ajl. z téhcz. partu, jeden normdlnd,
kdeZto druhy také normdln¥, ale z tého% ﬁdﬁ{u.pfcvrécen&hd; ’

e/ kédnon ral{ -~ provdd{ se takto: jeden hrd& lireje z partu, norméln
.dru raje z téhoZ partu od konce k zafdtku . - . s

£/ kénon hddankovy ~ je uddna jen notovand melodie.. Polet rispost,
JeJich ndstupy a intervalové vztahy i druhy imita¥n{ techniky
Je treba uhodnout podle p¥ipojenych slovanfch hesel nebo symbo-
lickych znakil, ' B R

) [,.&'m {!, m E “ L 0 ’ 5 P ST _ T

Je’

druhem polyfonni{ skladby v. ni% se vyuZivé[éhofﬂIdzhlévhéﬂpfotﬁdtan

ského. Svého vrchelu dosahuje ve.varhannf tvorbd J.S. Bacha. Nepied-
stavuje vyhrandny formovy typ s ustdlenym achematem. Zpravidla ke.

cantu firmu /chordlu/ kontrapunktuj{ nové hlasy v drobn&jdfch hodno-
tdch imitadné navzdjem apojend. V' Bachovych chordlovych predehrdch ns

neme z hudebntho hlediska troji sloh:

1.
2.

3. :

omofonn{ /arndstadtské harmonizace chordli/ - o
monodic ve v8tiiné “"kolorovanych® churdld Ct e
onni - dvé tretiny Bachovych chorélovych predeher - . &
a/ on : SR : e '
57 teliot . B B . e 42 S

¢/ sloh fugovany ' ST ] ,
d/ tzv. sloh motetovy-d nota taktovou jednotkou,c.f. v augmentaci’

. 8/-volny kontrapunkt - zpravidla &tyXhleay, napd 2., kp. hlasy . i

/manudl/ v Zivdjdim tempu, ménd pohyblivy. peddl;, c.f.. v soprdnn
/Enf¥ka pro varhany/ ‘ ‘ s e e g




Je dvouhlasd nebo ti¥fhlasd polyfonn{ skladba. Zpracovdvd rytmicky

@ melodicky vyrazné tema, kterd je imitovdno ostatnimi hlasy, ‘miZe

se vytvolit 1 stdld PTOth5tlo._x;-;: Tn T s s

1. d{1l: zazn{ téma, na p& navazuje mezivite, kterd v pribdhir. moduluje
do dominentn{ toniny /je-11 tonina mollovd do parelelnf dur/

.- kterou utyrzyje. ; .. el i AR e e e

2. d11: op&t. zazni tema v nové tonind /dominantn{, paralelnf/, na nd

‘navazuje mezlvéta /ndkdy vyghdzi z mezivity v prvaim d11u/,

‘kterd moduluje po pivodn{ -toniny. -
Pdvodni /hlavni/ tonine - zazn{ téma nebo jeho ndznek, nskdy
8e rogroste v reprizu prvntho dllu,-tim vznikne 3. dfl.

Zévirs
-2, 3 hlasé ~

S barokn{ inyency.se setkdvdme v tvorbd J.S. Bachd'-
invence, preludia‘/i n¥kterd v Temperovandm klaviru/
PASSACAGLIA™ A CIACCONA /angl, GROUND = zem&/ '~

Jsou to kontrapunktické variace, pro nsig Qeégfﬁ;gagng,-2;a;:nztn;§hi i
ecn r# kon ujic i

neméni tema /nebo jen zcela mfrn& a vyj
hlasy. Pivodn¥ se obd -formy IiZily w taktus passacaglia m&la lichy
ciaccona sudy. Téma, ktqré se ostindtnd opakuje zazn{vd -nejastdji
v basu /obvykle zazn{ solovd jako prvnf na za dtku/,v rossshlejdich
skladbdch miZe pifechdzet i do stiednich ..PF{p.- nejvysSdfch hlasi. Jeho
délka miZe bjt 2- 16 taktl, hej¥astdji 4= 8 takt

véZny, zZpravidla je v-dolﬁfch notovyeh hodnotdch- s-v&tnou.stavbou,
Oblibenym ostindtnf{m tématem byl v baroku saestupny diatonicky vyplnény
kvartovy interval /zpracovany nikolikrét‘Iohtoverdim-alg“i~Blnddlem/. I
Tondlnd miZe byt téma v hlavn{ tonin¥ nebo miZe také vybodit do blizké
vedleji{ toniny. Celd skladba md gradednf charakter:. vyvij{ se od pros-
tého' basového- témetu k zdvainému a.dramaticky -vypjatému hudebnimu
projevu. ¢ o+ v - Pwea 3 oee i RN Ao,

Mesi nejvyznamdjsf skladby €éto formy patif: ' - .
J.Ja Bach:-Pﬁhancagiia»q:nollmpro,varhnnx;mciaqcong d. mo
Dietrich Buxtehudes t#i varhannt ciaccong"”“ BP0 ETL ey ‘
Déle tyto formy neleznems v opern{ tvorb§ Honteverdiho, Luigiho, Roauiho”
v Bachovd m{f h mall = "Crucifiixus®, S R i
Max Reger: Ciaccona pro dva klaviry, Johannés Br

PRELUDIUM 7bachov$k6/“’

llfhro housle

4 .

ahms : Ciaccona ve finélnﬂ

v SO W -
' - elletvet g ERCEET

Ja to skladba vyvojovd, evoluini, nesymgtricky .stavénd, Rozvijf se na
zdkladd drobnych motiv&, vytvorenych bud:z akordického rozkladu nebo
jiného tonového postupu i je zaloZeno na motorickém pohybui Jindy majf -
motivy zpdvny charakter nebo véiny, meditgtivnf. Vnitfn{ kpstru tvoif .
zpravidla celkovéd hatmonickd kadence projevujici se v tondloim vstaha
gbdndtlivyéh ugek(’ preludia’ /napf. b- f- es- P- b/, K tomu pFistupuje

asto 1 polyfonn{ faktura, motivy pfechdzej{ imitadn{m splsobem 3 hlasu
do hlasu. V' této podobd se vyskytovalo zejména jako vatupn{' &dst barokni
suity nebo jako pfed.hrp k chordlu nebo k‘fuze~/17;3*lav atol./:

PANTASIE /berokn{/ - - - P
Byla vdZného, volnéhd, . improvizadntho ché néui'Nchéliﬁb@idy;tnhélni
pldn a ani zde nebyla pFf{snd tematickd prdce. Cas voril

uvod k.fuze., /Stdla k jejimu pf{snému slohu v ndpsdndm kon

rggcAgA{/bqrnkn$/
Je to skladba pro kldvesové ndatroje /ce Y
ré znaky ‘spoledné s preludiem a fantasif. ‘Je vivojovd;” Kontrapunkticky
zaloZend, prostoupena m{sty plnych akordd a figurativafmi pasdZemi, o
se tak nazgvd cyklicld skladbs

V némecké varhanni Lvorbé& 17.-za’.18. stol.
Napi‘e :J.S.Bach:Toceata pro varhany C dur /Preludio,Intgrmns:o.Adngio,me
g o

LA

trastuf.”’

5
~

. dsti fugy .
(A: ﬁxpozfce

d. Jeho chatakter je ,!,
!

—————————-----lllllIIIllllIlll....l.ll.lllllllllllll&
FuaA 13

FUGA  /1at. = utsk, pen,

Je to koﬂtl EpunktiCké IOI ma UYLV of end na 4-|1k] adg ur é.’. Ly‘-h us télh‘l Lh
pI‘aVidel- Jako VI (.hol“& 5 i Ol'ma Sly ume l.(i tr apvu“k tu navazu € 8vo
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A: Expozice Tugy
1. Téma :
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Lorivera - protitéma, kontrasubjekt,Gegensatz

.0 pokrafovini fugového tématu po néstupu'prﬁvodéiho - Jje tedy kontrapun-
¢ k tématu transponovenému do dominant, toniny.Stejn& tak oznalujeme kak-
ontrapunkticky prﬁvgd tématu Z daldim prib&hu fugy. Protivétg sg guguje : : a
tejném slohu jako téma, ale md se od tématu melodicky a pohybové 1isit i 1. Piechod z .ppr o
1 ge viak prevySavat., Gasto je odyozena ze z&v&ru fugového tématu, Fugo- .- ; Phe edend do tohotoli{lu bjvd plyn:;yi Jedén{m_vyraz L gl
éma miZe byt pokazdé provézeno bug j | onzny. .Citace fugovych -
ezivéta /spogka/

C: Zévér fugy - obsahuje tyto zélkladn{ stavebnd
1. Citace tgmatu /tésng/ 4 =R pKka
" |2. Prodleva : ‘

Pl AL n& prvn{ z nich'
=2~ven8 o . mdZe vybo¥it do subdominantn{ téni Fugovy zdvé ‘md% A
spogovacl dst, kterd mivé ¥asto moduledn{ funkci a bavé stavéna | - ; Y+ Fugovy zdvér se mize sklddat = . -
2 motivioijon prvkd tématu, protivsty nebo ndkiy s z prvkd zeels novyeh, ||| | fé2§§°l}f§r§§§§}¥°¥é“eb°.“akuPG“XCh» st&snanych citac fugového.tématu -
zapadajfcich do celkového hudebnfho proudu. Barokn{ skladatelgééasto . W3%6 Tyt * “€sna je prostredkem,, kterym se dosehuje gradace. ‘
(vali v meziv&tdch modulujfc{ch sekvenct. Moduladni spojovact st mezi ;| | | g : : - o Sl o :
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p . ~ . ” < A —mavl, o . = -
meziv&tou oznadujeme piechod mezi jednotlivymi dfly fugy. i P/ dvoa@lasé 8% nékolikahlasg 5 .
idelnd a roz8f{¥end expozice i c/ v poredf nejasatéji. D-C, mén& &asto C-D . .
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ety e aane jlc{ hlas byl hlasem ¥ndjay jedné st * e tendoks E10 Erapae hion nopodobije celou proposty ' - o
'y kaZdy nov& nas upujic as by asem ¥n m z jedné strany i £/ volnd - ur .drobné rytmické a elodick ' i - .
lkrytym /sly&itelnost tématu/ 5 : ' ;/.tag X-gispogté i LG melodické odchylky Jak v. Propostg
'y 8se prijndstupech sti{daly { hlasy s ni%¥&{mi Y| - &/ neudpln nedokondend - risposta na odobuije’ p¥ ¥ J _
lzésadéﬂnodpovidaji napf. ve 4 hl. fuze tyto &tyri reperkuse: HE A posty nébo Jen &dst tématy p _'3; p {S" pguze hlava pro
g S A S I i/' 2ddnlivé - na &dst hiavy Proposty se odpov{dd -celoy rispostoy
At AT Ag T N~ e AR L LR PRy b s
08tu mdZe risposta odpovid
B B B B i. nebo diminuci, ' ? ORARLR: Protismérng, v fugmentaci
poftu hlasovych néstuptd rozezndvéme dvojl expozici: | 2. Prodleva Je zadrZfeny nebo opalko. j tdh- s 4
avidelnou - Souhlas{-1i podet hlasovych ndstupy s goétem hlasd fugy | MiZe bgt o Y pa oyany on /nebovtony/ v.nékte?ém hlasu.
z81l'enou - pPrevySuje-1i podet hlesovycy ndstupd podet hlasdy fugy, q/ nejcastdji- v basu, ale 1 ve st¥ednfch &1 vrehnfm hlasy ;
fi. E,§d¥lazétfugat— tgm?éna:toqpinféygigrét. b/ nejlastdji na 1, nebo V. at. dup nebo moll - b
pored{ nédstupu tvar matu je -D-C. ¢/ nejen leXfof &1 opakovany ton, ale také d 0 vyzdo-:
Ly vznikajf napf. pofedfm D-C-C-D nebo D-C-D-D. | bena rdznyni melodickymi toon’. figugovagépgrgg%e§§¥lku‘héb? vyzdo- .
>dchylka vznikd v tzv. oktévové fuze, v nf% téma zaznivd ve tvaru D, : i s : : . . . . b il
: NEkdy byvd x tomuto dflg pipojena krdtis koda:
dvedenf fu : | . - . .
181nT glgn % r P ) .
tace tématu il {cetématické fug K
:1véty /epizody/ : i ,%‘ - Ly ‘ : 4
d1n{ plén provédeni zadind | -+ DVOjitd fuga - 2 témata
1 n - 7 ! t . N
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sggjn§4 génin;n jakg o ) | - v expoz%ci.ae ob& témata uvddé jo{ 8poledng&, v provedenf a vy zdvéry
'®hu se stifdeji dur toniny s moll, tzv. blizké vedlejs{ toniny: ’ ; zaznivajf jednotlive 1 sdruend ,
gina - moll II, III, VI st., dur S, D. ]; = vV proveden{ - fuga m4 pravidelnou expozici o jednom tématu, v pro-
SETEaE Ao IIT, VT, VIT st.’ moll 3, D. ) | ; veden{ se uvede druhé téma zdroven s prvném tématem.
a uspordddni tonin je libovolné, s hlavn{ tdninou se setkévéme . b/ postupn¥ ‘ :
{

y. Ve struném provedenf lze .uvést 1-2 toniny, v rozsshlé 8 1 vice ; . Expozice prvniho tématu + provedent ~
/n8které se opakuji/. | | Expozice druhého tématy + provedent

ace tématu - fugové téma se zpravidla citude Fesn& /poet citact ’ _ 24vEr a obou nebo pfip. jen z jednoho tématu.
stdlen, ale mite bjt: E Je pre 2 Za uréity prechodny typ k

dvojité fuze lze povaZovat Jednoduchou fugu
melodicky obm#n&no /zkrécenf, d&len apod./ : o zté%g:ép§ot1vétou.

rytmicky obmé&né&no /zjednodudent , obchacent, zkrsdcenf apod./ ! 24__§9ﬂ3____§§2 = 3 témata

v inverzi, augmentaci nebo diminuci Tret g ma miZe pristoupit do fugy :

jaeko t&sna v za&dtku a/ soutasng o

které doprovdzejf citované téma, mohou byt melodicky odvozeny jednalk y | V provedent se PTipojuje k predchozfmy tématu.

tu, jednaek z protiv&ty. Jde-1i-o fugu se :tdloy protiv&tou, doprovdzy b/ postupn¥

coliveta kazdou citaci tématu i ve fugovém provedent. Doprovodné kon- i - Expozice prvntho tématy + provedent

cty mohou byt téZ utvoieny z neutrdlniho melcdického materidlu, | €xpozice druhého tépmaty + provedent,

ivéty /epizody/ - neli&{ se od spojek a mzivét, které zaznivaj{l mezi ! - | expozice trettiho tématu + provedent

livymi hlasovymi néstupy fugové expozice.'Casto vyrdstajfi z tychz : - | n&kdy je3t¥ spolednd provedeni vdech nebo zdvér ze vdech nebo

Jako spojovac{ &dsti fugové expgzice, t.j. z hlavy tématu, z daldiho | 2 néktergch témat. : . \
1 nebo zdévéru fugového tématu, ddle z protivéty a konedn& ze zcela Za urtity prechodny typ k trojité fuze 1 Z t dvoj -
motivického materidla. ’ = ) . 8 5ta1ou protiyveiay. J u ze povaZova vojitou fugu
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3. Ctyrnasobia fuad
Témata se uvddi:

.a/ soutasné& A :
b/ postupng - . S

™
bl

Chordln{ fuga

PouZivéd dryvkg chordlni melodie : )

1. Téma chordlnf fugy se nejdast&ji odvozuje z prvniho ver3e chordlu,
ale mi%e byt vytvofeno i nazévisle he chordlni melodii. V obou pii-
padech mé kontrastovat s prvnim verSem chorélu & mé se s nim dét
spojit na zdéklad® prevratného kontrapunktu v oktdvé,

2. S.citact chordlni melodie mé soudasnd zaznivat fugové téma,.Chordlni
melodie se poprve uvéd{ po fugové expozici, dal8{ citace vhodné&

v ostatnfch dflech. N&kdy se uvddi citace chordlu v samotném
zdvéru jako vyvrcholent fugové skladbye. .

Vokdlnf fuga

Vychézi 2z technickych moZnosti a rozpét{ lidského hlasu. Melodie, pohyb,
rytmus souvis{ s bdsnickym textem, ktery obsahuje jen jednu my3lenku,
kterd nemusi byt zdévaZnd, protoZe se ve skladb& mnohonésobn& opakuje.
Vyskytuje se jako gist® vokélni nebo ve shorovych partifich velkych vo-
kélnich forem s orchestrédlnim doprovodem. Hlasy orchestrdlniho dopro-
vodu mohou postupovat shodn& 8 vokdlnimi hlasy a nebo samostatn®,nezé-
visle. Nejv&tsi rozkvét této formy - baroko. /Bach, H#ndel. -oratorie/.

Fughetta )

Je jednoduchd, drobnéd fuga mén¥ zdveZného obsahu. Zpravidla byvé kompo-
novéga pro men3{ potet hlasi, mivéd snadn&jdf fakturu a prostou pfehled- |
nou formu. .

Fugato

7na&{ hlasové néstupy po zpisobu fugové expozice, tasto véak v uvoln&ném
tondlnfm plénu. Nen{ seamostatnou formou, nybri pfedstavuje skupinu imi-
tagnich nédstupd kterd se md%e vyskytnout v jednotlivych &dstech jakych-
koli forem, nap%.druhj a{1 francouzské ouvertury, rychlé v&ty baroknich
koncertd /concerti grossi/,chorélni predehry motetového slohue

Uplatn&ni fugy

Fugy se mohou uplatnit v instrumentdlnf i vokdln{ hudbd jako:
1. samostatné skladby :

5. &&st cyklu /suitového, sondétového, varia&nfho apod. /

3. souldst deld{ jednov&té skladby

Pr{klady: : _
1. Vokélni fugy: B.M. Jernohorsky - Laudetur Jesus Christus
* J.S.pach - Hohe Messe : Kyriej kanktdty , oratoria
H#ndel - oratoria, Mozart - Requiem : Kyrie
. L.v. Beethoven - Missa solemnis - Credo
2. Instrumentdlni fugy: J.S. Bach: Temperovany klavir I a II d{1l, Um&ni
fugy, Prdudia a fugy pro varhany
G.F. Hindel: Fugy v klavirnich suitdch
D. Scarlatti: Koli&¢i fuga, J. Pachelbel:Magnificatfugen
D. Buxtehude: Preludia a fugy pro varhany .
Brixi,Seger, Kuchal, Ryba, Koptiva,Vanhal,Zach/varhann{/
L.v.Beethoven - .Velkd fuga B dur pro smy&covy kvartet
Variace na Diabelliho vald{ik - Fughetta, Fugza
A.Rejcha36 klavirnich fug
F., Liszt: Preludium a fuga na téma B-A-C-H
D. Sostakovi& - 24 preludif a fug,
C. Franck:Preludium, chorédl a fuga pro klavir
: M. Reger: Fantasie a fuga na jménc B-A-C-H,Fantasie
aéfugy ¢ moll, 4 moll pro varhany, Variace na Mozartovo
téma
7d. Fibich:klavirn{ fuga z.r. 1879 - ¢tyrndsobné




