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Uvoden

Nasledujici skriptum pfind3%i 12 analyz skladeb z rozmezi l4. - 17.stolet{.
Jejich ptfevlddajici prvky hudebniho my3leni vedou k linearits a polymela-
dické sukcesivit&. Proto by podtitulem té&chto analyz a takto vzniklé malé
antologie mohlo byt i oznaceni POLYMELODIKA jako centrdlni a souborny
princip.

Skripta v jistém smyslu navazujf na ptedchozi Zdklady mikrotektoni-
ky (9 analyz) - FFMU, Brno 1991. Kazd4 z 12 ukdzek je reprodukovéna ve
spolehlivé ediéni podobé, ddle ndsleduje historicks informace, kters mé
mladé muzikology uvést do roviny historického nazirdni daného artefaktu
a konecné naméty k analyze, které jsou okruhem zdkladnich analytickych
inspiraci. Pokou$Seji se vidy o vystiZeni podstaty analyzované skladby.
Nejdou cestou kvantitativni analyzy, spise konfrontuji zdkladni vyznamy
skladby v dobé& vzniku, plGsobeni a v soudasné dobé&. Rada sond je naznade-
na a umozﬁuje dopracovdni. Vzhledem k tomu, Ze primdrni ve hfe je polyme-
lodicky faktor, je tato mald antologie vlastn& antalogii dulezitych kontra-
punktickych technik a forem v daném Gasovém rozmezi.

Na doplnéni je uvedena zdkladni bibliografickd informace, kde vedle
pramend najde Ctendf i1 literaturu k problému a k souvisejicim otdzkéam.

Je mou milou povinnosti podékovat koleg@m a pfdteltm z filozofické
fakulty Masarykovy univerzity za jejich pomoc pfi textovych rozborech
nékterych ukizek.
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Historickd informace

QﬁPCIA Jako techg}ka a forma patii k nejvétsim obohacenim hudebniho my$le
ni vei;4,§t§leff, které je jiZ samo o sob& jednim z rozhodujicich pfed&ld
proAdéjinyigyrpp§kéugpgpx, nebot zde zadinaji déjiny propor&né& a struktu-
rdlné pfeéﬁﬁ fixované hudby. D&jiny mensurdlni hudby jsou zfejmé hlavnim
vychaodiskem evoluéné kancipovanych E%jin radikéiné se ménicich styld. No-
vd notace, vyjadfujici i nejjemn&j$i diferenciaci_ gasovych hodnot, se sta-
ne platformou, na niz mdZze dochdzet k nejradikdlnéjsim proméndm hudebniho
mySleni.

Samotné oznaéeniiCACDlA,znamgné,;qyﬁnabgﬁhonbu, V hudbé& italského
.trecenta ziskalo oznaceni vyjime&né postaveni, i kdy? soulasn& je tato
technika doloZena v hudbé francouzské Ars nova a dbkoncewi‘ve Spané&lské
hudbd (francouzsky termin CHACE, Span&lsky CACA).

Nejcastéji je CACCIA hudby italského trecenta spjata se scénami lovu
a honby se psy a sokoly. Tento okruh pomé&rné uzce koncipovah}éﬁriénrovych
vyjevd je roz$irovédn na dal3{ prostfedi, takZe velmi Basto se u formy a
~techniky CACCIA objevuji vyjevy z méstského trzistg (In Mercato) a dokon-
.ce i,scény,spgjgnéuswonnégakpgiérem, bojem nebo bitvou (Al Fusco). Tudy
se caccia roziifuje smérem k pozddidi italské frottole a zejména k bitev-
_nim instrumentdlnim a vokdlnim nebo kombinovanym dtvar&m(ﬁatfaglia.

Editofri antologie, z ni? pretiskujeme ukdzku formy a techniky CACCIA
(Fourteenth-Century Italian Cacce edited by W.Thomas Marrocco, The Mediae-
val Academy of America, Cambridge, Massachusetts, 21961), upozornuji na
vyskyt této techniky jiZ ve 3pan&lské pamdtce kldstera v Montserratu
Llibre Vermell v souvislosti s maridnskou tematikou, zatimco ve francouz-
ském kontextu ars nova 'shleddvaji dokonce vyrazn& satirické konotace. *
CACCIA v jednom ze svych hlavnich vychodisek je tedy inspirovéna lovecky-
mi scénami a vyjevy, téméf soutasné s vyuiitiﬁ tohoto okruhu nédmétd se
uzivatelé zafali rozSifovat platnost na jind prostfedi. CACCIA se tak moh-
la stdt zdkladni metaforou pro jakoukoliv rychlou ‘ndslednost dvou a vice
déjd, subjektd €i principfi. Odtud velky vyznam formy a techniky pro vzri.
hudebniho dialogu a pro dramatickou vokdln{ hudbu, kterou CACCIA DEEUjinﬁ_\
kdyZ inspiruje madrigal a villanellu i frottolu.

Platnym inspira¢nim okruhem se mohly stdt mnohé polohy kurtoazie,
pri nichZ je predmé&t milostného zdjmu autora nebo jim_popisovanych "lovel"
pitirovndvdn ke zvéti pri lovu. _

Pokud tedy odmitédme primitivni a jednoznaény vyklad formy a techniky
CACCIA jako pouhou nédmétovou inspiraci loveckymi vyjevy, je to pfedev&im
proto, Ze od samotnych po&dtka této formy a techniky je tfeba u ni pred-
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poklddat vysokou miru zobecnéni a metaforifnosti. CACCIA tedy prind3{ sou-
Casné ideu kdnonu a fugy, které se z tohoto okruhu jev( pozd&ji oddéli a
béhem 17. stoleti na pozadf nov& utvdfené harmonie ziskaji specificky od-

lisné podoby, s nimiz vstoupi do evropské hudby ddob{f pozdniho baroka,
klasicismu a romantismu.

Jako vymluvny €Eesky doklad spojeni nékdejsiho obrazu loveckého vyje-
vu s milostnou a kurtoazn{i platnosti v témé&f bizarni{ podob& uvddime z4vé-
rem této pozndmky nékolik ver3d Adama Michny Z'Utradovic; z bdsné& Maridnska
myslivost (Ceskd maridnskd muzika, Praha 1647): Maridn&t{ milovnici,/
Matky Bozi sluZebnici,/ nuZe, stfely se uchopte/ a k tomu lovu se chopte,/
lovit budem Matku Bo?{,/ srdce Matky, va%e zbo21i./ Adam Michna
z Otradovic: Das dichterische Werk. (esk& maridnskd muzika-Loutna &eskd-

" Svatoro&ni muzika. Herausgegeben von Antonin Skarka. Slavische Propylaen.
Texte in Neu - und Nachdrucken, Band 22-1968, Wilhelm Fink Verlag Munchen,
s.106-107. Je to samoziejmé& zcela novd a barokni situace star$iho podnétu
a inspiraéniho zdroje.

_Termin CACCIA je zfejmé pted rokem 1300 nezndmy. Vyznamny dobovy teoretik
Johannes de Grocheo ji je%t& nezminuje, zato se objevuje v Itdlii poprvé

v traktdtu Antonia da Tempo Summa artis vulgaris dictaminis, napsaném v ro-
ce 1332. Anonym v traktdtu o formé& a technice CACCIA pise:

Cacie sive Incalci, a simili per omnia formantur ut motteti,

‘salvo quod verba caciarum volunt esse aut omnes de septem,

aut omnes de quinque sillabis

(Citovédno z antologie Fourteenth-Century Italian Cacce editted
by W,Thomas Marrocco, The Mediaeval Academy of America,
Cambridge, Massachusetts, 21961, s. XIII).

Francouzsky vyskyt oznaden{i caccia je poprvé doloZen v anonymnim fran-

- couzském pfekladu bdsné Anticlaudianus Alana de Lilla rovné&Z ze l4.stoleti.
Na tuto okolnost upozornil Francesco Novati ve studii Per 1 origine e la
storia delle cacce (In: Studi Medievali, II -1906-07, s5.308. Botyé&ny
verd s uvedenim oznacdeni caccia zni: ...Y sont aussi et estampies

(Caches et balades jolies) ...

_ Soucdsti kompozice caccia jefritornello. 0 této souldsti cacciové
kompozice existuje fada dohadl a rdznych ndzord, ale vesmés je ritornello
~koncipovdno jinak nez kdnonicky.

V antologii, o kterou se opirdme, je zdvérem teoretické studie o for-
meé a technice caccia nabidnut pfehled skladeb a autord, pokud se je dopo-
sud podafilo zjistit. Pro orientaci v problematice nabizime v pFekladu
tabulku z citované Marroccovy edice (str. XIX-XX).
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Tabulka obsahuje Ctyri sledované ukazatele- textovy incipit skladby,
jméno skladatele, ldtku zpracovanou ve skladb& a typ (formovy typ roz-

lisuje edice troji - c.m. =

nickd ballata.

kdnonicky madrigal, caccia a c.b. =

Prteklad tabulky obsahujici v chrdnologickém pofadi{ pfehled

nejddlezitéjsich zdstupcd formy a techniky CACCIA v

italského trecenta:

Textovy incipit

Skladatel

Ldtka zpracovand

hudbé

Formovy typ

ve skladbé (c.m.,caccia, c.b.)
Giunge il bel tempo Jacopo da Bologna Priroda c.m.
Per sparverare " Lov na kiepelky caccia
Useletto selvaggio ="- satira c.m.
Nel boscho senza folglie Giovanni da Firenze hon na koroptve c.m.
Per largi prati " " hon s rdznou kofisti c.m.
Chon bracchi assai " " Lov na kifepelky caccia
Ongni diletto Magister Piero Lédska c.m.
Chavalcando con un
giovine accorto " " Ldska c.m.
Chon bracchi assai " " Lov na kiepelky caccia
Con dolce brama " " Plavba caccia
Seghugi a corta " " hon s rdznou kofisti caccia
Or qua, conpagni Anonym hon na kamziky cqcciav
Tosto che 1 alba ggegiigﬁiéo hen na vysokou caccia
Apposte messe Lorenzo da Firenze hon na vysokou caccia
In forma quasi tra’'l
veghiar e 1 sonno Vincenzo da Rimini scéna -na trhu caccia
Nell ‘acqua chiara " " scéna na trhu caccia
Cosi pensoso Francesco Landini rybolov caccia
De ‘dimmi tu " " satira c.m.
Quan ye voy le duc Anonym ldska c.m.
La fiera testa Niccolo da Perugia filozofovani c.m.
Dappoi che 'l sole " " ‘ohen caccia
Passando con pensier " " venkovskd scéna caccia
State su, donne " " venkovskd scéna caccia
Faccia chi dee se’l po Donato da Cascia filozofovani c.m,
Dal traditor Andrea dei Servi filozofovani c.b.
Cacciando per guastar-
Ai cenci, ai toppi Zaccaria scéna na trhu caccia

Skenovano pro studijni ucely
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Uvedend tabulka objasnuje chronologicky vyskyt formy a techniky
caccia v hudbé italského trecenta a souéasné s koneénou platnost{ posou-

vd ndmétoveé cacciu do obecnéjsi rov1ny Jestlize prohlizime uvedeny chro-

‘nologlcky vyctet z hlediska ndmé&tu, konstatujeme, Ze 16 ndm&td neobsahuje

primdrné loveckou tematiku. To vyznamné posouvd tuto formu a techniku z
dosud tradicné vymezeného okruhu a vedlo nds to k upozorn&n{ na to, Ze

~starsi syntetlzu3101 llteratura které neméla zejména u nds mozZnost pra-

covat s prameny (G. Cernuéék a Jeho DéJEplS hudby I. 0d nejstar3ich dob do
polovice XVIII.stoleti. Brno 1923), zna&né zplo3tila a zjednodudila pohled
na tuto velmi zajimavou formu a techniku.

Autorem caccie Tosto che 1 alba je Gherardello da Firenze (Magister
Ser Ghirardellus de Florentia, narozeny mezi léty 1320-25 a zemfely ve
Florencii 1362 nebo 1363).

Tento florentsky skladatel je poprvé zmin&n v pisemnych pramenech

Jako klerik . (1343 "chericao") v souvislosti s florentskou katedrdlou Santa

Reparata. V tomto kostele pésobil i v dal%ich letech (do 1351). Okolec ro-
Ku 1351 si zfejmé& zmé&nil jméno na "Ser Gherardello", co? md patrn& sou-
vislost s Jeho vstupem do f4du Vollombrosa. Pozd&ji se stal pfevorem ko-
stela sv. Remlgla ve Floren011 Datum jeho pravdé&pedobné smrti je stano-
veno na zdkladé toho, Ze po roce 1362 o ném zcela mizi zprdvy a ddle po-
dle sonetu, ktery zaslal Simone Peruzzi Franco Sacchettimu.

Jako skladatel je Gherardello zndm jako autor liturgickych skladeb,
z nichZ se zachovaly Jjen dvé ¢d4sti. Jeho svéféké skladby pochdzejf z
Tuscanského manuskriptu a v &4sti zndmého Squarcialupi Manuskriptu méd byt
dokonce u jeho skladeb jeho ddajny portrét. V hudh& florentského trecenta
se u Gherardella zddraznuje v posledni dob& vztah ke skladateli Giovannimu

'da Cascia. Pfitom Je u Gherardella zvl1d4sté patrné déleni linii madrigald

na melismatickou a sylabickou. Madrigalovy styl je doloZen také u jeho
dochovanych &dsti me3nich kompozic. V tom se Gherardello zfeteln& 1i3i ad
napf. od Creda, které se dochovalo z dobového repertodru florentské ka-
tedrdly a jehoZ autorem je Bartolus de Florentia. Gherardelllv bratr
Jacopo a jeho syn Giovanni byli také &inni jako skladatelé, ale jejich
hudba na texty Franca Sacchettiho se nedochovala.

Ndméty k analyze:

pti analyze formového typu caccia by se m&lo potvrdit ndkolik skute&nosti
text md pojedndvat lovecké vyjevy, tfihlasd skladba je psdna technikou
prostych imitaci dvou hlasd v primé&, melodika je aobvykle v rozsahu klesa-
jici oktédvy, pfi temZ se zaéfné tonem horni oktdvy a v okamZiku dosaZeni

primy za&ind prostd imitace 2. hlasu, ktery "stihd" 1. hlas. 3.hlas-tenor
obvykle opakuje 2-3 tonové skupiny a je mnohem "fid¢i" ve srovndni s obéma
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vzdjemné se pronéslgﬂgjipimimp;§§y.
To je tedy ﬁfipomenuté paradigma tyﬁﬁ caccia. Konfrontujeme-1i knizni
_pfedstavy z ucebnic déjin hudby s nejrozsdhlejsi antologii typu caccia
(Fourteenth-Century Italian Cacce edited by W.Thomas Marrocco, The
Mediaeval Academy of America, Cambridge-Massachusetts 21961 - nase ukdzka
je ostatné z této antologie), jen u mdlokteré z 26 uvelfejnénych skladeb

uplatﬁovéni»prggté,;m;ﬁace sice plati, ale spiSe je uZite&né sledovat pfi
analyze jednotlivé segmenty, u nichi»pjevléqgwklgsayéjﬁgq@enceﬂmalodiky.
A s analyzou Uzce souvisi &len&ni a vyznam textu.

Jaké nédméty navrhujeme pro analyzu zvolené ukdzky:
nezbytnd je aspon orientagéni analyza textu a jeha segmanetace.

‘Text: 0 Tosto che 1 alba del bel giorno appare
Isveglia 1li cacciator. "Su, su, su, su,
ch’egli e 1 tempo ! "

" Alleta 1i can, te,te,te, te, Viola,te, Primera, %e P
Su alto al monte con buon cani al mano

E gli bracchettial piano.

E ne la piaggia ad ordine ciascuno.

Io veggio sentir uno de nosti miglior bracchi.

Stara avvisato. "Bussate d ‘ogni lato ciascun

le macchie che Quaglina suona!"

"Aio, aio !" A te la cerbia viene

Carbon la prese e in bocca la tene.

Ritornello: Del monte que che v era su gridava
al altra da 1 altra e suo corno sonava
Besky preklad:
Jakmile se objevi Usvit krésného dne, probouzi se lovec:
"Vstdvat (rychle), vstdvat, u? je Gas!"
"Zavolej psy, ty,ty,ty,ty,Viola (jméno psa? ziejmé od "violente",nés‘lilnik,s»fun;.;
atylJd edniékoﬂ(jméno psa? Prvni ve smedce?)
a jedni nahoru na vysokou horu s dobrymi psy u sebe (pohromadeg)
a slidi¢i (brakyfi) jdou po planind a jeden po druhém do kopce.
"Vidim veétfit jednoho z naZich nejlepsich psd, chovéd se ostrazita"
"Tlucte kazdy ze vdech stran do kfovi"
"Copak nesly3ite kfepeldka &t&kat ? Hej,hej, lan k tobd b&z1.
Carbon (jméno psa’ ji chytil a drzi ji.
A v8ichni, co byli na kopci, kfigeli na v3echny strany
a8 troubili na roh.
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Intervaly, ambitus, rytmizace

pti melodické analyze je vyhodné vychdzet z jednotlivych segmentd, kte-
ré se vesmés shoduji v na%em pfipad& se stavbou vét.

_Melodika je budovédna pfedev3im z prim a sekund, mén& &asté jsou tercie
d‘kvarta Je.vyjimeénd. Melodicﬁ?uéﬁbk je mozny, zejména pokud souvis{

s onomatop01ckym1 tendencemi textu nebo jde o interjekce, zvoldn{i a zdvih
melodiky zndzornuje intona&ni skok. To je ostatné situace v nasi ukazce,
kdy l.hlas po taktové odmlce nastupuje o nonu ( !!) vyde. (viz takt 70-71).

Intervalovéd analyza v zdvislosti na textu pfinese fadu uZiteénych poznatk(l. Nebu-
deme provddét "Takt pro Takt".analyzu, ale zamé&fime se k dal3im moZnym
ndmétam. . o

Ambitus hlast (jde o oba melodické hlasy- imitovany a imitujici)
obdobné& jako intervaliku a rytmiku je tfeba sledovat ve vztahu k textu.

Tak napf. jiZz pPFi orientaéni analyze a segmentaci hudebniho textu
pozorujeme: prvni segment s textem "0" tvof{ spodni a horni stfidavé tony
k centru ¢ a spodni tercie a, landinovskd sexta v tomto segmentu.

Dalsi segment s textem "Tosto che 1 alba del 6&1 giorno appare” vy-
kazuje pravidelnou rytmiku. Intervaly jsou voleny obdobn& jako v prvnim
segmentu- pfepisy do numerického tvaru jsou vyhodné jednak pro uplatn&ni
pfi veétdich analytickych sonddch se zapojenim podita&e nebo analyticko-

statistickych metod, ale stejné tak poslouZi i pro prostou statistickou
orientaci:

1. segment Text: O intervaly: /0/2<2 0-1-2 3-1-2 3
2. segment Text: .
Tosto che 1 alba del bel giorno appare
intervaly: 0-2 0 0-1 0-2 0-2 0-2 2 2 -4 O

Pri dalsi analyze lze pochopiteln& jednotlivé segmenty viechny takto pre-
psat. Je to pomé&rné rychly postup a zpfehlednuge materidl., Mdlokdy ovsem

lze prfedem odhadnout Jak dalece bude tato metoda rentabilni. V nasem pfi{-
padé staci takto analyzovat nékolik segmentl a ostatni posoudit globalrnc .
Takto napf. zjistime na prvni pohled odli%nou intervaliku v &4sti Ritur-

nello, kde je ndpadny vét3{ vyskyt kvart. Patrn& souvisi onomatopaicky

. s textem o "suo corno sonava"- jeho hlaholicim rohu...

Rytmika:
.vyrazné odlisné je rytmizovdna ve skladb& pfimd fe&. Je v ni daleko vice

pauz a pusobi tedy mnohem dramati&t&ji. Hoketovd rytmizace - oddélovani
slabik pauzami- zaruduje ve skladbe odliseni ptimé reci.
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Analyza vertikdlnich vztaha:

obdobné, jako jsme vySettfovali intervaliku horizontdlné, je tfeba brdt
v dvahu vertikdlni vztahy mezi dvéma vzdjemné& se prondsledujicimi hlasy
i mezi tfetim hlasem.

Pro evidenci je mozné pofidit obdobné jako v pfipadé horizontdlné
sledovanych intervald tentokrdt vertikdlné& prdzkum intervald v jednotli-
vych segmentech. .

Naznafime tuto sondu jen na pfipadé& prvnich nékolika segmentd.

1. segment Text: 0 interval mezi 1. hlasem a 3. hlasem:
. 78 1210 9 7 12 7

2. segment Text: Tosto che lfalba del bel giorno appare
interval mezi 1. hlasem a 3. hlasem:
12108 7 9 7 5 3135 8

3. segment Text: l.hlas: I sveglia 1i cacciator

2.hlas: O 4

interval mezi 1. hlasem a 2. hlasem:
7753447423

Z dalSich analytickych sond se nabizi:

a) zdvislost a souvislost pahybu v textu kompozice a v melodii
(stoupani a klesani)

b) 3. hlas -tenor- je - pochopitelny relativné samostatné& jako basovy
peddlovy hlas -takto ho lze také analyzovat ve vztahu k obéma
imitaéné pojatym hlasdm

c) sledovdni sekven&nich dsekl a jejich pfipadnd vazba na text

d) otdzka onomatopoickych vlivd ve skladbg

Prameny a literatura:
Fourteenth-Century Italian Cacce edited by W.Thomas Marrocco.
Second Edition,Revised. The Mediaeval Academy of
America. Cambridge, Massachusetts 1961
Jaromir Cerny : Die Ars nova-Musik in Bohmen.
In: Miscellanea Musicologica XXIII, Univerzita
Karlova, Praha 1970, s.47-106

Gracian Cernusdk: Déjepis hudby I. 0d nejstar$ich dob do polovice XVvIL:.
storeti. 0.Pazdirek, Brno 1923, s.64-65

Déjiny evropské hudby.Panton,Praha-Bratislava 1964,s.59-60
Ctirad Kohoutek : Hudebni styly z hlediska skladatele.

(Struénd antologie zdkladl star3{ kompozi&ni praxe
a teorie)

Panton, Praha 1976, s5.78-82
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Ma fin est mon commencement-Rendeau-Guillaume de Machaut
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14
Vg NO 14 (in Vg jetzt verloren, aber erhalten in B f.309), A N© 16, G N° 15, E N© 8, Pad A f. 38; Text auch: M N© 15.
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64 Rondeau 14 und 15
/ S ; A a - i
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Musik: J. Wolf, Mens.- Not. 2 und 3, N© 22 aus G. Text: P. Tarbé, Les ce. de G. de M. 1849, 173; Chichm. 2, 575~ Das Bild der Auf-
zeichnung dieses geistreichen Werks ist bei J. Wolf 2, 40 leider nur fehlerhaft gegeben, da die Textlegung nicht der in der Uberlieferung
véllig klaren Textlegung entspricht (ib. 3, 64 sind ganz irrig sogar die ersten 3 Worte des 2. Teils in den Schluf des 1. Teils einbezogen).
Die Hss!schreiben nur eine unbezeichnete Oberstimme (T. 1-40) und den 1. Teil des Conéraienor (T.1-20; in E irrig am Anfang mit
auf dem Kopf stehenden Buchstaben Temor bezeichnet) aus. Der ,Tenor* entsteht gemifl V. 1-3 des Textes durch Riickwirtslesung der
Oberstimme (T. 40-1); ihm ist der Text unterlegt, und zwar von hinten beginnend, in Buchstaben, die auf dem Kopf stehen, geschrieben;
die einzelnen Silben liegen unter T. 40 (= T. {; M als Initiale neben dem SchluB), 38 (=5), 32 (=9), 31 (=10), 29 (=12), 27 (=14), 22 Anfang
(=19 Ende), 21 (=20), 20 (=21), 19 (3 Silben, =22), 18 (2 Silben, = 23), 16 (w25) und 1 (=40). Die Unteriage ist also véllig exakt und sinnge-
mi8, nur daB hier der Tenor die Rolle des Cantus spielt. Die unbezeichnete Oberstimme ist demgemiB als instrumentales Triplum
aufzufassen. Teil { des Contratenor dient, wie er dasteht, als Unterstimme fiir V. 1, 3-8 und 7; seine Umkehr (.se refrogarde” oder ,retrograde”
V. 6), die nur 3mal eintritt (.trois fois senlement* V. 5), bildet die Unterstimme zu V. 2, 8 und 8.~ In B ist nur der Anfang,der keine Va-
rianten zeigt, coilationiert.— Text: V. 3 ff. fehlen E~ Im Oberbau variieren A und G nur inT. 1 6 bezw. I 35: statt g § fis 8 (bezw. ¢ fis g)
liest G @gf (bezw. fgd); das B T.36 steht in G sowoh! vor wie (wohl mit Riicksicht auf die Riickwirtslesung) hinter F; in A steht es
(ebenso wie die sonstigen Alterationen in A und G) nur vor der Note. Die mit den beiden breves von T. 16 ligable longa @ T. 16 bleibt in A
und G unligiert. ]. Wolf emendiert I 20 bezw. I 21 b in d. Der Contratenor beginnt in A in der Mitte einer Zeile; am Anfang der folgenden
(T. 6 Mitte) ist irrig eine Initiale C ihm vorgesetzt. G caudiert im Contratenor T. 5 die longa D auf der 2. Linie nach oben, wihrend die
tieferen Tone C T. 1, 4 und 18 nach unten caudiert sind; A caudiert umgekehrt C T. 4 und 18 nach oben und D T. 5 nach unten; B caudiert
die 1. longa des Contratenor nach oben; daB nirgends eine plica gemeint ist, ist evident. In A steht im Contratenor nach T. {8 irrig ein
finis punctorum.— Lig. im Oberbau: I T. 7, 10, 11, 15 (nur cd), 17-18 (nur bed), 23-25 (6 breves) und 33- 34 (fis ¢).— Hat der hier rein

musikalisch technisch gemeinte V.1 schon fiir Machaut's Zeit einen religiosen Nebenklang? Maria Stuart lie8 in ein kostbares Gewand
einsticken: ,
En ma fin est mon commencement.

% Uber die Uberlieferung in Pad A vgl. die Einleitung (die SchluB- bezw. Anfangsnote [ 20 bezw. II 21 ist hier d).
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Historicka informace:

0ilo jednoho z nejvétsich sklacdateld l4.stoleti Gillauma de Machaut

~ (okolo 1300-1377) je na rozdil od fady jeho sougasnikdl zndmo tém&F v Upl-
- nosti a dotkalo se jesté za jeho ?ivota zkumpletovéni, které pfipomind
anesdni souborné kritické vydédni.

.Machaut je musicus poeticus - sougasné pi3e poezii, kterou zhudebnuje

a je obtizné tici, kterd éfnnost je intenzivnéjsi. Pro na3i antologii mé
Machaut i vyznam souvislosti s feskou kuliurou a snad i hudbou. Jako sekre-
tar Ceského krdle Jana z Lucemburku se zdrzoval krédtky as i v Cechédch a
~na Moravé a z téchto zd4Zzitkd vyt&2il celou fadu pfedevSim literdrnich
podnetd.

Jeho dilo je dobfe dostupné v kritické edici Guillaume de Machaut:
Musikalische Werke I-IV (Editofi Friedrich Ludwig a Heinrich Besseler,
ktery po Ludwigové smrti z pozlGstalosti vydal IV.svazek edice), VEB
Breitkopf Hartel Musikverlag, Leipzig. Machaut je predev3im autorem ballad,

motet, 1éjch0 (lais), virelais, m3e, rondeaux a instrumentdlniho Double
Hoquet. -

U Machauta dochdzi k dokonalé shod& textu a zhudebnéni, porozuméni
pro otdzky poetiky pfi polymelodickém i jednodussim pisnovém zpracovéni
Je zcela mimofddné a bylo plné ocenéno jiZz jeho soudasniky. Konstrukéni
dokonalost a artistni postupy (svrchovanym dokladem je prédvé& rondeau
Ma fin...) nikdy neodsouvaji do pozadi poetiénost textu.

Pokud jde o Machautlv vliv na &eskou hudbu a kulturu, byla mu v&no-
vdna ndlezitd pozornost predevsdim v Geské muzikologické a literdrnévédné
literatute (Z.Nejedly, V.Cerny).

Nejdetailn&ji-a nejpoudenéji fesi tyto sloziteé otdzky Machautovych
pobytd a jeho skute&ného vlivu na &eskou kulturu V.Cerny v knize Staro-
¢eskd milostnd lyrika (Praha 1948).

Machautovi je vénovdna celd patd kapitola Pfimé romdnské vlivy na nasi
milostnou lyriku aZ na préh patndctého véku_(s.186-234). Pripomenme z té-
to bohaté& pramenné doloZené kapitoly nékolik nejpodstatnéjsich momentd:
V. Cerny pod4vd na zéklads vydani Machautovych spist (E. Hoepffner) pro-
béh skladatelovy cirkevni kariéry: ... Jak to, ?e nikocho netrklo dosta-
tecné, Ze vse, ¢im se mistr Guillaume v cirkvi stal, stal se v dobé Janovy
sluzby? Umird r.1377 jako kanovnik diecése remesské. Ale stal se Jim uz .
r.1337, &tyficet let pfedtim, v &eském svém obdobi. Jeho sen blahobytné
prebendy byl splnén dik &eskému krédli...pfed r.1330 Je Guillaume kaplanem
nemocnice houdainské; r.1330 dostdvs kananickou provisi verdunskou, raoku
1332 arraskou, r.1333 remesSskou; to v3e vlivem Jana Lucemburského. ..
(v.Cerny, cit. dilo, s.210).
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Vaclav Cerny pfijimé ve své knize domnénku vydavatele Machautova di-
la Ernesta Hoepffnera o tom; Ze po roce 1340 jiZz Machaut neopoustél svou
kanovnickou prebendu v Reme§i. V.Cerny pisde doslova: ...Vidim jej znovu,
klérika bdzlivého a pohodlného, jemného ducha, roztouZeného po estetickyc
radostech hudby a poesie a po klidném, pilném dstrani bezpecné pracovny..
(v.Cerny, cit.dilo, s.211).

Ceské a moravské redlie se Machautovi zfejmé& hluboce vryly do pam&ti
a staly se souddsti jeho poetického dila. V.Cerny pfipomind v této souvis-
losti mésto Brne z Machautovy La Prise d’Alexandrie, které se dostalo po-
dle Cerného... "do dst basnikovych... jen z potfeby rymu"
(v.Cerny, cit.dilo, s.208) Et qui serocit & Pampelune
A Bruges, 4 Gant ou & Brune
Se deveroit il venir ci

(v.Cerny pfeklddd tamtéz na s.208:
I kdo by byl v Pamplonég,
Brugdch, Gantu .nebo Brneg
byl by povinen se sem dostavit...
Velmi ptesvéddivé pasobi Cerného vyklad délky pobytu Machauta v Cechéch
a na Morave. Nepochybuje ani chvili o tom, %e se délka tohoto pobytu po-
titd na tydny, rozhodn& vSak ne na léta. Proto navrhuje u klicového
verS§e: Je fu ses clers ans plus de trente
Ja byl jeho klerikem let vic pnes tficet
jiné &teni a jiny vyklad, a to:
Je tu ses clers ans a plus de trente
Jé byl jeho klerikem, rokl je tomu vice ne? tficet...

(viz v.Cerny, cit.dilo, s.220). To je ov&em vyklad, ktery podstahé méni
situaci.

JestliZe otdzky vlivu Machauta na &eskou hudbu Jeho doby vnesl do
teské kultury Z.Nejedly a V.Cerny na né& vlastné polemicky reagoval po-
drobnou literdrnév&dnou analyzou, domy3li hudebni pozadi této problema-
tiky s prihlédnutim k novym vysledkam bdddni o hudb& 14.stoletl J.Cerny,
ktery zhodnotil vliv hudby ddobi ars nova na &eskou hudbu.
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Ndméty k analyze:

tfihlasé Rendeau Guillaume de Machaut byvd velmi &asto prfipomindno jako
hudebni kurioczita. Pokud ovsSem detailnéji studujeme techniky 14, a 15.
stoleti, zjistujeme, 2e takovychto konstrukdnich komplikovanych postupu,
jaké nabizi prdvé tato ukdzka, neni v hudbé& té&chto epoch zrovna mdlo. Sko-
ro jakoby platilo, Ze védomi velikych moZnosti mensurdlni notace nuti je-
ji prvni uZivatele, aby vyzkouZeli v3echny a zejména ty nejkomplikovanéj-
§{ kombinace.

To sice neni v pripadé rytmiky u Machauta tak markantni jako u skla-
dateld zhruba o jednu generaci mladSich (ars subtilior koncem l4. a zaldt-
kem 15.stoleti), ale vynalézavost v technice horizontdlnich inverzi je vic
nez pozoruhodnd. Objasnéme si ji bliZe:

Machautovo Rendeau md algoritmus techniky a formy prfesné stanoven
v textu: Ma fin est mon commencement et mon commencement ma fin et

teneure vraiement Ma fin est mon commencement Mes tiers chans trois

fois seulement se retrogarde et einsi Ma fin est mon commencement
gt mon commencement ma fin

Orientacéni pfeklad:

Mij konec je mym zacdtkem a mij zaCdtek je mym koncem, Retrogrddni

prubéh tenoru je rozebrdn v pozndmce k némecké edici skladby.

Zbyvd nyni sledovat, zda se hlasy vskutku chovaji tak, jak pfedpovidd
bdsen -tj. zda "mij konec je mym za&dtkem a mGj zaddtek je mym koncem"

Pro v&t3{ ndzornost horizontdlnich inverzi a presn&jsi analyzu intervalo-
vych vztah( v této skladbé& jsme provedli transkribeci celé skladby do nume-
rického kodu. Jednd se o relativné malé pocty intervald - v nejvys3im hla-
se-triplu je 135 intervald, v contratenoru f36 intervall a v tenoru 110
intervald - tento druh statistické analyzy lze tedy bez v&t3ich problémd
provést bez pouZiti computeru. Pfepisme si po hlasech skladbu s tim,VZe

po 20. taktu - v poloviné skladby - zaznaéime pGlici dvojddru:

I 2 2 -2-2-1-2 5 -2-1 + -1 -2-2 7 2 -4-1 -2-2 2221 -321
IT -1-2-2 2214 -2214-2 21-1-2-24 3 -1 -23-321
II17 7-7 00 7-7 7 2 =-2-7 2-2-7 2-2 9-2-1 +-7 0 0-2 7-7 5-7 7-2-1
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I -7 4 3 -2-11-552 2 -2-2-1-2-2 41 4 3 -2-1-2-2 2-5 2 1 2-2
Ir -112-2-11-3 2-2-2 5-2 2-3 1-1 -2-2 4-2-2-1-2-2 2 21 2 2-2 2
111 -2-2 4 1 2-7 4-2-2 7-7 2 21 2-7 7-2-3-2 2 2 3-2-1-2 0 //

I 4-2-1-2 3 / / 2-3-2 1-1-2 3 -1-2 5-2 4-2 3-1 1 2-3-4 -1 1 2

II -4 2-2-1 4 3-2-11-3 2-4 2-521-3 21 -123-2-3// 212 -4
IIT 21 2-3-2-2-2 2 3 2-7 7-2-1-2-2 7-7 2 2-4 7 -2-1 -4 2 21 2

I -2 4 -2 2 -2-2-1-2-2 2212 2-4 2 2 1-1 3 -2 2-52 2-23 -11
11 2-2-1-2 5-2 2 21 2-3-4-1-4 2212 2 0-2-2 0-1 1 2-3-4 7-1 -2
111 -7 7-57-7 -2 0860 7-112-9 2-2 7 2-2-77-7 00 7-7

- -—— - .~ 4= = e - - . = - e Em S e e e WY W M e WA S N W v e Am e W W W M e M mm e W em e o AR e e

I 2-2—1 1-1-2 3-3 2 1-3-4 2 2 1-1-2 2-4-1-2-2 2 2 1
II 3-2-1-2-2 2 21 4-2-7221-112-52122 -2-2

Hlasy jsou pfepsdny v intervalech ( O=prima, l=vzestupnd mald sekunda,
-l=sestupnd mald sekunda, 2=vzestupnd velkd sekunda, -2=sestupnd velkd

_sekunda atd.), nejsou vzdjemnd synchronizovdny - 8lo jen o numerické
vyjédfeni linii, které nédm poslouZi ke dvéma Ucelldm: jednak ukdZe &etnost
intervald a jejich vazebné vztahy, jednak dolozi horizontdlni inverze
(popfipadé& i ndznaky k vertikdlnim inverzim).

Hodnotime-1i pribéh jednotlivych hlast é hlediska inverzi, jJe toto
gggTP?eni mnohem pfehledné&jsd{ a ndzornéjsi v numerickém zobrazeni.
Tenor probihd tak, Ze jeho druhd polovina (od dvoj&dry) je horizontdlni
_inverz{ prvni poloviny. Zjistime to z numerické tabulky na prvni pohled.
Zajimavé pfitom je, Ze Machaut bere ptfedevdim v Gvahu velikost interval
a teprve na druhém misté jeho smér, takze mdme pocit, jakoby se takeée ri-
dil numerickym zobrazenim. »
Kontratenor je horizontdlni inverzi ;énbru, kdy opeét plati v prvé rfadé
jaéost intervalu a teprve na druhém mista jeho smér.
Triplum pak je horizontdln{ iqyerzivkghtpgtenqgg* misty je ov3em uprave-
no a princip disledné inverze opousti. Zatdtek, konec a pddstatné ¢ést
tripla je v3ak horizontdlni inverzi kontratenoru. Typické je obrdceni
sméru intervall pfi inverzi. Z klesajicich intervalld jsou tedy vesmés
stoupajici a naopak.
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Umélost a konstrukéni davtip této skladby je patrny pfedevdim pfi
vizudlnim vnimdni. Soucasné zaznivdni hlasl a jejich horizontdlnich inver-
z{ bez imitaéniho principu dokonce zbavuje skladbu pfichuti n&&eho svrcho-
vang kaomplikovaného. Poslechové bychom bez instrukce "Ma Fin est mon
commencement" sotva hledali v jednotlivych hlasech horizontdlni inverze
a spise bychom skladbu povaZovali za polymelodické pdsmo, jaké mensurdlni
technika a notace pln& ustdlily v evropské hudbs.

JestliZe sledujeme textovou instrukci "Ma Fin...", uvédomujeme si
stdle vice, Ze tu jde o zv1d3tni druh hudby s uplatnénim intence. Ta oviem
- neni Zddnou poetickou metaforou, jako je tomu napf. u &4sti programni hud-
by 19.stoleti, nybrz pfesnym zdznamem technologie skladby. A tak se zdd,
Ze byl nejprve zkonstruovdn jeden hlas, a to jiZz s ohledem na svou hori-
zontdlni inverznost, a dalsi hlasy byly pFipojovdny na zédklad& kalkulu
0 pouZitych intervalech. Pov&imnéme si intervalového vybéru ve skladbé.
Ptepis do numerického kodu umoZnuje fadu postupl, z nichZ nikteré mohou
pisobit jako samot&elné hry. A pfesto mohou vést k zajimavym vysledk(m.

a/ ve skladb& Machaut pouzivéd intervala 0,1,2,3,4,5,7,9.

b/ &etnost vyskytu intervalt provedeme celkem snadno - pokud

pouZijeme computeru, mdZeme velmi rychle a s vyhodou vyhle-
ddvat vice a méne typickd spojeni intervall do skupin

c/ v nasem pfipadé jde o takovouto &etnost vyskytu intervald

v jJednotlivych hlasech:

I 0/0/ +1 /15 / -1/ 19 / +2 / 33 / -2 / 36 /
+3 / 8/ -3/ 5/ +4 /) 6/ -4/5/
«5 /4 / -5/ 2/ +1/1/ -1/ / 19/ 1/
-9

11 0/ /1 / / -1/ /+2/ /=27 /
+3/ / =3/ / b4/ [ =& [ ] 45/ /
-5/ /  +71 /7 / =1/ /  +9 / / -9 /

111 o/ / +v/ / =2/ / 2/ / =2/ /
+3/ / =3/ /  +4& / / -4/ / +5 / /
-5/ / +1/ / =1/ ]/ +9/ /4 =9/ /
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d) pfi pouziti computeru snadno zjistime pravdépodobnost vyskytu inter-
vald po kazdém intervalu. JestliZe takovéto sondy provedeme u reprezen-
tativniho vzorku jednotlivych forem, dostaneme vysledky srovnatelné do- .
bové (napf. uvnitt francouzské ars nova, ars subtilior nebo ve vztahu
k italskému trecentu.) Touto metodou lze rovné? postupovat pfi urdovén{
autorstvi u anonymnich skladeb - nejvyhodn&ji ovZem u takovych, které
patfi k urc¢itému okruhu.

e) sledovat lze v dflé¢ich dsecich nebo i v celém hlase intervalovou vyvié-
Zenost - tj. pomér vzestupnych a sestupnych intervald.

f) s pravdépodobnym vyskytem ur&itého intervalu po jiném intervalu souvi-
si také urcitd specifickd spojeni - intervalové skupiny. Nevyhodnocu-
jeme v rdmci téchto analytickych ndmétt detailn&, jen na neé upozorﬁu—;\
jeme: jde napf. v triplu o intervalovy sled: 2 2-2-2 /-1-2 5-2-1 1/

-2-2 4 '

v kontratenoru o sled: -2-2 2 2
v tenoru o sled: 7-7

-7 7

g) pokud jde o rytmicky prdb&h, i u ngj lze v jednotlivych hlasech sle-

dovat Fadu aspektt (zhu3tovédni, zfedovdni, retrogrddnost - to vde i
s ohledem na text). Nemén& zajimavé bude i hodnoceni komplementdrni
rytmické vyslednice.

Pozndmka po provedeni analyz:

analyticko statistické metody pfinds$eji celou fadu moZnost{ pfedevdim pro-
to, Ze pohliZeji na hudbu prostrednictvim &isel a jejich pomé&rG. Tento
pytagorejsky princip mé hluboké opodstatnéni a tradici a zdd se byt nevy-
Cerpatelny. KaZzdé reSeni otevird celou fadu ndvaznych aspektl. Jakmile
v3ak delsi dobu-pohliZzime na hudebn{ skladbu jen prostfednictvim numeric-
kych vztahl, ztrdcime zvukovou a hudebni dinenzi a €islo a proporce nam
plné nahrad{ zn&jici hudbu. Je proto tfeba um&t se navrdtit k hudb&, aniz
podcenujeme v3echno to, co ndm studium numerickych zdkonitost{ ptineslo.
Oscilace mezi ¢islem, proporci, symetrii na jedné stran& a zn&jicim tva-
rem na druhé strané je tou nejdokonalej3i polohou analyzy. Ne ve vsech
pfipadech se néam tento.névrat od proparce a ¢isla k hudbé& bude dafit bez
probléma. Obrazné fefeno, mé&li bychom odhadnout okamzik, kdy nédm ddle
prizkum numerickych zdkonitosti nepfinese nové poznatky pro nami analyzo-
vanou skladbu. V tomto bodu analyzy je zfejmé dale?ity ndvrat k hudebnim
vychodisklm analyzy. V nasem pfipadé bychom asi - poudeni fadou tabulek,
vypottd a statistickych ddajl - znovu prohiiZeli celé rondeau Jako konglo-
merdt tf{ relativn& vyrovnanych hlast (tenor je o poznani "pomalejsi"), z nich?
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nejvy3si -triplum- klesd od toniky ke spodni dominant& a dosahuje horni
dominanty, druhy -kontratenor- se celkov& mnohem vice bohybuje v "domi-
nantnim" prostoru mezi spodnim a hornim g a tfet{ -tenor- spodivd v oko-
1i toniky. Ozna&eni "tonika" a "dominanta" ptitom pouZivéme v jejich
dnesnim vyznamu s védomim, Ze v Machautové pfedevdim horizontdlnim poje-
ti nemaji témér 24dny harmonicky vyznam.

Prameny a literatura:

Guillaume de Machaut: Musikalische Werke I-IV
Herausgegeben von Friedrich Ludwig und Heinrich
Besseler, VEB Breitkopf Hartel Musikverlag Leipzig

Nada Hrékovd: Dejiny hudby I. Europsky stredovek.
Vysokoskolské skriptd, filozofickd fakulta Univerzity
Komenského v Bratislave, Bratislava 1981, Machaut Ma-Fin
na str. 108-109

Zdendk Nejedly: D&jiny pfedhusitského zp&vu v echéch.
Praha 1904, s.104-109, 122-123, 162, 180, 210

Vdclav Cerny : Staro&eskd milostnd lyrika, Praha 1948

Jaromir Gerny : Oie Ars nova-Musik in Bdhmen
In: Miscellanea musicologica, Tomus XXI-XXIII,
Universita Karlova, Praha 1970, s.47-106

Peter Gulke : Monche, Burger, Minnesanger
Koehler Amelang /VEB/, Leipzig 1975, s.218-227

Skenovano pro studijni ucely



® o

L MATHEUS DE PERUSIO 1=
A. FOUR BALLADES

1. Le greygnour bien

Sy e e o 30 e e
= == e e e e e
0} v Y Y =_“===—V—'L—‘;4-?‘v
1. Le grey - gnour bien que na - tu .
2 E pour. tant quant  unz na cu .
[ A A
% : X e — e 3
T —— = = x
o . s -1 x + me— S e I — == = 73
/‘\ 7~ 3 -
- a2 < i - - & = - - & = & > a4 o, -
=3 = = = = > 2 — : 3 T —— =
—% : : s 3
5
2 i . L3 3 ~ 3 B T e
T o x = Iq:'.' e e = =
01 — — + xrl t -Vx T t + ety T r— e = - —nr ;o ]
re Pist a lo  hume en ce folz mon -
re Pro a - sem- bler de seien - se par - fon -
5 —— — —— - —i — 2
#r - ot - . am— —r r— o e e s i i T {
== ——m x = = m=mms s e S : = 3
Y] r =3 g * =3 gy
3 10 L s > Y
oy x - —— T == : = £ 3

N N I T T

A A N
¥ I e : =
;1? x o— T T A ! ; e >

de Fu ’ lev don ' dot?/ = =" lq‘pam-—’ "

s fa. eon-
de, Tre - tout cilz du pris en. fon-
) T e T T v e —p— o o e e e o]
> —— o S T————— S o s e it )
j — ~~— ~ > ¥] LOWL e e
p—— A A 2
23 = - - — T T = A ———— x —
ey 3 = : = ¥ = + 1
15 20
: A "'—\ 2 P N A 3
f ¥ - ===: 3 == 3
de, . Prist en ly sens et men-su -
de. Me - tre je nai en cuer avr. du-
5 .
e e ,;Ff; e =
k4 ; S ~ v L d "4‘,' - ¥
o= A P L hﬁ g’. b_ad A L——
) == 1P : = - : = !
26 -
” ~ ) "\ — Y Nﬁ e 3 3 ~
— e — : o = e — -
M At =5 et T e e e e e T e
] ! [y J I —— = — r—
N re 3. Mes
re.
2 o I .
X = T T — - . L. —
Hae———— P WG : == e = =
< L 4 L - v v & Tt o S p o gt
¥ fe~ - > I =
P S a s 24 9 . ~ z s
3 Y 2 T + 2 2 ——rr——Hweyr : —
= : = S = = =
30 82a 13 35

1. 8¢¢ Commantary

Skenovano pro studijni ucely



-28-

Quan

pe - ran -

ues -
b

grant

est

—

V- w3

-

ME:§

—
v _v

> swml et wry

\n| ™
1+ 8l

40

F
hom

-~—
T
—

I
J
) o
il
‘
LIt
(L] 1
LY
14
L]

AS

" P. .-
¥ = h
HiN
«“lHH m. d
.L -
ﬁ.% —_—
b £
e 3 =
L

il il
\
e |1 S
!
H vv ._
o] o i
-
H (-
110, G =
gl il
.
i !
[ ..
” 34
Ns
" 2
= |
L%l e 1
o
i e K
— HH
143
TIR] =
h i
s
1 i

-
>

)
"
_m._

T

80

pa. ran-

3
) (]
N m
N
'
,
-v |
d
b w4l
V it
 (
. $H
'
ﬁ
I
Hit

[ 14

%X
e

a0

re -

e

it

[iie

e T

£

4

e ad >y

ucely

ijni

Skenovano pro stud



-29-

e]
!
]
N
#1
N
»
!
N
j

me - ) ) &, Et tres bons

- - =
e x : e Ty e e e e
=i s b v - v = — L 4 s L4
- vy T F T > F TS e hd
2 2 g 2= —t— - 22 o 3 5
2t : = = : = : # =
- : s > =|
75
.
3 ]r ’
A 3 3 3 /‘;\ 2 .3 .y
O e e s e
AT e Syt w o = = = r— —
L7 ——— "’ -~ - v T v v I —d
soit en spé . ran - che il no en prent
. X s ) $s 4 h
s ~ ey e — 3 : X —— i
e = = " T x — e = e
< v - - LA L - L L4 .’:
A o a a 2. - 2 >

2 \ — !
- ~ + - r—t— ) P t x T p—- =
o - g £ > T x x e
e o v S ¥ vh 7 T e — Oy —
< - > == — ] o
as- sou fi.san- che.
£ -+ ’e -e oy § ~
e e e === o e e e : — I
= == = S ot S : = = = —
- ~v >
£ - a — 2 - a - £ - [
T T : " T > T . > T e -
3 - ¥ t& T t + s S e — -
20

Skenovano pro studijni ucely



=30-

Historickd informace:

Skladatel ballade LE GREYGNOUR BIEN Matheus de Perusio (téZ Mattieo

da Perugia nebo Perusiis, Perusinus) zemfel pfed 13. lednem 1418,

Datum narozeni neni zndmo. Tento pGvodem italsky skladatel pochdzel ziej-
m& z Perugie. POsobil jako cantor, musicus, prvni magister capellae a
organista v tehdy je&t& nedokonené mildnské katedrdle. Pohyby a kulturni
orientace Mattea da Perugia nejsou dosud objasnény. UvaZuje se o pfiiné
francouzskych vlivd na skladatele. DFive se tyto vlivy ddvaly do souvis-
losti s jeho vztahem k Petrovi Filargovi di Candia (1340-1410), diploma-
tovi a biskupovi, ktery studoval na pafiZské Sorbonn&. Ursula Guntherovd,
autorka obsahlého hesla v The New Grove Dictionary of Music and Musicians
z ného? v této informaci &erpéme, spiéé uvazuje o rostoucim vlivu fran-
couzského uméni a hudby v severni Itdlii koncem 14. a zagdtkem 15.stoleti
Filargo di Candia mé&l okdzaly dvir s velkymi kulturnimi a umé&leckymi ambi
cemi - zejména za doby ptsobeni v Pavii, kdy mu byl zfejme skladatel
Matteo da Perugia nejbliZe. V roce 1409 ho zfejm& doprovdzel na koncil do
Pisy. Po volb& Filarga za vzdoropapeZe (26.&ervna 1409) ho Matteo zrejmé
ndsledoval do Bologne. Po otrdven{i Filarga (3.kvétpa 1410) vstoupil Matteo
~do sluZeb papeZe Jana XXIII, jehoZ ndsledoval na koncil do Kostnice
(Konstanz). Po péddu tohoto papeiZe seqMat#ep'vraci do mildnské katedrdly,
kde mé zfejm& vysadni postaveni a umird pfed 13.lednem 1418. Tolik tedy
pom8rné skoupd Zivotopisnd fakta, za nimiZz ovsem tudime Z2ivot plny cest,
dobrodrustvi a nedekanych zvratd ve schismatické dobé nejvét3ich zmatkd
‘a vl4ddy tfi papezd. I samotnd okolnost, Ze Matteo pobyval v blizkosti
papese Jana XXIII, spjatého jak s koncilovym dé&nim tak i s procesem Jana’
Husa, doddvéd tomuto skladateli zajimavosti pro &eské déjiny 15.stoleti.

Ndméty k analyze:

Prvnim velkym nam&tem k analyze této sklédby a Fady podobnych excesl ze
stylové vrstvy, kterou muzikologie stédle jednoznaénéji oznaluje za "ars
subtilior" (tedy za uméni Je3té jemn&j3i-subtiln&jsi neZ byla ars nova.
na kterou tato orientace navazuje asi tak, Ze se jednd o druhou a tret:
generaci po zakladatelské generaci predstaviteld francouzské ars nova)

je otdzka, jak se tato hudba vibec mohla realizovat, zda byla Zzivé pro-
vozovdna, &i zda byla papirovym rébusem, urcenym k intelektudln{ zdbavé.
Proto jsme pfed vlastni analyzou podnikli jeden experiment, ktery povazu-
jeme za uZiteény a dnes jiZ bé&zné technicky dostupny. Skladbu jsme reali-
zovali (autor skript se obrdtil na studio FORROTRONICS - Daniel Forro

a vzniklou nahrédvku, pofizenou hudebnim computerem uvedl v televiznim
recitalu s Danielem Forro, ktery ji pfevzal do svého koncertniho reper-
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b&zné ji prezentuje - naposledy napf. na mezindrodnim foru Expo-

zice experimentdlni hudby III v Fijnu 1990 na Mezindrodnim hudebnim festi-
valu v Brnd) a realizace piinesla fadu zajimavych poznatkl, které shrnu-
jeme do téchto tezi:

a)

b)

skladba byla dokonale rytmicky a melodicky interpretovéna, bohu-

el jen v instrumentdlni podob& vzhledem k tomu, Ze prdce s voko-
dérem neumoznuje realizovat i tento experiment _

z realizace plyne, Ze _skladba je zfejmé zé@épnéfkqmpondvéna tech-

_nikou zhusfovéni a ztedovdni faktury

c)

d)

toto zhudfovdni a zredovdni je zfejm& s ohledem na realizaci sklad-
by, jeji% nékterd mista méla slouZit interpretdm k zachyceni, za-
timco na jinych polymelodicky proud probihal méné koordinované
Perusiova skladba obrd?i situaci, s niZ se setkdvdme pfi konsti-
tuovdni systémd - pomérné krdtce po vzniku mensurdlni notace do-
chdzi k natolik komplikované kumulaci fytmickych struktur, jakoby

‘doslova nové systémové moznosti vedly k vyzkouSeni nejkomplikova-

néjsich dosazitelnych poloh systému. S touto situac{ se casto
setkdvédme na zaddtku velkych systémovych koncepci, jeZ vedou k ra-
dikdlni zm&né hudebniho my3leni. Tak napf. v hudbé& okolo roku
1600 dochdzi k obdobnému ?xperimgntqvéni - tentokrdt v3ak nikoliv.

s polymelodickymi pdsmy, nybrz s akordikou, dosud nespoutanaou va-

zebnosti harmonické kadence a chromaticky ndhodn& a volné tékaji-
ci. Jakoby kaZdy systém zdhy po svém konstituovdni dosédhl maxima
svych moZnostl prfed odklonem ke jakési my&lené "stredni" poloze,
v ni%? pak setrvd relativng dlouhou dobu a uprostfed niZ? take
vzniknou jeho hlavni konvence.

Predesildme pfed vlastnimi ndmé&ty k analyze té&chto nékolik tezi,
které pGsobi apriorn& uZ svym umisténim pfed analytické postupy. Teze
se v3ak opiraji o zkudenocsti z dokonalé interpretace - lze dokonce [ici
idedlni (infrahuménni) interpretace skladby, kterd odhali jeji strukturo-
vanost co do technickych probléma.

Nyni se pokusme o nékolik analytickych dvah nad Perusiovym textem:

a) kontrapozice 2/4 a 6/8 taktu je sama o sobé& zdrojem znafného ryt
‘mického napé&ti mezi hlasy. Dochdzi ke ¢lenéni na rytmickd pdsma,
kterd se museji pohybovat nezdvisle na sobe, Vidyfhj mezi krajnimi
hlasy, které jsou ve 2/4 taktu, dochdz{ ke znacné labilite pri
interpretaci.

b) rytmika balady je natolik zajimavd, Ze se vyplati poridit katalog vSech rytmic-
kych situaci'alespoﬁ jedné €édsti skladby (prvnich 32 taktd). Rytmickou bohatost
si uvédomime prostfednictvim takto potizeného katalogu rytml, ktery je vlastne
rozpisem jednotlivych rytmd s tim, Ze vylouCime opakujici se dtvary.
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Uvddime jako ndmét neékolik typl z prvni &&sti skladby:
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objekt 3 je diminuci objektd 1 a 2

objekt 5 je obmé&nou objektu 1

objekt 6 je obmé&nénou horizontdlni jnverzi

Skenovano pro studijni ucely

objektu 4



-33-
%.hlas /g
1. TLrd

2 LT

s 4L

e 13T

5 3 L1

e. v ol

2 10 0

8 l"l l r’ objekt 8 je shodny s objektem 2

9 TR T

0. 54 1T}

21

42 l l 1 objekt 12 je shodny s objektem 3

i3
13. 01 781,

1 T T )

Skenovano pro studijni ucely



=34~

Vypsédnim rytmickych objekt& 2 hlasd po taktech Jsme obdrZeli z reprezen-
tativniho zlomku katalog rytmickych objektu. Sonda svéd&i jednozna&ng& o
‘naprosté rytmické diverzifikovanosti ballady. vzdyt ze 14 objektd-taktt
(podle Apelovy edice, v nig Je samozrejmé& takt zaveden jako zpfehlednuji-
ci a ¢lenici jednotka) se prakticky ani jeden neopakuje doslovns. Obmény
a postupy, jimiZ vznikaji, komentujeme ve struénych pozndmkdch 'u pfislug-
nych objektda. .

Obdobné u 14 objektd 2. hlasu ballady se jen 2 objekty doslovné& opakuji
- objekt 8. je identicky s objektem 2. a objekt 12 je identicky s objek-
>tem_3.

Rytmickd analyza by dédle mohla pokradovat zjistovdnim, jak se tento
stupen diverzifikovanosti materidlu v jednotlivych hlasech (smysl md po-
chopitelné& pfedevZim analyza 1. a 2. hlasu) udrzuje €i nakolik kles4 v dal-
§im prub&hu skladby. Lze predpoklddat pokles diverzifikovanosti,ale pfesto
Je skladba rytmicky siln& entropické. Pokud bychom pouzili terminologie
20.stoletf, nabfz{ se Hibovo oznaceni "atematickd". V sonds lze - jak jis
bylo konstatovdno - pokragovat. Pro nasi analyzu v8ak nepoklddédme vyder-
pdvajici postup za nutny a opoudtime Jej. Celkové lze konstatovat, ze drob-
né rytmické zmény vytvérejl sice entropicky pasobici fakturu, ale pokud
nejde o exponovdni vyrazn& kontrastnich objektd, dostavi se po &ase pocit
jakéhosi izorytmického stereotypu - zdkladniho pulsu, obmé&novaného drob-
nymi odchylkami. Sonda neni uzaviena. Obdobnég by byle moZno zjisfovat ho-
rizontdlni rytmické inverze a diminuce a augmentace, co¥ Jsme jen nazna-
€ili. Analytik ovgem musi zvdzit, jak dalece je tento postup produktivni
pro postiZeni analyzy dila jako celku - tedy s védomim.jakési idedlni{
komplexni analyzy.

C) daldi analytickd sonda mGfe vést do oblasti intervaliky a akordiky.

Zkusme pohlédnout na prvnich 5 taktd ballady ocima akordiky a nebrat
v dvahu jemnou a subtilni rytmiku, kterd vytvari napéti "melodickych
disonanci". Provedeme-1i takovéto zjednoduseni, miZeme sledovat akor-

_dicky skelet skladby, ktery sm&fuje k paralelnim sextakorddm (na priv
‘lomu 14. a 15.stoleti se jednd o fauxbourdon - sextakordy to jsou
utilitdrné pro nds a z hlediska naseho zpfitomnujiciho pohledu) & k-
kvintakordickému organu a diskantu floridu.

Akordicky prGfez prvnich 5 takta:
3.2 3
i 0
a P ! l [ = S L 1M

1 )1 1 —

P TTR L T
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Obdobné 1lze postupovat i v dalsim prdb&hu skladby. Toto zjednoduseni
je ptedev3im vyhodné pii sledovdni melodickych a intervalovych vztahda.
Provddét Je lze pochopitelné na celém textu ballady, ale zdd se to po-
nékud hadbyteéné. Spise se jevi jako vyhodnd volba uréitych mist
skladby. Na zdkladé tohoto vzorku 1lze obsdhnout a posoudit situaci

v celé skladbé.

jind sonda se mdze tykat srovndvdni polymelodického prab&hu hlasd.
Zplsabd srovnévéni.existuje nékolik, pro vlastni analyzu budeme hle-
dat nejvhodnéjsi. Ostatné - miZe se ukdzat, Ze vyhodnocovani prdbéhu
polymelodickych pdsem nebude prindset samo o sob& takové vysledky ja-
ko napf. ptedchozi sonda c) a Ze bude vyhodné&j3i sledovat sondu c).
Nicméng - pokusme se o takovou korelaci alespon dvou polymelodickych
pdsem. Pri poslechu nebo pfi prohliZeni partitury vidime na prvni po-
hled, Ze dobfe srovnatelné jsou l.a 2.hlas. Bereme-1i v dvahu tu sku-
te€nost, Ze pfi interpretaci této hudby jak zdpisem tak i samotnou
izolovanosti hlasl a jejich pfirozenou "horizontdlnosti" (pfi neexisten-
ci partitury) je jejich sukcesivita mnohem pfiroiénéjéi nez naprf.o 200
let pozdé&ji,lze uvaZovat o _hlasech jako o samotnych a samostatnych
horizontdlnich liniich a jako takové je srovndvat a vyhodnocovat. Pra-
béh takovéhoto vyhodnocovdni ukdZe, do jaké miry je tento postup oprév-
nény a produktivni pro analyzu. Jeji proces je v3ak také experimento-
vanim, hleddnim mé€ceha, co neni ndhodné a co obrédZi uréitou tendenci,
zamérnost a vede tedy ke specifickému projevu hudebniho mySleni.

V této souvislosti rddi pfipomindme, Ze o hudebnim mySleni se hodné

uvazuje a piSe v poslednim desitileti. Ne ndhodou se o n&m diskutovalo
na hudebnévédném kolokviu mezindrodniho hudebniho festivalu v Brné& v roce
198 2, kdy tuto otdzku vyznamné exponoval H.H. Eggebrecht.

Vratme se k nasi sondé. PIi srovnévén;V;JHQM?:‘h¥asuwpallgdy sleduj-

me situaci v krat3im dseku taktd 1-10. Pro srovndni intervald pouzijeme

pfepisu v &asto pouZivanédm numerickém kodu ( o= prima, -1= klesajici
mala sekunda, 1= stoupajici mald sekunda atd.)

l.hlas: 2-2-1-2 2-4 2 2-2 2 1-1-2 3-1 1 2 2-2-2-1-2-2-3 2
1-3 2122 1-11

2.hlas: 0 2-2-3 1-1-2 21 2-3'1-3 3 2 2-4 2-5 7-2-3 1-1-4-3 2
3-2 2 21 4-2-2 2 2-7 5-3 1 4-2-4

. takto ptepsané sondy nemdme 24dny zvl1astni uZzitek. Jestlize Jsme tuto
metodu uplatnili napf. v pfipad& Machautova Ma fin est mon commencement,
vedl prepis k okamZzitému rozpozndni inverzi u v&ech hlast. Zde v&ak indikuje

pouze tendenci k rytmicky diferencovanému a rozfézovanému paralelnimu
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pohybu, Ktery jsme si jiz dfive predstavili na fauxbourdonovém paralelismu.
Intervaly v 1. a 2.hlasu tedy jsou priblizn& ve stejnych velikostech stej-
nymi sméry, ale nejednd se o imitalni techniky. Mnohem v?stiinéjéi je po-
lymelodicky typ, ktery vychdzi z paralelng vedenych akordd a intervald.

u nich? je kazdy ton znejistovdn a rozmlZovan stfidavymi a odskoZnymi tony.

Prvni hlas je mozné analyticky vyhodnocovat z pozice discantu floridu,
do niZ se dostdvd v prabé&hu skladby.

e) zvlastni aspekt v kazdé analyze vokdlni skladby bude tvofit text a
jeho zpracovdni. Aby k né&cemu takovému mohlo dojit, musime vesmés spo-
lupracovat s prfislu3dnym odbornikem a pokusit se o pofizeni co nejdoko-
nalejsino prekladu, etymologického a lexikdlniho vykladu a tak pfejit
ke specifickym otdzkdm poetiky, k eventudlni problematice rétorickych
figur, kterd ﬁe nastolena zejména v hudbé& po roce 1500 a udrZuje si
svou platnost v hudbé prakticky az do ndstupu romantismu.

Text ballade LE GREYGNOUR BIEN:
1. Le greygnour bien que nature Fist a lo hume en ce folz monde

Fu le don dont pris(t) faconde prist en ly sens et mensure

2. E pourtant quant unz n'a cure Pro asembler de sciense parfonde
Trétout cilz du pris enfonde. Metre je n‘ai en cuer ardure

3. Mes il est grant desparanche fuméa Plus estre que en apparanche.
Onques d avoir renomea Et tres bons soit en spéranche
S°il no em prent assou fisanche.

Orientaéni pfeklad této jazykové velmi obtiziné a ne zcela
srozumitelné morality:

To nejvétsdi dobro, které pfiroda udélila ¢€lovéku v tomto bldznivém
svétd je dar rozumu(my3leni) a umé&fenosti(miry).

2. a 3. sloka upfesnuji a rozvad&ji tuto zdkladni myZlenku.
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Historickd informace:

Pisen Omnis mundus jocundetur je pfevzata z vydani CODEX SPECIALNIK ca
1500 (Thesaurus Musicae Bohemiae, Seria A, editor Dagmar Vanisovd,Editio
“Supraphon, Praha 1990). V literatufe byl dosud tento kodex oznacovdn jako
Specidlnik krélovéhradecky (uloZen v Méstském muzeu v Hradci Krdlové pod
sign. IT A 7). Editorka pamdtky Dagmar Vanisova upozornuje, e tento dru-
hove nevyhranényfbodex mixtus vznikl pro potfeby utrakvistického literat-
ského bratrstva a proto byl svym zpGsobem "specidlni". Dnes se spiSe zda,
e pbvod kodexu sm&fuje do Prahy, a proto editorka nedoporucuje uZivat
ptivlastku "krdlovéhradecky" a oznagila jeho vyddni jako Codex specidlnik
ca 1500.

Vznik Codexu Specidlniku klade Dagmar Vanisovd na ptfelom 15. a 16.

stoleti. Upozornuje soutasné na to, Ze se jednd o vytvarné skromnou pa-

matku, kterd meni iluminovdna a nemZe byt srovndvédna po této strdance na-

pt. s pamétKaﬁwFranusova kanciondlu. Codex Specidlnik méd rozméry 39,5x29 cm

a psalo jej €ernou a bilou menzurdlni notaci asi deset pisatd. Shrnuje na
T
Qéiq}stranéch ..." €4sti ordinaria a propria missae, kompletni mesni cykly
moteta vicehlasé antifony, instrumentdlni skladby, polyfonni pisné a sou-

bor jednohlasych latinskych hymnd (str.III-IV pfedmluvy D.Vanisové

z citavané edice).

Nage ukdzka, U niz vahdme, zda se pfiklonit k oznateni "moteto" ¢&i
"polyfonni pisen", je v Codexu Specidlniku zapsdna na strandch 484 - 485,
Text skladby pfipojujeme{

Omnis mundus jocundetur

nato salvatore

casta mater quem concepit
Gabrielis ore

sonoris vocibus

sinceris mentibus

exultemus et letemur hodie
Christus natus ex Maria virgine
géudeamus et psallamus itaque

ab scoria itaque.
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(Orientadni &esky pfeklad)

Cely svét se raduje

z narozeni Spasitele

jejz pocala neposkvrnénd matka
na prikaz Gabrieltyv

Zvugnymi hlasy
v €istych myslich
jésejme a radujme se dnes

Kristus se narodil z Marie Panny
a tak se radujme a plesejme
ze vdech sil

Ve hlasech Diskant 1, Bassus a Tenor je obm&na textu:
gaudeamus et letemur...

Jaromir Cerny se k problematice tohoto textu a jeho pfislusnosti k motetu
vyjadtuje ve studii K nejstarsim déjindm moteta v ¢eskych zemich (In:
Miscellanea musicologica XXIV, FF UK Praha, 1971, s. 27).

Ndméty k analyze:
a
a) editorka Codexu Specidlniku Dagmar Vani3ovd, z ného? je moteto Omnis
mundus jocundetur,'upozorﬁuje v pfedmluvé ke svazku na typ moteta
s "putujicim" cantem firmem. ‘To je prdvé ptipad moteta Omnis mundus
jocundetur. Sledujeme-1i toto st&hovani "putujiciho" cantu firmu z hla-
su do hlasu, pak konstatujeme, Ze probihd takto:
(hlasy jsou v tomto ptipadé oznaceny od shora doll takto:
diskant 1, diskant 2, altus, tenor, bassus - D1, D2, A T B )

D 2 - 4 takty, T - 4 takty, D 2 - 2 takty, T - 2 takty, D 2 - 3 takty,
T - 2 takty, D 2 - 3 takty, T - 2 takty, D 2 - 3 takty, T - 2 takty,
D2 -3 takty, T - 2 takty, D 2 - 3 takty, coda - 4 takty, kde cantus
firmus prakticky zaniké a je pohlcen.

Zdavér, plynouci z tohoto statistického ptehledu, Jje jednoznaény:
cantus firmus je rozdélen mezi tenor a 2. diskant s tim, Ze tenor
obsahuje v&t8i Usek (v novodobém prepisu & takty, zatimco diskant

jen 3 takty).

Cantus firmus - pisen Omnis mundus jocundetur - je tedy rozdé&len
mezi dva hlasy. Vznikd tak jakési sonické ostimato a v této faktufe
je pisen v polymelodickém pfedivu dobfe patrnid.

b) ndmé&td k analyze je celd Fada, ale jejich priorita je v pripadé tohoto
moteta znadné problematickd. Chceme tim fici, Ze prakticky kazdd sta-

tisticky pojatd a zamérend sonda ma%e mit i znacny konkrétni vyznam,
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ale rozhodné se brdnime jakémukoliv typu detailni analyzy typu Takt pro
Takt. Sousttedme se na otdzku ambitd a frekvenci tond v jednotlivych

hlasech.
" Ambity jednotlivych hlasa: Diskant 1 - cl- d?
Diskant 2 - £l - g2
Altus - £ - gl
Tenor - £ - fl
Bassus - Hes - c1

Frekvence tond na pfikladé diskantu 1 :

Cl:23xd 1 :26xel : 346x 21 :53xglc:38xal: 39 hes 1 : 3lx
c 2 : 23x d 2 : 2x

—

¥
T

(Frekvence je zakreslena v grafu UGsedkami, v nichz je 1 ton = 1 mm).

Takto lze zjistit frekvenci u vSech dalsich hlast. Nemusi to samozfejme
prinést z4dné ptrevratné vysledky a je otdzka, zda energie, vynaloZ?end do
transkripce, je adekvdini vysledku, ktery lze odhadnout. Analyticko-
statistické sondy jsou vyhodné v pripadé kvantitativné méné& naro&ného
materidlu. Jinak je samozfejmé vyhodnéjsi vyuzit samodinného politace

uz proto, Ze s celym hudebnim textem lze velmi rychle provddét radu ope-

raci a postupd ve star$ich podminkdch jen velmi té&zko dostupnych.

Uzavreme-1i tuto sondu, lze konstatovat: zjisténi ambitu je ddlezi-
té, protoze jim dostdvédme tonovy terén. Frekvence tonG ukéze neuralgickeé
body ambitu - jeho recitanty. V naSem pfipadé& je to prikazné: jednd se
o tony £1, 97> é;. Nejvice se tedy v diskantu 1 vyskytuji prvni tfi tdny
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tetrachordu fl-gl—al—hesl, a to tony fl,gl,al— za nimi ndsleduji tony e

(jako jakysi jiz "citlivy ton k tonu £,) a etvrty ton tetrachordu hes, .

Provedme jedté jednu sondu v rdmci vyzkumu ambit® a frekvence tonG v jed-
notlivych hlasech. Zvolme k tomu diskant 2, o némZ jiZz vime, Ze je spolu
s tenorem konstantnim hlasem cantu firmu - pisné Omnis mundus jJocundetur.
Jeho ambitus je pouhd sexta, a také jeho hustota v rdmci moteta je mnohem

mensi.
diskant 2:

P10 9 x g, ¢« 3 xa;: 20 x hes): 13 x oyt 25 x dy ¢ 6 X

Pouhé srovndni obou diskantd co do poCtu vyskytld svédéi o vyuziti hlasd

v motetu. Diskant 1 operuje s 267 tony, zatimco diskant 2 pauze s 76 tony

- tedy diskant 2 je vice neZ 3x ridsi. Obdobné& je i tenor s pouhymi 57
tony ve srovndni s diskantem 1 vice ne? 4x Fid&f. Altus s 200 tony se
blizi diskantu 1 a je tedy "nejkvétnatéj3im" hlasem stfedni polohy, zatim-
co bassus se 185 tony se bli?i dosti pfekvapivé obéma "kvétnatym" hlasdm -
- diskantu 1 a altu. Tyto Gvahy samoztejmé neznaméﬁaji'mnoho pro vlastni
hudebni analyzu, protoZe se tykaji hustoty a struktury a zatim nebraly
ohled na zfetele konsonanci, disohanci, akordiky a imitaéni techniky.
Presto je povaZujeme za inspirujici, proto¥e vyjasnuji otdzky struktury,
které jsou v pifimé souvislosti s duktem skladby, jeji koncepci, s problémy
rétorickych figur atd.

c) otdzka imitacnich ndstup@ je pfi analyze polymelodické skladby s vy-
uzitim imitace pochopitelné vidy néjak podstatnd. V nasem pripadé& bu-
dou imitaéni néstupy hlasl nejzretelné&jsi na zacdtku moteta a na ta-
kovych pfedélech nebo na predélech vétnych celkd, kde vyniknknou diky
mensi hustoté melodického textu. Moteto zacdind ndstupy ad minimam -
tedy po dobé&, jen zahajujici bassus m& samostatné dvé doby. tekto -
nické tlen&ni je dédno pisni Omnis mundus, kterou traktuji - jak jiz
bylo upozornénoc - diskant 2 a tenor a ostatni hlasy ji pfesnd sledu-
ji, koloruji a v rozmezi nékolika dab ozvénové traktujl jejl tdnovy
terén. '

Ke z3jisténi pravdépodobnosti vyskytu intervalu po urcéitém intervalu
Jakoz 1 k Fadé dalsich operaci uvddime numericky prepis intervald
celého moteta po hlasech.
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Diskant 1 : 4 3-2-1-2-2-112-52 14 -2-2 2 -7 2 3 -1 -2 214
12-7412-2-1-2-2 23 -1-2-2-112-2 41 2

-2 4-2-2-11 2 2-2-2-1-2-2-5 2 2 1 4 -2-2-3 2-4 12
-2-1-2-2 2-2 2 21 2-2-1-2 2-5 1 -1-2-2 5-1 1-5 2 3-1
-2-2 12 -2-1

-2-2-1-2-2 12 -2-1-2-2 2 -2 2 2 1 2 -2-1-2 2-5 1 -1
-2-25-11-523 -1 -2-2 12 -2-1-2 -2-1-2-2 12
-2-1-2-2 2-2 2 21 2-2-1-2 2-5 1 -1-2

-2 5-1 1-5 22 3-1-2-2 12 -2-1-2-2-1-2-2 12 -2-1-2
-2 2-2 221 2-2-1-2 2-5 1-1-2-2 5-1 1 =5 2 3 -1-2-2
12 -2-1-2-2-1-2-2 12 -2-1 ’

-2-22-22212-2-1-2 2-51 -1-2-2 5-11 -5 2 3
-1+2-2 12 -2-1-2-2 0 2-3 1-1 5-2-2-1-4 12 -2-1-2 2

Diskant 2 : 4 3 0-2 4 -2 -3 3-2-1-4 2-2 2 2 1-3 2 /3/ 2-2-3 3
-2-1-4 4 1 2 /
2-2-3 3-2-1-4 4 1 2 /0/ 2-2-3
3-2-1-4 4 1 2 /0/ 2-2-3 3-2-1-4 4 1 2
2-2-3 3 “2-1-4 41 2

Alt : 4 3 0 5-1-2-2 2-4 2-7 7 2-5-4 7-2-1-2 5-3-4 4 3 -7 4
122-420-521-352-25
-1-2 21 -1-2-2-2-11 2-7 5 2-3 1 2-3-4 5 2 2 3-1-2-2-2 2
-312-7 41 2-22 -2-35
=31 2-3-4 52 2 3-1-2-2-2 2-3 12-7412-22-2-35-312
-3-4 522 3-1 -2-2-22-3 12 :
-7 41 2-2-3 5-3 1 2-3-4 52 2 3-1-2-2-2 2-3 1 2-7 41 2
-2 2-2-3 5-3 1 2-3-4 5
22 3-1 -2-2-2 2-3 1 2-7 41 2-2 2-2-3 50 2 -4 2-7 2 2
125 -1-221
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Tenor : 4 3 0-2 4-2-3 3 -2-1-4 2
-2/0/ 2 2 1-3 2-4
2 2 1-32-42 2 1-3 2
/-4/ 2 2 1-3 2/-4/ 2 2
1-3 2/-4/ 2 2 1-3 5-2 2 2-2-3-2-2

Bassus: 4 3-7 00 2 2-2-7 2 3 2 2-2-2-2-3-2 5 4 3-7 0 4-2 0 2-2
-2-1-2-2 5-1 12 2-2 21
-3 21 2-7-1-4 5 4-2 0-2 -3-2 5 2-3-2 212 2-2 2 1-1-4 2
2-4 2-2-7 7 2-7
2-2 5 2-3-2 212 2-221-1-4 2-2-7 7 2-7 2-2 5 2-3-2 21
2 2-2 2 1-1-4 2
2-42-2-7 7 2-7 2-2 5 2-3-2 21 2 2-2 2 1-1 -4 2 2-4 2-2
-7 7 2-7 2-2 5
2-3-2 212 2-2 2 1-1-4 2 2-4 2 2-7 7 2-7 5-1 -2 5-7 2-2 5
2 2-4-5 5

Pfrepis vSech hlasl moteta do numerickeého kodu je namdhavy a plné se vy-
plati v pripadé vyuzZiti computeru, kde je moiZné velice rychle a efektivné
provddét fadu analytickych operaci. Nazna&ime si aspon nékteré z nich,aby
byla zjevnd jejich vyhodnost a analytickd prdkaznost i pfinosnost. PFi
pfevodu melodiky Jjsme pouzili pro jednotlivé intervaly nésiedujiciho kodu :
0

2 = velkd sekunda vzestupnd, -2 = velkd sekunda sestupnd, 3 = mald tercie

prima, 1 = mald sekunda vzestupnd, -1 = mald sekunda sestupnd,

vzestupnd, -3 = mald tercie sestupnd atd., interval uvedeny v zdvorce (2)

znamend, Z?e se jednd o interval po vét3{ pauze - napf. po 2 taktech.
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Zjistovéni pravdépodobnosti vyskytu intervalu po uréitém intervalu

Vyhodnost provddéni této operace pomoci computeru je evidentni. Pfesto
vdak ji nédznakové provedme v pfipadé nékolika zvolenych intervald.

U diskantu 1 zvolme intervaly 12, -7, -5,5
Prvni interval po intervalu 12 je : -2,-2,-2,-2
Prvni interval po intervalu -7 je : 2,4
Prvni interval po intervalu -5 je : 2,2,1,2,1,2,1,2,1,2,1,2
Prvni interval po intervalu 5 je : 2,-1,-1,-1,-1,-1,-2

Vysledek operace Je tedy zajimavy svou pravidelnosti - po oktdvé je

u diskantu 1 vzdy klesajici velkd sekunda (4x), po sestupné kvintaé je
situace méné jednoznaénd - jednou velkd sekunda, jednou velkd tercie
(zde je potfeba provést okamZité& srovndni se situaci v jinych hlasech,
abychom stanovili tendenci nebo nahodilost). Zato po sestupné kvarté
je tém&f pravidelnd bud velkd nebo mald vzestupnd sekunda (vzestupni
velka sekunda 7x, vzestupnd mald sekunda 5x) a obdobnd je situace i

v pripad@ vzestupné kvarty, kdy se vyskytuje 5x sestupnd mald sekunda
a 2x velkd sekunda (z toho jednou vzestupnd a jednou sestupnd).

U ostatnich hlast by bylo vyhodné.provést detailni rozbor. My se sou-
stfedime jen na namdtkové sondy.

%

U diskantu 2 jJe jednozna&nd situace po intervalu -3. Objevuje se totiz
6x po nem interval 3 a jen jednou interval 2. Kaz?déd sestupnd mald tercie
je tedy v diskantu 2 vyvdZena vzestupnou malou tercii.

V altu si poVéimnéme intervalg -3,5
Prvni interval po intervalu -3 je: -4,5,1,-4,1,5,1,-4,1,5,-4,1,
5,1,-4,1,5,1,-4,1-5

Prvni interval po intervalu 5 je :-1,-3,-1,2,2,-3,2,-3,2,-3,2,
-3,2,-3,2,2,-1

Zde Jiz situace neni tak jednoznaénd. U klesajici mald tercie -3 se
témeér pravidelné stfidaji ve vyskytu intervaly -4,5,1.
U stoupajici{ €isté kvarty se st¥idaji intervaly -1,-3,2.

U tenoru je situace obdobnd jako u diskantu 2 - vzdyl oba hlasy si
pfeddvaji cantus firmus.

U bassu si povsimnéme vzestupné kvinty 7
po ni ndsleduji intervaly : 2,2,2,2,2
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Na kazdou vzestupnou kvintu u hlasu tedy navazuje vzestupnd sekunda.
Obdobné se u téhoZ hlasu chovd sestupnéd mald tercie -3.

Po ni ndsleduji tyto intervaly: -2,2-2,-2,-2,-2,-2,-2

Tedy tendence je opé&t jednozna&nd - na kaZdou sestupnou malou tercii
navazuje 7x sestupnd velkd sekunda a jen jednou se smé&r intervalu zméni
na vzestupnou velkou sekundu.

Zaveérem lie k tomuto typu analyzy fici: je vyhodny zejména pfi uplat
néni beze zbytku - tj. s vyuZitim computeru. Pak lze snadno a rychle poii
dit fadu takovychts a jinych tabulek. Dilema této analyzy je v kladeni
otdzek. Jsme si védomi pln& napfP. té okolnosti, Ze pfi analyze sond, jakou
jsme si prdvé zvolili, vybirédme z mnoziny zajimavé situace a nesmime z nic
jednostranné generalizovat. Obdobn& ptfi provedeni "dplné" analyzy cqmpu?
terem jsme v situaci, kdy se miZ2eme dostat v evidenci intervalovych vzta-
h& do stavu jakési herni euforie, v ni? sledujeme &iselné vztahy a redlnd’
hudebni strdnka analyzy nédm za&ne unikat. Proto je nejobtizné&jsi dokdzat
pfi tomto typu analyzy neustdle zpétné pfevddét analyticko statistické
vztahy na informace z oblasti hudebniho myZleni a naopak - tj. vidy, kdy
budeme mit pocit, Ze jsme prdvé podlehli rutinég, kgnvenci, "muzikantskému'
fedeni, e jsme na néco odpové&dé&li poukazem na n&jakou vzitou floskuli
(slovnik téchto floskuli by Stdlo za to pofidit - je to dkol pro semio-
tika hudby v nejbliz%i dob& - v3ichni tyto floskule dobfe rozezndvdme a
mnozi je &asto pouzivédme zejména pak v publicistickém a kritickém jazyce)
Zkrdtka - pohled na hudbu prismatem &isla je pfirozeny potud, Ze hudba je
dokonale formalizovatelnd pomoci &{iselnych vztah&. Je nutné si v3ak neu-
stdle uvédomovat, Ze sice tento pohled nasvécuje jJiné a necekané aspekty
hudebni struktury (a. proto ho vlastné ptedevsim volime), ale Ze bez neu-
stdlého ndvratu k hudbé& se ocitneme v pythagorejském universu, okud nebu-
de zapotfebi vracet se k hudb&. Numerizace melodickych 1inii mé tedy pfi
analyze smysl jen potud, pokud ukd?e vztahy, které bé&zné& diky naSi rutine
a konvencionalizaci unikaji nasi pozornosti.

Vsechny diskanty,'alty, tenory a basy Jsou vSak ptedevsim redlné
zn&jici a zpivané nebo hrané hlasy se v8i nedokonalosti lidské interpre-
tace a teprve ve druhé tadé sledy urcitych intervalovych a tonovych sku-
pin. Tento az bandlng zn&jici poznatek se znovu objevuje pfi kazdé ana-
lyze, pfi niZ ve zvySené mife uplatnujeme statistické zietele a vyuzivd-
me pohledu na hudebni strukturu prismatem numerickych vztahd.
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Prameny a literatura:

CODEX SPECIALNIK ca 1500 voci e stromenti ad libitum (partitura)
Thesaurus Musicae Bohemiae. Editor Dagmar
Vani&ovéd. Editio Supraphon, Praha 1990

Jaromir Cerny : K nejstardim déjindm moteta v &eskych zemich.
In: Miscellanea musicologica XXIV, FF KU, Praha 1971,
s. 7-90 )

Jan Kouba-Marie Skalickd: Koledy v ptedbé&lohorskych pisnovych pramenech.
In: Miscellanea musicologica XXX, FF KU,
Praha 1983, s. 9-37

Jaromir Cerny: Vicehlasé pisné& konduktového typu v Ceskych pramenech
15. stoletd

In: Miscellanea musicologica XXXI, FF KU, Praha 1984,
s. 39-42
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Historicka informace:

Harmoniae morales quatuor vocum - soubor mordlii, jakychsi intelektudl-
skych madrigald, tézicich z antické a stfedovéké humanistické tradice,
vydal Jacob Handl Gallus dva roky pfed smrti ve zndmé prazské tiskdrneé
Jitika Cerneho-Nigrina. Uplny titul dila napovi vice: ...Quatuor vocum
liber I. Harmoniarum moralium quibus heroica, facetiae, naturalis,
quatlibetica, tum facta fictagque poetica etc. admixta sdnt: nunc primum
in lucem editus. Authore Iacobo Hdndl. Cum gratia et privilegio. Pragase,
excudebat Georgius Nigrinus Anno: M.D. LXXXIX.

Tento titul 1. knihy "moralizujicich harmonii" skute&n& odpovidd obsahu
sbirky. Ze 14 &isel 1. knihy je skoro kazdé né&Eim nové. Neni nadim dko-
lem rozebirat Héndlovy texty, ale pfed odkazem na literaturu pfipomindme
rdz Hdndlovych ”moralizujicich‘harmonii", jejichz 2. kniha s nézvem
Moralia vy3la 1596 v Norimberku. Jak zjistil Pavel S)?kora,x je v prvni
knize (Harmoniae morales) pfeVaha stfedovékych textl nad antickymi a
pozdné -antickymi. Z antickych vzorl, které jsou €asto upravovédny a aktua-
lizovédny, ptevazuji verse Ovidiovy, Vergiliovy, Horatiovy, Martialovy,
Catullovy a Tibullovy, z pozdni antiky se objevuji verde Maximianovy,
Claudianovy a Ausoniovy. Sykora ve své préaci zd@raznuje jako inspira&ni
vychodiska pro Galla dvé dobové sbirky pfislovi, facetii a krdtkych béa-
sni - Carminum provgrbalium, totius humane vite statum breviter delinean-
tium, nec non utilem de moribus doctrinam iucunde proponentium Loci
dommunes - Basel 1576 a sbirka Andrease Gartnera Proverbia DOicteria,
Ethicam et Moralem Doctrinam complectentia - Frankfurt a.M. 1575.

Ptehlédnéme nyni struéné obsah a rédz 1. knihy Moralii - tj. Harmo-
niae morales, vy3lé v Praze 1589. I. &islo sbirky - Dii tibi - je zacdé-
tek z Vergiliovy Aeneidy. II. &islo O Fortuna potens je z bdsné& De Fortuna
od Asclepiadia a pfind3i obraz fortuny-Stéstény se v8i jeji nestdlosti a
vrtkavosti, jak je zobrazovdna od antické Tyché aZz po proménlivou Stéste-
nu burdnskych stfedovékych pisni, kterd je v Orffové pretlumoleni
"velut luna statu variabilis" - nestdld jako luna, kterd se neustdle na
obloze zvét3uje nebo zmensuje... III. &isle Currit parvus lapulus patti
ke “"zvifecim" &isldm sbirek. U Galla ¢asto promlouvaji zvifata svymi sty-
lizovanymi onomatopoickymi promluvami. Maly zajicek v této bdsni prchd
pfed psy, které na ného &tve panstvo. KdyZz se mu podafi vybé&hnout na
vrsek kopce, unikne pstm a skutdli se dold do ddoli. V této souvislosti

upozornujeme na existenci &eské koledy B&Zi maly zajicek, kterd mohla byt

X Pavel Sykora: Texty svétskych skladeb Jacoba Handla-Galla,
diplomovd prdce FF UJEP, Brno 1986, s. 9
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pro Jakoba Hdndla-Galla inspira&nim zdrojem a podn&tem. (Viz Jan Kouba-
Marie Skalickd: Koledy v pfedb&lohorskych pisnovych pramenech. In:
Miscellanea musicologica, tomus XXX, Univerzita Karlova, Praha 1983,
s.18-19, 23-24). IV. ¢islo Qui fugat intrepidos je elegické distichon
nerymované s obsahem, Ze odvdiny, ktery dokdéZe obrdtit na Gté&k statecné
lidi tim snadnéji zaZene bdzlivce. V. &islo Casta novenarum kritizuje
dpadek umé&ni, zatimco VI. €islo Gallus amat Venerem, cur? je op&t "zvi-
Feci", protoZe si utahuje z kohouta-Galla jako smé&%ného milovnika, ktery
ohlasuje kokrhanim den (onomatopoicky text stylizujici kohouti kokrhéni
do latinské podoby "cucuri curit"...). I VII. &islo je ze sv&ta zvifat -
tykd se totiZz slepice. Text je velmi jednoduchy a onomatopoicky zvyrazné&-
ny: ...Quam gallina suum parit ovum, gloccinat ante. (Pfedtim; nez slepi-
ce snese vejce, kddkd:...). Onomatopoické slovo "gloccinat - kddka" je
hudebné& rytmizovdno jako kddkdni, coZ je docilenoc opakovdnim:
glo-glo~-glo-gla-glocinat... VIII. ¢islo Ergo mihi uxorem qualem ducam
fe8i v renesanci tak Castou otdzku, jakou si vybrat manZelku. Rabelaislv
hrdina ji vénuje podstatnou &¢4st knih o Gargantuovi a Pantgruelovi.

IX. €isle - Anna soror, soror Anna pfind8i posledni ptfdani krdlovny Didony
urcené sestfe Anné a tykajici se ndhrobniho nédpisud. Text neni z Vergiliovy
Aeneidy, nybr? z Ovidiovych Listt heroin (Heroides VII). X. &islo Heu,
crutior certe je bidsen o podvadnosti svéta. Také toto je veécné téma od
antiky po stfedovék az k renesanci a baroku, kdy zni nejnaléhavéji.

XI. €islo Nusquam tuta fides je moralita proti podvodu a kléméni s cité-
tem z Vergilia. XII. ¢islo Heroes, pugnate je stylizovanou vdle&nou sklad-
bou s popisem bitvy. Téch zndme od francouzskych chansond pftes instrumen-
tdlni skladby jisté dost. Gallus vytvofil plsobivou evokaci bitvy s vitézi
a porazenymi a mohl byt v rakouském, moravském a Ceském prostfedi postup-
né inspirovadn celou fadou podnétd od Jannequina pies Isaaca a? k Italdm
nebo Jjihonémeckym skladateldm. XIV. &islo cogitate miseri je opét mo-
ralitou - mame si podle ni uvédomit svou nepatrnost a marnost pozemskych
zakonikd v okamziku, kdy nds bude soudit bah...

Tento strué&ny pfehled tematického zamé&feni 1. knihy 2z ceklu Harmoniae
morales mél obezndmit s charakterem Hdndlovych mordlii. Vét3ina textl je
podle ndzoru P. Sykory bdsnicky dotvofena skladatelem nad starymi pfedlo-
hami. Z citdtu obvykle vznikd moralita vytvofenim dalsich versd - vznikly
tvar je tedy Jakousi koldZ{ nebo palimpsestem, jehoZ? &4sti dnes uZ rozli-
dujeme Jjen v néklerych pripadech. KaZdopddné& v3ak svédéi o Gallové béa-
snické i filologické pohotovosti, s jakou se zmacnoval vdech podné&tl od
antiky pfes siredovék aZz k renesanénim sbirkdm proverbii.
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Naméty k analyze:

v madrigalové technice (a moralia jsou vlastné sui generis madrigaly -

o tom nds snad jiz pfesveéd&il vyéet a orientaéni popis 1. knihy Gallova
cyklu) tak jako v hudb& 16. a 17. stoleti bereme primdrné v dvahu text.
Jednd-1i se o text m3e nebo moteta, neotekdvdme pfirozené 24ddné obsahoveé
sdéleni, které bychom neznali. Spi% si v3imdme skladatelova zachdzeni

s tradiénim textem, jeho vybéru, volby a preference uréitych slov, jejich
akcentovdni, opakovdni, zkrdtka vsech poloh zhudebnéni.

Proto budeme ve vé&t3iné pfipadd u nafich analyz potfebovat:
text a jeho orienta&ni pfeklad, abychom mohli usoudit na avlivnéni skla-
debné techniky.

Text 1. ¢4sti moralie é. III:

1 Currit parvus lepulus - fa mi re

2 clamans altis vecibus - mi sol sol fa mi re

3. "quid feci nobilibus" - fa mi re

4 "quod me fugant canibus" - mi sol sol fa mi re

Urientaéni pfeklad:

1. Bézi maly zajicek - fa mi re

2 vold hldskem vysokym - mi sol sol fa mi re
3. co jsem udé&lal Slechté - fa mi re

4 Ze mé honi svyﬁi psy - mi sol sol fa mi re

Text 2. ¢d4sti moralie &. III:

1 "Quando montem ascendo" - fa mi re

2 “nullum canem timeo" - mi sol sol fa mi re

3.  "Quando montem descendo" - fa mi re

4 "bis terculum perverto" - mi sol sol fa mi re

Orientacni pieklad:

1. Kdyz na kopec vybé&hnu _ fa mi re

2. 74dného (psa) se neleknu - mi sol sol fa mi re
3. - a kdyz z kopce sebéhnu - fa mi re

4. dvakrdt tfikrdt se smeknu - mi sol sol fa mi re

Text Gallovy moralie spolu s dobovym ceskym pfekladem otiskli
Jan Kouba a Marie Skalickd ve studii Koledy v ptfedbélohorskych
pisnovych pramenech. In: Miscellanea musicologica, Tomus XXX,
Univerzita Karlova, Praha 1983, s. 9-37. Oba texty - latinsky
a dobovy desky - odtud pfetiskujeﬁe:
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Currit parvus lepulus, Quando montem ascendo
fa mi re, fa mi re,

clamans altis vocibus, nullum canem timeo,

mi sol sol mi sol sol

fa mi re mi sol : fa mi re mi sol.

Quid feci nobilibus, Quando montem descendo,
fa mi re, - fa mi re,

quod me fugant canibpus, bis ter culum perverto,
mi sol sol mi sol sol

fa mi re mi sol ? fa mi re mi sol.

B&Z maly zajilek, Co sem ulinil zemanim,
fa mi re, fa mi re,

vold,boje se lélek, - ze mé& veli Stvdti psuom,
mi sol sol mi sol sol

fa mi re mi sol : fa mi re mi sol ?

KdyZz na hliru utikdm, Paldcuov se zdaluji,

fa mi re, fa mi re,

Zddného psa nedolkém, kuchyni se varuji,

mi sol sol mi sol sol

fa mi re mi sol. fa mi re mi sol.-

Kdyz pak s huory pospichdm, Jestit mucj duom na lese,

fa mi re, fa mi re,

Sest kozelcuov premitdm, kdyZ jd ve k¥1i sloZim se,
mi sol sbl mi sol sol

fa mi re mi sol, fa mi re mi sol.

BéZi zajic rovninou, Ej, koZe md mékkd jest,
fa mi re, : fa mi re,

a psi jeho postihnou, a télo mé sladké jest,

mi §¢1 s6l 5id. mt sol sol atd.
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Ndméty k analyze:

imita&né zpracovand mordlie vyuzivd imitace "ad minimam". Tento typ imi-
tace s tésnym ndstupem po dobé byvd vyuZivdn od lé.stoleti v3ude tam, kde
jde v textu o souslednost nebo o bezprostiedni navazovdni (prondsledovéni
spéch, rychld ndvaznost, souvislost). Hudba italského trecenta, které se
v této antologii rovnéZz vénujeme, pfinesla zfejmé& poprvé vyuziti této
ozveénové imitace. )

V nasem pripadé si povdimnéme délky objektu, ktery bude imitacneé
rozvijen a sméru melodie spolu s intervalikou.

Rytmicky zdpis bereme jen jako rdmcové ohranideni. JestliZe analyzu-
jeme 1. vers "Currit parvus lepulus, fa mi re", vidime symetrii ve zpra-
covdni slov "currit parvus lepulus", zatimco jistou asymetrii pfindsi
onomatopoickd slova "fa, mi, re", kterd jsou sice ze solmiza&niho hexa-
chordu, ale zde jakoby zastupovala bud stylizovanou "fe&" zajidka, nebo
je to prosté rytmickd vypln pomoci solmizadnich slabik, které jsou ché-
pany jako onomatopoické interjekce. U Galla se setkdvédme s trojim uplat-
nénim téchto ¢dstic: a) onomatopoicky funguji rdzné ndpodoby stylizova-
nych zvuk( napt. vdletné viavy - "bi-di-bi-di-bom-bom" v moralii Heroes
b) =ze slovesa nebo podstatného jména s onomatopoickymVzabarvenim se od-
déli jeho &4st, kterd se opakuje: slepice kdédkd - latinsky '"gloccinat!
od infinitivu "glocaeinare". Z tohoto slovesa se v moralii Quam gallina
vyuZzivd prvni slabika "glo-glo-glo—glo" c) onomatopoické &dstice mohou
byt pfevzaty z taneéni a instrumentdlni hudby z jinych jazykovych oblasti
a v prazském prostfedi vibec uZ nemusi byt chdpdny ve vztahu ke slovdm,

z nich? jsou odvozeny. Stdvaji se z nich fénicky plsobici onomatopoické
¢dstice, jejichZ plvod je postupem Casu stdle méné Jjasny. Zejména v gall-
ské oblasti u trobadord i truvérl existuje jiZz od 12.stoleti velikd obli-
ba téchto ¢dstic: fari rari ron (Hereos), obecn& ve stifedovéku a rene-
sanci uzivané "eya", zvifeci fonické projevy typu "coqu cocoqu (-Clément
Jannequin - Le Chant des Oyseaux - Ptac¢i zpév), "cu cu ri cu" nebo "co co"
- viz Védclav Cerny: Starodeskd milostnd lyrika, Praha 1948, s.178 ¢ili:s.17¢
"farilarilaron" - "lire, lire, liron", "ferelire" - op&t Clément Jannequin
"L Allouette" - Skfivédnek, Jannequin viz Madrigaly a chansony. Vybé&r po-
lyfonnich dél skladatell 16. a 17.stoleti. Sestavil J.Vanicky, Praha

1957, s. 32-38).

Vratme se v3ak k moZnostem analyzy. Produktivni ptfi ni bude v&imat
si opakovdni slov. Napf. hned v l.versi opakovdnim slova "zajicek -
lepulus" vznikad vyznamovy diraz a soudasné prodlouZeni linie. N43§ obecné
vZity typ symetrie - €tyftakti a s nim souvisejici kvadratura jako pre-
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vlddajici zpGsob formovdni - zde je3t& neni ustdlen. Spise postfehneme
kolisdni mezi tripodii a kvadraturou. Nazirdno dnesnim pohledem - dvoj-
takti "Currit parvus lepulus" je roz%ifeno na trojtakti opakovdnim ddle-
Ziteého slova "lepulus". Onomatopoické "fa-mi-re" pak plsobi jako nepravi-
delnd vsuvka. Vzdyt v 1. hlasu-Cantu - zaujimd 3 doby, ve 2. hlasu-Altu -
2,5 doby, ve 3. hlasu-Tenoru - 3 doby a ve 4.hlasu-Bassu - rovn&Z 3 doby.

2. verd pak vystupuje od dominanty smérem k oktdvé: "clamans altis
vocibus'. Ddlezité vsak je, Ze imita&ni techniku Gallus ji? ve 2. versi
opustil. Po imitaci tedy ndsleduje pevny harmonicky tvar - fe&eno starsi
terminologii po motetu conductus...

Zhu&téni obsahu verse nebo jddra sdé&leni do oktdvy - at jiz v se-
stupné nebo vzestupné podob& - je rovnéz velmi &astym postupem, uvaiuje—
me-1i o dé&jindch melodie. Napf. v reprezentativni antologii Fourteenth-
Century Italian Cacce (Edited by W.Thomas Marrocco, The Mediaeval Academy

21961) je vic neZ polovina ze skla-

of America, Cambridge, Massachusetts
deb zaloZena na sestupné melodice od oktdvy k prim&, kde obvykle za&ina

(prostd) imitace.

PEi énalyze si ddle pov3imneme vystiiddni harmenické faktury kontra-
punktickou na textu solemizaénich slabik "mi sol sol fa mi re". Opét jde
0 imitaci "ad minimam" - na rozdil od 1. ver$e v3ak zde dochdzi ke spoje-
ni hlasd do dvojice - Cantus a Bassus postupuji v decimovych paraleldch.
"Tato v madrigalu Gastd a obvykld technika vede zpravidla k harmonizaci
kontrapunktu - pohyb hlasa ztrdci relativni samostatnost a tihne do
kadencné pojatych celkl. I zde tomu neni jinak. Vysledkem je dosazeni
dominanty na zacdtku 6. "taktu" - (nejednd se o takty v pravém smyslu
slova, ale o pomocné lseky, zavedené editorem).

Obdobné 1lze sledovat stfiddni kontrapunktické a harmonické faktury
v dalsim prdbé&hu moralie. V 6.taktu nastupuje op&t vyrazné imita&ni fak-
tura. Otdzka "Quid feci?" - "co jsem ud&lal?" je kladena s velkou naléha-
vosti a nastupuje po dobé& nebo dokonce po plldob&. A op&t obdobné situace
- hlasy se spojuji do dvojic a timto spojenim se kontrapunkt "harmonizuje".
Pfesto v3ak po cely 7. a B.takt opakovédni otdzky "quid feci" pésobi do-
jmem polymelodického &len&ni. Pfi analyze budeme op&t po&itat opakovdni
spojeni "Quid feci" ( 4x Cantus, 3x Altus, 4x Tenor a 3x Bassus) a po-
chopitelné si v8imat imita&nich intervald, které Gallus dodrzuje dlsledné
- prima (oktédva) a kvinta (spodni kvarta). Konec otdzky '"quid feci
nobilibus ?" - "co jsem ud&lal 3lecht&?" je op&t na dominantz.

Dalsim ndmétem k analyze je zkoumdni rytmického pribghu imitaci a
Jejich dpravy cestou augmentace nebo diminuce. Typickym piipadem by byly
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takty 9-10 - Altus je pak hlasem s nejvice diminuénim prdbéhem. Stanovit
metodu na zkoumdni této "hustoty" hlasu ve smyslu horizontdlniho prab&hu
je mozné pripad od pfipadu. ZUstaneme-1li u taktl 9-10, konstatuje orien-
ta&né, ?e Altus pfind3{i 12 tonu, Tenor 9, Bassus 6 a Cantus také 6 tonu.

Zajimavy je synkopicky pomé&r mezi Tenorem a Bassem s kvintovymi postupy !!).

0d 11.taktu se ndpadné méni smér melodie. JestliZe prvni dva verse mordlie
byly melodizovédny vzestupné, je ver$ "quod me fugant canibus" ("%e mé ho-
ni svymi psy") pojednan sestupn® - dokonce se jednd o zjevnou sméravou
paralelu k zacdtku moradlie. Dalsim aspekiem analyzy by byla vyména dloch
mezi jednotlivymi hlasy. Sledovat vyvdZenost zastoupeni jednotlivych hla-
st je moiné rovné&Z statisticky, i kdyZ to v tomto pfipadé nepfinese Zz3adne
zajimaveéisi vysledky. Na prvni pohled je zjevné, Ze zastoupeni je propor¢-
ni a vyvdzené. Zajimavosti a specifika vzniknou jen na urdéitych mistech -
pfedevdim prfi imitadénich ndstupech. Ndvrat ke vstupnimu vzestupnému cha-
rakteru melodiky zaregistrujeme od taktu 15 (aZz do konce 1. &d4sti mordlie
- co? je takt 19). |

Nékolik ndmeétd k analyzdm ve 2. ¢dsti této mordlie, ocznacdené pfimo
skladatelem jako "Secunda pars":

povéimnéme si dvojic hlasd: Cantus a Tenor se pohybuji ve &tvriovych a
osminovych hodnotdch s ndznakem inverze a v imitaci ad minimam, po niZ
vznikne decimovy popér, Altus a Bassus Jjsou nejprve augmentované, posléze
pfevezmou stejny princip. Pfiznatné je, Ze pohybové sloveso "ascendit" ve
vSech hlasech opravdu probihd vzestupn& a se zachovdnim onoho tak produk-
tivniho poméru hlasd . Cantus a Tenor od d, zatimco Altus a Bassus od jiz
nalezené a objevené dominanty a .
0Glezité pro analyzu je Gallovo zachdzeni s onomatopoickou figurou,

kterd je pro néj mistem obzvld3tni artificiality a vesmés jakousi té&snou.
Nejinak je tomu i v prvnim vyskytu ve 2.&4sti (Secunda Pars) - v posledni
dobé pfed taktem 5. Zde si analytik v3imd opé&t imitace ad minimam, Jjdoucl

ve dvojici Bassus-Altus k synkopizaci a obdobné& i ve dvojici Tenor-Cantus.

A opét inverzni situace - v okamziku, kdy je v textu "Quando montem
descendo" - tedy sestup (dték, dprk) z hory probihd v opacéném - tj.sestup
ném sméru situace obdobnd zacdtku 2.84dsti - Secunda Pars... A u klesajici
melodiky v rozmezi kvinty skladatel setrvdvd i u textu "bis terculum
perverto". JenZe je vée pojato diminuéné a s opakovdnim, takZe vznikd do-
jem zhusSténi, komplikace, kterou vytesi zdvéreénd onomatopoickd figura.
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Zavérem k této analyze mordlie Jakoba Héndla Galla:

a)

n)

c)

d)

e)

uvedend literatura mlZe ¢tendfe inspirovat k dalsim historickym vy-
zkumlm. I kdyz se zdd, %e je téma vzhledem k velkému z&jmu o Galla
v poslednich desitiletich zna&n& zpracované, pfesto existuje fada
moznosti dalsich objevl. Dokazuje to napf. Janem Koubou otistény
¢esky dobovy text mordlie v daleko vé&t3im rozsahu, nez je Galllv a
s charakterem koledy.

pftecenéni analyticko statistickych metod by maohlo v pfipadé této
ukdzky vést ke kvantitativnimu zahlceni - vysledky lze odhadout
dosti presné bez ndrodénych analyz. VyvdZenost hlast je znaéﬁé, a to
jék pokud jde o frekvenci, tak i o sméry a zastoupeni intervaldl-

daleko produktivné&jsi se jevi analyza prechodovych mist - tj.dGsled-
né sledovdni stfiddni textu figurou onomatopoickych slabik

obdobné mé& znacny vyznam pro analyzu hodnoceni horizontdlniho a
vertikdlniho prdbéhu.

promitnout toto hledisko do analyzy textu miZe rovnéZ pfinést cenné
vysledky - zejména pak snaha o nalezeni{ v3ech situaci, u nichZ lze

uvazovat o vlivu hudebné-rétorickych figur. Jako produktivni se jevi
slovesa "currit", "ascéndo", "descendo", "perverto", uvalovat lze i
o substantivech "lepulus", "canis - zde ve tvaru "canibus" a "canem"
a koneéné i o adjektivech "parvus", "nullus" - zde ve tvaru "nullum”.
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Prameny a literatura:

Jacobus Gallus Carnioclus (Jacobus Handl): Harmoniae morales guatuor
vocum, editor DOragotin Cveiko, Slovanska
matica Ljubljana, 1966)

Karl Schnurl: Musikalische Figuren in den vierstimmigen "Harmoniae
morales" des Jacobus Gallus ,
In: De Ratione in Musica. Festschrift Erich Schenk zum
5.Mai 1972, herausgegeben von Theophil Antonicek, Rudolf
Flotzinger und Othmar Wessely, Barenreiter Kassel-Basel-
~-Tours-London 1975, s.50-62.

Theodora Strakovd: Vokdlné polyfonni skladby na Moravé v 16. a na

zagdtku 17.stolet{
In: Casopis moravského muzea-Acta musei Moraviae
LXvII-1982, Scientiae sociales, s. 85-98

Jan Kouba-Marie Skalickd: Koledy v pfedb&lohorskych pisnovych pramenech.
In: Miscellanea musicologica, tomus XXX, Univerzita Karlova,
Praha 1983, s5.9-37

Marie Kuderova-Petr Pendz: Barbara, celarent, darii, ferio Jakoba

' Handla Galla. (Pozndmky k textové a hudebn{ strénce dila).
In: Opus musicum-XVI-1984, &.4, s5.106-112
pozménéné pretisknuto ve Sborniku referdtd z konference
Nové poznatky o déjinéch‘étaréi ¢eské a slovenské hudby,
pofddané ve dnech 28.2.-1.3.1984 v Praze I-1I, k vydani
ptipravil Petr Dansgk, Ceska hudebni spole&nost - spoleénost
pro starou hudbu, Praha 1988, dil I., s. 77-83

Dragotin Cvetko: The Personality of Jacobus Gallus
In: Jacobus Gallus and his time / in njegov ¢as.
Simposium 23.-25.0ktober 1985,Ljubljana 1985, s.11-21

Danilo Pokora: Animal Pictures in Gallus Moralia In: Jacobus Gallus
and his time / in njegov &as. Simposium 23.-25.0ktober
1985, Ljubljana 1985, s.118-133 '

Jitka SniZkovéd: Jacobus H&ndl Gallus und Prag in drei Dokumenten
In: Jacobus Gallus and his time / in njegov &as.
Simposium 23.-25.0ktober 1985, Ljubljana 1985,s.134-141
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Madrigal ,,Solo e pensoso* (Petrarca) (Venedig 1599)

O

¥ : . ]
(Langsame Viertel) ~@!% : e Lo} Y T /
A anTle onSo. . loe p\én - - 50" . soj pid de . - ser. -t
CAN V= pC " - ; | - o ¥
_.O?(n\»\, @ ——— = =2 = T2 St J; g?—; i ‘"uLF =
— T 1 Cy T
A. (instr)" @ ; i Id : =
. ey | efEN. | le o

.
T T

e ed o

V. (instr) - 2
B. (inste) Wiong » el oibs dhaede Lootlor | > i |
N 'T\\ru'k:\ccw:’# SIS T O 1 mand oleer 1
cam . pi vo’ mi . su. ran.d
i d 4o 4 8d o :f &
w#’-rz— == T T
" r E IJ‘ T T
S’
Tt g et P L P - g fe g s Tw Eonle
e ; f = : e e = : e
1R .
- ;h)- é‘@k\éj E’éjéé_‘ RN Jf‘\é’j; 2 4d 4
%Mi P ‘ ; 2
7 LI o R T — ' ~ 2 '

“l""‘»“""{\'\ L‘*‘. e D

e glloc.chi por. topetfuggxr in . tem . ti e gPoc.chi por.toperfug.
 —

. I et S u! ! 2 z‘#

Skenovano pro studijni ucely



ti, Do.xve ve_sti . giqumar, do.ve ve.sti . giqpman’
; | = T - e
— e = — —

— = — t ':‘F: = =y
Pa. . re.nastam . pi, -~ Pa.renastam . pi. Al. tro scher. no non trovo,che mi
. N & v . P S B S s B e W
= e F—FF =

.

TRF(T ! | FT |7 A

e e e o= - ,
: ] et e e 1L
= " EZS = : =
L
scam . - . - pi -
P il | ] 2 £
s === == = - = X
g iy & P — — — 3
T Ir @V?“ T Al
= ~3 "H-J
$ e =
a 5 = = e e e 2 : = —
E >4 £ — o — = rd-r‘r[!! = = =
v r T - i ¢
=
£ » st ‘p‘P‘.“ »
o - S—— " - AT ;2 :
= === Emss S s

Dal ma.ni . fe . stoac. cor . ger del.le gen . - - - t, Per.ché ne.
5] = N N B o Y W S, W T
== = = y—exs

T T

= S T
@—J; = :Ejr:q = : = ]
T Rt T i

o ——— :
=:
:
:

:
— T

I
)
T

glat _tid'al.legrez . zaspenti, per.ché, per.che ne
AN ¥ - : D
[N v

s

t,%
]
|
At
'_‘rl.

Y

M4
‘ﬁ“
(

1
e
H e
(#..:

Skenovano pro studijni ucely



-TO-

glat.tid'alle.grez . za spen - ti, per.ché Di fuor’

P

] I\ . N |
A ¥ :

15
aL
]
<[

&
P!

S==

4
!

per . ché ne - gl'at.tid'alle.grez . zaspen . ti

- .h{‘imcigJﬂ_,,\ -

7z

—— 1

i
|

=

¥ . $ . ‘

~— \jk/‘” - '1,'\__\ " ] N n
- > é )-"’/<\J~" ally” ﬁ-"/d ﬁ 4
= = SSa— = = 3 z =
= —— * * t
di fuor'si leg . ge, com! io dentroav.vam.pi, cém'io dentroav.vam - - pi
o d ol J . P ﬁ e - A T
e = = e
Nl f =
4 ; - - i)
e —a—t— = E :
L& 4 ~—— # > -y 14
p 2 - 2 < i % - d
S 2 s = = ?
T ¥ T

Skenovano pro studijni ucely

=

(Folgt ein zweiter Teil)



Historickd informace:

Jednoho z vrcholnych predstavitel( ,italského chromatického madrigalu

2. polov1ny a konce l6.stoleti Lucu Mar8021a (1553 - 1599) sotva poznali
Jeho Cedti souCasnici blize 2z autobéiéthdobe Jeho polské cesty v roce
1595, kterd musela vést s nejv&t3i pravdépodobnosti pfes Moravu do Vrati-
slavi. Luca Marenzio patrné nevynechal dvir Stanislava Pavlovského, olomouc-
kého biskupa, ale jeho hudbu v té dob& na nasem dzemi znali jen mdloktefri.
Mohl s ni napf. prijit do styku za svych studii na innsbruckém dvoie
KryStof Harant z PolZzic a Bezdruzic, jeho tisky se objeviiy v majetku
hudbymilovnych dvofand a mohly kolovat v rudolfinské Praze 80. a 90.let
l6.stoleti, ale o skuteéné povaze pronikdni italské hudby a kultury do
teskeho kulturniho Zivota oné doby v Praze a v ostatnich méstech se vice
doviddme teprve v poslednich desitiletich. Jistd italianizace 3picek
Ceské politické scény a kultury neznamend ov3em masovy prénik italske
hudby v Ceském terénu okolo roku 1600. Italskd enkldva v Praze md prede-
véim velky vyznam pro osudy a rozvoj architektury a vytvarného uméni a
teprve zprostfedkované a druhotng pro hudbu, ale mohutny nastup Italu,
‘probihajici v evropske hudbé po celou druhou pelovinu lé6.stoleti a priro-
zené béhem 17.stoletim se odrazil i v &eském prostiedi.

Tak naptf. pomérné rychle a vsestranné&ji se osvédgila dvou- a vice-
sborova technika bendtske skoly, kterou jsme sice pfedpoklédali, ale ne-
"m&li jsme dostatek konkrétnich doklad o jJeji popularité i na &eském
venkove, o

Novd italskad hudba/monodie s doprovodem okolo roku 1600 jisté plsos
bila na &eského élovékéwgbzvléété silné a intenzivné. Jednak mu do jisté
miry splyvala s lep8i &dsti kanciondlové produkce (bez ohledd na konfe-
siondlni{ otézkysgrjednak se jeji postupy pomérné snadno prejimaly a fixo-
valy sluchové. A to.vyhovovaio cteskému hudebnimu géniu obzvld3tsd dobie.
APolymelodiénost a horizontdlné& organizované vyplnovani 3 rozdelovani
prostoru sice Ce3i od poloviny 15.stoleti Uspésné dohdn&li, prejimali a
s ohledem na sv(j umé&lecky a hudebni habitus pé&stovali i se vaemi speci-
fickymi diferenciacemi, zjednodudenimi a v jaksi rudimentdrn&j3i podobég.

Ale prfece jen polymelodie a ddsledny horizontalismus nebyl vlastni
Ceskeé hudebni aktivité. Tercové a sextové paralellsmv Jako gymelové a
fauxbourdonové postupy ziejmé pr1prav1ly tak %iroce zalozeny a dspésny
ndstup tercové vadenych melodii okolo poloviny 17.stoleti v na&ich zemich.

To viak je jiZz krdtky a zfejmé efemérni kontakt Marenziovy hudby
s nasi kulturou ddvno pohlcen udalostm1 a prekotnymi zménami prvni polo-

viny 17.stoleti. A tak nejvyznamn&j$im dokladem zdjmu o techniku chroma-
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tického bendtského madrigalu stdle zGstavé Missa quinis vocibus super
Dolorosi martir Krystofa Haranta z Polzic. Harant v ni vyuZzil materidlu
z madrigalu Lucy Marenzia Dolorosi’martir, fieri tormenti. (Tento madri-
gal_vyéel tiskem poprvé v prvni knize Marenziovych madrigall v Bendtkdch
1580 (Canto) di Luca Marenzio) il primo libro de madrigali) a cingque

—y0C1 novamente)..

Marenziovy madrigaly pronikaly rychle do fady evropskych zemi. Mimo-
Fadné byla jeho popularita v Anglii, jak o tom pide Alfred Einstein
(Alfred Einstein: The Italian Madrigal, Volume II, Princeton, New Jersey
1949, s.615). Nejvice byl samozfejm& zndm v italskych hudebnich centrech
a rychle se 5ifil i na dvorech uménimilovnych Habsburk@. Innsbruck a zé&-
mek arcivévodyjAmbraﬁfbyl pravé jednim z mist tohoto kultu. Na zdmku je
‘dochovén Marenéiﬁv-ddajny portrét a s jeho hudbou i tisky prichdzel do
styku s nejvét3{i pravdeépodobnosti za svych pdZecich let Krystof Harant
z Polzic, pobyvajici na arcivévodském zdmku. Zfejmé odtud nebo z pozdé&j-
S1 ndvstévy Bendtek mohl Harant zndt Marenzitv madrigal, k némuZ séhl
pri kompozici své m3e. Celou situaci detailn& popsal a rekonstruoval Jan
Racek (Kry&tof Harant z Polzic a jeho doba. III.d{l, ¢&&dst 1. Dilo lite-
rdrni a hudebni, Universita J.E.Purkyné&, Brno 1973, s.73 a dal3i).

Marenzildv s nejvét8i pravdépodobnosti solovy madrigal Solo e pensoso

Je pro nés éokladem‘benétského kolorismu, vysp&lého horizontalismu, do
kterého prostupuji nové vlivy harmonického a akordického mysleni. Jeho
vylu€nost a extrémni pozice a postaveni na ptedélu gpoch nds vedlo k za-
Fazeni do skript.

Naméty k analyze:

Hlas s textem (oznadeny v ukdzce C = Cantus, pro nds sopréan) je na prvni
pohled ndpadny dlislednym exponovdnim vzestupné a sestupné chromatickeé
stupnice.

Ostatni &tyfi hlasy ozna&il vydavatel Arnold Schering, ktery je spo-
jJil do ttihlasé partitury, jako instrumentdlni. Tato logika vede k solo-
vému madrigalu s vid&éim hlasem a &tyfmi imitagné spojenymi po sob& nastu-
pujicimi hlasy. Monodicky sloh mé& tedy vyrazny pfedstupen v podob& solo-
vého madrigalu, jehoZ vadéi hlas stoji proti polymelodicky koncipovanému

prfedivu hlasd, jak je vyvinula motetovd technika b&hem 16.stoleti.

Nepodstatnéd neni ani Petrarcova textovd intence, kterou ndm pfiblf-
z1 text sonetu, uvefejnény podle vyddni Francesco Petrarca: Sonette.
Auswahl - italienisch-deutsch, Verlag Philipp Reclam jun., Leipzig 1974,
s.20-21.
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Text Petrarcova sonetu Scloc e pensoso:

Solo e pensoso e piu deserti campi

vo mesurando a passi tardi e lenti

e gli occhi porto per fuggire intendi
ove vestigio uman la rena stampi.

Altroschermo non trovo che mi scampi
dal manifesto accorger de le genti,
perché negli atti d’allegrezza spenti
di fuor si legge com io dentro avvampi;

Némecky pfeklad:

Gedankenvoll, auf unbesuchten Fluren

schweif "ich umher, mit leisen, tragen Schritten.
Mich locken nicht des tLandmanns stille Hutten,
mich reizen nicht der Schaferinnen Spuren.

Ich hasse diese redenden Figuren !

Was hab ich unter ihnen nicht gelitten !

Dies Herz, von bitterm Gram so tief durchschnitten,
dies Herz sehnt sich nach unbesuchten Fluren.

Z Petrarcova sonetu pfetiskujeme jen dvé Ctyfver3i v italském origindle
a nemeckém pfekladu uvedené edice, protoZe dvé ndsledujici trojversi
Marenziova zhudebnénf jiZ? nejsou v Scheringové vyddni madrigalu Solo

e pensosa. (A.Schering: Geschichte der Musik in Beispielen. Oreihundert-
funfzig Tonsatze aus neun Jahrhunderten. VEB Breitkopf Hartel, Musik-
verlag, Leipzig-reprint vyddni Leipzig 1931).
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Pro vlastni analyzu uvddime tezovit& ndm&ty, z nich? kazdy je mozno

detailnéji rozpracovat.

a) / solovy hlas - jak jiZ bylo konstatovdnc - stoupd v dlisledn& chroma-

“ticky vedené tonové fadg, a to dokonce v rozsahu nony. Pokles je sice

jen v rozsahu Cisté kvinty, takZe celé vyuZiti chromatické stupnice
je s ohledem na tondlni pldn madrigalu, ktery se zvedd na dominant-
nim tonu g az po a, pak klesne po d a navrdti se k vychozi tonice
C. Zajimavé bude sledovat (instrumentdlni) protihlasy vzestupné& ve-
dené vokalni linie. Pohybuji se ptfevdZné& v klesajicich terciich,

v soudobé terminologii bychom tyto hlasy ozna&ili za rozloZené kvint-
akordy, septakordy nebo nonové akordy.

Hafmonické vysledky téchto postupd jsou velmi zajimavé, i kdyZ se
jedna o kombinaci akordiky s pocdtky harmonie a kadené&ni vztahy se
prfedevsSim realizuji v zdvérech, které se vesmés éhoduji se z4very
versd. Tektonicky instinkt, pé&stovany po 1éta instrumentdlni a taned-
ni Hudbou 15. a 16. stoleti, ptipravoval latentn{ harmonické my3leni,

které po roce 1600 vykrystalizuje.

' Nage dvaha pak miZe vést tfeba timto smérem: proti ténu g v sdlo-
vém hlasu je v "doprovodném" instrumentdlnim hlasu exponovdn sestup-
ny kvintakord d-h-g, proti tonu gis v solovém hlasu nedplny kvint-
akord e-(gis)-h, proti tonu a nonaovy akord d-f-a-c-g atd. Tato ana-
lyza je ptinosnd predev3im v tom, do jaké miry prokdZe ndhodnost vy-
hleddvdni harmonickych vztah( a jejich zdmérnost. Horizontalismus
zde prechdzi do vertikalismu. '

Analytik musi stanovit, jak dalece je produktivn; a vyhodné ulpi-
vat na detailu. KaZzdopddn& se vyplat{ sledovat cely chromaticky déj
a vysledky pozorovdni zobecnit. Napf. takto: prvni 4 takty madrigalu
respektuji imitacéni konvenci, kterou tehdej3i posluchaé ptfirozene
otekdvd. Pro tuto konvenci Jjsou ovSem obezfetné voleny znaéné
"instrumentdlni" postupy sestupnych tercii, vytvdtejicich bud rozlo-
Zené kvintakordy, nebo dokonce i septakordy &i nonové akordy. Tato
situace se méni pfi chromatickém sestupu "solového" hlasu od tdnu
g . Sextové paralely zuZuji moZnost volby, pfiblizuji cely d&)
sekvenci a vedou v celkovém vysledku k harmonickému "zpromérovéni"
prvniho dvojversi, které ovsem v té dob& bylo jest& nédim nekonvend-
nim a neotfelym. Svou UGlohu a vyznam si ponechdvd rytmickd skupinka
tri osmin, zastupujici prvek imitace a polymelodie, pevng vrostly
do konstitujiciho se Fddu harmonické faktury.
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c)

zapojeni ddsledné chromatiky je v madrigalu vyraznym gestem, které
nikdo nemohl a nemtize pfrehlédnout. Proto se klonime k ndzoru, Ze jde
spi%se o solovy madrigal, i kdyZ vepsani textu nad jediny hlas by samo
o sobé& nemuselo byt jednoznaénou‘5kuteénosti sveédéici o "solovosti"
tohoto madrigalu.

Pri analytickych dvahéch o chromatice je tfeba opirat se o jeji
dobovy vyskyt. I v tak malém vybéru, jakym je nase antologie, najde-
me v pfipadé Monteverdiho "madrigalové" scény z opery L incoronazione
di Poppea (Seneca a jeho 2zd4ci) doklad o oblibé& chromatiky v situacich
stupnujiciho se afektu. Obdobn& je tomu v piipadé& ukdzky madrigalu
Tu m uccidi, o crudele Carla Gesvalda da Venosa. Rozhodnout, jak v da
ném pifipadé chromatika nebo jeji vysek funguji, nebyvd snadné. Je sa-
moztejmeé nutné brat v dvahu text madrigalu nebo operni scény. Opti-
mdlni by bylo jit v tomto pfipadé cestou Siroké excerpce dobového
materidlu v rdznych kontextech. Vychodiskem k takoveé sond& by se moh-
la pochopitelné stdt literatura (napf. o Maonteverdim se detailné po-
ud¢ime v souvislosti s madrigalovou technikou v knize H.F.Redlicha
Claudio Monteverdi: I.Das Madrigalwerk. Berlin 1932),
ale to pochopiteln& nesta&i. Obdobné lze prozkoumat funkci chroma-
tickych vysekd u monograficky zpracovanych skladatell v rozmezi lé.

a 17. stoleti (8chutz, Viadana, Gesualdo, Marenzio, Dowland, Byrd,
Gibbons) a vyplati se - jako ostatné &asto - jit "aZz k pramendm”

- tedy ad fontes. Ovsem jen se znalosti vedkeré existujici literatury.
abychom neopakovali na nizsi drovni, co ji? pfed ndmi absolvovaly
generace nadich predchlGdcd. Zejména podné&tnd budou zkoumdni funkce
chromatickych dsek& u Gesualda a u anglickych skladateld prelomu

16. a 17. stoleti. _

Vratme se vsak k nasi dvaze o zapojeni chromatiky v Marenzioveé madri-
galu. Pfekvapivé je uplatneni chromatiky jen v prvnich dvou versich
prvni stance sonetaﬂ(...konec u slov "tardi e lenti") a jeji vystri-
dani vcelku konvengni fakturou. Uvaha mQZe byt ddle vedena smérem,
zda a do jakeé miry'jé toto stiidédni nédeho tak vyrazného a pfimo
paradigmatického, jako je chromatickd stupnice v tak rozsdhlém nasa-
zeni, s b&znym konven&nim textem dobového madrigalu v souladu se skle
datelovym zdmérem diferencovat text, anebo jde jen o ndhodné spojeni
dvou kontrastnich typd hudebniho mysleni. To je ovSem spise 3ance
pro sémantickou a sémiotickou analyzu. My v této fdzi rezignujeme na
lidkavou ptredstavu objasnéni toho, Ze Marenzio zdmérné vyJjddril dveé
vyrazné kontrastni roviny madrigalu - tj. vySlapané a konvencni cesty

x neznédmé brehy a neprobddand misto - timto kontrastem konvenéni
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madrigalové techniky a chromatiky, kterd v tak rozsdhlém vyseku musi
pisobit je3té dnes jako néco vylu&ného, vypjatého, vytknuteho pred
zavorku konvenéni praxe.

d) dalsi nabizejici se sonda by se mohla ubirat cestou zkoumdni vztahu
smérd melodie (stoupdni a klesdni) s ohledem na text. Tuto dvahu sle-
dujeme prakticky pPi jakékoliv analyze skladby s textem. Nékdy je vy-
hodné 3ji pojmout samostatné a odd&lit ji od analyzy intervaliky.

V nasem pripadé& by bylo moZno si v3imat tfeba téchto okolnosti: dvoji
smér melodiky pfi zhudebn&ni slova "intendi" (u Marenzia "intenti")

- stoupavé-oteviené, a klesajici-uzaviené nebo slov "la rena stampi"
(u Marenzia "1 arena stampi"), otdzky symetrie sestupnych a vzestup-
nych melodickych obloukd atp.

e) krystalizace instrumentdlni mezihry’na imitaéni bdzi, kterd se podo-
bd jen o mélo pozdéjsimu ritornelu u Cacciniho (Marenzio-1599,Caccini
- 1600). Jako takovou mezihru lze uvazZovat takty 40-43.

£) za zvlidstni zminku stojiﬁuloha tercii a sext a jejich paralelisml

v celém madrigalu. Sekvehce z jejich sledl vesmés postupuji Jednosmér-
ng (sestupn& i vzestupné) a utvrzuji velmi dﬁle{itou a b&hem prvnich
dvou desitileti 17.stoleti vrcholici tendenci, kterd se stane velkou

. modou a posléze i konvenci. Jeji pocdtek je zfejmé& u tercovych para-
lel v madrigalu prakticky od jeho potdtkd na zaddtku lé6.stoleti. Je
viak také mozné, Ze svou dlohu pfi jeji emancipaci sehrdly i kldveso-
vé a drnkaci ndstroje (cembalo, spinet, virginal, loutna).

Po zkuZenostech z fady analyz madrigalovych kompozic celého 16.
stoleti lze spatfovat zjevnou kontinuitu mezi sledy sextakordd a
nekdejSim fauxbourdonem. Na tuto okolnost poukazujeme v souvislosti
s analyzou madrigalu Carla Gesualda da Venosa.

g) pfi komplexni analyze solového madrigalu bude hrdt zna&nou {lohu i
zhodnoceni imitace a imitaénich postupl. Globdlné lze konstatovat, Ze
imita&ni techniky v sélovém madrigalu jsou uplatfovény s ohledem na
text a spi%e na krdatkych plochdch. Tato metoda vede k atomizaci a

k jinému - novému typu hudebniho my&leni v bunkdch, kumulovanych ko-
lem klidovych slov a vét. Paradigmaty téchto procesl se stdvaji béhem
16. a 17. stoleti rétorické figury, které musime neustdle studovat

v nejraznéjséich situacich a brdt je v dvahu az do konce 18. stoleti.
V posledni dobé se uvazuje o jejich funkénosti dokonce pro hudbu

1. poloviny 19. stoleti (Schubert, Chopin, Schumapn ajy.).
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Historickd informace:

Madrigal Tu m uccidi, oh crudele, napsal Don Carlo Gesualdo da Venosa
'bfeduiokem”léll? kdy madrigal vys$el jeétérié Zzivota autora Carlo Gesualdo
knize z Venosy a hrabé& z Conzy, narozen asi v Neapoli okolo roku 1561,
zemfel B8.z4ri 1612 v méstedku Gesualdo), v 5. knize madrigal® - Madrigali
libro quinto, Gesualdo 1611.

Madrigal patfi k typickym chromatickym madrigaldm, které v posled-
nich desitiletich l6.stoleti vyrazns poznamenadvaji déjiny italského a
evropského madrigalu. Gesualdo navazuje na techniku, kterou vyvinuli jiZz
dfive Luca Marenzio, Gioseffo Guami, Claudio Monteverdi a skladatelé smé-
fujici prfedev&im od konvence k vylugnosti a nekonformnosti, jak ji pro-
klamovala tehdej3i avantgardni praxe takto orientované hudby - seconda
prattica.

I kdyZz Gesualdo celym svym povahovym zalozenim, vzdélénim, vynika-
Jicim uméleckym vkusem a jistou extravaganci i dekadenci instinktivn& tihl
k projevim seconda prattica, pfece jen se zdd, Je vyluénost téchto podnétd
a jJejich ndpadnou intenzitu zplsobila skladatelové ogobni tragédie-.
l6. tijna 1590 Gesualdo ptekvapil svou manzelku Mariu d ‘Avalos (byl s ni
spfiznén) in flagranti s jejim milencem vévodou Fabriziem Carafou d Andria
a oba zabil spolu s ditétem, o kterém prohldsil, Ze neni jeho. I kdyZ se
mu vzhledem k vyjime€nému spoledenskému postaveni podafilo postupné para-
lyzovat jak mstu rodiny zavraZdé&nych, tak i vefejné minéni (vyuzil pfitom
zejména svych rodovych konexi a nechal se ospravedlnit a zadtitit autori-
tou svého stryce svatého Karla Borrome jského), pfece jen tato uddlost po-
znamenala celou Gesualdovu orientaci a ndsledujici uméleckou tvorbu a
Zivotni filozofii.

Morbidni témata, smrt jako vykoupeni, ldska poznamenand bolesti,
utrpénim a vasni - to Jsou nejCasté&jsi roviny prudce se stfidajicich
afektld v pfevaiujici Gesualdové madrigalové tvorb&. Uvolnénd a flexibilni
tonalita, stridajici polymelodické, harmonické, akordické postupy a dokon-
ce i sledy akordickych paralel (fauxbourdon) koresponduje s textem, ve
kterém jiZz prevlddaji raneé bafokni vize a pocity (pokora, vyhleddvéni

utrpeni, mucednictvi, martyriofilni exhibicionismus).

Lorenzo Bianconi, autor obsdhlého lexikografického hesla v The Grove
Dictionary of Music and Musicians (Edited by Stanley Sadie)-7, Fuchs-
Gyuzelev, Macmillan Publishers Limited London 1980, s.313-324) ukazuje
Gesualdovu techniku hudebniho my3leni a faktury madrigalu na analytickém

spektru madrigalu Belta, poi che t assenti. Bianconi u madrigalu nalézi
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6 typd faktury ( ...six sections, each quite different in character and
structure..., New Grove-7, s.317, ddle jen NG...). Jeho analyza téchto
charakteristickych a odliénych typd hudebniho my&leni je ndsledujici:
(NG, 5.317):

Belta, poi che t assenti/ come ne porti il cor:

homophony -
chromaticism-
consonance

porta i tormenti: imitation - chromaticism-
(consonance)

che tormentato cor puo ben sentire: pseudo-polyphony
(falsobordone)-
diatonicism-
(consonance)

la doglia del morire: imitation - (diatonicism)-
dissonance

e un alma senza core: homophony-diatonicism-
consonance

non puo sentir dolore: imitation- diatonicism chromaticism
dissonance

V ndmétech k analyze v nasem pripadé postupujeme obdobné a snazime se
postihnout, jak textové komponenty vyvolaji k Zivotu urcitou techniku
a s ni korespondujici rovinu hudebniho mysleni.

Cesky preklad textu:
Zabijis mne, ach,kruté,
léaskou, ty nelitostnd vraZedkyné,

a chces, abych mlcéel ? A aby mé

umiréni bylo tiché /nek¥iCelo/ ?
Ach, neni mozné mlcet

o tom zlém muleni, které skondi

’

smrti ! A tak kfic¢im: Ach boie,

umirdm ldskou !
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Ndméty k analyze:

ve vokdlni a madrigalové hudbé& okolo roku 1600 bude velmi vyznamnd zmé&na

horizontdlniho mysleni na vertikdlni. Nejde ovsSem 0 néjakou zcela novou

a dosud nikdy nepouzitou techniku, JiZz ve l4.stoleti skladatelé béziné vy-
uzivaji zmény vertikdlniho na horizontdlni - conductus zastupujici tehdy
akordickou techniku a harmonii byvd stfiddn motetovou technikou.

Tato protikladnost nabyvd nové sily a vyznamu prdvé v poslednich
desitiletich 16. a na zacdtku 17.stoleti. Ne ndhodou dnes &Casto uvazuje-
me pfi hodnoceni epochy tzv. hudebniho manyrismu o paraleldch s udobim let
1350-1400, kdy postupné uméni inspirované ideou ars nova pferoste do ars
subtilior, tedy jakéhosi artificidlniho manyrismu technik okolo roku 1400

Nejprve se odehraje prvnich 3est "horizontdlné" koncipovanych taktd.
PFi nich konstatujeme nékolik momentd: ndstupy hlasl jsou nepravidelné -
nejprve mezi dvéma nejvy33imi t&sny ndstup ad minimam (po dobé), poté
tfidobd odmlka, Sestidobd odmlka a opét dosti tésny ndstup po dvou dobdch.
Z tohoto konstatovdni vyvodime jen nepravidelnost v nédstupech, uvolnénost,
asymetrii - sotva lze prokdzat néjakou systematictéjsi tendenci pokud jde
0 hustotu nastupd vsech péti hlast. Co je ovSem pro analyzu zajimavé, to
je skutecnost, Ze hlasy nastupuji od nejvy&siho k nejnizsimu a Ze vSechny
disledné opisuji vzestupny a sekundové koncipovany melodicky oblouk s po-
klesem v zdvéru Useku - tedy na slové "crudele" - krutié.
Privlastek "crudele" se opakuje v prvnich tfech hlasech tiikrat - tedy
maximdlni zesileni a zddraznéni vyznamu slova, ve ¢tvrtém hlasu dvakrdt
a v poslednim pdtém hlasu (bas) jednou.

Pomocné si lze sestrojit tabulku intervald celého dseku pro lep3i
orientaci a hlavné pro vyhodu jiného zndzornéni, jak jsme na to jiz né-
kolikrdt v této souvislosti upozornovali. Neodekdvejme od této tabulky
néjake prfevratné rfeSeni intervaliky a melodiky zacdtku madrigalu, ale
porovnejme s jeji pomoci jednotlivé hlasy:

1. hlas 12021-1 /-7/ 2x crudele: 1 -1 1 4 -3

2. hlas 2 1-1 21 -1 /-8/ 2x crudele 2 -2-3 3 -1

3. hlas 12-111 -1 -12 2x crudele 1 2 -2 /9/ 3 -3
4, hlas 21-521 -1 1x crudele /-2/ 2-4

5. hlas 2 1-112 -3

Jedno v3ak sestrojeni tabulky splnilo: ve vSech hlasech pfevlddaji malé
a velkeé sekundy, melodicky oblouk md ve vSech hlasech vzestupnou tendenci

se zlomem a obrédcenim sméru melodie na konci.
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Pozorujme jedté jednou prvnich 6 taktd analyzovaného madrigalu:
tentokrdt nebereme v dvahu horizontdlni logiku a linie jednotlivych hlasd
jako horizontdl, ale zaméfime se kratkodobé na vertikdlni efekt. Madriga-
lovd technika od poloviny lé6.stoleti natolik ustdlila dvojice a trojice
hlas®, e latentni harmonie je ji? nécim béznym. I v naSem pfipadeé ma
madrigal dvoji logiku - jednak horizontdlni, kterou jsme se pokusili za-
chytit tabulkou, jednak vertikdlni. Ta by se dala charakterizovat tak, Ze
dvojice hlast se roz$ifuji na trojice a v zdvéru prvnich 6 taktl madrigalu
se prostor vsech péti hlast vyplni. Tercie Jsou zaménovany disonujicimi
sekundami, do nichz tfeti hlas obvykle pfindsi logiku nedplného sept-
akordu (kvintsextakord) nebo zv&t3eného kvintakordu. Co je podstatné, je
skutetnost, Ze dosud neni zjevné 1ogika harmonické kadence. Harmonie tak-
to budovanych dsekd je ndhodna, oscilujici a nevypocitatelnd. Gesualdo
samozfejmé& znd spoj dominanty a toniky, ale nepouzivd ho (aspon ne ve
vetsing pripadt, jako osového spoje a nebuduje okclo néj hudebni logiku
celku, jako je tomu napf. u Monteverdiho v dob& stejné nebo jen o mdlo
pozd&jsi. Vysledkem je tondlni "nezakotvenost" madrigalu, neustdlé stri-

,Hdéni harmonického nap&ti a &dste&ného uvoln&ni, které se vSak neopirad

o pevnost zdkladni harmonické kadence a jeji osovy vliv. Prdvem proto
poukazovali obhdjci atonality a rané dodekafonie pfi hleddni tzv. histo-
rickych argumentd na,labilitu Gesualdovych madrigaiﬂ jako na nejmarkant-
néjsi projev této rané "atonality". Autofi prvni gesualdovské monografie

' Cecil Gray a Philip Heseltine v knize Carlo Gesualdo (Prince of Venosa),
Musician and Murderer, London l92§,5rovnévaji ptipadné zacdtek Gesualdova
madrigalu Moro lasso s tristanovskou nezakotvenosti a napetim ze zaéé%ku
ptedehry k opefe R. Wagnera Tristan und Isolde a s harmonickym myslenim

Delia, jak lze vidét z uvedené citované ukdazky:
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v3em~-tytc "historické" ergumenty, at jiZ pochdzeji od Graye a Hesel-
tina Ci od H.H.Stuckenscnmidta nebc od jinych apologetd dodekafonie
/E.Stein,J.Rufer/ vesmés nehovo?i o tom, Ze technologickd shoda vzni-

ve zcela jiné historické situaci.

[N

k

JestliZe u Gesualde nebo i u Marenzia, C.Saraciniho a dealSich ma-
nyristd po roce 1600 je tato lebilita déna predeviim absenci kadence
a nedocenénim jejiho vyznamu pro stabilitu tektoniky / dasto ve shodé
s ndmétem, postojem k literdrni pfedloze nebo v disledku pocitu skep-
. se = bezvychodnosti - tc je tFfeba pripad patologicky motivovanych po-
s%t0jd Gesuslda z Venosy/, je podobnd labilita konce 19. a zaldtkem 20.
stoleti vysledkem pF¥esyceni z harmonickych vztanl a nechuti navazovat
jakkoliv na kadendéni harmonii.

Z nistorické zkuSenosti vime, Ze zaldtky a konce obloukl se mohou
v1iZit nebo i dokonce kryt, i kdyz jde o zcela jiné priciny jevi. A
tak je tristanovskd harmonie sice blizkd gesualdovské oscilaci, ale
or18iny obou jsou spolelensky riznorodé. U Wagnera je pocit premiry
kadendnich vztahl i delS{ krizové jevy zplsoben unavou z naduzivéni a
vyCerpanosti meteridlu, zatimco v Gesualdovd dob& je nahodilost harmo=-
nickych vztahl vysledkem hleddni- experimentovdni bez svazujiciho po-
citu centre a kadence. Tuto osovou konstrukci nové objevené akordiky
ménici se na harmonii si uloZi jen nejdislednéjsi vertikalisté, kteri
chtdji nahredit manyristickou labilitu pevnym rddem. Koloristika a zd-
liba v chromatizaci vSak zistdvd ve tvorbé aZ do poloviny 17. stoleti.

Toninové je zaddtek madrigalu Tu m uccidi, o crudele zjevnd labil-
ni, i kdyZ uréime jako centrum madrigalu A.

Vénujme nyni pozornost ndsledujicim 7 taktim madrigalu podinaje
slovy 4 Amor empia omicida: e vuoci ch io taccia ?

Horizontdlni fazeni linii nahradil Gesualdo ddslednym vertikalis-

i«

mem 3ty¥- a pdtihlasé faktury., Zdkladnim tektonickym gestem tohoto use-

¢

ku je nedislednd sekvence- spiSe sekvendné& zardmované oblouky mediantné
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koncipovanyech vztahi: H-E-a-e-a-d ' ; CGPF 2 cC ol Es.,

Vsimnéme si, Ze tento sekvendn& pojaty déj vychdzi z vyuZiti tex-
tu -dvakrdt se opakuje/stupnovdni/ t¥% text o vrazd& ldskou. Novy
text "e vuoi ch io taccia?" se vraci k centru A.

A3koliv jsme doposud nehovo?ili o tonind madrigalu a zdmdrnd jsme
se tétc ctdzce vyhybali, je na éase konstatovat prilnavost celého ma-
drigalu X centru A, jak ji% bylo konstatoviéno. Teprve po zhodnoceni
v3ech ndmétld k analyze bude moZno zdv8rem konstatovat promény tohoto
Zznaéné flexibilnd pojatého spojeni A dur, a moll, Sastych dominant
1k dominantd E / tedy H dur/ a soudasn& tonin mediantnich / C dur/ a
E‘téniny mixolydické septimy G. |

Postupujme v3ak ddle v ndmétech k analyze. PF¥i naSi analyze -
jak jsme jiZ konstatovali a uvddime i v soupisu prameni a literatury-
vychdzime z "lidového" vydédni, jehoZ nespornou vyhodou je linedrni
zdznam né péti osnovdch s uvedenim plvodnich k1784 a soudasnd klavir-
"ni vytah z této partitury, ktery uméiﬁuje snadnou interpretaci.

Samotny pribé&h madrigalu naznaluje, Ze pﬁjdé predevsim o stridd-
ni horizontdlniho a vertikdlniho pohledu na text a Ze se pFi anuliyze
vyplati brdt v uvahu jemné textové textové nuance, kterd vesmss vedou
k situacim obdobnym rétorickym figurdm, jek je zndme p¥edeviim z nd-
mecké hudby prelomu 16, a 17. stoleti.

- W

2131 horizontdlni plocha madrigalu zadind v poslednim taktu na

|

]

str.11 s ndstupy po dvou dobdch. Tentokrit jsou imitece mnohem vice

pfizplsobeny dobovému uzu- jde vlastnd o dvoji nédstup- na a & na"do-

Jako ndmét k analyze se nabizi nap¥. sledovdni podtu vyskytu o-
pakovéni otazky " non grida ? " Gesualdo instinktivn& mi¥{ k domi-
nanté a druhé dominantg k ni /E-H-gis/.

Vertikdiné pojatd plocha ve 2. systému s.12 / "Ahi, non si puo
tacer"/ neni tak dislednd vertikdlni, jak bychom ji pro jednoduchost

analyzy radi viddli, Dvojice hlasi neustdle udrzuji kontinuitu s ho-
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rizontdlnim nazirdnim a je zievné, e nade ost¥e ohrasnidenéd chdpédni
obou pohledd je vysledkem vyvoje predev3im v 18. a 19, stoleti.

Pro analyzu je z hlediska intervaliky zajimavy usek na str. 13-
14 od textu " che vae inanzi al moire". Centrum plochy tvori i naddle
g , ve flexich se objevi dokonce hes a zvyrazndnim "subdominentni" ro-
viny D Je umoZndn vrchol na textu "gridando" se zapojenim centra "G",

’ -

kde Gesualdo plsobivd vyuZivd zmdny tdénorodu a zmékEuje G dur na g moll.

Nd¥ek "Oi mé" pak pFind3f ve 2, systému na. str.14 klesavou melodiku
sekund a tercii. Horizontdlni chédpdni harmonicky zvld3tni plochy davé
mistu 2zv143tni razaninost e apartnost, zejména od zmény sméru melodiky 
/ 3.tekt od kcnce str.14/, kdy tenor klesd oproti trem stoupajicim
svrchnim hlasim / "ch io moro"/. Dosajens disonance, vznikld chromatic-
kymi prichedy, neni nijek feSena, ale v poslednim taktu opusténa a cen-
trum & je utvrzeno rozsdhlejsi plochou vyuZivajici Sestndctinového po-
hybu, v jehoZ zdvEru jsou tény f a g zostfeny flexemi fis, gis.

Z celé analyzy je tedy nejpodndtndjs{ evidence st¥»{d4n{ faktury a
jeJi zdvislosti na textu.

Obdobné lze postupovat u jinych madrigall s ddlezitd bude vidy zna-
lost textu a jeho hudebni dispozice, kterd vyjadruji zjevné hudebn& ré-
torické figury nebo ndbdhy k nim.

U madrigalu pfelomu 16. a 17. stoleti se kromd imitadniho zietele
/tzv, fuga minima- imitace ad minimam- bude nejéastéjsim vyjddrenim
zhusténi déje, t&sné ndvaznosti, d8jové ndslednostti, stfhénf,'pronésle;
dovdni atd./ vyrazn& projevi komponovini ve dvojicich hlasti/nadvldda
tercii plynule prechdzi z vokdlni do instrumentdlni oblasti, kde zejmé-
na sekvenéni sledy rychlych tercii ve smy&covych ndstrojich vytvori jed-

w v

nu z nejpriznadnéjs

’

ich zvukovych konvenci doby po roce 1600/, odddlovd-

ni harmonie od akordiky, st#{ddni distonismu a chromatismu i mnohé dal-

§1{ momenty. PFitom historickd posloupnost jednotlivych kompozidnich tech-

nik zdaleka neni zdrukou jejich v8t81 "progresivity" nebo "konzervativ-
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nosti", Vidime to vyrazné nae prfipadu fauxbourdonu, ktery vytvdri u Ge-
sualda puscbivou a Casto uZivanou konvenci. V Gesusldové dcbé by viak

mél pat¥it k pPeZitym technikdm. Rozhoduje tedy kxrom8 kontextu reda dal-

»

sicn okolnosti a ukazuje se oSidnost historicko- logickych konstruked.
Fauxvourden, produktivni hudebni technika poloviny 15.stoleti, oZivd
tak v dobé, kdy skladatelé vrchoinédno madrigalu hledaji cestu od hori-

zentality k vertikalité., Neni to samozrejmé jiZ onen ndkdej3i burgundsky

, .

fauxbourdon, ale jeho relikty, kde hraji ncovou a k harmonii mi¥ici ulo-

hu sledy tercii. Jedna 2z podivuhodny peripetii hudebniho mysleni...

Prameny a literatursa:

Gesualdo de Venosa: Kadrigali per canto e pianoforte a cure di Ildebren-
do Pizzetti /edilni Yada I Clessici della Musica
Iteliana-Racclta Nazionale diretta da Gabriele

d ‘Annunzio, Institutc editorisle Italiano, Milano

1919,s.10-17/

Heslo Gesusldo, Carlo in: The New GROVE Dictionary of Music and Musi-
cians. Edited by Stanley Sadie, 7 Fuchs-Gyu-
zelev, Macmillan Publishers Limited, London
19806, s.313-324, autor hesla Lorenzo Bianconi

oy

Cecil Grey and Philip Heseltine: Carlo Gesusldo Prince of Venosa.
Musician and Murderer
London, Kegan Paul, Trench, Trubner
and Co.,LTD, J.Curwen and sons,LTD,
1926
Lész1lo Passuth: Madrigal.Zivotopisny romdn o Carlovi Gesualdovi.
OPUS, Bratislava 1979
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Ut, re, mi, fa, sol, la.

JOHN BULL.
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This interesting experiment in enharmounic modulation is thus tentatively expressed in the M.S.;the passage proves
that some kind of “equal temperament” must have been employed at this date.

Dieser interessante Versuch einer enharmonischen Verwechselung ist im Manuscript so niedergeschrieben; die Stelle
beweist, dass offenbar schon damals eine Art von ,gleichschwebender Temperatur® angewandt wurde.

Skenovano pro studijni ucely



-95-

184

Wl
ra

®)

Oy

>
el
7

—
bl $Lo"S
WAoR

T

T

(on SRIVEY

LY

T
he

A

3 o
Z

o IF
.- - ~f \ . MH-.W
11 < Sy .8 .
i n Ml N el ’ & Wﬁ P
- \ + e , il ol
it — ) . TH - TS
J— -0} -4 - I.nﬁ
Qid_ 7 R . _
Al o i “H] | - “hA
113
A\ . \ ‘W
N J
%" | i G oM || s N (N
] A) prx Y
BT
1R ‘ ¢
. - i n it ™ £3
M _ ] = YR F hﬂ4
R ;
K b ¢l JIs |} A A
- o ‘“ ¥ R
. - -
BL-N hi
ie | I 1 <4 | h
{ JEIC S - . \ —
P » 1 —Teall. it M.rl
1T 1% 3
L | —||s 9 i Lv
X ity 4
@ el Oh Iu..yn N | M A
Bi REE N \IU. “+a o L
| P
N TSN by * I .
Lﬁ M1 M. 49
N —$\ O — . N
It ﬁ o A R 1L YR R R R L
- T 9NH o LS y I TR —$
A,ﬁ —yq T ¥ Ny AR I
1% ISy I" R og. | I \ ¢
— . 471. v
. @Aw W L
A . 4 * 1P
A ’ - - ~— 4 -
it H - b ™ ﬁ mﬁ._w,- ®
4 h NG & N N N N n
R . e — et o e ————— ey NIt te

* C flat in M. S.

Ces in der Handschrift.

r v

tudijni ucely

Skenovano pro s



X

&
1X

X

Ty

b

ZAY

-56-

174

20
a4

AS )

R —

.

=y

a4

Forl

i

?

S

L.

Skenovano pro studijni ucely

. ‘
! sl o - ,.v. B -LZ*! .w,
.'I - ‘ﬁ - k yg Ty
™ N !9 ,v T —
m N.»f w _ Lﬁ.v“ An
HMY_ ~—w|® T W ’ 2
e SR T 9
Sl Al
S ) F -
O w N pu—
Wl L i ]
i oM -
Y _ bt | - —u
M 79 4
QN L NP i - N
D ]
- #-rl YRR .
. - . TRRL W
=y w % - Yille :
ﬂ L N
£ - _
L - f_ el —H \ VI h?.f
Tl swi 1
L Tn o
> ﬂﬂ_ ud” B e =
5 a4 - T
. U =
IS n_ o s ol bt
I g
- - - &
N .pr Ty
L, ’ \0.43 -4 N - %.l
L \ || o \ Bl
e $ | N - % m.,s. Y giain .
SN } i thn ] Tl T
1 = - !M w .. h A
o .;ﬂ ﬂ- > H:... Tresl-
W;M i dld__ —w Ww_ - eO ok 3 4
NG B 0o AN NMNR 7 D a

W S

Y
)
2\
Fraxy

pr
ko

.

Ir der Handschrift steht unter dem Esein Ces.

* A C flat appears below the E in M.S.
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Historickd informace:

John Bull (1562-3 ? - 12.-13.3.1628), anglicky skladatel, varhanik,
virtuoz na virginal a varhanafr. Je patrné WelSan rodem (misto narozeni
0ld Radnor-Radnorshire), francouzsky je psédn dokonce jako Jean Bouville
nebo Bonville. '

V roce 1573 se stal John Bull varhanikem v katedrdle v Herefordu.
O0dtud pfesSel do Londyna, s jeho? hudebnimi institucemi udrZoval styky
jJiz od roku 1574. 0d ledna 1586 se John Bull objevuje v Londyné& na nej-
vyS§sim misté Jjako "Gentleman of the Chapel Royal". Méné& zndma jsou fakta
0 jeho univerzitni kariéfe, kterd zrfejmé navazovala na jeho velkou popu-
laritu a reputaci z dvornich kruht. 7.&¢ervence 1592 byl v Oxfordu prohla-
Sen doktorem hudby. Diky studiu dobovych prament lze dnes dobfe dolozit
Bullldv zdpas o zlepSeni hmotné situace a jeho pomaly postup. Teprve kon-
cem 90.let 16.stoleti se mu podafilo poné&kud zlep%it své piijmy, ale
existencini nejistota a zdpasy trvaly i naddle. Bull G&inkoval pfi pohfeb-
nich slavnostech za AlZbé&tu I. 24.bfezna 1603 a ziskal od nového krdle
Jakuba I. (Jamesa I.) z dynastie Stuartd penzi s ohledem na dfivéjdi i bu-
douci sluzby. Ani jeho styky s vladafem Span&lského Nizozemi nebyly nej-
§tastn&jsi. Bull byl najat jako konstruktér varhan za pom&rné& vysokou su-
mu 2000 liber (reprezentovala tehdy 6000 $pan&lskych redla). Polovinu
tastky dostal pfedem na ndkup materidlu a ndstro), ktery prozatimn& pfed-
vedl arcivévodovi Albertovi, guvernérovi 3panélského Nizozemi, zkou3eli
razni tehdejsi hudebnici v&etné Byrda a shodn& prohldsili, Ze cena néstro-
Je nedosahuje 1000 liber. Bull pfislibil postavit novy ndstroj a cestoval
kvili tomu do Madridu, byl v3ak pfi zpdte&ni cest& prepaden a oloupen pi-
rdty. Arcivévoda sice trpélivé ¢&ekal na novy ndstroj je3té rok a pal, ale
nakonec se obrdtil na jiného varhandfe. Z té doby jsou dochovény nékteré
podrobnosti o Zivoté Johna Bulla, o jeho majetkovych pomérech (vlastnil
dim pobliZz Plymouthu) a o pFdtelstvi se skladatelem Peterem Philipsem,
ktery je zndm zpracovédnim slavné Cacciniho monodie Amarilli.

Bullovy zahraniéni cesty byly v souladu s jeho dvorskou sluZbou
v Chapel Royal (krdlovsky varhanik - kings organist). Skladatel zaujal
vyznamnou pozici na dvote prince Henryho Tudora, pro n&jZ zastdval funkci
oficidlniho ndkup&iho hudebni literatury. Po princové smrti 1612 obdrzel
penzi 40 liber ro&né po dobu dvou let. Ve stejné dobé je prfipomindn jako
ucitel 15-leté princezny Alzb&ty a v rozmezi let 1612-1613 dedikoval
1, svazek své tisténé hudby pro virginal s ndzvem Parthenia, or The
Maydenhead princi Friedrichovi. Spoluautory jsou skladatelé Byrd a Gibbons.
V srpnu 1613 Bull opustil Anglii s védomim, Ze se ji? nikdy nevrdti. Do
emigrace odesSel v disledku skanddlu, ktery se stal predm&tem soudniho
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vySetfovdni, Uchylil se na dvir arcivévody Alberta do Bruselu. PEi&inou
jeho odchodu z Anglie byla roztrzka s ministrem, kterou popsal ve svém
dopise George Abbott, arcibiskup canterbursky. KdyZ krdl Jakub I Stuart
(James) zjistil nepfitomnost svého dvorniho varhanika, poZadoval vysvét-
leni a dal se informovat o Bullové po&¢indni na bruselském dvofe. PoZadova
pozdé&ji Bullovo propusténi ze svazku bruselské kapely a docilil, Ze byl
skladatel dén na rok do vysluZby. Bull se potom uchylil pod ochranu
antverpského starosty a vyuZil zfejmé konfesijniho a politického odstinu
perzekuce katolickymi Stuarty. V antverpské katedrdle skladatel nasel
existentni Utocisté. Zemifel v bifeznu 1628 v Antverpéch.

Nédméty k analyze:

Bullova skladba Ut, re, mi, fa, sol, la se na prvni pohled jevi jako

néco ve své dobé& zcela mimofddného. 17 x se posune sled tond Ut,re,mi,

fa,so0l,la a vystfidéd centra g, a, h, desl, esl, f, As, Hes, c, d, e,

fis, g, gl, g%, gl, gl. Bull tedy ve skladbé& vycCerpd vsech 12 tonu,
ton g pak vzhledem k Jeho vyjimecnému postaveni zacdtku a konce skladby

preferuje a exponuje sled Ut,re,mi,fa,sol,la na tomto tonu celkem 6 x,

z toho Jednou na zacdtku skladby a pétkrét'v jejim zdvéru.

Také zplsob, Jjakym Bull vyCerpdvd chromaticky materidl, neni neza-
jimavy. Postupuje nejprve celotonové v rozsahu oktdvy, v okamZziku dosa-
zeni oktdvového tonu g viak odsko&i na tén As a od tohoto tonu opé&t po-

stupuje celotonové a? k tonu fis a posléze opakuje p&tkrdt ton g .

Jestlize Vime z déjin hudby 16. a 17.stoleti, Ze tento zplsob expo-
novani materidlu nebyl nijak neobvykly a souvisel bud se sémantickym
pozadim skladby (extatické a individualistické madrigaly Gesualdovy),
nebo s pfedem vyt&enym technickym zdmérem ( Canzon La cromatica), nepo-
hlizime na tuto skladbu Johna Bulla ze zndmé sbirky The Fitzwilliam
virginal Book / ed. J.A.Fuller Maitland, W.Barclay Squire, Dover publi-
cations, INC. New York 1963) jako na n&jaky zcela mimofddny exces. Vidyt
jen v tomto skriptu je kromé této ukdzky dlslednd chromatika uplatnéna
v pfipadé obou madrigall C.Gesualda a L.Marenzia stejné jako v jedné
z vrcholnych scén z Monteverdiho opery L incoronazione di Poppea.

Pro komplexn&jsi posouzeni Bullovy skladby nabizime tyto sondy:

a) sledovdni pribéhu jednotlivych hlast z hlediska kontrapunktického
aspektu:
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pfi této sondé& lze vyhodnocovat jednotlivé kazdou ze 17 situaci

v chromatickém poli uplatné&ného sledu Ut,re,mi,fa,sol,la, vyhodnoceni

pak srovnat a popsat typy Bullovy kontrapunktické prace.

Pokusme se o stru&nou analyzu v tomto sméru.

1.situace:

sled Ut,re,mi,fa,sol,la probihd v celych notdch. Tak tomu

bude i ve vdech ndsledujicich situacich. Tento sled se v 1.
situaci objevuje v soprdnu, tedy jako horni z. obou hlasl
pravé ruky. Prvni kontrapunktujici hlas vlastné jako bas
(tedy spodni z obou hlasd levé ruky) nastupuje v imitaci

ad minimam. Zde je vyhodné pohlédnout na vsechny &tyfi hlasy
z hlediska celku. Vysledek je zfejmy - oba hlasy pravé ruky,
téma Ut,re,mi,fa,sol,la a druhy hlas stoupajf, druhy hlas

imituje v tercové vzddlenosti pohyb prvniho hlasu - tématu.
Obdobnd situace je v levé ruce s tim rozdilem, Ze tam vs&e
klesd. Stoupajici a klesajici dvojice hlasl obou rukou jsou
do sebe zaklesnuty ad minimam.

Pro upfesnéni analyzy lze vyzkoudet i jednoduchou pomdcku
jiného prostorového vidéni vdech ¢tyf hlas( skladby. KaZdou
situaci mUZeme toti? rozepsat pro lepsi prostorovou orienta-
ci do &tyf hlas@ na samostatné osnovy. Je to opé&t nd3 dobfe
zndmy pohled "odjinud", zmé&na aspektu nahliZeni, volba jineé-
ho mista pozorovdni. Nechceme tim tvrdit, Ze tento pomérne
zdlouhavy pfepis musime nutn& uplatnit u vdech situaci sklad-
by. V nékterych pfipadech se v3ak vyplati. Na analytikovi je
pak stanovit, které misto je nejvyhodnéjsi.

Orienta&né uvddime pfepis €d4sti 1. situace:
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Ovoji prepis - v notaci origindlu a v notaci nasi konvence
(misto celé noty Bullova origindlu &tvrfovd nota - tedy 4 : 1 ) -
samoztejmé nic analyticky nefesi, ale ukazuje ddslednou ¢tyfhlasost
faktury a vedeni samostatnych hlast. A to je prédvé rys, ktery v prt-
béhu 17.stoleti zesldbne, misto akordl nastoupi jejich rozklady,kte-
ré zastoupi v jediném hlase nékdejSi Ctyrhlas. Pfepis do €tyfhlasé
podoby odhaluje dvoji rGzny smér hlasovych dvojic - soprédn a alt
stoupaji, tenor a bas klesaji. Také synkopicky kontrapunkt mezi basem
a sopranem odhaluje prfepis do C€tyfhlasé podoby stejné jako vsechny
paralelni postupy ( nejzajimavéjsi z nich je postup v nestejnych
kvartdch mezi tenorem a altem ve 2. taktu.

Nyni popismé globdlné ostatni situace zdkladniho tématu skladby
Uut,re,mi,fa,sol,la , ale jiz jen ve zkratce, kterou by pri detailni

analyze bylo moZno rozvést.

2.situace - podstatnd je vyména roli mezi soprdnem a altem, téma
Ut,re,mi,fa,sol,la pfechdzi do altu, soprédn je v imitaci
sleduje v tercovych paraleldch, tenor a bas ztrdceji poly-
melodickou plynulost a stdvaji se vice harmonicky doplnu-
jicimi hlasy.

3.situace

1
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a v altu je nejprve ptedbihéno
bihd synkopicky

4 ,situace

probihd obdobné s tim rozdilem, Ze téma opét v altu se
brzy dostane nad soprdédn

5.situace

prindsi znacné zhusténi kontrapunktujiciho altu k tématu
v soprdnu. Proti 1 noté soprdnu jsou dvé, tfi i &tyfi noty
altu a obdobné je tomu i u 6.situace.

/mé&nu prindsdi az 7.situace, kdy se dostdvd téma do basu a zlstdvd tam
po dobu 8., 9., 10.situace.

vV 11., 12. a 13. je téma v tenoru. 0d poloviny skladby jiZ nedochdzi
kromé putovdni tématu do rlznych hlaslt k zddnym novym zméndm v tech-
nice rozvijeni polymelodického ptfediva.

l4., 15., 16. a 17.situace zptehlednuje téma v nejprarazn&jsi poloze
soprdnu, a to ctyfikrdt od g
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b) sledovdni akordiky a jeji vyhodnocovadni

vliv polymelodického plGvodu se obré?i v akordice skladby. Zminujeme
se zamérneé o akordice jako o komplexu po sobé& ndsledujicich akordd
bez zjevného hierarchického principu, jaky poskytuje védomi pEislug-
nosti akordu k tonice a jejim dvéma dominantdm (svrchni a spodni).

I kdyz u Johna Bullas jiZ nejde o nahodily vznik akordd jako vysled-
k@ spojenych 3 a vice hlast, pfece jen je jeho zachdzeni s tfihlasymi
a vicehlasymi komplexy tont vice akordické ne? harmonické. To je pted-
poklad a apriorni dvaha a oboji musime konkrétné& potvrdit, oslabit
nebo zcela vyvrdatit.

Za tim dcelem bude vyhodné popsat globdlné zachdzeni s akordy v jed-
notlivych 17 situacich skladby, danych 17 vyskyty tématu Ut,re,mi,fa,
sol,la.

Uz z l.situace lze konstatovat, jak klaviatura ndstroje virginalo-
vého nebo klavichordového typu ovlivhAuje terciovou sazbu. Dvé pdsma
tercii s odsko&nymi, prdchodnymi a stifidavymi tony - to je prvni vizu-
dlni vjem pti prohliZeni této skladby. V&t3i podet sextakordd ne? v hud-
bé 18.stoleti si vysvétlujeme akordickym zachdzenim s nimi - Bull jesté
nepaCitd s jJejich omezené&jsSimi moZnostmi a chédpe je stejné jako kvint-
akordy. Kromé& kvintakordl, nedplnych kvintakord( a sextakordd se vysky-
tuje rada prdchodd, prdtahl i ndslednych akordickych tond. Sledovat
Jejich frekvenci nebude zv1d435té podnétné. Bylo by moZné pokusit se na
neékolika sonddch o zjisténi, zda zde neplati néjakd tendence v jejich
posloupnosti. Ale i tento postup se po pfedb&Zné analyze nejevi jako
produktivni.

Analyzy rytmické organizace skladby sice pfindseji fadu postrehd,
ale Z74dny z nich neotevird moZnosti uplatnéni néjaké rozsdhlejdi sondy,
v niZz by se objevila néjakd dislednd strukturovanost rytmickych hodnot.
A tak zjistujeme, ze téma Ut,re,mi,fa,sol,la probihd ostindtn& v ce-
lych notdch, zatimco u ostatnich hlasd dochdzi k rytmickému zhustovd-
ni béhem kontrapunktujiciho hlasu k danému cantu firmu pfedem zndmého
sledu Ut,re,mi,fa,sol,la
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Nékolik sond k dolozeni rytmické tendence kontrapunktujicich hlast:

1, Sttuace,

- B 0 N NP NS 00 A © © 6 PN -~ —
tenor _e__g_é__w.uug_uu_;ug%_i__

A

has —b bbb 1L 4o b e
L situace
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7 Sttuace
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M. situace,

15, sttuace
cITY S S N i N N S Nl Y N Y A W W
tenor ww oy "3*1 1] feié_é_l_é_l__;—%
s B0l L ATLL L B Ly
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c) sanické aspekty analyzy

vyhodnocovdni t&chto aspektd je velmi obtizné, protoZe nejsou jedno-
zna&né postizitelné jako napt. tonové vydky, intervalika, akordika a
rytmické vztahy. Pfesto v&ak je gradadni sonicky zdmér zjevny uz z kon-
frontace tonin - postup po celych tonech se ndm dnes nejevi tak pfikry,
jaky ve skutec¢nosti byl v Bullové dobé. vzdyt vzhledem k ladéni virgi-
nalu tdniny des,es,as,fis zn&ly mnohem mén& vyladé&né, nez je tomu dnes
a plsobily proto zna&né disonantné.

Také otdzka ozddob neni zanedbatelnd. Ve Fullerové edici je u sklad-
by poznamka Jjen k 1adéni, kdy se ptedpoklddd uZ v Bullové dobé& vyrovna-
né temperovdni, coZ by ponékud oslabagvalo disonantnost chromatickych
center. K ozdobadm v edici nenalézéme 24dnou upfesnujici pozndmku. A tak
se zd4, ze jedinymi ozdobami ve skladbé& jsou ob&asnéd tremola, kterd mo-

hou zastupovat trylky. Praxe ozdob konce 1l6.stoleti je velmi bohat4d.
Lze tedy pfedpoklddat, Ze vysledny tvar byl kolorované)si a Ze pocet
ozdob vzrtstal se stupnovdnim modulaéniho napé&ti. Do jisté miry tomu
nasvédéuje i rytmické obohaceni pomoci triol béhem celé 15.situace,
kterd jakoby korespondovala s bézZnou dobovou praxi zrychlovdni a
zhustovani faktury a tektonického zdméru do podoby triply.

Pokud bychom cht&li pokracovat timto smérem, Je tfeba obrdtit se ke
specializované literatute a sledovat Jjeji znatny pohyb v uplynulych dvou
desitiletich. Pro otdzky analyzy je problém ozdob nikoliv nepodstatny,
ale netvofi hlavni vrstvu analyzy. Proto ho v této fdzi opoudtime a cha-
peme ho pfedev3im jako problém autentické interpretace.

Prameny a literatura:

The Fitzwilliam Virginal Book.

Ed.J.A.Fuller Maitland.
W.Barclay Squier
Dover publications,INC. New York 1963, s.183-187

Susi Jeans heslo John Bull in: The New GROVE Dictionary of Music
and Musicians.

Editor Stanley Sadie, svazek
London 1980, s.438-445
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Historickd informace:

Adriano Banchig;;mglﬁézf}§§4}} autor skladby O la bella brigada (kterou
fadime spiSe k frottole neZ k madrigalu) patti k zajimavym postavdm Itdlie
~doby Monteverdiho. Banchieri se exponoval nejen jako skladatel a varhanik,

ale i jako teoretik, jemuZz nebyla lhostejnd jak Sirokd praxe frottol a
madrigald, tak ani modernistické postoje a Qsililéggqugﬂigh‘skupin a
~osobnosti, které Monteverdi sdm nejlépe”gharakterizoval'jako "seconda
prattica" - tedy ona jind praxe, jdouci proti masové a vZeobecné& prosaze-
~né "prima prattica". | “ -

Banchieri koketoval i s touto avantgardni oblasti, nechtél se vsak
jako nikdo jiny z jeho sou€asnik( vzddt i popularity frottolovych a madri
galovych tiskl&. Je tedy na jedné strané autorem sborniku varhannich skla-

_deb Moderna armonia (1612), ale sou¢asn& se proslavil na rozmezi 16. a 17
_stoleti svymi Canzoni alla francese. Gabrieliovskou linii pak sledoval ve
~svych Concerti ecclesiastici (1595).VTeoreticdeféﬁhhost zastupuje fada
pojedndni, napf. traktdt L ‘organo suonarino (1605). Banchieri ztejm& pfe-
chodné uvéril a dosti sdzel na typ madrigalové opery. Ta sice hodné zna-
menala pro d&jiny vlastni opery, ale spise takeé jeji jakysi negativni pro-
_t&)sek a slepé rameno. KaZdopddné jeho madrigalovd komedie La pazzia
~senile ptindsi vrcholnou ukdzku jeho dramatickych schopnbsti a sepéti se

svétem madrigalu a frottoly.

La pazia senile je proto od 2.poloviny 20.stoleti ptedmétem .inter-
pretaéniho Gsili a z4djmu madrigalovych soubord (napf. u néds je dostupnd
pfevzatd nahrdvka némecké spolecnosti ETERNA v poddni souboru Sestetto
italiano di Luca Marenzio). Prestoze se madrigalovd komedie neudrZela i
vzhledem k tomu, 2e zfejmé mdlo vyhovoval kolektivni faktor pri interpre-
taci individudlnich motivaci, hodné z ni se prfeneslo do dobové produkce.

Naméty k analyze:

prestoZze Banchieriho jednoduchy madrigal 0, la bella brigada _ je spi$

~frottolou neZ madrigalem a technicky nepfindsi Zddneé analytické problémy,
volime ho jako zéstupberfbho nejfrekvenfovanéjéiho a nejproduktivnéjisiho
typu v italské hudbé, od kud se rozsifil po celé Evropée.

Uvaha o frottole vede v italské hudb& 16. a 17.stoleti vzdy smérem k uzi-
vateli a formé Sifeni. U frottoly je druhotfadé autorstvi, protoZe dtvar
 #ije diky mase konzumentl, ktefi se Zasto opirajf o tisk, ale jests asté-
ji o dstni a poslechovou tradici. U skladateld, ktefi nebyli jen podnika-
teli a vydavateli, zajimajicimi se pfedevsSim o finan&ni a ekonomicky zdar
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tisku, se najdou takovi, ktefi chdpou vyhodnost frottoly a villanelly
pokud jde o jejich masové uzivdni a upotfebeni. Pfiblizit se k této polo-
ze pro né& méze znamenat podilet se na dspéchu a zajistit si popularitu. Tc
je asi 1 postoj Adriana Banchieriho, ktery v této skladbé& nijak nevybolu-
je z konvenéni a €asto uzivané techniky 3-5 hlasého madrigalu. Vyvinul ji
i do podoby, kterd umoZnila i vétsi a dostatecné& kontrastni plochy. Tak
funguje napf. v madrigalovych komediich, z nichZ se dochovala a je v na-
Sem prostfedi pongkud znamé&js{ La pazia senile - Posetilé stdfi.

Po vstupni uvaze lze rozd&lit analytické ndmé&ty do nékolika okruhd:
a) tektonika, harmonie, kontrapunkt - intervalika a flexe

Prehlednost analyzovaného dtvaru nemGZe byt na 3kodu analyze. Zde je

situace natolik jednoduchd, ze se ji vyplati popéat.

9-taktovd imitadni (spise "imita&ni") plocha se dvakrdt opakuje a po
’mni ndsleduje 32-taktové "provedeni" frottoly. Nazna&me formovy prﬂbéh

frottoly, abychom se mohli zabyvat ndméty k jeji analyze.

Imitace v primé zajisti tercové paralely, které jsou jiZ bé&hem 16.
~stoleti zcela bé&Znou konvenci. Bas odpovidd na sestupny chod obou
vyd8§ich hlasd protipohybem.
'V &4sti oznalené pausdlné jako B (lze ji celkem pfehledné& délit podle
naznaCeneho schématu a s ohledem na oscilaci mezi téninou g moll (G dur
a jeji durovou paralelou B dur.
Banchieri ji? ve 3. taktu frottoly zmé&ni tonorod z moll na dur.
Obdobné vyuzije mediantni toniny B dur, aby kontrastné& nabidl déni
v toniné durové paralely. Tercie obou svrchnich hlasd klesaji proti
stoupajicimu basu. Oscilace mezi mollovou vychozi toninou a durovou
paralelni toninou se ukazuje jako podstatnd. Z této oscilace vyristd
‘béhem 17.stoleti dilezitd harmonicko-tektonickd konvence - opakovéni
v téning vy&581 durové paralely nebo naopak pokles na niZ8i mollovou
_paralelu. Tento postup se stane jednim z nejproduktivnéjsich a nej-
vyhleddvanejsich postupl mikrotektoniky a udrzi se béhem celého 18.
i 19. stoleti. Obvykle byvd spojovdn s celou 3ifi hudebni produktivi-
ty videnského centra, ale to je samozrfejmé& opticky klam a je nutné se
rozhlédnout i do jinych center 17, a l8.stoleti, aby bylo moZno usou-
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dit na frekvenci. KaZdopddné tento postup velmi silneé ovldda zejmena
instrumentdlni melodiku rodici se opery, at jiZ v zdrode&né dobég W
florentské cameraty a jednotlivych vyznamnych center (Mantua a Monte
verdiho Orfec a fada daldich severo- a stfedoitalskych rezidenci) ne-
bo pozd&ji v Rimé& a Neapoli.

Pfi analyze je vyhodné si v3imnout toho, Z2e eventudlni flexe (napt.

f v gmoll a i jiné dalsi) jsou vysvétlitelné soucasné i jako tony
paralelni durové téniny.

Flexe tedy ve frottole hraji dlohu nejen sonickou, ale i tekto-
_nickou, pokud vyvdd&ji z jednoho centra a pfevddéji akci do jiného
centra. Kazdopddné se 'vyplati poridit si tabulku v3ech flexi, kterd
nebude nijak obtiznd a pracnda:

3.takt h misto hes ) citlivy ton k subdominant® c )
6.takt f neni jen mixolydickou septimou, ale i tonem, jimZ Banchieri
koketuje s paralelni toninou B dur
12.takt opakuje se sitdace 3. taktu
l6.takt opakuje se situace 6. taktu
19.takt f opét neni jen mixolydickou septimou, ale zde jiZz dominantnim
a tonem nové toniny durové paralely B dur. Utvrzuji to ostatné i
basové stupnicové Chody f hes (takty 23-24, 25-26, 27-28, 29-30.
36-37, 38-39, 40-41, 42-43
34.-35.takt h x hes rozkolisdno a nejasné v zdpise (bez dobového tisku
sotva situaci vyresSime a i v pfipadé, Ze bychom méli frottolu
k dispozici v dobovém tisku, nemusela by byt situace jednozna&nd)
h - mifi k nedplnému kvintakordu na c s nepfiznanou tercii
hes - je sougdsti plochy v g moll. Celé misto je péknym pfikladem oscilace
obou tonin nebo spi%e poloh frottoly
47.-49.takt obdobnéd oscilace h x hes v zdvéru frottoly.

Jednoduchd imitacdni gesta jsou ve frottole a v madrlgalu velm1 pusoblvou
~soucdsti poetiky. Imitace je dOlezitd vlastné& jen v okamZiku ndstupu imi-
~tujiciho hlasu. D3151 pribéh je znivelizovién obvykle do paralelnlho po-
- stupu. Kontrapunkt lini{ je ptreveden na kontrapunkt akordickych nebo inter -
valovych skupin. Tato velika proména se uskuteénlla prave ve frottole a
‘madrigalu a vedla k upevnéni tonlny a tonality a K rdstu vyznamu harmo-
nické kadence, kterd se po roce 1600 stane instinktivnim mistem nejvétél
formové i sémantické koncentrace skladeb.

Banchieriho frottola méla pX¥ipomenout tento jednoduchy, ale tak Ug&in
ny, Casty a sluchové dobfe rozpoznatelny kontrapunkticky stereotyp skupih
intervall a nejjednodu3ssich ozvén.
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Pokud jsme sledovali polymelodické ztetele, dostdvédme se do ddobi,

kdy se Jejich potencidl pfevddi na plsobeni intervalového a harmonické

ho schématu. Kontrapunkt nebo spi%e "kontrapunkt" akordickych a inter-
valovych skupin jde napfi€ celou produkci villanelly a frottoly a toto

masivni zjednodudeni zaplGsobi ve druhé polovin& lé.stoleti na v3echny
~typy hudby. Barokizace a tendence ke gestickému vyjddfeni se ve pro-

spéch jediného principu podpofi tuto tendenci. A to je 1 dlvod, proc
Jsme vénovali analytickou pozornost Banchieriho frottole.

otdzky textu, Jjejich vliv na hudebni techniku skladby

tento analyticky ndmét prichdzi ke slovu u kaZdé skladby s textem.
Ptedeviim se snaZime vzdy pfelist a vylozit text, abychom pochopili
jeho hudebni distribuci. Sousttedujeme se pritom na kliZovd slova,
jejich hudebni vyklad, stupnovédni, opakovdni atp. I v tomto pfipadé
tomu nebylo jinak.

Textovd inicidla "0, la bella brigada" je ziejm& nejddlezité&jsim
slovnim spojenim frottoly - jednak proto, Ze stoji v zéhlavi celé
skladby, Ze ji otevird a soucdasné i uzavird,

Text frottoly:

0 la bella brigada, hid,hd, spazza cami.

Nu sem dalla vallada dov nassi bon fachi

€ sgururem coi smozzegd E farem prest

Sia pare chia furmai e pa. E tutto quest farem
per un carli. Bella brigada, hid,hd, spazza cami.
E fregarem coi smattegii. E farem prest

Sia parechid. E tutto guest farem per un carli.
Bella brigada, hd,hd, spazza cami.

Text o krdsné brigddé je napsdn s vlivy bendtského
dialektu. Vojenska tematika je pPibliZena onomato-
poickymi slovy, déjovy moment je nepodstatny.
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Clavdio Monteverdy:

(40

Domine ad a,dluvandumm
Vespro della Beata Vergine

da concerto, composto sopra canti fermi
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Historickd informace:

Vespro della Beata Vergine, chrdmovy cyklus neSpor-
nich kompozic s maridnskou tematikou, z néhoZ uvddime vstupni skiadbh
Domine ad adiuvanduh, byl éklédbdﬁ:'kterou se chtél Monteverdi prosadit
jako papezsky skladatel spolu se m$i Sanctissimae Virgini Missa senis
vebibus, vénaovanou papezi Pavlovi V. M3e 1 nedporni cyklus byly vénovdny
v roce 1610, kdy vyvrcholila skladatelova snaha upoutat k sobé pqzornost
pabeie a trvaleji se prosadit v Rim&. Tato m$e - jak o tom ostatné svéd&i
i jeji podtitul - (Missa da Capella a sei voci, fatta sopra 1l motetto
"In illo tempore" del Gomberti le fughe del quale sono queste - Sestihlas
vokdalni mSe, zpracovand podle moteta In illo tempore od Nicolase Gomberta
jeho? "fugy" jsou tyto: ... a ndsleduje deset nékolikatonovych dryvka z
moteta, které si Monteverdi zvolil jako tematicky a kontrapunkticky mate-
ridl) svou pifisnosti méla dokonale vyhovét ritu papeZského dvora.

Jak jJe znédmo, Monteverdi se neprosadil jako papeZsky skladatel a pfe
el od mantovskych Gonzagl do sluzeb bendiské republiky, kde byl jeho ta-
lent po zdsluze ocenén.

Vespro della Beata Vergine Jsou v poslednim desitileti stdle Castéji
v centru pozornosti interpretd hudby 17.stoleti, i téch, kdo tuto hudbu
chdpou prismatem symfonickych nebo komornich orchestrt. Jsme tedy svédky
nejrtzneéjsich realizaci od historickych az po hybridni a nepfilis zdatfilé
orchestrdlni verze. Za mimotfddné& podné&tnou povazujeme realizaci Grahama
Oixona a dirigenta Harryho Christopherse, ktefi pofidili pro angickou fir
mu Hyperion sérii dvou CD (Monteverdi: Second Vespers for the Feast of
Santa Barbara - The Sixteen, Harry Christophers-conductor, Hyperion, CDA
66311/2. Tato realizace se totiZ nejen vyznacuje vybornou kvalitou inter-
pretace pokud jde o instrumentdlni i vokdlni vykony, ale soufasné - v du-
chu manyrismu Monteverdiho a jeho doby - usilujé 0 jiny a zcela odlisny
vyklad nesporniho cyklu. Graham Dixon zamérné nazval celou nahrdvku niko-
liv Vespro della Beata Vergine, ale Second Vespers for the fFeast of Santa
Barbara a ve studii pfipojené k CD se odvoldvd na svdj &ldanek, uvefejnény
v srpnu 1987 v ctasopise Early Music. Podle Dixona Monteverdi vlastné ne-
komponoval nikdy maridnské nespory, titul utvoifil az v roce 1610, kdyz
chtél proniknout na papezsky dvdr a vyuzil ptitom svého starsiho nedpor-
niho cyklu. Ten tvofil podle Dixona podstatnou ¢dst gonzagovskych nespor
ke svdtku sv. Barbory 4.prosince, ktery Gonzagove okidzale v katedrdle sv.
Barbory v Manfové slavili. Dixon se ve své hypbtéze opird i o nékteré ne-
pfimé dikazy, kterymi hypotézu podepird. Tak napf. zdlraznuje vyznam
moteta Duo Seraphim, které ddvd do souvislosti s dogmatem o trojjedinosti.
rozpoznanym prévé svatou Barborou. Upozornuje ddle na to, Ze nahrazeni
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jednoho kultu jinym je v potridentské dobé dobie moZné a neplsobf Zz4dné
véts{ obtize. Jeho hypotéza tedy usti do teorie, Ze Monteverdi vytvdrel
pro ne$pory sv.Barbory v Mantov® fadu skladeb a z tohoto cyklu uspofédal
a vydal tiskem cyklus "nmovych" nespor, u nichz do$lo vlastné& jen k nahra-
zeni titulu novym spolu s dedikaci papezi Pavlu V.

Naméty k analyze:

Uvod k Monteverdiho nedporam (Vespro della Beata Vergine da concerto,

; composto sopra canti fermi sex vecibus et sex instrumentis) byl vybrdn

© pro antologii kontrapunktickych technik jako doklad kontrapunktu akor-
dickych skupin nebo jediného akordu, chdpaného jako ozvénové zaznivajici

i>sled préchodnych tona.

Ukdzka byla zvolena i s ohledem na zvldstni postaveni, které zaujimd
ve skladatelové tvorbé. JiZz ptfi letmém hozorovéni pozndme, Ze se jedna
o spojeni dvou vrstev - statické vokdlni a "dynamické" instrumentdlni.
Zatimco vokadlni Zestihlasd vrstva na jediném Sestihlasém tonickém kvint-
akordu odrecituje text "Domine ad adiuvandum me festina", po instrumentgl-
ni mezihfe i text "Gloria Patri et filio et Spiritui Sancto" a po dalsi
instrumentdlni mezihfe text "Sicut erat in principio et nunc et semper et
in secula seculorum Amen" a teprve zdvére&né Alleluia opusti tonicky kvint
akord, projde kadené&ni harmonii a plagdlné uzavie cely Uvod.

Je tedy Uvod k nespordm vlastn& "montdzi" dvou vrstev - k tomuto
pouziti neadekvdtniho a historicky nepfislusného oznaZeni nds vede sku-
te¢nost, Ze instrumentdlni vrstva Uvodu je o né&kolik let starsi a je zjev-
nou a pfesnou parafrédzi Toccatty otevirajici operu L ‘Grfeo (1607).
Monteverdi vyuzil fanfdrové skladby jako signatury pro papeZskou dedikaci
nedpor, které mu mély oteviit cestu k papeZskému dvoru. Fanfdra, v Itdlii
v té dobé& zndmd a populdrni, méla pfipomenout Udspéch opery L 'Orfeo a spo-
jeni skladatele s domem mantovskych Gonzagl. Vokdlni vrstva je nehybnou
statickou recitantou akordu, na ném? se oddeklamuje podstatnd Cdst textu.

Povéimnéme si nyni prvnich 8 taktd instrumentdlniho souboru.
Soubor je rozélendn do tfi vrstev, z nichZ kazdd zastupuje jinou hustotu.
Nejrychlejsi je dvojice oznaend Monteverdim jako "Cornetto et Violino
da brazzo". Ta operuje v prostoru pentachordu dz- 32 vdemi moznymi sméry,
vyuZivé ptleni pentachordu (fisz) a uplatnuje rytmicky skupinu &tyf Sest-
nactin, teékovany osminovy rytmus, ptlové, pdlové s teCkou a osminy.
Imitace je ve 2. cornettu upravena tak, aby do$lo jejim zkrdcenim k para-
lelnimu pohybu v terciich teckovaného rytmu. Po zm&né& sméru melodie se -

vystfidaji tlohy a o& bylo pfi imitaci zkrdceno 2. cornetto, je nyni
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zkrdceno 1. cornetto. Cilem je ornamentdlni, ale rytmicky pregnantni
fanfdra, u niZ je imitace d@lezitd jen na zaldtku.

Povdimnéme si jesté& dvou dalsich vrstev instrumentdlniho souboru.
Prvni z obou vrstev tvofi dvojice "Viuola da brazzo a Viuola da brazzo
et Trombone" (pfindseji razn& rytmizovany rozlozeny kvintakord D dur)

a druh4d vrstva (Trombone et Viola da brazzo a Trombone, Contrabasso da
gamba et Viola da brazza) opakuje po celou dobu 8 taktd kvintu d-a v celé
noté,

Po prvni fanfdfe je instrumentdlni mezihra, kterd je ritornelem
Uvodu, jak se pozd&ji ukédze. Dva tfidobé takty navodi atmosféru triply,
kterou narusi Ctyfdoba coda, pdsobici jako vypsané ritardando.

A opet fanfdra, roz3ifend tentokrdt do 9 taktli a po ni opét ndsle-
dujici instrumentdlni mezihra-ritornel beze zmény. '

Tteti zaznéni fanfdry prinddi roziifeni az na témé&f 16 taktd a text
"Alleluia" je pfeveden do ritornelu-triply a roz$ifen sudodbobou codou.
Ritornel, ktery byl do té doby jen instrumentdlni, Jje "zvokdlng&n", obé

skupiny - hlasy i nadstroje se spojuji i v jednotném materidlu.

Pro analyzu by bylo nyni zajimavé sledovat deklamaci na jediném-
tonickém kvintakordu a jeji vztah k fanfdrdm ndstroja.

Uzavirdme analyzu pokusem pfejit od prosté technologie k vyznamu
dila a polozit si i zodpov&dét otdzky, pro¢ jsou pouZité prvky uplatnény
ve zjednoduseni, v jakém se obvykle nevyskytuji.

K tomu je tfeba fici: intence skladby, o niZ jsme jiz pojednali,
ziejmé vedla k oprosténi. Nebyla-1i Zddouci manyristicka tendence po
novosti, invenénosti, zajimavosti a ndpadnosti (manyristé se vyhybajil
doslovnému opakovani, pozménuji objekt, aby ho vymanili z banality stej-
né funkce) a naopak nabizela-1i se novd jednota celku, dand prdveé silou
opakovani segmentu nebo jeho redukce na nejjednodu$si mozny tvar (kvint-
" akord toniky), zdd se ndm, Ze Monteverdi vyhovél plné této tendenci, ale
soutasné se ji snazil kompenzovat zvukové. O& dpornéjsi je vytrvale opa-
kovdni nejjednodudsiho - aZz gregoridnsky monotonniho vokdlniho segmentu
(napt. ve skladbé Sonata sopra Sancta Maria, ora pro nobis a 8) - o to
barevngji plsobi sekvenéné uplatnované ndstrojové ornamenty, které jJedno-
duchost vokdlniho gesta obklopuji nadhernym, koncertantnim a na tu dobu
jisté i svrchovane virtuoznim pozadim, o némz uvazujeme jako o ptfednim
pldnu skladby. Téméf-jézUitské floskule sily opakovéni je splnéna, ale
dan odvedend tektonickému a strukturdlnimu primitivismu jJe kompenzovidna
‘ barvou a ornamentem. A touto rovinou se bliZi nedpory k bendtskému kolo-

rismu a manyrismu.
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Prameny a literatura:

Claudio Monteverdi:

Claudio Monteverdi:

Second Vespers for the Feast of Santa Barbara
The Sixteen, Harry Christophers - conductor
realizace Graham DOixon

2 compact discs Hyperion CDA 66311/2

Sacrae canticulae di Claudio Monteverdi
(6.Francesco Malipierc). Parte prima. No.9609,
Tomo XIV, Universal-Edition, Wien

Denis Arnold: Monteverdi Church Music. BBC Music Guides. BBC,

London 1982, s.15-33

Graham Dixon: Monteverdi s Vespers 1610: "della Beata Vergine" ?

In: EARLY MUSIC, August 1987, s.386-389

Milog Stédron: Pozndmky k nové funkci opakovéni jako jednoho z principd

In:

hudby okolo r.1600

Sbornik referdtl z konference Nové poznatky o déji-
ndch starsi &eské a slovenské hudby pofddané ve dnech
28.2.-1.3.1984 v Praze. I-II, Ceskd hudebni spole&nost-
Spole¢nost pro starou hudbu, Praha 1988, s.93-97.
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3
Historicka informace: *

_trojzpév Non morir, non morir, Seneca je ze 3. scénm

- 2. aktu Monteverdiho posledni opery L 1ncoron821one d1 Poppea Premiéra

této opery se odehrdla_v roce 1642 na. scené benétskeho divadla S§S.Giovanni

e Paolo. Skladateldv operni epilog vyvrcholil jeho pocetnou dosavadni
tvorbu pro operni divadlo. Jedté 8 let po Monteverdiho smrti 1643 - tedy
v roce 1651 byla opera s velkym Usp&chem provedena v Neapoli.

Monteverdiho opera prinadi jedno v?znamné novum. JestliZe v _dosavad-

ni operni tematice prevlada antlcky mytus a jeho negruzné381 posuny (do-

konce i perziflaz), je tato opera pokusem 0 historickou _Operu_se syzetem

~zaloZenym na konkrétnim udseku Iimskych. degm ‘leretlsta Fraase_swcp

ggsgqe\l},uq,‘_llbret,lsta,,op,er_,Mon.tev“e_r,vd;,ng.za,k,a,,ﬂuallmo, zde nabidl doko-
nale zprécovanou epizodu ze zagdtk( déjiﬁ fimského cisatfstvi. Podle Gaia
Seutonia Tranquilla a jeho ZivotopisO dvandcti cisafG libretista_ zpraco-

val pribéh plny intrik o zapuzeni c1sarovny,0ktav1e a_povyseni Neronovy

T i i e b e

milenky Poppey Sablny_na rimskou cisatfovnu. Tuto paletu fady epizod roze-
hrdl Busenello jako kontrast dvou dvord - starého a nového. Pribéh je za-

rdmovan prologem, v némZ se Poppeiny ldsky chdpou tfi symbolické postavy

- Fortuna, Virtu a Amore. Poppea je podporovéna jak Fortunou, tak i Amo-
rem, ktery bdi nad jeji ldskou a zachrdni ji pfed atentdtem. Virtu -
jakoby ztélesfiovala mordlku a nemdnnast zdkond. Konflikt osobni vile a
humdnnich konvenci zastupuje spor filozofa Seneky s _cisafem Neronem. Jeho
_vysledkem je natfizend sebevraZda Seneky, kterou oplakdvaj{ jeho Zaci a
ptdtelé. A to je prdveé situace v na8i ukdzce. Monte{ﬁgdiﬁgikoby zamérne
.vyuzil v opefe k postizeni dvoji mordlky - staré, rigidni a monogamni a
nové, bezostyiné-kontrastu dvou styll, starého z prvniho desitileti 17.
stoleti a dobového bendtského stylu vesmé&s tridobych canzonett. Ukdzka
je vyvrcholenlm konfllktu opery - konfliktu mezi moralkou starou,
"antickou", a novou - lépe fedeno konfliktu mezi mordlkou vdzanou zdklad-
nimi pravidly souZiti a amordlnosti, kterd vse vysvétluje vili a chténim
ale které - kupodivu - strani bo?stvo lésky a odvdzné ndhody (Amore,
Fortuna).

Soudobi realizdtofi, kterfi nedodrzuji dobové déleni opery na akty,
obvykle po této scéné a Senekové krdtkem ariozu operu ptli na dvé &d4sti.
Senekova smrt je faktickym vyvrcholenim opery a. potvrzenim principl, pro-

ti kterym je ldska Nerona a Poppey pfece jen nicotnad.
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Naméty k analyze:

I Famigliari - pfislusnici Senecova domu (la famiglia - rodina v 3irsim
slova smyslu - zdci, pfdtelé, klienti a sluZebnictvo filozofa), zpivaji
po zprdvé o Senecové (dmyslu zemfit_trojhlasy madrigal, kterym reaguji na
osudové rozhodnuti svého utitele a mistra.

Zvolili jsme ukdzku z nékolika divodl: jednak je primo prototypem chroma-
_tizovaného a pritom pevn& tondlné& koncipovaného madrigalu, jednak.jsme

u ni svédky toho, jak polymelodicky trojhlas "tuhne" na tercové nebo
kvintakordické paralely. Nahrazeni polymelodického proudu tercovymi dvo-
jicemi s pevnym harmonickym podtextem - to je zdkladni deviza kohtfapuhktu
v novych podminkdch rané& barokni hudby.

Pro analyzu této ukdzky je podstatné povSimnout si textu.

Non morir, non morir Seneca, no.
Io per me morir non vo

no no no no no

(Neumirej, neumirej, Seneco, ne
Jéd sém nechci umfit
ne ne ne ne ne )

Jestli?e jsme pro tuto sborovou (lépe feleno ansdmblovou) scénu

zvolili oznadeni "madrigal", nebylo to ndhodné, ale zdmér. Tfihlasy
‘dtvar se technikou bli?{i madrigalu, ktery byl prenesen ze své posledni
~vyvojové fdze konce l6.stoleti do novych podminek ndstrojového doprovo-
~du. Harmonizace vede k v&t3i symetrii a soucasné pfevddi nékdejsi madrigal
do operniho terceta. Monteverdi s vyhodou pouzivd tuto.techniku tfi po
_sob& nastupujicich hlast od vysokého muZzského diskantu pres tenor k basu.
Situace presné odpovidd nevyhranénosti bpery 30. a 40. let 17. stoleti,
kdy je3t& neni ustdlen ani nédzev. Nejprve "favola in musica", "dramma

per musica", a teprve "opera" ve vyznamu "rtzné formy" v jednom jevist-
nim tvaru. A oblibenou dobovou formou byl stdle je3té madrigal, ktery za-
"Cal sice dostdvat jine harmonické a sonické pozadi diky ritornellm a zvét-
sujicimu se podilu doprovodnych ndstrojd, ale pofdd je i v této dobé ne-
¢im solovéjsim a nesplyvd se sborovou scénou, jakou je napf. sirytmicky
pojaty sbor Vieni, Imeneo, deh vieni z 1. aktu Monteverdiho opery L ‘Orfeo
(1607).

Navic je ve v8ech trech hlasech ¢asto pfimo symbolizovdna celd komu-
nita - od chlapce-diskantisty, pfedstavujiciho mlddi pres tenoristu -
zastupujici stfedni vék aZ k basu, ktery symbolizuje stdri, moudrost nebo
nékdy také silu.
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Q?dgbné situace neni ojedin&ld - nalézdme ji napf. v Monteverdiho
prfedchdzejici opefe I1 ritogggwd:Q}i§§gmiﬂwggj££g, kde se takto hudebne

predstavuji Zenichové, usilujici o pfizeﬁHOdysseovy manZelky Penelopy.
Soutasn& mdme fadu svédectvi, Ze tato manyra vyu?iti vsech tfi muZskych

hlasd ke zobrazeni vSech fdz{ Zivota &lovéka je ?ivd i mimo italské pro-

stredi.

Kdyz jJsme tedy obsirné&ji zdlvodnili, pro¢ se jevi analyzované sklad-
ba Jjako instrumentdlné podloZeny tfihlasy chromaticky madrigal, v&imnéme
si jeho ﬁr&béhu a Jjednotlivych specifickych rysa.

Vyzva-apel Senekovi je realizovdna vzestupnou ddsledn& chromatickou
melodikou v rozsahu kvarty, Kanaonickd imitace ve spodni oktdvé nastupuje
v okamZiku, kdy diskant dosdhl malé tercie c . Oba hlasy budou tedy ddle
postdpovat v decimdch. Tato imitace v terciich nebo decimdch se objevila
u Monteverdiho po roce 1600 a stala se pravidelnou konvenci vSude tam, kde _

- Je potfeba vyjadfit jednotu, soudrinost, kompaktnost. Zejména tastd je ta-
to technika v duetechy( Orfeo + Apollo v opefe‘L;Orfeo v 5. aktu, 2 vojdci
ve 2. scéné l.aktu opery L incoronazione di Poppea nebo Nerone a Lucano
v 6.scéné 2. aktu téze opery.

Diskantovy prvn{ udsek (9 tonG chromaticky vypln&ného tetrachordu a-d )

je tedy v decimé imitovédn basem (shoda je absolutini). Za polovinou baso-

vVého Useku s chromaticky vyplnénym tetrachordem nastupuje tenor, ktery

exponuje téméf v dplnosti chromatickou stupnici od e . Jediné dvé vyjim-
~ ky Jjsou zdvéreéné tony - pasdz tedy zni:

e,e,f,fis,fis,g,gis,gis,a,a,a,hes,h,h,c,d,d,e,e,e.

Do tenoru imitaéné nastupuje bas shodnou technikou paralelniho postupu
v terciich a pripojuje se diskant, takZe poprvé se v3echny tfi hlasy se-
_Jdou ve vzestupnych paralelnich sextakordech. Basové a se stane doasne
dominantni prodlevou, po dosazeni melodického vrcholu se v3e kadencné

-

uzavie (°s D T ) spolu se zmenou sméru melodie. =W‘;/

A opét pro madrigalovou techniku tak pfiznaénd proména akordické
sazby na melodickou - zprvu v prostych imitacich, zarudujicich maximdlni
zfetelnost melodického impulsu a srozumitelnost textu. Smé&r melodie se
mezitim oto&il, vse nyni klesd, jednotlivi Famigliari ujisdfuji postupns
o tom, Ze z24dny z nich nechce zemfit.

Sekvencéné plGsobici imitace tenmoru, basu a diskantu (melodicky pokles
probihd v rozsahu tercie) vystifidd paralelni postup v terciich, spojeni
do tfi hlasd opét s prodlevou basu, na niZ se méni melodicky prab&h na

harmonicky a cely udsek se uzavird harmonicky.

Faktura je to velmi prostd, nendro&nd, ale ve své dobé& vysoce
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originalni. Madrigal je pohlcovdn kadenéni silou harmonie. Jeho jasné
imitacni postupy individualizuji sdéleni, aby ho pozd&ji spojily do spo-
le€ného harmonicko melodického gesta.

Pokud jde o chromatiku, funguje v dloze barevné vyplné& prostoru.
Neni to chromatika typu Carla Gesualda de Venosa, ale i Saraciniho,
Marenzil a dalsich. V3e je podiizeno jasnému tektonickému zdméru a ten
roste z véty a jeji kadence. Textovy uUsek je podfizen dvéma intonadnim
tendencim - dislednému vzestupnému pnuti s vyuZitim napéti chromatiky,
a poklesu, ktery se posléze ustdli v kadenci. Ukédzka patfi k nejplsobi-
véjsim dokladdm pohlceni madrigalu potfebami opery. Ngkdejsi tifihlasy
madrigal se stdvd solovym ansdmblem-tercetem a miZe zejména v zdvérech
zastupovat 1 pregnanci sboru. Vlastni sbor by v3ak byl rytmicky pregnant-
nejsi, syrytmicky a jeho uplatnéni by vyplyvalo z dramatickych poZadavk(
libreta (napf. v opefe, z niz je ukdzka, takto funguje t&sné pred zdvé-
rem sbor konzuld a tribund, ktefi stvrdi Neronovo rozhodnuti ke snatku
s Poppeou).

Detailn&j31i analyzy by v daném pfipad& byly nadbyte&né. Jen otédzce
rytmu Je mozné vénovat pozornost. Zajimavd je rytmickd traktace textu
"non morir, non morir, Seneca" se zafdtkem na druhé -tj. lehké dobeé
6 dobého taktu. V&tsinu takovychto sond v3ak mdZeme podnikat ve spolu-
prdci se znalcem italské poetiky zaddtku 17.stoleti a navic specializo-
vanym na bendtskou problematiku, jinak mnoho nepofidime.
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Prameny a literatura:

Claudio Monteverdi: L Incoronazione di Poppea.
Souborné vyddni Gian Granceska Malipiera,
svazek XIII, UE 9608, Wien

Claudio Monteverdi: L Incoronazione di Poppea.
New performing edition prepared by Clifford
Bartlett. Published by Kings Music.
Based on the Opera London Production.
City of London Baroque Sinfonia directed by
Richard Hickox
Vifgin Classics Digital Veritas - VCT 7 90775-2
Beutsche Bestellnummer 353 468-234 , 3 CDS
London 1990

Claudio Monteverdi: L Incoronazione di Poppea
Opéra en un prologue et trois actes.
Réalisation musicale René Jacobs,
Concerto vocale René Jacobs
WDR Harmonia mundi France 901330.32
3 CDO 1990

Gaius Seutonius Tranquillus: Zivotopisy dvandcti cisatud.
Pfeklad Bohumila Ryby v edici Zivd dila minulosti,
SNKLU, Praha 1966

Milos Stédron : Claudio Monteverdi. Génius opery.
Editio Supraphon, Praha 1985
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Historickd informace:

dvojzpév Nerona a Poppey uzavird zdvérecnou - osmou

scénu 3. aktu Monteverdiho posledni opery L ‘Incoronazione di Poppea.

Jinak pro zdkladni informaci o této opefe postaci pozndmka uvedend k troj-
zp&vu Non morir, non morir, Seneca. V problematice se mdZe ¢tendl oriento-
vat i na zdklad®& uvedenych pramend a literatury a zejméné podstatnym roz-
$itenim a obohacenim této tematiky jsou &etné scénické, koncertni i tech:
nicky zachycené realizace této pozoruhodné opery (LP, kazety a CD).
Zejména studie realizdtort, kterymi jsou vyznamné nahrdvky vybaveny, sky-
taji celou fadu ndmétd.

Namé&ty k analyze:

zdvéredny duet z Monteverdiho posledni opery L "Incoronazione di Poppea
_(1642) 3e passacaglia slozend ve formé& rané aria da capo. Pg prvni repe-
tici nastupdje/éést,B;a &4st A se vraci po druhé repetici. Uvédomime-1i
si tento jednoduchy formovy plén, miZeme se vénovat otdzkam koordinace
jednotlivych hlasa.

Pro¢ jsme oznaCili zdvéretnou scénu opery za passacagliu ?

_Oba melodické hlasy - Poppea a Nerone - jspuﬂbudoQény-nad,stéle se opa-
kujicim basovym sledem 4 tont (bas klesd od toniky k dominanté: g-fis-e-d.
Oba melodické hlasy uplatiuji disledng techniku ostindtniho rytmického
_segmentu X (dvé osminové a dvé &tvriové noty). -

Melodicky bas klesajici od toniky k dominanté se v Cdsti A objevi celkem
7x - tedy na plose 28 taktd a jen v piipadé 8 taktd je tato technika osti-
ndtni figury opudténa. V €dsti B se technika,ostjnétnihoksegmentu vibec
neuplatnuje a nastupuje teprve v reprize &dsti A, kde se vyskytne celkem
5x  (tedy 20 taktd).

Zdrdhdme se v duchu vZité praxe 60. let oznalit tento opakujici se
rytmicky sled za "rytmicky model". Jsme si védomi &asteho naduzivani
nebo nefunk&niho uzivdni terminu "model". V oblasti teské hudebni
analyzy asi sehrdl popud z oznalovéni vychoziho akordického, melodic-
kého &1 rytmického sledu u sekvence. V roviné obecnéji pojaté teorie
informace je v8ak model vesmé&s zjednoduSenim situace, kterd pro svou
rozmérnost a komplikovanost nemdZe byt pokaZdé zaznamendna celd a jJe
nroto zjednodudena do podoby modelu...
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Takto tedy vypadd makrotektonika celku a podstatny mikrotektonicky
detail - c¢tyttaktovy meiodicky ostindtni bas, nad kterym se odviji vlast-
ni passacaglia. Vyjddiime-1li efekt ostindtnosti pro passacagliu kvantita-
tivn&, dostédvame tyto hodnoty:

8dst A (37 taktl gdst B (30 taktd gdst A’
nebo 59 pfi (29 takta)

passacaglioveé ostindto dodrzeni repetice)

4 tona (28 taktd passacagliové

L <. . ostindto 4 tond
passacagliové ostindto neni (20 taktd)

uplatnéno

Ze 125 taktl édrie je uplatnén passacagliovy ostindtni bas na ploSe
48 taktd - tj. témér 40 procent.

A nyni dalsi analytické néméty v passacaglii, zejména ty, které se
tykaji otdzek polymelodie, kontrapunktu a harmonie.

Pfi analyze si povSimnéme soucinnosti obou hlasd. Jiz pouhym okem
je patrné, jak &dtyftonové segmenty (augmentované do éestiténového i vice-
tonového tvaru - nejvice do lé-tonového segmentu) ndsleduji u obou hlav-
nich predstaviteld opery Poppey a Nerona nejprve stfidavé a v prosté imi-
taci, a teprve pozdéji se vzdjemné prolnou. ‘

P*i analyze polymelodického materidlu obvykle nezdGraznujeme tzv.
}ateqﬁgi.harmonii, Jak je tomu u starsich koncepci kontrapunktu - naptP.
U0.41na, kde se vidy hledd harmonicky skelet n&jakého kontrapunkticky
budovaného dtvaru. Tentokrdt vSak konstatujeme, Ze Ctyftakti s ostindtnim
klesajicim basem od toniky k dominanté pfindsi i harmonicky zdvaznou po-
sloupnost tonického kvintakordu, dominantniho sextakordu, subdominantniho
© sextakordu a dominantniho kvintakordu. PFi analyze je tedy vyhodné vychd-
zet ze symetricky pojdtého a neustdle se opakujiciho ostindta (&tyitakti).
Jeho zdkladni harmonicky tvar je - jak vime - tonicky kvintakord, sext-
akord dominanty, sextakord subdominanty a dominantni kvintakord.

Nyni si véimnéme, jJak se tato harmonie u Monteverdiho méni. Svédectvim

o tom Je predevSim dvojice melodickych hlasl, z nichZ harmonii odvodime;
Na vypracovani continua realizdtorem nelze plné spoléhat, protoe se mi-
Ze 1isit - zejména tam, kde chybi dostatek horizontdlné vedenych hlasd -
od skladatelova zdméru.

Cesky orientadni pfeklad textu: TouZim po tobs,checi t& objimat,netrpét,
neumirat. Jsem tvd, jsem tvij, md touho, vyslov to. Mij idole, mij pokla-
de, mé srdce, mij Zivote !
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A: takt 1-4 T, D6 T7 S6 D
takt 5- 8 Tg D6 S 6 D
takt 9-12 T§ D6 ST 4-3 D
takt 13-16 T% D6 T 0
takt 17-20 T§ T 7 2 T 6 D 7
2
5 6 6
takt 21-24 T3 T 7 $ss D7 T%
2
B : passacagliové ostinato neni uplatnéno
. 5 6
AT: takt 96-99 T ] D6 Sé T D
takt 100-103 T 2 D 6 T D 7
takt 104-107 T § "D 6 T /4-3/0 7
5 6 77 6
takt 108-111 T3 T 5456 ol 3 1§
2
' 5 6 6 6
takt 112-115 T3 T 5408 D7 TS
2

Prehled véech situaci z harmonického hlediska ukazuje, Ze passacaglia
vyuzivd harmonické setrvacénosti, ale sou&asné provddi drobné zmény.
V 1. taktu &tyftakti je vé vsech pripadech tdnicky kvintakord,

- ve 2. taktu pfevlddd dominantni sextakord (7 x), &tyfikrat je zadrzena
tonickd harmonie do klesajiciho fis, takze vznikd dojem sekundakordu
tvrdé velkého septakordu toniky fis-g-h-d . Do tohoto harmonického zd-
kladu se promitaji pratahy, kterée zpochybnuj{ momentdlni platnost harmo-
nie a zdtraznuji horizontdlni uinek mista.

_Ve 3. taktu sledovaného &tyftakti se vyrovnané stfidaji sextakord sub-
dominanty s kvintakordem nebo septakordem 3estého stupn& (spodni medianty).
V poslednim segmentu nalézdme kvartsextakord stfidavé dominanty a ve 4.
‘taktu sledovaného Ctyftakti dominanty a Jeji septakord s eventudlnim to-
nickym kvartsextakordem. Dominanta zarucuje "otevienost" segmentu a jeho

_stdlou napojovatelnost na‘agigiwvériahty. Jen tam, kde je tendence k uza-
vieni, byvd uplatnén tonicky kvartsextakord.
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Pfi rozboru se zfetelem k horizontdlnim aspektdm upozornujeme jest& na

tyto momenty:

a)

b)

c)
d)

e)

prostd imitace je na prvni pohled ndpadnd a vychdzi z textu, ktery

je tteba pfi analyze dokonale respektovat. V nasem pripadé mame
k dispozici alespon orienta&ni némecky pfeklad, je v¥ak tfeba postu-
povat detailn&ji vzhledem k situacim vedoucim k moZnym rétorickym

figurdm,

K prosté imitaci, uplatné&né disledné& v &4sti passacaglii, je jeste

tfeba poznamenat, e je velmi pésobivym dramatickym a teatrdlnim
prosttedkem. Oba milenci si vz4djemné pfeddvaji jednu textovou a me-
lodickou linii, pfend3enou sekven&né. Z této Jednoty se postupneé vy-
vine predev&im ozvénové pojatd imitadni technika krdtkych opakova-
nych dsekd.

korespondence myéienek a spojeni obou postav je hudebné vyjddiena
dokonce vymé&nou hudebniho textu mezi obéma postavami - takt 10-13

je doslova opakovdn od taktu 14 do taktu 17. To je jisté idedlni
ndznak splynuti a plné& to koresponduje s apoteozou ldsky Nerona a
Poppey.

produktivné lze tedy zkoumat vZechny imitace v souvislosti s textem

pti sledovdni rytmickych proporci passacaglii postfehneme 3-4 vyraz-
neé strukturované segmenty, které odpovidaji rdznym vyznamdm textu a
jsou spolecné pro hlavni protagonisty.

Je to : 1. segment Lj IT T @
2. segment frl@‘nnwl

3. segment Q,ll\ é:\J}lX‘l(‘/({/
4., segment (?ll‘l(qqf

zdvérednd passacaglia je opravdovou sémantickou a hudebni gradaci,
i kdyz sonicky je vlastné zjevnou an%igradaci.‘u Monteverdiho neni
sice naznatena 24dnd antigradaéni dynamika, ale vyplyvd logicky z
textu "o, mio tesoro, o mia vita" a vede Casto editory k ddajim typu
"allargando", jako je tomu v na3{ ukdzce ze Scheringovy antologie.
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Zpomalovani a zeslabovdni je velkolepym vyvrcholenim dovrdeni a stvrzeni
léska obou protagonistd.

Zdvérem: Monteverdiho passacaglii, uzavirajici a vyvrcholujici operu

L 'Incoronazione di Poppea (1642), jsme vénovali pozornost pfedevsim vzhle-
dem k tomu, Ze tento typ passacagliové drie se stdval od 30. let 17.stol.
stdle produktivnegjsim a pfesdhl z italské oblasti s migraci italské oper-
ni a oratorni hudby. Jednoduchd dvouhlasd passacaglia se stala prfimo pled-
obrazem pro néstrojové skladby s dvojici solovych néstrojﬂ,‘a proto stoji
- na vyznamné pozici pfi formovdni sondt typu da camera a da chiesa. Navic
u Monteverdiho je duet pfimo exempldrné& dokonale vyvijen odAiééétku 17.
stoleti a passacaglia nebo kdnon s imitaci ad minimam vytvdf{ tercové ty-
py duetovych kantilén, které tak zobecné&ly v evropské hudbé bez chledu

na umélecké, politické a ideové hranice, proudy a vlivy.

Prameny a literatura:

Claudio Monteverdi: I Incoronazione di Poppea
C.Monteverdi-Opere~Tomo XIII
Universal-Edition (UE 9608)

Arnold Schering: Geschichte der Musik in Beispielen.
VEB Breitkopf Hartel Musikverlag
Leipzig nedat. (reprint 1931)

Claudio Monteverdi: L Incoronazione di Poppea.
Réalisation musicale René Jacobs
Concerto vocale, dir. René Jacobs.
Harmonia mundi-France
En coproduction avec WER
compact disc digital audio HMC 90 1330.32

Milod Stedron Claudio Monteverdi.
Génius apery.
Editio Supraphon, Praha 1985, s.114-146

Skenovano pro studijni ugely



Ndzev:

Autor:
Vydavetel:

Urceno:

Tisks

Podet stran:

AN - VA
Ndklads
Vyddnis
Tém, ske:
Po¥, &islo:s

Zéklady.polymelodiky
/12 enalyz/

Doc. PhDr., Milod Stédron, CSc.
rektordt MU Brno, Buresove 20,
filozofickd fakulta

pro posluchade filozofické
fekulty

Ediéni stiedisko MU, Jaselskd 25,
xeroxovy tisk

143 _
14,44 - 14,62
150 vytiskd
prvni

17/99

1854

<ISBN 80-210-0445=2

<)
) MZK—UK Brno

< o
o~ ML
2

Skenovano pro studijni ucely *2619851242¢




