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chi miti e nelle favole classiche; dal mondo animale e vegetale verso | mondo p.:
nerale, recuperando 'esempio della sestina dantesca della petra (T1(4 ).
Totalmente petrarcheschi, anche in questa sestina provenzaleggiante ¢ |,
stante la presenza di temi aspri e petrosi, sono la fluidita dello stile (paralle]; I
coppie, simmetrie, ampi giri sintattici) e la presenza, anch’essa destinata 4 g, ",
sare le asprezze, del tema del tempo, dell’invecchiamento biologico, delly 0, [.‘
Esercizi Mam, anche per questa sestina (sull'esempio dell’analis; J; quel
la dagtexa edi quclla'precedente di Petrarca, in T112), a costruire j| sistena o
mant'tco delle parole-rima, ciot le oscillazioni di significato per ciascun termine
del sistema. it
P.rovatc anche a verificare se d tema dominante di questa sestina (la «trasforma
zione») e se il suo carattere di mngfgiong Mth- con lo stile aspro provenzaleg
giante e.guello petroso dl Dfnte-sl riflettono anche nella scelta del sistema delle
puol?-nmq. nel grado di oscillazione dei significati e nel tipo di impiego di figure
retoriche come la metafora e la similitudine. '
ENDECASILAD) e
Erano i capei d’oro a Paura sparsj '
al sparsi
e AGRR St b
Erano i capei d'oro a Paura sparsi
che 'n mille dolci nodigli avolgeas
; r
8
AR
Ix
T113b Schema metrico: sonetto secondo schema i
ABBA, ABBA, CDE, DCE. - - hiasabiop), :
a l'aura, secondo un gioco di MM ey %, il viso mostrava un atteggiamento
quente nel Canzoniere vale anche; 3 Laura, e e
2 lbmlan,h:vvom_.~- : oy _‘ :'»‘J"\A}, :,_ l'mi.ﬂ illu-
4. ch'or ... scarsi, allude tar: W
ore Voo e - id'a
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Uno spirto celeste, un vivo sole
fu quel chif” widi: et se non fosse or tale,
piagha per allentar d’arco non sana.

(Petrarca, Erano ;i capei d'oro a l'aura sparsi
[xc], in Canzoniere cit., p. 123)

-~
s Analisi del tgsto ‘Questo sonetto rielabora il tema stilnovistico della dos-
s _;fa-tmgelo e descrive la situazione tipica della donna che incede (il v. 9 «Non era
& ’andar suo cosa mortale» va confrontato con il sonetto dantesco Tanto gentile,
=N T97, e con altri di Guinizzelli e di Cavalcanti?).
afink Osserviamo, perd, che I'immagine di Laura & pit mossa e meno stilizzata di quel-

la della donna-angelo e inoltre che essa, per effetto dell'elemento di natura intro.
dotto dal senhal «I’aura» (qui presentato nel primo verso, e comparso da poco nel
Canzoniere®), coinvolge, sia pure qui soltanto per mezzo di questo elemento appe-
na accennato anche se carico di movimento, la partecipazione del paesaggio alla

rappresentazione.
Ma la vera grande novita del sonetto sta:

— nella prospettiva temporale molto varia e mobile, con rapidi passaggi da un tem-
paverbale all’altro,.da presente a imperfetto a passato (con spicco molto forte e

significativo dei due passati remoti del v. 8 e del v. 13), con prevalenza del-

P'imperfetto, sin dal verso iniziale, che riporta la scena nella sfera del ricordo, in

equilibrio fra la bellezza splendida del passato e la tristezza e il decadimento fisi-
0 del presente;
— nella varieta e mobilita dei rapporti fra soggetto ¢ oggetto, con una prospettiva

anche in questo caso continuamente cangiante. Ha attirato I'attenzione su que-
sto aspetto della sintassi del sonetto lo studioso Georges Giintert:

«I1 sonetto si avvia a disporsi su una serie di soggetti paralleli (‘i capei”’, “‘il vago
lume”, ‘il viso”), ma gia nella seconda quartina il rapporto Laura-io tende sottil-
'EE;_; ad invertirsi [...]. Con il v. 6 siamo passati, quasi inscnsnbxlme{ntc, daun
_soggetto che intendeva Laura (per sineddoche ’) ad un nuovo soggetto (io) :lhfe su-
_bordina a sé quanto ¢ stato detto. La nuova prospettiva ¢ dovuta anche al fatto

che i]uell'io che dice “‘non so se vero o falso” & un io-arbitro, divcrs? dg_qusl}o
che vide il fascino di Laura. E quando nel v. 7 il capovolgimento dell oggetto in
__soggetto (“i’ che I'ésca...”) s'¢ compiuto si vedra che il Petrarca, per arrivarci, ha

del cielo; vivo sole, sole vivente. («e 'aura leggera soffiava nei capelli gettati all’indie-
tale, ¢ anche se non fosse pil ora cosi bella, ~ tro»). cvhil - e
‘ 2 ita non risana per i 2 senbal ... Canzoniere, il senbal dell’«aura» fa la s

;mt%}g__&on'ns:ﬁm f::;d buto comparsa nel sonetto LXXIX, che & datab{le al 1341.
e Cid fa pensare che questo sonetto non sia di molto

pitt tardo, probabilmente del 1342. -

3 sineddoche, figura retorica che estende o restringe.

an che.

iveld una vera deas, Eneide, 1, 405); osem-  abbia con essaun rapporto didiretta dlpcndmn,gc
. fREER » y 4y e > :

e in Virgilio: «dederatque comam diffun- _neralmente il rapporto &.di ;;;u:mr.x)“il itd: wpxnﬁwﬂdu_

:iom’ i m: nfﬁwd_nolh 3?';;’-'?6&::12 _rale (o viceversa), il genere per la specie (0 vice-
" «et levis impulsos retro dabat aura capillos»  versa).

¢, perd, confrontato con immagini classi-
e presenti in Petrarca) di figure femminili
! movimento: un verso di Virgilio, riferito a
: «vera incessu patuit dea» («dal modo d'in-
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Bt involge tanto 'io-protagonista quan.
dovuto descrivere un meandrico” gizo che CINVOIBE. AR~
> : . |
to uello h x Sare il poeta spostando 1n tal m:lclio 1 angolo .\ 1suale, ¢
) i sembra mira % ante: all’interrogativo (‘“n
% effett? o ettiva interna continuamente cangiante: 2 gm . * n
quello di unaPIfOSP 5 bbio, che creano un’atmosfera evanezce € ed arcs.
so se vero o fa Sonl. nta transizione sintattica che, simile al moto Sscrnmz?l -
na si assocla una lenta trans! S St i SO andamento fles.
- rale. va da Laura all’io e viceversa. [...] L:o - b i .
as : nde un soggetto ri-
a0 0 "m' ; )ll terzine: da un primo momento cul ey . &8 .I
suoso si riflette nelle 3 ddoche: “Pandar suo”, “‘le parole””) — messo in
; oche: : S
ibile ancora per sineddc 41322 attira a sé altri
ferl‘-b. d;gﬁta — si approda di nuovo _@1.59883--?}8\-— 10, Ch? ——
e . che, per quanto oggetti ormal, restano ritmicamente do-
due attributi di Laura, che, per qu osél’é"/wfdddéi“ch’i’vidi...”. L impressio.
" : i n viv .
Sl aiat 10 splftouce?’te’ 3 teriore flusso e riflusso, simile all’agitarsi della co-
ne complessiva ¢ quella diu . (el si scarsi’’, “qual
e RS nti (‘‘ch’or ne son g
i i ternano inquieti ragionamentiy ch or ne SO .
scienza, in eui sl aernar i ricordi, riflessioni e visioni della memoria»’.
meraviglia...”’, ecc.) ed evanescenti ricordi, riflessi

ﬁ L’aura serena che fra verdi fronde

L’aura serena che fra verdi fronde

mormorando a ferir nel volto viemme,

fammi risovenir quand’ Amor diemme
4 le prime piaghe, si dolci profonde;

e "1 bel viso veder, ch’altri m’asconde,
che sdegno o gelosia celato tiemme;
et le chiome or avvolte in perle e ’n gemme,

8 allora sciolte, et sovra dr terso bionde:
le quali ella spargea s dolcemente,
e raccogliea con si leggiadri modi,

IX

che ripensando anchor trema Ia mente;

* meandrico, tortuoso.

’amore del
> G. Giintert, Modi di sinta =

: itrosia,
poeta) o dalla sua gelosia (la sua ritro>®

Petrarca, in «Giornale storico

della letteratura italia-
na», CLI, 1974, 1, pp. 3-5.

T113c Schema metrico: sonetto secondo |,
ABBA, ABBA, Che. be S i

fonde.
3. e'lbel... masconde, & (mif : :
Lt aiod i G n:;l;sut :-) vedere il bel viso che

piu dolci quanto pit pro-

la quale Layrg mi & tenuta
rtamento alterq (causato dal.

ssi reciproca e speculare in d

. 1
ovuta al timore di perdere di interesse agli OCZ:_
dell’amante). 11 primo che (v. 5) & complemento en-
getto riferito a bel viso, il secondo (v. 6) comple™
to oggetto & riferito a alfrs. lle do
7-8. le chiome ... sciolte, allude all’usanze de'le una
ne nobili maritate di raccogliere i capelli sortiaura
cuffia ricamata d’oro e ingemmata, mentreb jonde
giovinetta portava i capelli sciolti; sovra .-
pitt bionde dell’oro forbito (purissimo). (puris®
8. sovra ... bionde, ity bionde dell’oro forbito (P
simo), . . Laurd
9. ella, il riferimento & volutamente ambigu©:
ma anche Paurg.

11. che ripensando ..
leggiadri modi) I’a

€mozione,

o i
. mente, ripensando al 9" ;

. 1
ito
nima avverte ancora un trem
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freddezza di ghiaccio dell’indifferenza creano un’antitesi fissa e una situazi,
bolica. Dall'iperbole dei sentimenti estremi & facile il passaggio al desideri, |
morte, alla necessita della morte. Di qui il paradosso della morte nella vita ¢ .|
ta nella morte. Morte e amore sono messi tra loro in un rapporto non di tens;j,

li renda antitetici), ma di analogia, che li rende inseparabili, intercambiabil; .11, -

ne identici.

do in qucl tempo: n'd gu}]naiu del 1350, infatti, egli ordin
scriveva la lettera di dL’dlL-}l‘(l Luis Santo de Beringen; nell
stesso anno ordinava le .l:/m/u/v Metrice e ne scriveva |
pato da Sulmona. In aprile, secondo Rico, Petrarca day
siere, lavorando soprattutto al sonetto proemiale e all
ra di Petrarca non ci sono due pezzi che siano cosi
3. La concezione del mondo. 1l sistema d’amore petrarchesco ha una sua cosp |, prefaziont ai RN pistolarin);

gia, che verra ulteriormente sviluppata dalla tradizione petrarchistica del Ci,
cento, La direzione di sviluppo sara quella del neoplatonismo: I'amore verri sen i, to alla raccolta di Fragmentorum liber o Rerum vulgarium fragmenta, che Rico fa risali-

come un fenomeno che informa di sé tutto I'universo e che sifa evidente nella 1/, re, come titoli, a questo stesso periodo;
14..Gia in Petrarca compaiono alcuni di questi elementi. Gli alberi, le pietre, le o1l 5 RIS Bl e vt ey ; il o
ifiori, i colli, la natura tutta riflette la passione dell’amante, la donna con la sua be| [ 0 rapporto ‘l_nf .1; CEk P_(}NM(,”?C intellettuale di Petrarca al tempo di Voi
e o e e bellezza di lei. Alcune coincidens e o e o Celince astaicaa) Qi RS
verbali (il nome dj Laura, il lauro, I'aura) creano un sistema di sottili corrisponder B 48.que” per oclo },g,l.°’ ensnan I B
e T T ——y al 1350) e che espone r}elle prefazioni alle Mct_rzw e all.c: Familiari e.drammatxzza ne!
Secretum (giunto a noi in una redazione del 1353, ma gia composto in due precedenti

redazioni del 1347 e del 1349).

ava le lettere Familiari e
a primavera o estate dello
a prefazione dedicata a Bar-
a una sistemazione al Canzo-
a seconda parte. («In tutta I'o-
affini a Voi ch’ascoltate come le

= ¢’& un rapporto stretto fra 'espressione «rime sparse» del sonetto e il titolo da-

' La datazione del sonetto proemiale proposta da Rico ¢ stata accettata da gran par-
te degli studiosi. Indiscutibile &, in ogni caso, la sua importanza, per i temifhe vi so-
GUIDA ALLA i 10 trattati, per la posizione-chiave che ha nel Canzoniere (orientandone I'intera in-
LETTURA ‘ texpretazione), per i legami che ha con I'ideazione ¢ il titolo della raccolta, per i lega-
mi che ha con altre opere di Petrarca.

I problema del sonetto proemiale ?

. . . . . Yy . . . ‘
Ci sono pareri diversi sulla data di composizione di questo sonetto. E. Chiorboli’ }

lo datava fra il 1348 e il 1349, dopo la morte di Laura, al pari della canzone I’ vo per- Voi ch’ascoltate in rime sparse il suono
sando; Wilkins’ obbietta che «pianto» e «dolore» sono presenti anche nelle liriche in ‘31 EIE0 o S TS YT §
vita («se il sonetto fosse stato scritto veramente dopo la morte di Laura, ci si aspette- i
rebbe un riferimento pit esplicito») e assegna il sonetto al 1347 (e la canzone I' vo
pensando al 1346-47), quando Petrarca era a Valchiusa e preparava la «seconda for-
ma» del Canzoniere, prima del viaggio in Italia. Di diverso avviso & stato lo studioso
spagnolo Francisco Rico (autore di un importante studio sul Secretum): nell’articolo
«Rime sparse», «Rerum vulgarium fragmentax. Para el titulo y el primer soneto del Can-
zoniere’, egli sostiene che il sonetto proemiale fu scritto tra 'inverno e la primavera-
estate del 1350, probabilmente a Padova, sulla base di queste ragioni:

T146

Voi ch’ascoltate in rime sparse il suono

di quei sospiri ond’io nudriva 1 core

i io primo giovenile errore

i SERBE da quel ch'i’ sono
quand’era in parte altr'uom da qu ;

del vario stile in ch’io piango et ragiono,
fra le vane speranze e 'l van dolore,

ove sia chi per prova intenda argore.

. ‘ . ' ‘ fetd he perdono.
— il sonetto ha una struttura dicotomica e un’architettura bimembre, che rispec- Naas Spero trovar pictd, non che P

. ot oo % 2 25 del tutto
chiano la divisione delle Rime in due parti che in quel momento stava prendendo bema g iqpastesolo i parte, pesché oé llors B ECTT
f.leﬂL d X146 Schema metrico: sonetto secondo lo schem? soggetto alla passione amorosa, o orase sevie(tra

ABBA, ABBA, CDE, CDE. e spar %ihiralo) altro uomo da q\lcl'}lo «ol‘:tc: ::!:‘:-\'ﬂlo o
@ > & b . 5 i ) 2 . ~oniere: ry n > 8 ia | am N
— il sonetto, nel suo impianto retorico (in quanto proemio alla raccolta) ha strett! L. Yoi, si rivolge ai lettori del Canzoniere; T 7o chi sappis che coss sia [ amGre BELERT
rapporti tematici e stilistici i prologhi di . n- J€, Versi non riuniti in un organismo unitario - in  to, sperd di trovare nonse a2 - dei sentiment €
coni prologhi di altre opere che Petrarca stava sistema sarebbe un poema), ma in diversi componiment! r 1l modo vario ‘P‘rll ahgma: ;arln oscillando tra |
oy sé conchiusi. =) nel quale mi lamento € P .
' E. Chidrboli, I s i i i : 2. ond’; g 2 g 55 dei ton lori ugualmente vani ‘ S

; ) I sonetti introduttivi alle «Rime spar-  341.43 z 10 nudriva, dei quali alimentavo. seranze e dolori ug s

i i i e . : rimo  SP®
ser in «Studi petrarcheschi», 1968, pp. 65-77. * In «Medioevo romanzow, I11, 1976, pp. 101-38: 3-8. in sul mio ... perdono, al tempo del mio P

Wilkins, La formazione del «Canzonieren, cit., pp. giovanile sviamento (I'amore per Laura), quando ero
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Ma ben veggio or si come al popol tutto
favola fui gran tempo, ond JR e vt prescarnc ‘
sorls sovente . la pOCbld Che s1 presenta come scrittura e le ¢ 1
’ . scrittura e lcrtyya |chondo la convenzione stil-

1 di me medesmo meco mi verg
0gno;
In questo sonetto Petrarca evita deliberatamente di utilizzare la i h
e, : rate 2 convenzione che
. ahk‘)mmol m('huuo'm b (che pure corrisponde alla realta del suo operare, di lui che
scrive, riscrive, rielabora, ordina le sue rime sparse in un libro dcslimt‘o a essere
letto) perché yuole rompere la circolarita lirica, vuole distogliere I'attenzione dal-

et del mio vaneggiar vergogna & 'l frutto
; ;
e 'l pentersi, e ’l conoscer chiaramente

14 che quanto piace
q p al mondo ¢ breve sogno. P’operazione della scrittura (le personificazioni della situazione di scrittu ot
MAgs — mm, e =it 3 z1one ai sc ra, infat
P . . t, _flmv;mu negli stilnovisti per concentrare ancor piu |'attenzi i
(Petrarca, Voi ch’ascoltate in rime sparse il suono || vuole invece attirare |'attenzione: coL ttenzion su di essal,.e

in Canzoniere cit
it., p
. p. 3) ' ! :
— da una parte sull’autore, sulla sua storia psicologica, il suo «errore», le sue
3 2

esperienze, passioni e tormenti che divengono esemplari ed emblematici (¢ que-

oy

Analisi del testo N , r——

S8 pebn btiodo i Qz:]sm sonetto — che & costruito su periodi molto lun sta Ta nuova convenzione, il nuovo codice, che possiamo anche definire realisti-

B e ;czz o si sn a:i:le}]“e cziu?rtmc e un secondo nelle terzine, con una co-psicologico, della poesia petrarchescal; R

0, segnata adelv.9), suunri e : " ; i giaen
s e Aities Pk analizz);nd r;tmf) lcnt? e }lgllalc («sonet ! 4 — dall’altra parte sul lettore, che deve diventare un Jettore partecipe,-anche lui
lenti) — si presta ad analisi ‘PPl’Ofon,ditcc e o‘i’e . S}Utai;llc il metro ampi e i psicologicamente (e realisticamente) coinvolto nella storia.
3 icolareggiate del suo denso conte s R oo B >
nuto tematico e concettuale. Ci fermiamo su alcuni punti e s, Anziché utilizzare la situazione b, Petrarca utilizza allora quella @ perché essa,
1i rapporto auto : 1 che & ormai priva di qualsiasi riferimento reale dies serienza (le poesie dovevano
rto autore-lettore (ascoltatore). Colpi ) . S p d ; pa

mtil suono di quei s'c,‘s'i,‘{ﬁ,;)‘pc';'m)éi%a:f;sce’ nel panttto, P'uso dei termini suo- : essere lette, non ascoltate), puo essere usata metaforicamente, allo scopo di atte-

s l'ﬂtteggﬁ}}',emo di coloro a cui il lib e l;afena del libro e ascoltate per indi- nuare e sfumare la «situazione di scrittura» ¢ rimandate a una «situazione di vi-
ibro & rivolto (ascoltatori e non lettori) ta»: «il primo *libro” della lirica moderna si dissolve nefla metafora del suono».

—_—
Questi termin 10
g cam;, cr'le ass;gnano e rime sparse e TaToro fruizione alla sfera della mu-
, rimandano a una tradizione precisa: quella della poesia prove
P“Sld Pl oven-

_zale. La chanso trobadori i e =4 » e *
puiifo i ica (da cui i términi italiani canzone e canzoniere) era un | i e S G comv, 505
gis: ento destinato alla esecuzione e fruizione musicale, non era un prodot- | g Esercizi In questo sonetto si assiste @ und ritrascrizione del DHOVS 8L
to della slcmtura destinato alla lettura. Paul Zumthor ha basato proprio leu que 23 poetico petrarchesco di alcuni elementi concettuali e lessicali della poesia stilno-
sta peculiari o 2 : 3 .
Piz i da:ll]? deltlia «c}c:mlumcazxone» trobadorica la sua definizione di quella B istice: lare della Vi
cachelas : e s a | . . s cot s i i ella Vita
cpoocsche o4 rimpocand : otfendc) come «circolarita del canto»: codice poeti- e a. sospiri & parola tematica dei poeti stilnovisti in genere € 1n partico au'ef .
) a a una situazione psicologica — di ti alistic dell’au- w ‘ ; e sonetto (ein tuttoil Canzoniere) una trastormazio-
tore-scrittore né a un 1 di ; po «realistico» — dell au & Nuova. Essa subisce in questos ’ di B
pubblico-lettore a}\:o th i penetrare psicologicamente dentro I'anima del toy ne di significato e viene applicata a nuovi contesti (da elemento di personitica :
2 ma che s1 ai . E Y . =t 1ei ico. a espressione psicoio-
s A C]Ui’l,invi[o : evlttua e consuma nel momento dell’esecuzione e del- { o ne allegorica, oggettivazione di un dato fisicoe fls(;ologlccz a 2 :m i \ist:ﬂ %
D vitare «decodificaziont reatistiches delle liri - ) o~ 4 I uesto 4
badoriche, e a studiare invece tutti gli el : » delle Tiriche tro- e gica di uno stato d animo). Mettete @ mnféomo‘ :e?lc Con‘:ordanzc' del Canzo-
. i ice . ¢ 1 arca. Cercate
chiuso. gli elementi che ne compongono il codice ' di Dante con questo sonetto di Pc:an}.’:_' €
Tanto pit colpisce I’ 4 SR T wiere altri esempi di sospiri petrarc eschi; _ e
i silt)uaz ;)olrf:lscclcll uso dei termini indicati, se si tiene presente che il passaggio . ¢ bi Leuale spostamento di area semantica (da ‘mgrc.dlcmc
mente con I’ t:' o ‘C;n.to a quella della scrittura. gia avvenuto ampia- feiche eﬂon:’l e m:j t’li effetti d’amore, elemento d'inquietudine, ricerca,
attvit: i ’eta £ ascriziont A€ 3 . : iuna
romdyehe, st'td ;{ pof;l_fi_c‘l_l_ eta comunale e borghese (non & un caso che la ® esterno d'f,l'lle “U” battagliﬂg delle passioni, a elemento interiore, mem{ora_dn :l:-i
i e enti fornissero materiale, ad esempio, per le personifica- B gesto visibile i na ricerca sul significato che ha questo termine 1o :
Quel ch pripacs 'po;uca in Cavalcanti: T99b). Riipazione morele). Fate ¥ esempio CCXI € CCXXIV; cercate anche errore nelle
€ avviene i p : . i i di Petrarca, per s
2 AL e in Petrarca, in realta, & proprio una rottura completa della «cir- s componimenti di Pet v
fovaa) to, un «rovesciamento nel sistema letterario»’. Erano due le si- Concordanze.
tuazioni convenzionali possibili:
ala ia che si p 2
l'i‘:.)P'Des‘ ¢ si presenta come musica e canto (secondo la convenzione trobado- oo lazione dell’<io» fra «errore» €
» dlo . . 0 e
La divaricazione del temp
9. veggio, vedo, «vergogna : 1
” » . mente 2
ergogn interessanti — relativa

a altri aspett!

N : la
P11 sonetto Voi ch’ascoltate present?. _ che servono 8 orientiE
azione del sogget?o

10. favola, oggetto di discorsi e di riso; questa i - 14. quanto piace al mondo, i beni terreni.

gine, che & di origine orazi i anche ini
P of:de, - l‘:n;u:ll ct;::a nel Se- ; Fubini, Metrica e poesia cit., pp. 238-40. : trattamento del tempo e alla present
IO 3 P. Zumthor, De la circularité du chant, in «Poct- lettur i j
12-13. del mio .,.,',,g“, o v que», I, 1970, pp. 138-39. = Concomer™ o o
mio perdermi in vane Pl;siopnei”é ln"vermdmo del > A. Jacomuzzi, Il primo sonetto del «Canzoriere?: in i s 7o o e et
conseguenza) il pentimento gogna e (di  Letteratura e critica. Studi in onore di Natalino SaP¢” " Le Concordanze sono uno srumen™s b o B

. . s 1977, 1. oo 41-52. due concordanze, che abbiamo entrambe gid cifate p




