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Ha scritto una volta Hugo von Hofmannsthal, in pagine
terse e ancora intense, che per quanto «impregnato di reli-
giosita, di cristianita cattolica, postridentina, come nessun
altro libro della letteratura mondiale», i Promessi Sposi sono

tima costituzione «un libro laico come il Tomz Jones e il
Meister». E in fondo la laicita singolare che aveva
epito un secolo prima Carlo Cattaneo, milanese di
uropa vivente’’, allorché, in rapporto alla terra lom-
ai suoi ““paesani’’, osservava: «Sono il tipo da cui
ittore la cui originalita senza affettazioni serve di
e di pretesto a tante affettazioni senza originalita,
elle sue veraci e schiette figure di Renzo e Lucia, e
‘e Perpetua». Di qui nasce, si puo subito soggiunge-

ogratia di luoghi e costumi in cui si proietta un
wvalori e di credenze, un groviglio di passioni e di
Na realta materiale solcata dai conflitti del potere
a_commedia _quotidiana della vitalita aneddotica

aniche, e di piccol affare»; S'E.'idprio’é'c“)me
voce diretta dell’anonimo nell’inserto barocco
zione alla riscrittura moderna della sua storia

ini lampeggianti e inquieti del romanticismo
nico, che a Milang sono anche quelli cupi dei
ntro i liberali del BConciliatore»Jil romanzo
si rifa consapevolmente alla nuova tradizione
' ott, alla sua moda europea consacrata
e intelléttuali di avanguardia, T funzione
8o storiografico e letterario piti complesso, per-
‘0 € drammatico, di quello settecentesco. Percid
€ se I'odissea di Renzo e Lucia si modella, di

» sulla dinamica contrappositiva dell’a\l/rske/ti\—
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che ¢ si apte€

acchina combinatoria de '
colui.che racconta s! sdop-

dell’ Introduzione
ambiguamente parodica dell’anonimo, fin-, ‘
rascrivere in {ifia «ettorica Jiscreta, fine, di buon’ no
ffiato» Manoscritto barocco, per-
gli stesso della propria scsitt in palinsss Alle
i Scott & gia entrata in gioco la convenzione roman-
di Cervantes e di Sterne, dal Don
andy, cloe |'ironia speculare di un Onfvarrdas
il Jettore-di fronte a una realtd rap 4 Zeme
presentata, senza mai cancellare la traccia dell’'operazione
e Ta verbalizza in un testo. E tuttavia questa polarita tra
oggetio e soggetto dell’enunciazione narrativa confluisce
adro sociale del Sei-

nel ritmo del racconto, nel grande qu
) a alle avventure dei due protagonisti co-

2nto Che Si €
stretti dalla minaccia della violenza ad abbandonare il pro-

rime battute
pia nella figura

gendo '
gusto» un vecchio e «gra

spalle :
sesca dell antiromanzo

Chisciotte al Tristrat

prio paese e che si ordina a sequenze alterne tra CORacy ¢
citta, da una parte nella sfera delle classi _dorginanti, dall’al-

a dei ceti popolarl.
se diacronico a ucia s'incontrano cosi Gertru-

minato, il cardinale Federigo, donna Prassede e
ate; sul vettore di Renzo sfilano invece, a parte il
tra la folla in tumulto, gli uomini comuni
della piazza, osti, ayvocati, vagabondi, frati,
poliziotti, soldati, artigiani, contadini in miseria,
Al tracciato femmi ile cogisponde, ove si ragioni
. ‘&‘ Ile forme letterarie, una,sorta di rac-
ro; da queno:g%cﬁﬂ_b{!aturisce un.Lomanzo pica-
erratti di una biogratia, di coscienza pﬁ%ﬁr

ne. Non per null viene chiamato,
sta ormai per finire, 1 “‘nostro. viaggiato:
stino di personaggio ¢ quello di camminare, di
¢ soprattutto fuori di sé, secondo 'ottica cir-
nUO reso esperto a sue SPesc dai casi
conducono senza colpa sino alle soglie della

A el

ggio del filatore attraverso I'immagine
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n sulla ten-

sulla Eropria genesi ¢ sul proprio _;_mﬁugq_w :
sione Ira storia € Tscorso, immagine e conoscenza, come
non era ancora avvenuto nelle officine del romanzo euro-

i { sterniani i un Diderot,

peo, neppure negli '
fermi sulla wistram Shandy 2 un umorismo dome-
dei profetl

stico e privato. 1l detto di Federico Schlegel, uno de
della poetica € secondo cul la_scena

dello humour romantici,
di un buon romanzo & la lingua in cui viene scritto, trova nel
romessi Spost una verifica tanto sorprenaente quanto radi-
cale. Postosi alla ricerca, tenace € ambiziosa, di una scrittu-
ra narrativa che I'Italia non il Manzoni

possedeva ancora,
trasferisce genialmente nella prosa di una grande letteratura
iolenza affettiva

aristocratica la vi del parlato, che per lui ¢ 1
dialetto milanese, quello franco € gioioso del Porta, tra-
scritto in una lingua sperimentale di amalgama toscana ma
di fondo irriducibilmente lombardo, anche s€ ]la nuova in-
tonazione unitaria non pud che velarne la schiettezza di
motteggio, il quanto di energia. Senonché cid che si perde
neli’impastodella materia espressiva viene poi ricuperato ¢

qualche volta :altlddoppiato dall a_teatrale del

atica intanto si ramifi-
“o¥ire e di voci quasi fos-
rsi ali, microcosmi ideolo ici a
in una semplice ma ulmi-
battuta. Un processo i i.dialogi jone in-
mgmﬁ narrativi, fa scattare al loro interno la molla

e mico dell’incongruo con le fanta-
la che si fa per se stessa

alla malizia concertante
rso-

si presti orecchio
ca a piu voci. Anche per questo il
cljeun Ar'2 , n4. oma * a lin-
ordare 12 scena di Renzo € Azzeccagarbd:
nte al silenzio del contading scambiato per
fhi t.h, protagonista assoluta di questa
joci appare la voce recitante dell’'uomo

piaciuto ¢ maligno, le gri-

uT.; nd, O

35

g

Pz v ardet®y
&

S )
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Una voce milanese europea

voci e dei destini che si fronteggiano € interagiscono, pas-
“sando da una casa di paese a un palazzo cittadino, da una
viottola a un corso, insediandosi in un’osteria come in una
chiesa o avventurandosi in un convento, in un castello, in

morti. E questo spazio

un lazzeretto, quasi nel regno dei
rla, rimanda alle sensa-

aderisce alla tensione fisica di chi pa a alle sensa
zioni elementari_del suo_cOfpo, per cui~gli oggetti hanno
sempre una feriale concretezza d’uso, legata al mondo ine-

sorabile dei bisogni, anche quando vi si sovrappone I'ideo-

logia dei riti e delle gerarchie sociali. Nella mescolanza degli
stili e degli impulsi biologici che danno origine alla Qlung;-
tvi ze arola del corpo pud ignorare i

confint delle classi e capovolgerne i codici istituzionalizzati
ogni volta che la aggredisce 'angoscia primitiva dello spa-
zio, il tremore del non essere, il fantasma del vuoto che ogni
uomo si porta dentro. Allora si avverte, anche nel comico
della vanita o dell’orgoglio, un’incrinatura, un sospetto di
muta solitudine tragica.
anto piu ardito si

sca

ora il ricorso analogico alla
oi, inventariata dal sagacissimo
milanese-italiano, perché la tra:

contesto prospettico

rivela

a sempre 1l complesso di relazioni ambientali e sceniche

proprie del parlato, la forma in
in una spazialita che Ll;gmmmmm-ddlﬂwﬂ
: 1 luogo, Tra il sostrato milanese e il suo equiva-
no, quasi sempre conforme ai lemmi del Lheru-
2 un processo incessante di interazione o me.
lita omologa a quella che secondo il narratore
‘mento dagli «idiotismi lombardi» e dai «pe-
ati» del vecchio manoscritto alla «dicitura»
yderno. Viene quasi da concludere che nel «buon
{ ironicamente Ialter ego milanese di un
provare in dialetto i suoi dialoghi
_metterli in lingua con il calore
ita matica e tuttavia quotidiana.
de la stessa cosa anche al don Abbondio del
~diviso, nel replicare al congedo evangelico

OCcCult] O]
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Una voce milanese europea

nuante e percid falsamente bonario, quello che scatta da ul-
timo, come si vede, ¢ il riso beffardo di una ironia capace
Pe]]o stesso tempo di svelarsi e di nascondersi dietro il tiro
indiretto dell’‘esprit”’, della argutezza combinatoria.

: Cetto, se poi si spinge lo sguardo fuori d’Italia, bisogna
riconoscere che negli anni della Restaurazione non vi & altro
romanzo europeo in cui si dispieghino, con la genialita di-

screta ma reattiva di uno humour sempre in agguato, il po-

%p{f,q della scrittura narrativa e la sua vocazio-
ne a mescolare il tragico e il comico, P'introspezione shake-
1a nervosa buffoneria di Voltaire, la cronacae la
entro un’immagine della realta tanto piu vera poiché

Wdo ¢ il grottesco, quale pud solo scoprirlo
acomune della «gente di nessuno»: una coscienza
incarnata in un corpo ¢ in sintonia ricettiva, vibrante, spes-
so anche dolorosa, con P'universo che 'avviluppa, |’aria, la
terra, la luce, la polvere della strada, la notte e i suoi fanta-
smi, la pioggia, il brivido aspro della fame.

prio su questo nuovo registro introspettivamente
co la grande storia istituzionale del Seicento spagno-
ersione lombarda s’interseca € si compenetra con
e oggi si suole definire la microstoria, I'esperienza
g lnlmui senza potere che vivono e raccon-
| giorno il proprio gramo € alterno destino. Attra-
di loro sradicati per sempre dai propri «monti» si
dinando la vecchia struttura del

pOco a Poco, scar

, idilliggsileritatto-po ente di-un’epoca-foscae-
nondo moderno. La sua faccia segreta
Tnfame,, l'inferno terreno
della violenza sulla car-

N1 d

oico della Colonna
@ della tortura, orrore
innocente. Ma 2 Renzo & riservato soltanto un
ore mancato, la sua discesa agli inferi termina
ciante dei monatti lungo le
ita, Dalla «nebbia» della pe-
i bello quand’e

di una citta atterr .
r lui il «cielo di Lombardia, cos
dido, cosi in pace»-

tto alle tex,lebre immobili della Colonna I;zfame,
: di fatti atroci € senza compenso, I'aria che
o re illuminata di continuo,
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della Provvidenza, anche se Leibniz designava quasi negli
stessi termini il mondo della storia, e sembra piu prudente
parlare di romanzo della speranza e della ricerca della giu-
stizia nella liberta paziente del cuore dentro il “turbine”’

della guerra, della carestia, della peste, in un universo di se-
i ici sinistri. Di 12 dai loro oriz-

_gni_non meno ¢ St
ti quello che unisce il narratore e i suoi an-

Zonti glustappos
tieroi in cammino ¢ lattesa di riconoscere nel segno una

traccia, Vepifania di un significato anteriore all’ambiguita
¢l'male.

ptre et
metima analisi | ordine che la scrittura narrativa per-
segue nel suo complicato strutturarsi, nel suo ?ﬁjﬁivieni»

saliopu(due parole, queste, ¢ trali ne

e nel suo
lessico manzoniano}, & Insieme Pordine precario, il senso

ottativo che i due protagonisti analfabeti di un nuovo Bil-
dungsroman domestico tentano di ritrovare nel corso delle
loro avventure lungo le strade di Lombardia. E senza dub-
bio questa ja rappresenta anche una metafora del

ell’esiste o appunto. di «lut-
a)

\

he;-op-
ove la verita e la satira, il
in una figura dialettica

O || pre
insidiosamente interrogativa, sino ad adombrare, a fram-
menti, I autobiografia di un €go piti profondo, che pure
yuole restare fuori dal testo. L’infanzia di Gertrude, s’in-
_ traspone al femminile gli affetti delusi di una storia
nente personale di fine Settecento, sugli stessi sen-
ri tortuosi di Rousseau 0 Alfieri. Ma la voce che filtra e
strolla le voci del racconto usa in modo abilissimo I'arte
siva della reticenza ¢ della litote, dissimulando gl
' fulminei, frenando ’ansia analitica, spezzando il re-
ertendo persino le antitesi e le

o teso della frase, conv
sigle affabili della discrezione, in moduli signorili

tto «understatement’’. Chi si avvede, dinanzi a
che saremo costretti a chiamare ’innominato»,
cativo prodotto dal verbo nega proprio I’atto
azione e che I’0ssimoro corrispondente ha una
inferiore a quella del «Nessuno» escogitato dal-
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dal narratore ai due protagonisti e ai loro dialoghi nativa-

mente socratici, soprattutto dalla parte di Lucia, intorno ai f \
NG

«guai» .dr._al vivere, ossia al senso della sofferenza e al destino,
alla felicita dell’uomo. Il «sugo di tutta la storia» sconfigge il
rr.lorahsmo catechistico e senza problemi di Renzo, dialo-
gizza un vero che deve ancora svelarsi, una «fiducia» ritro-
vata nella comunione totale degli affetti ma sempre, per
dirla con Gadda, in mandato provvisorio. Insieme con il
benessere e I'integrazione sociale dei nuovi proprietari in un
«paese» straniero si riaffaccia I'idillio, ma per essere subito
messo fuori gioco dall’ironia relazionante della coscienza
(quella che a carte scoperte, nel Fermo e Lucia, faceva in-
tervenire «la fortuna — non osiamo dire la provvidenza —
la fortuna che voleva favorirli in tutto, come uno scrittore
che voglia terminare lietamente una storia inventata per
ozio»...).

Intanto, sul proscenio ufficial

ormai fuori dalle quinte della f
avanti il «secentista» € il suo trascri

mente a fmro, a chiudere I'invenzione «di
tuttata storia» con it <noi» duale di «chilha seritta.e dichi
ha rac ata». Di fronte a loro, nello statuto scoperto
della —Calita parrativa, si pone dialogicamente il lettore
che deve mettersi a sua volta a «dibattere», a «cercarcy e
oprattutto ad ascoltare di nuovoWyygn;
e Renzo senza, s€ >ud, annoiarsi. L’ironia socratica
fetromanzo, del resto, aveva gla a fidato a don Abt.)ondi,o,
in uno degli ultimi colloqui con Perede di don Rodrigo, I’e-
oio dell’oralita narrativa, accreditandola agli stessi prota-
Snisti della storia, € in primo luogo, si capisce, al suo piu
etto interessato: «Se vossignoria vuol prendersx il diver-
ento di sentir questa povera gente ragionar su alla ca'rlo:
gli raccontar la storia a lui, e sentira>. E Rombe

il pit dia-

i, alla stre-

e del congedo romanzesco,
abula barocca, ecco farsi

& un esperto della lingua parlata,
di tutti i personaggi dei Promessi Spost, 2
Panza o diun Falstaff, il suo giudizio ha un
addirittura programmatico, quasi da

preciso se non
1 di un manifesto mascherato.

allora il senso del romanzo consiste anche nel di-
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v Narratore ¢ dCHq‘

Capitolo quarto

Ironia polifonica

Y, sty

d
d

DI'OMe SU

D A3 d -

2_don : e : >
te?za, la reattivie {\l‘ Cosne. sapevano bene i moralisti del Seicento, al pari
‘manzoniano, vet: della W Iironia ¢ piena di intoppi, € in qualche
& caso di trappol€ nascoste.

In uno studio recente sull’ironia, di gusto paradossale ¢
festosamente arrembante, si cita pit volte un luogo del ca-
: imo dei Promessi Sposi, al centro del paesaggio d’a-
pertura, per offrire un campione, & detto, di ironia tirata a
lucido, con tutte le carte in regola, senza nessun margine di

ironia di pri concepita per un pub-

ente pigro a cui bisogna presentare modelli

di tipo elementare, nella forma accessibile dell?anti-
on resta altro allora che ritornare al romanzo, all’e-
ento descrittivo, gia remito di figur

del suo
«Ai tempi in cui accaddero i fatti che

arg, quel borgo, gia considerabile, era ancheAun ca-
eva percio 'onore d’alloggiare un coma dante, €

stabile guarnigio di soldati

av 1 A MmModc . “v.,f, ] 1
~accarezzavan di LemMpo in tempo le spalle a
a qualche padre, €, sul finir dellestate; non

Ji spandersi nelle vigne, per diradar 'uve, €
i contadini le fatiche della vendemmia». Per-
che nella tradizione italiana non entri quasi mai
- ironico di un discorso di secondo grado dove si
tore e lettore una sorta di antagonismo come in
ido Almansi, I'autore spregiudicato € malizioso di
interpreta il procedimento manzoniano come

Hlicita o un sioco retorico, per cui alla for-
. «insegnavan la modestia» corrisponde in
ficazione antifrastica quasi immediata di
iftu», cioe a sostt uzione prevista_(_iﬂ

. nei Promessi SPost, agglunge sempre
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porto al sistema di forze della nuova struttura romanzesca.
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cOnCErtato PIUFidiscorsivo € alie sue Tigure ibride O SOVIap:
poste.

Vero & che nei Promessi Sposi anche i personaggi, non
meno del narratore quando si da un volto sintattico, speri-
mentano in proprio i fenomeni della dialo icita e consape-
voli della propria parte, nella «scala del mondo», sono i re-
gisti, mentre parlano, di una retorica polifonica, capace i
estri e invenzioni all'interno del loro stesso orizzonte lin-
guistico. La voce narrativa poi ne registra e ne orchestra i

movimento drammatico. Per convincersene subito, convie-

ne ricotrere di nuovo a don Rodrigo e ai suot colloqui con il

Griso tra i capitoli VIL e XI. Presentato “come «il capo de’
~ il Fidatissimo del padron¢, Puomo tutto suo, per
gratit dine e per interesse», in un’ottica, dunque, che ri-
produce quella dell’interlocutore, fino a quando non la
tisce la distanza giudicante di «que due fastidiosi ri-
baldi», il Griso, alla fine del «parlamentare», risponde agli
ordini che riceve «inchinandosi, con un atto d’ossequio e di
millanteria»: «Lasci fare a me». Poi pil avanti, a spedizione
ormai in corso lo si vede travestirsi, mettere «in testa un
cappellaccio, sulle spalle un sanrocchino di tela incerata,
- arso di conchiglie» e prendere «un bordone da pellegri-
». Al ritorno dall’ «invasione» andata a vuoto nella casa di
i due momenti si ripetono, ma con un ordine capo-
‘sirando la parola a don Rodrigo, fermo «in cima alla
a rendere visibile lo spazio verticale del potere.
si ha cosi la svestizione silenziosa del Griso
angolo d’una stanza terrena il suo bordone,
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