Nell'esperienza di EUGENIO MonTAaLE I'urgenza dei motivi biografici ap-  La poesia, «vita
meno diretta ed evidente di quanto non accada, in modi diversi, in Saba e di chi veramente

non vive»

i 'Ungatﬁ:l:zsﬁla poesia e il suo impegno intellettuale piegano subito le moti-

in
ioni ~erso una definizione della condizione dell’'uomo contempo:
1a0€o. Eﬁ wﬁ' ta di atfribuire un valore assoluto e istituzionale alla scelta della
poesia, aspira a scrivere «sempre da povero diavolo e non da uomo di lettere
professionale»: I'arte non i appare la via per attingere al valore originario del-
é per affermare valori pr i ¢ segreti, ma «la forma divita di chi
Jeramente nion vive », uno strumento di contatto con la realta del presente, cort -
orizzonte naturale € storico circostante, che parte da un rifiuto della vita, da una
321‘1 partecipazione al flusso distruttivo della natura e della storia. Lasuavitae _
To_mrgtaov%;vera di eventi e di avventure: fino alla meta del secolo si presenta
o eﬂ:;inort.nale » di un intellettuale borghese, dal ruolo pyo.fesm.onale
: to, in un momento carico di minacciosi eventt storict; pol €ssa
-2 per una configurazione felice degli eventi, ]a vita di un poeta afferma- _
€rato come una delle massime espression! della cu.:iltura contemnpq_r_ar;ggk
Pl isilluso verso la propria stessa identita-(e-nelia poesia
“onclusiva del Djzrsp e/ 71 edel’72 racgompanderé di bruciare tutto ciod che ri-

Fondalasua vita, priva di rilievo, vissuta «al cinque per cento>/. Schivo e reti-

Wongak usO Spesso nella sua poesia

Tentesi engpe, £00 Sh amici mascherare il proprio 10, mettendolo come tra pa-
Eugenj giocosi nomignoli (tra questi, pit di tutti use uello di Eusebio).

b(’téﬁéééé’,‘(j?"‘Montale nacque a_(Genova vili_leqttqm@%);g agiata famiglia L'adolescenza

e onre . Padre, titolare di una ditta d’importazione di prodotti chimici, fe-

% el 1905 una villa a Monterosso, una delle Cinque Terre presso i

........ -

venne il luogo di vacanza della famiglia, lasciando poi tracce in-

itnea < nella poesia del figlio. Per Ja cattiva salute, questi compi stu=_

all, : ebl?e un’adolescenza difficile, dominata da un senso di di-

=4 n0rmale vita borghese, Appassionato.di musica, studio canto.col

™esto Sivori; ma alla morte di questi (1916) rinuncio al tentati-

m‘;an'lera musicale. Forte eralasua passione per la letteratura ¢ la
ada vari contatti e amicizie intrecciate dopo i vent annl. Chia-




‘ Pﬁmﬁ, \t]n un corso per allievi ufficjq); Se
lm allarsa; congedato nel luglio »mr.
M’ u6go ubl;‘[l;o’ cfr. 10.7.4) e intreccig

: n‘z‘m‘ p cazione poetica, il g,
051.9;‘.2 sullg rivista «Primo tep, A
5 si di seppia, nel 1925 per le edizion»i
11925 firmo il manifesto antifascista di Cr,
e p(? una ricca attivita di critic
zonte diampi rapporti intellettuali: strip

no in modo gggq_ziale alla sua scoperty
h vmnf‘) a Trieste, e divenne amico d;
Nel *26 conobbe il poeta americano
o d’allora la sua attenzione alla lette-

10.2.22), che lo invitd ,A cui
3 0 a leggere Svevo, a cyi
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i fu possibile solo nel 1927, quando ottenne un impiego a Firen- A i f
‘ &m%migﬁore e pit libera sistemazione ebbe ;Torngr i
nominato direttore del Gabinetto Vieusseux (cfr. 8.2.11). In
fu uno degli animatori della vivace vita intellettuale fiorentina
mnoderno» di «Solaria» e delle riviste successive, in primo Too-
» (cfr. 10.6.10): frequentatore del caffe delle Giubbe Rosse, fu
n i pit hotevoli scrittori italiani del tempo e allargd 1 suoi interes-
Hosita per la cultura europea. Mentre gli arrivavano i primi segni di
nzione della critica per la sua poesia (essenziali furono allora i
anco Contini, cfr, 11.1.12), andava pubblicando altre liriche,
520 nel volume Le occasioni. Nel 1927 aveva conosciuto Drusilla
el critico d’arte Matteo Marangoni, che egli avrebbe poi desi-
ignolo di « Mosca» e che sarebbe pit tardi divenuta sua compa-
arono solo nel 1962), Manteneva stretti contatti anche con gli am- Lianifsscismo
-a antifascista: avendo sempre rifiutato di iscriversi al partito
ato nel 1938 dalla direzione del Vieusseux. Visse allora attra-

\

7. . Firma il manifesto antifascista di
intensa attivita di critico. Esce s

presso Peditore Bemporad. Conosee
compagna e sposera solo nel 1962.

tto scientifico-letterario Vieusseux ¢
lettuale fiorentina. Pubblicai® va-

ato dallincarico al Vieusseus ¥
anche a quello di traduttore:

ai, 1 anno successivo verra stam”

di quattro liriche.

oo 2
PR ot

Svizzera il volumetto Finisterre.
x a si iscrive al partito d’azione, collabora alla « Nazio- q
da, con Bonsanti e Loria, il quindicinale «I1 Mondo». \
i (Intervista immaginaria).
aMilano dove lavora al «Corriere della Sera» e al «Cor-
mazione», con interventi di attualita culturale e lettera-
es di viaggi, racconti brevi, recensioni musicali. Pubblica
ni.
ltro. Raccoglie nel volume Farfalla di Dinard ibrev
tra il 1946 e il 1950. %
riflessioni di Auto da fé.

irac-

o senatore a vita, Si trasferisce nella nota casa divia Blgll
volume Fuori di casa le cronache di viaggio degli anni

ioni: Diario del '71 e del '72.
io Nobel per la letteratura.

critica della sua intera Opera versi. o
. Prime alla Scala, gli articoli di critica musicale.

R T




H i Epocato Guerree fascismo (1910-1945)
verso collaborazioni a riviste € una va_n'a attivitz‘a. (.Ji tradut tore, continuan, ,
intrattenere una fitta serie di rapporti e contatti intellettuali. Richiamag, per
breve ’esercitoepoi.congedato, trascorse a Firenze gli annj bui dell;
1l dopogueres teet'l-‘;i’l'occu azione nazista. DopoTa ]l'bc!‘az‘lonL_' della citta i iscrisse 31
3 o d azione ed ebbe un incarico culturale dal Comitato Nazionale i Libe
sua esperienza politica fu pero brevissima, anche se, sull'onda e,
- speranze di quegli anni, fondo nel 1945, insieme a Bonsanti e a Loria (cf;
10.6.11), il quindicinale «Il Mondo», dirigendolo fino al ’47. Di fronte all ;
- wazione conflittuale del dopoguerta; allo scontro tra la sinistra filostalinista c |
- nuovo clericalismo i er_chi, come lui, all’uscita dalla
f ! ¢1Ta aveva ato alla possibilita di un liberalismo avanzato, di orizzonte
: . ,m Igto alla continuita della tradizione Jaica e illuministica: vedey
| sballottata tra le opposte pretese di nuovi chierici «rossi» e di vecchi
; a guerra fredda approfondiva d’altra parte |z
= ﬁcoo > . d : \Y . 0 '_ entale, che vedeva in pcricolp
e dsel:ii ra calﬂa quegli stessi anni, dopo una grave malattia
B Gt T el fhaatd o ﬁlmm pittura, con quadretti di grande raffinatezza.
| WS Gommalist dal «Cors sibilmente all inizio delMando fu assunto come
i Ii, e nel giornale collegato «Corriere

|
|

I ; o i 1CO - . . - . ..
B paals 0ne», pubblico una serie molto ampia di interventi di attualita cul
:

V

m;volume F::}:’mlgm;accomi (la maggior parte d_ci ql'ml@ cogirug
paesi del mondo, articoli dij a;’t’iar » 1958), vari reportages di viaggio in diversi
1000 lo strumento di up’ineell: o m“s‘F?le, ecc.: le pagine del « Corriere» fu
o nteligente politica culturale, aperta e dispomln]_c, an-_
€ sucscelie, tepd e Y
ﬂlavgro al «Corriere », con la costrizione aun
cacd'“"dga_dVa, sembro come ridurre lo spazio
dei componimenti della sua terzarac-
10, risalivano agli anni della guerra e del-
VETs1 successivi resisteva comunque und
(1963), i en, V°lt2:iuna ;laoesia dai caratteri moﬁo dl\'c;}'l
Uicomoscimens paol. . velava ienamen €, dopo la dolorosa perdita della mogh®
il tr:cﬂcohh::usoesshel;::ﬁ'. 10 8t8e)nélliv°lufnt.___e Satura §19§12, (If) nelle sorprchcﬂ“
: nm'e‘-’olmmlie.]’: - wHanni Cinquanta e Sessanta vedevano Intar
0de poety jtaliann e Mteresse per la sua opera: considerato come il Pil
© dicultura laica ¢ Tiberale, di discrezion®
YANO tipo, culminati nel 1967 nella nomi®®
Cm:%%&d 1975 ncll'asscgnam“t“‘“
=& e egli and( 2 ritirare in una solenne ¢¢*
oy B0Tnico per un autore contemporanc®
-+ Q&’{q;{n versi.

ui vissuta nell’appartamen
fin dal 67 (dal ’sx abitava in un 2!
alla ~i0a TiosSh
fedele governante Gina %
ella guerra a Firenze. Ricovera(

to mila
tro

10.8. Eugenio Montale

di Milano, vi mori il 12 >ctlcmb|jc_w8u I suoi fllf.l('l'.l“ furono cele-

i una forma solenne che aveva scarsissimi precedenti nella storia della
Lo mcu]tura'-intunc le sue varie componenti, I'Italia ufficiale, ormai abituata
%ﬁtﬁcoiarc e strumentale della politica e della cultur‘a, prqm varia
V opriarsi di questo pocta che aveva cercato la discrezione, che

la sua opera aveva difeso le ultime possibilita di una cultura borghese laica
W}epo]w accanto alla moglie, nel cimitero di San Felice a Ema,
presso Firenze. :

una cliﬂicﬂ

10.8.2. Una cultura europea.

Fin dagli anni Venti i legami di Montale con la Torino di Gobettic poicon. Moatals

la Afia» mostrano il suo collocarsi nella prospettiva di una cul-_ t‘}?-‘; lturs
midapoadomal it 2 e o e
: - souna diménsione internazionale, attenta an- <%

Eratura e del pensiero europei che sfuggivano alla cul-
tura idealistica dominante in Italia, Montale non si pone in diretta opposizione

idealismo crociano; rifiuta radicalmente i t'ufori distruttivi delle avanguar- p
nizio del secolo, ma anche il ritorno all’'ordine classicista della «Ron- L._‘ =

day;ticonosce [a funzione essenziale di equilibrio svolta da Croce nella cultura
» éd accetta molti principi della stessa estetica crociana. Egli sfugge co
| ilimiti troppo «nazionali» e tradizionali del crocianesimo: il mondo
con cui egli cerca di confrontarsi presenta caratteri molto piti complicati e pro-
blematigi di quelli fissati dal tranquillo procedere della filosofia crociana.
un suo articolo apparso sul « Baretti» nel gennaio 1925, Stile ¢ tradizio- Un liberalismo
¢, Montale rivela gia con chiarezza il suo interesse per le voci nuove del tempo - disilluso

presente, con una saggezza cauta e disincantata: ai furori delle battaglie intel- _
-RILO meno recenti oppone la scelta paziente e umile del « ln\pm inutile
t0». Il suo ¢ un Jiberalismo disilluso che aspira a un’Italia europea,

4 Chiusure nazionali ¢ provinciall, capace di assumere In proprio la
i letteraria e filosofica internazionale.che permette di compren:

Questa a modernita. Lua il ¥ §EK
tegolari apertura europea di Montale si collega strettamente a1 suol studi ir- Una forma: 1;:!:;.-
F i : et : : aecionali le s on Isttuzionale
scelte ir:tpmp Ti0 perché non ha seguito studi istituzionali e profc{;ssxo{nah: fae 227 F0va
is in pi iberta, da una profonda esigenza
CONOsCitiyy all sorgono sempre, in piena libe , da un: p e
me ineatt. O Fispondono a criteri di scuola o a schieramenti istituzionali.
fﬁsede]h €ttuale non professionista, egli si sottrae, specialmente nella prmllq
intdlmuasﬁla attivita, negli anni del fascismo, all inclinazione — comune a molti
Campy, 5 a lui contemporanei — a sentire la cultura come lotta tra gruppi,
: PErto per una turbinosa dialettica tra tendenze e schieramenti, Egli si
eal dila dei diversi schieramenti ¢ delle diverse tq.]dnin'
cercando di interrogarsi fino in fondo sulla condizione di isola-
Sto tra ['esistenza

i

¢ Indjyy u sul
0 nel mondo contemporaneo, sul contrasto tr e
im0 Scorrere della realta naturale e storica, sulladi lwluu]l_tr ascer
it R e di trovare

lun’esperienza umana priva di significato e di valore
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a si CO““K&!
+PAROLE, tav. 251), a cui Monta
 del filos ss0 Lev Cestov (1866-1938), (Jq]
quale risaleal pensiero di grandi scrittori come Dostoevskij e Tolstoj, ¢ del fi],.
sofo francese Emile Boutroux (1845-1921). .

Usare . Come dird in un’importante riflessione su tutta la propria esperienza, lo scriyy,
dilmondodells  Intenzioni (Intervista immaginaria) del 1946, fin dalla giovinezza egli sentiva di «vi
rappresentazione : . ana di di aspirare in qualche modo a uscire di un -
g u:ﬁresmtava sotto il segno dell’inganno, della «rappresentazione
isale a Schopenhauer, cfr. 8.1.10): fu proprio la volonta di capire que-
st situazione a spingerlo alla poesia ¢ a portatlo a confrontarsi con la cultura curo.
pea del «negativo». Questo confronto si rivolse verso quella poesia moderna che
aveva cercato e cercava drammaticamente di uscire dai limiti della realta e del lin.
guaggio gia dati: innanzi tutto la moderna poesia francese, a partire da claire
ma poi anche quella di altri poeti, soprattutto anglosassoni, da Robert Browning
(1812-188), 1 Eliot (cfr. 10.1.8) e Pound (cfr. 10.8.1.). In questo
| orizzonte moderno ed «europeo» si pone anche la disponibilita di Montale a capi-
LR autcetitaliaRl atipic, o
* :‘dﬂdh e ich;;:tcto degll anni Trenta Montale lm{orb anche a varie traduzioni, sia da
gzlm a prosatori, cercandovi una diretta immersione linguistica nella densita
testo originario: le traduzioni poetiche (da Shakespeare, da Yeats, da Eliot, dal-
o 8¢ Guillén e da altri) furono raccolte nel 1948 nel volume Quaderno
on anche le traduzioni di interi libri in prosa (tra cui Billy
le] ville). Cﬂﬂrdﬁﬂwegll ha d'altra parte rivolto una lunga attenzione al-
e

: anchein varie recensioni per il « Corriere della Sera»), spe-
cialmente a quelle francese inglese. E la critica ha

VeI OLLO Na campana ¢ JCLIO

poesia b sap s : potuto scoprire nella sua stessa
S una fitta trama di riferimenti ad autori delle pit varie letterature.
i . apertura «europea di Montale si rivela con forza, piti che nel suo in-

180l auto

d1€ > )
. La sua poesia, in fasi e forme divers®
tradizione laica e razionale, italiand__

e cane:. cere il presente, ad attraversarne 4

< oy €onuna eccezionale capacita di conoscenza, <"

Stz , infondo a conos

oPria marginali ¢ im| ?I’ €ssa riconosce insistentemente i propri limith 1
E ancory vari mod ¢ ﬁ)tmePOt e » ncllo stesso tempo si confronta col baratro
e s . ra aprirsi davanti alla civilta occidentale. o
i € appare ancor pit essenziale, alla fin¢

vicenda umana e intellettuale con il dl“gr'
a1 12 dicembre er il conferimento ¢
possibile la poesia? &uesto discorso restd COA
Blo: il poeta si ritrac inor

P 3 a domand;
e 18 1 v <“omanda posta dal .
wen inmmmCincuisi impone un benessere che

tort ¢ testi, nella sua capacita di interrogarsi in ogni mo-
s |.uu'{|...;,!.. anea civilta occidentale d]&,
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ilividi connotati della disperazione »;.guarda con trepidazione alla riduzione
‘! .!.me a industria, spettacolo, materiale di consumo da usare e gettare Vi

s

108.3- Critica e poetica di Montale.

Tllavoro di critico costitui per Montale un impegno e un interesse costanti.
Neglianni giovanili egli aspirava a fare di sé proprio un critico-poeta, a operare
contemporaneamente sui due piani della critica e della poesia. E la sua lunga
attivita critica raggiunse risultati assai alti, che si appoggiano su una grande ca-
pacita di comprendere e di definire gli autori e i testi piti diversi, con un senso

i «ogpettivita» che sa prescindere anche dalle scelte e dai gusti pii diretti del
%dﬁferenza di quanto accade negli interventi critici di tanti
poeticontemporanei (come per esempio in Ungaretti), nella critica di Montale

messo in luce soltanto cio che ¢ utile e funzionale alla sua poetica e al-
suapoesia. D'altra parte egli non vuol essere un critico di estiere; rifftta
ITEggia ientifico e ogni astratta scelta metodologica; egli vuol es-
nﬁ" di tutto ug lettore attento, che cerca razionalmente nei testi il senso
diuna condizione umana, che ne interroga la piti ampia forza conoscitiva. Egli
guatda con lucidita al carattere problematico della parola e della comunicazio-
Deatistica, al peso che per il suo svolgersi hanno I'esistenza personale, I'oriz-

; € storico, i pit concreti dati tecnici.

Egliha attraversato i piti vari territori della letteratura europea, con parti-
*predilezione per lalirica.e per il romanzo; specialmente nella prima fase
Aattivita, tra gli anni Venti e Trenta ha offerto, anche in saggi e articoli

molto intuizioni essenziali per la comprensione della letteratura cgnte;;,n-
E‘W ricordare ancora i suoi interventi determinanti su Svevo e Sa-

). Gran parte dei suoi scritti e delle sue recensioni giornalistiche del dopo-
.4 opecie quelle dedicate alla prosa), che spesso era costretto a mettere in-
W 2 ia, € ancora variamente dispersa. Ma i molteplici interventi
P *Poesia e sui poeti furono raccolti nel 1976 nel volume Su/la poesia. In essi,
g, 1 brata e civilissima conversazione, si affacciano anche mol-

» -220ni sulla sua posizione e sulle sue scelte di poeta: in tutta chiarezza e
m@ visi compongono le tracce della sua poetica personale, chein
it g € Pt espliciti i definisce in alcuni «autocommenti», in saggi di tipo
SIa€, in varie interviste, tra cui grande importanza ha la gia ricordata

: "’{‘ml:ﬁinaria (cfr. 10.8.2).

pro eei
T'Releontes; o societa contemporance. In modi di-
a__l!{,tandosi

con situazioni storiche diverse, Montale avverte .nell'arla
aa respirare, nell'intreccio di lingue, parole, immagini che do-
ntemporaneo, una sorta di saturazione. r..ddéﬂ
a: la poesia (arte che egli vede «tecnicamente alla portata i
una matita e il gioco & fatto») € minacciata non_

Attento lettore

Eapatola

problematica

Essenziali
contributi critici

Montale prende avvio da una volonta diautacoscienza.della. Saurszione

della parola
poetica
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olo ¢ non tanto dalla consunzione del lingua ggio, quanto dal suo moltiplicas;
Talla quantita estrema di parole che PEICOrra no Ja terra (molto forte negli nh&ih
fmranni il suo sgomento per la «tor.renzmle produzione poetica dei nostri gi(mr:
i pon risponde ricercando ung
% icostruendo una religione della poesia, estraen.
do dal linguaggio nuovi misteri e segreti: in questo senso la sua posizione ¢ as-
sai diversa da quella i Ungaretti e degli ermetici e risale, secondo quanto egl;
stesso dichiara in un’intervista rilasciata nel 1960 alla rivista « Quaderni milkm
nesi», a «una corrente di poesia non realistica, non romantica e ncmmcn‘o
strettamente decadente», che egli chiama meta& 7ca e che ha i suoi iniziatori

in B ire e Browning. Questa poesia « metafisica» ¢ per lui una

. a In se stessa la propria materia» e che «non rinuncia alla ra-
gione, m ce dal ella ragione contro qdarcosa che non ¢ ragione». E
una poesia che in ogni mom nfronta con Ia propria possibile fine, che
cerca %ﬁ trarre alla i ce un ﬁcﬂe v;:lore umano e civile, facendo parlare gli
56 Logg sa catturs 31z e7za, DON per rap-
presentare direttamente la realta, ma per rivelare il suo significato intlt):moj)a

o sua gttura profon i i ente il suo fondo ir ale,
esta nozione di poesia st € si svolge in modi diversi, con una se-

‘poetia : . W . ¢ . A - di dive
dell'oggetion ::ndcl :.fils,mmh trasform_az_lom o dell’attivita di Montale. Essa

La «poesia ni»).
metafisica

on il tentativo ere Ja «campa-
Si assesta poi, tra gli Oss7 e Le occasio-
he parte da un’occasione Internd,

axintellettuale. o sentimentale, esprimendola non direttamente

S EEA 9 esisten

in10.8.2.
)

afﬁ' dlata ‘immagine pid diffu li.A questa «poetica dell’oggetto» €

i deiﬁCazjo 22 sa della poesia di Montale: ma essa subisce 214 10"

1. pou lllxtlllme i in direzioni contrd:

o ! Bagelic « artire da Satuza, essa.da. posto alla sceltadi

. » ») 181 4 O . : " . a ( " : j

Monsale ¢ Eliog ol si e colloauiali n grado zero d neuageio, t Spmuu_omucw
¢

0 e ‘ |

mento del suo definirsi, sullo scorcio tra gli anni Venti ¢ Trenta, 12

poetica montaliana degli peo
pid di ql’l‘:l’tlo avv degli opgei si pose comunque, e in modo risoluto (moltq
. enne per la poetica dell’ermetismo), in un orizzonte europeo:
ua convergenza commmglr{‘!!ﬁé‘i’ﬂ‘lﬁﬂﬂ
SENERI E TECNICHE, tav. 244), € con le tendenze €72 con-
a dall'ap-
diunte
¢ come

)CS1a 3 1SASS, n OV
. ANgI0sassone; questa convergenza fu come sigillat

S «C".‘emn», nel 1928, della traduzione
2 varia attenzione che, come traduttore
10 allo stesso Elior. l
» “ nt. H . ~ a
iy ha un peso essenziale anche 11%%‘}}‘ '
. i o . ——odello dar
. i,a

un confronto con il pit vicino Sap
DILO Oni oAy ) op ) Walcnd(').

I e ¢
d‘“%d&_ 5 RICZIOSLC D1 D 5 5 bi a
un rapporto diretto cony ¢ soprattutto di Gozzano; ma arriva p .
nostri grandi classici, di cui riscopre P

io, con i primi, Ossi.diseppid..da un pit diretto confronto con.il
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tutta laforza e la vitalita. Forme, modi, temi di alcuni poeti del passa-

W;mtno nella sua oesia non comé preziose citazioni, ma come strumenti es-
. esprimere la condizione moderna: a differenza di Ungaretti, egli

 prestigiosa manipolazione dell'immenso repertorio delle imma-

:loro distanza dalla qulfria persona e dalproprio presente, ne fa stru-

A a razxoan. [Tinguaggio dellatradizione si sovrappone cosi
alla lingua contemporanca, allo stesso linguaggio quotidiano, vi introduce uno
ne viene fuori una lingua poetica di perfetta concentrazione, che
arnan. ma nello stesso tempo di una densita ed essenzialita anco-
Siche», 1ra i poeti italiani la cui traccia € piu evidente nell’opera di
va ricordato prima di tuttiLeo ardi, che egli interpreta in modo mol-
so da quello classicista della « Ronda» (cfr. 10.6.3), guardando alla sua

scarto critico:

.

" GENERI E TECNICHE tav. 244

‘ﬁoﬂdlﬂvo oggettivo

i

gli oggetti nella poesia, che

~ Sitratta di un particolare modo di presentare esis
azione indiretta,

dare una nuova vitalita ai tradizionali usi della raffigur
; ’b"bdo e dell’allegoria (cfr. TERMINI BASE 10): la nozione \'cnnc'cl;nbomt.x
ﬁ?"" d 1920 dal poeta angloamericano Thomas Stearns Eliot (cfr. 10.1.8),
che su di essa baso alcune delle sue pit grandi opere, come il poemetto The
W‘“_"l{"d (La terra desolata, 1922). Nel breve saggio del 1920 Amleto e i suot
?gb.k’”’v .EHOt vede nel correlativo oggettivo (objective correlative) il « spln mo-
ddi esprimere emozioni in forma d’arte» elo definisce come «una serie di og-
;'mﬁmﬁmone. una catena di eventi che saranno la formula di quella emo-
€ particolare, in modo che, quando siano dati i fatti esterni, che devono
- “ondurre ad un’esperienza sensibile, venga immediatamente evocata I'emozio-
~*; 8l oggetti rappresentati sono cio¢ tra loro legati ¢ corr‘cla(i a spec_xhth
# 'gm - dim cui si risolve il pit profondo signiﬁcavw.c‘lc]la poesia: que_sto‘s_lgnllﬁ-
- ~4081da attraverso la densita fisica degli oggetti, I'intensita con cui essi st 1m-
~ mente del lettore, e quindi in modo diverso s

ia dall'immediatezza

B che dalle mediazioni intellettuali dellallegoria. Eliot interpreta la
 boer Dde poesia del passato alla luce di questa sud nozione: in particolare la
Tl‘m stilnovisti e di Dante gli apparve basata proprio sul sistema del cor-
A oggettivo (di cui in modo diverso fa uso anche un altro poeta anglosas-

- Pound» cfr. 10.8.1, con il quale Eliot ebbe notevoli' rapporti). lp Ira- \
0al’30si & prestata notevole attenzione alla poesia ¢ qlla poetica di |
(che gia nel 1929 aveva pubblicato la traduzione di tre poesie dl |

te del « correlativo obiettivo» eliotiano nella sua nspoi |
poesia oggi, apparsa sulla « Gazzetta del popolo» de i

N0Q 1 : - 7 % y v A S ———
W tella tradizione, ma-usa [ ua e 1 temi degli altri poeti con una tensione
. “J'mﬁw—-[—— 4 -
’ a..in questo modo egli sa vaguarda il loro valore autonomo, man-

Un incopgro

criuco 14

Leopardi

e Foscolo
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: PR ua inquieta interrogazione del nulla; 1, al
iano Montale aggiunge «una sorta di esattezza sontuosas (¢ [ .

n 4 M { > « s 2 .
5, cﬁe risale a ngddmre e alla successiva poesia europea, ma trovain

iano. Pit indietro nel tempo, balz, con
che si sente soprattutto tra gli anni Trenta e Qua-
anta, tella ricerca & un ibri 0,di forme di. concentrazione astrat
taeassoluta) e, in ogni momento, quella di la cui ricchezza e modernig;
iva suscitava del resto una essenziale attenzione proprio nei pocti anglo.
sassoni piti vicini a Montale, come Eliot e Pound): di forte interesse anche yy,
discorso su Dante feri e oggi, pronunciato da Montale per il centenario dange

sco del 1965.
ema  Come tuttuYom, anche Montale lavora variamente sui suoi testi, ne cor.
anti - regge e modifica |’ . ' i Ltipo « clas-
sico», tende per lo pii a concentrare e a risolvere I'espressione nel modo pit
TREENSO e preciso, eliminando i momenti piti opachi e incerti. Le varianti dei
singoli testi e delle singokopcre non comportano quelle complicazioni che ab-
biamo visto nel caso delle varianti di Saba e di Ungaretti: restano interne alla
singola raccolta, che Montale considera comunque conclusa, legata definitiva-
mentedq:omentodzessamg resenta. Cg perd una forte continuita temati-
TR d i 1.1 i i, che diventa-
g s?mpdri‘nl::]:gl:icilﬂ nell'ultima fase e tendono a dare della sua opera I'im-
mnizioe 3 2, €lun movimento circolare in cui la fine si congiunge con |'i-
con la giovinezza: nel lavoro del vecchio poeta pa-

role, fo ) ,
o unn:l?;’elt)e!rsmi, m‘:’ﬂa gvmpm SCrittura passata sembrano quindi annullar-

€rse eppure eguali,
1084 O i seop
ionl m‘mﬁo di Montale,

raccoglieva RIS Pl_ll_)bli.c?to nel gg25 pelle edizioni di Gobetti,
vano “duﬁpom?aapm I rivista negli anni precedenti (ma ne resta-
‘zromm Suafom;auscm nel 1922) ¢ assai piti numerosi testi inediti: il li-

, Quasi definitiva pel], seconda edizione, del 1928, con
i ] p_pama'gu «Sola-

forza la presenza di

sia della raccolta era la celebre Me-
: Felativamente esiguo il numero di altre

inedite e furono pubblicate solo pit tard!
ﬁ:’e:e, : llbb!.i(.mo nel 1983). Dopo un componimen”
4 g articola in cinque sezioni: Movimen!!
0 Momengq, 5928)’ i ventidue pezzi breV!

> fatto di nove e (quin-

20) 1928)‘;-&%&" una sola lirica conclusiv?

Ctteraria di Montale, delle sue primé pro-
Poeta pensava di chiamare Roztari), M.,
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B i Montale si impone subit.n, con questo ]ilm», in tutta !u SUa NO- Un lingu

oce inconfondibile, che si fa strada in un intreccio di rapporti «scabr

vitd, O unﬂ(;’ IPinizio del secolo, partendo in primo luogo dalla ricerca diun 4
con [ poes'™ d d essenziale », il cui modello pit vicino é costituito dai i
aro (cir. 10.7.4) €, prima ancora, Roccatagliata Ceccardi (cfr. 9.7.11).

|

- e la rima), senza rompere il_ I'C;.',OI&H:C svolgersi della sintassi; fa i conti
mmjnguaggio di D’Annunzio e di Pascoli, usando anche forme colte e pre
&SR ici i.alla concretezza delle cose, anche con una nomencla
2 2ssai con parole dalla precisione quasi tecnica, specie per desi
e il paesaggio marino, vegetale e animale). Egli fugge d’altra arte daogni
elebrativo (ironizzando esplicitamente sui « poeti laureati» ), jn
da ogni fiducia nel valore superiore della parola poetica: e rica-
erepuscolari (in primo luogo da Gozzano) un abbassamento del linguag-.

di ironici e colloquiali. Ne risulta un originalissimo equilibrio tra
iale.e.definizione del paesaggio: una interrogazione del
appassionata ma non magniloquente,che si avvolge tra for-
$sate in termini netti ¢ definiti,

a su tutto il p
Terre,

mﬁ f"h SMoO,
va dai

attuto dal vento, in cui la vita intera sitivela nel suo sgre-
gun.coaceryo di « monche esistenze », diforme slabbrate, di «scat-
e irrisolti: siamo davanti a «un muglio / di scerpate esistenze »,
alo / di triti fatti». La natura e I'io che entra in rapporto con essa so-
Stin modo inesplicabile tra una immobilita torpida e minacciosa e una
yMinacciosa mobilita. Si impone I'immagine dell’estate e delle ore
meriggio, quando tutto sembra senza tempo; ma il movimento in-

4 to del mare, gli sparsi e balenanti segni di vita sulla costa aspra
Sembrano annunciare il rivelarsi di una necessita rovinosa e distrut-
1di qualche «sterile segreto», di qualche «prodigio fallito»,
B€re quell’immobilita, senza pero mutarne I"assoluto dominio.
.,delPOCt?équea di una persona ¢ al aic

1 franare
seguendo groviglio delle forme minerali e vegetali. i quotidiana
animali, il muoversi scomposto degli oggetti, il vibrare

s dei suoni, il distendersi del vento nello spazio, lo svolgersi del rit-
Jag Stte queste f e i csiceniamghile,
e Cublcansiste il vivere personale e paturale. Il soggettotentadi -

. ose ridotte alla loro essenza pit nuda (e 'osso di

21at0 e levigato dalle onde, ¢ evidente figura rivelatrice di questa

nQ.si di '« u cui si basa la vita
cul st reggono 1 falsi equilibri quotidiani, si

a che nasconde la rez iamo di fronte a un

0 In molti scrittort dell inizio del secolo (da Michel-

ROILO con

SSCNZl

rifiuta le rotture radicali delle avanguardie: cerca forme libere e aper- Concretezz:

on forza anche entro elementi tradizionali (i priMo TOZ0 I'ende: « colloquialiti

——— . - . .
aesaggio marino e solare della Liguria, in particolare 11 pacsaggio
dove il poeta trascorreva le vacanze: ¢ un mondo arido, montaliano

€Cipa direttamente alla sua vita, e si accanisce a interrogarne dell'«illusione»
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staedter a Pirandello a Svevo), alla quale Montale si accosta anche attraver,

I'appoggio di quelle letture filosofiche a cui si & accennato in 10.8 5. Le occasioni
Do Maoriginalissimo &ilmoda in 1 ut ire definisce questo continy e
crwpcchi p— erst dell equilibriotralioelasealta. Egli insepue tutiii o it )
invecchiato»  rOIDEIS GCL.t4] tz‘a Sitiva tl senso improivis ‘1:131“‘( “{lllllpm Tt ioni (che reca l'indicazione cronologica 1928-1939) apparve nel Le ed
real r: C“CSI(ngrQ_ — . d 7 oy 1 Bk R 2 | i
i oy _ o presso |'editore Einaudi: si trattava di una raccolta di cinquanta poesie, a
sem a possibilita d ,,aPrﬁfe un «varco», di trovare x929P, insero altre quattro nella seconda edizione del Lrl( 0 I
«unamaglia e cistringe»; ma nell'atto stesso di cercare que cut age! o
¥ : e tabi

icci 0..5pesso egli guarda indie. ~ Lamaggior parte di esse erano state man mano pubblicate in varie riviste, e gia La raccolta
tro verso il passato, verso.tracee dell'infanzia e dell’adolescenza, momen in nel 1932 cinque testi avevano costituito un piccolo volumetto, dal titolo La casa dei
e el appariva spontaneo, diretto, non problemati. d ori e altri versi. La .ragcolta presenta una struttura piti concentrata di quella
nulla paga 1l pianto of damsmo: a cui fugge il pallone tra le casey: degli Ossi: dopo una pocsia introduttiva, I/ falcone, i testi sono raggruppati in quat-
——b &Wﬂﬂmdaﬂammm nonsolo & irrecuperabile, masi tra. v -?wﬁ,hprm!a'cl ultima delle quali contengono poesie di carattere diverso (ri-
e flisa.nun pii pegativo distacco dalle cose. pocta s  spettivamente diciassette ¢ quindici testi), mentre la seconda si intitola Mottetti e

. . " include venti componimenti brevi (che intendono riprodurre la forma musicale d¢l
ato», ha una triste saggezza, che > restare chi - o T
. ggezza, che non vuole restare chiu- fo, sorta nel secolo xi11), e la terza presenta tre pezzi dal comune titolo Terz:

sa in se s_»tci)ssa, ma cerca insistentemente un destinatario, qualcuno a cui tra- oo di
smettersi. Percio questa poesia tende spesso a rivolgersi a un « a porsi :
; 112051 nde LU, a porsi co- : o . g . . : :
me messaggio che cerca la partecipazione di qualcuno (talvolta si tratta di una "Nelle Occasion: la riflessione esistenziale degli Oss7 appare come ridotta, Poesia
indefinita figura femminile). g o esplicita: la parola poetica tende ad allontanarsi dal suo carattere degli ogsct
Immersione  Questo destinatario & come invitato a seguire i segni indefinibili che an- MEELANN0 S PIODAC o, dalla sua diretta interrogazione del<male diviye:

nella natura H Ty i . -
;xu:)c;anlo la possibilita di uscire dall'equilibrio che governa il mondo, che
prono lo squarcio verso altnm.cm.dlpo:smblh e diversi: ma nessun segno, nes-
sunato ; immagine, permettono mai di raggiungere una salvezza, un valore assolu-
dﬁﬁnmvo 4 ~/Na misura pid serena, un barlume di speranza, si affacciano
AL a la possibilita di immergersi comunque nella forza -
Mea'ita del pacsaggio, diaccostarsi intimamente al respiro del mare: che, in :
sibilia di ﬁf:a:fg irfi.sgf’inafemo che paterno, e che, in Rivzere, offre una pos:
Al fine pric ot - S itiorire. Anche questa immersi a natura & pero
. ' olversisemmai in un « bruciare 2, in unad
. eLpaesageia e dell’o o.di seppia.
uarcio v S P %
vivere» gcere ]gam S i ers? una gta_plu profonda e autentica finisce per accre:
: su d istanza » tanto
cescalq .N—-—-—#HMC Viene fuor, qusleoes T dalle cose e dallo stesso «tu :

minaccioso e di rovinoso: la rottura degli

"y

tra tutta sugli oggetti, creando successioni diimmagini dai rilie
mi.e.quasi allucinati, ayvolgendosi intorno alle forme e ai gesti con
m densita fonica, lessicale, sintattica (seguendo pit direttamente
glicadegli oggetti che giustifica lo stesso uso del termine occasione, co-
01N 10.8.3). Si sente qui qualcosa di tagliente, di splendente, ¢ insie-
: come suggerisce una citazione da Shakespeare che I'autore mette

quarta parte, sembra di essere di fronte a una bellezza «som-
a neve», a un mondo che cerca di imporre una sua presenza.viva.ed.-
i minato dallo «squallore». Nella sua assoluta.con:. Difficoltic .
i Tapit difficile, trova-momenti-assai.-ardui impenetrabilita_
2 occasioni sembrano trasmettere un messaggio che non vuole
he Vuole Testare comunque Nascosto, In questo esse st av-

a presentarsi come | esempio pid significativo del-

AL,
HES '&"T:( ml

consueti assume i e c0- | i 35 i
= Dito mu; duast sempre un aspetto sinistro, fa balenare q”"'l‘f;_ a poesia degli anni Trenta a chiudersi in se stessa, a rifiutare
i ini . ado». L’angoscia domina le den comunicazione con il fascismo e con la sua pretesa di asservire la

 seppia, in cui si rapprende !

: afiguid ' 3 . s N 1)
: ,s1mu0\{e%dhr§:) e X dﬂu‘enza dell’ermetismo vero e proprio (cfr. 10.7.17), la poesia di }f e
avitastrozzata; I'angoscia 1 € iche nella sua piti impenetrabile difficolta, resta lontaiia da ogni al" O e
qualcosa ¢! € «€ nato - AL D i B -

Sy R i e morto, e non ha avuto un 1
tenta j vta 20 i{nmlsﬂe_ incontro con una donna M E
400 di districarsi dall’arida vegetazione del o

' ta quello della pigradic:
ella sezi eoli Oss1, N0

CZ10NC G

determinatezza, da ogni abbandono a giochi di sfumature ¢

il segreto. Essa.¢.estranea ait
ofr. TERMINI BASE 10 € 10.7.12), non cerca di ricavare
a» dal miscuglio magico di sensazioni diverse € lon-
gli oggetti e le figure, le loro forme piiinetie ¢ defi
ale, insieme razionale e sentim il

are cio che e a
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ne per loscuro, ma da uno stret_luo..t.cntati_vo di trovare, comunque, | luc
un mondo buio e negativo. Tra i «barlumi» delle cose, tra i loro o ce i
matenticité, la ricerca di una realta piy; hr()f“ im-
che abbiamo visto variamente affacciarsi negli Ossi di seppia, produce q“;;;qa.
ne «rivelazioni precise, individuate», momenti di improvvisa «ebrezz, ):‘ [((u
Contini): uno scatto improvviso, un guizzare inspiegabile, un vibrare inafferry
i "aoBatizione di ogeett tuori dal loro contesto, un rivelarsi di Volu'u.r;}:
“gesti, una «luce di lampo», sembrano poter mutare le cose in «alcunche ; <l}
imomenti di ebrezza, manemp.

stra piuttosto | insufficienza. Le «rivelazioni» della sua poesia sono sempre ip
_.mu?sibiliti di combinazioni diverse dell’esistere sono sempre
nacciose; un valore «altro», profondo e assoluto, € irraggiungibile, perché non

ha nessun fondamento sicuro nella natura, nella vita individuale e sociale.
La rcerca Sarebbe erroneo interpretare questa poesia come qualche cosa di assoluta-
dellalro mente «puro», come un astratto succedersi di «occasioni» mentali: i suoi
scatti pa : adatirealied esistenziali, sisvolgono (come gia
one a distanza e sulla memoria.
ima di gqgtp_ricerlga di un contatto
L una minile perduta o irraggiungibile: i «lampi» ¢i
«barluml».dclla vita evocano prima di tutto la possibilita, insieme cercataete-
muta, del ritorno del mm;q;m'sospesi tra luce e oscurita, recano su di
¢ la traccia di qualche cosa di ontano; richiamano alla mente tempi, esistenze,
2 attl I -alizzatl. La poesia & come ossessionata dal persiste-
AT sin. ee«larve, figure familiari della morte: E Cf“b-:
BRI bt ritomo di qualchevita, e T
il i llorax, in un passato indecifrabile, o che forse no*
0LoX ssionati, che raggiungono un’intensita eccezionale, &
2 Dacre Do) T i e
insignificanti, « aniluJ":

e

asce nel ricordo en
iccoli e
e e Tyt LA
- i : ese, situazioni di gioco
c foualduloDOSLA sl rivolge 3 concretissime flgu“;ml
uegli anni. S trat stra poesia recano su di sé il segno lella femnv

e di donne reali conosciute per brevissi®! "

Genti tico GMNO‘&c:i;npmo come impegnate in un irrequicto, dra{ll('}’)‘:_
1, imprigionata tra afgcqacon Pesistenza: cosila Gerti di Carnevalé di Gt
tempo che si perd Passato e futuro, nellattesa dell'impossibile rito™™ dl la
i lmapoel:cr € tra i «disguidi del possibile »; cosi la Dora Mark?®
condo del ;g )la-on’xommg (fatta di due pezzi distinti, il primo del 19281 di
ne esistensgpo " €brea de,l.la Carinzia di cui il primc; pezzo evoca la sollf):t]o
ne proietta if r{eotdo in unﬁl Impenetrabile «indifferenza », mentre iy

~ Un«destino, della sua *®
i g ;Pdn')omentom

gine della sua vita in patria,  cuziol

Imminen cuisu dilei grava la minaccia delle P! B rdi»):
et colloqut S 2t2stofe storica («Ma é tardi, sempre P\ e
he vi appare come figura P i

{0.Con 1a donng
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bleein distinta)i’"idm_w a una.concentrazione estrema: il poeta cerca negli
w «ilisegno-SMArFito»,.un.« pegno» avuto «in grazia» dalla donna, la
‘1 la, di superare lo spazio che da essa lo separa; ma la fe

1olta a questa ricerca porta a”"« i'nfcr_no », fa precipitare VeSS U ZHORED », su-
ita scatti € suoni minacciosi, rlbadlsce il dominio di un insidioso «schermo
immagini». Nei tre testi Tempi di Bc//osgqardo sono invece le immagini del

Jesaggio toscano a rivelare un annaspare di gesti, un frantumarsi delle cose e

delle esistenze umanc.
parte delle Occasioni inizia con grandi liriche in cui si insegue

stati o che sembrano come cancellarsi nel tentativo stesso di ricordare.
%ﬁiﬁﬁfé, Lz casa dei doganiert, del 1930, scritta nel ricordo di «una giova-
nevilleggiante morta molto giovane », in cui la memoria si da tutta al negativo
(«Tu non ricordi la casa dei doganieri»), nella sua impossibilita di agire sulla
donna morta, dalla cui condizione ¢ esclusa la possibilita stessa di ricordare
che, per giunta, in vita non aveva mai visto quella casa, distrutta quando il poe-
ta era bambifio, prima che lei potesse vederla per poi in qualche modo ricor-
darla. 1l passato e il paesaggio delle Cinque Terre emergono con connotati
nattertabily, intensi ¢ sinistri, in questa paradossale situazione di ricordo al ne-
gativo, inuno sconcertante dominio dell'impossibilita di sapere, in altre grandi
poesie come Bassa marea, Sotto la pioggia, Punta del Mesco; altri testi (come
e, Barche sulla Marna) ricavano da immagini e cose presenti un
j‘?‘m, di allucinante estraniazione («Qui... il colore / che resiste &
t0po che ha saltato / tra i giunchi o col suo spruzzo di metallo / velenoso lo
storno che sparisce / tra i fumi della riva»).
I’!‘l‘m parte finale delle Occastoni la figura
Presentarsi come misteriosa forza salvatrice, figura mitologic

femminile tende spesso a
a la cui presenza

assurditae d

i:@um del tempo storico verso la catastro fe. Neg JelTa-
0y ivile, afferma la dignita

tacco dal presente, invocando una donna- R ailioin
assente e sconosciuta, che raccoglie in s¢ I'ereditd di una un;;,q
at miti classici allo Stilnovo al petrarchismo. Quest:

doh'uﬁ' g l y A e T .
dmmé?‘ip tifica in parte con donne reali, puo conservare 1 S¢g! di persone
«

e introdu

)5

Impossibile

La quarta ; ) a ¢ p
io laricerca di un momento impossibile, la ripetizione di situazioni lonta-
ne nel tempo e nello spazio: dal passato emergono momenti e rapporti che non

La donna
salvifica

: rabile e divina riscatta i poeta non tanto.dall allmautentic
VIVEre, quanto dalla volgarita e dalla mediocrita del presente ¢ dal rovi-
Ti anni pia bui del 1a-

del la ritrova in se stessa un valore umano e civi ’
d angelo, emanazione—

Pare insieme liberatrice e minacciosa: ma cOMUNGUC = |
osa e fragile

ltesa '%» nell’ordine delle cose, rappresenta un ultima prezi

T 0V e che sta scatenandosi nel mondo.
e u}tim a §i SV in un
%Ndkl e poesie del libro la comunicazione con questa donna si ;\ ﬁLg:olg;u
di maggy Tawvicinato e difficile, in mezzo alle occasioni € agli ma;mn :e oy ?
ca‘n‘ ]:'ane situazioni che costringono a confrg?tarsnd C(;’nwa [g;r:‘ i1

iffict legia di 't ) B
volgari difficile Eleg e o Palio, s una

) i ita collettiva (cosi nella :
'%%g:.m nel paese natale dell'amico Landolfi, Cfr'. "?'6' Notizie dall’ Amia-
B Sy »entrambe del 1939). E il testo che conclude il libro, Nof#

3

Volgarita
collettiva

¢ distruzione
del mondo
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1a, in tre pezzl, del 1938, si presenta come una breve serie di lettere in versi all;

na, in cui il paesaggio molto concreto dell’Amiata si pone come imm’d}lin(- 1& don.
erale disfarsi e negarsi del mondo; un senso di distruzione investe umz- f _"l pit
nella violenza scatenata del mondo, lo stesso discorso poetico sembra fran; .coe;
solversi, salvando perd un'ultima fragilissima speranza, con l’immagin‘c f‘ilr::lc-dll&'
filo di pieta», simboli animali di una \'(il: :ltl

cguroniinch < ibberiio
bole e mC indifesa che comunque resiste al crudele sfacelo del mondo.

‘ :xo&gdm. e altro.

La terza raccolta ti,coln‘n?;u raccolta poetica lih Montﬁl,e, uscita nel 1956, articolata in sette par-

itiene poesie scritte tra 1940 el "54, quasi tutte ia variament i

o > g e pubblica-
n nudm ) T S 3 e - |t° da . . . . . . .

D iniziale, costitui testi scritti nei primi anni della seconda ,

- . et guerra

mondiale, aGianfranco Contini ¢ fatto pubblicare in Svizzera nel

e -’.“ e (ne era mc_m«gmcdnz;one ampliata nel 1945): I'autore

Z ,, pecie di append; ed;lleOccasin’ solo pi tardi

ot prima parte di un nuovo libro, in cui la sua poesia seguiva il pas-

nte della guerra alla nuove contraddizion! de “dopoguerra.

56 Finisterre (con quindici liriche) costituisce 1a prima parte, @

g S o ndt:ez??dd I944’45;,111 terza parte, Intermezzo, contiene und
; 926 e due prose, Dov’era il tennis... € Visita a Fadin; 1a quartd,
contiene un i§1

Finisterre

o)

iche, quindici testi piu brevi; la quinta parte, Si/vae
a sesta, Madrigali privati, cinque testi (che in edizioni success

jve di-

f|; D .
e
ventano otto); due poesie costitui -
: due poesie costituiscono infine le Conclusioni provvisoric:

Per questo g ;
q " uovo libro Montale aveva pensato intorno al 1949 al titolo dl

ercorso narrativo, lo svolgersi di una v
mpo il carattere

lo definitivo
a e indeter”

¥ UN aspetto «romanzes una struttura Fid apert
e 1ANZESCO » resta essenziale ne 1 10, C CSi pOﬂC co-
3 den'amg:.ccm 1segnidella I‘Calté‘c’ovn_tsn,‘lﬁorangg sl mﬁC
N r una d ——1 L iamo ViSO
m‘ Occasion, onna salvatrice, che abbiam

L dommgelo ]
Beatrice
OBt mOdema { < " :
' e all' ’ccmsa e benigna, reca segn!
mblemi di distru;
4 propria voce, ¢

1 m

stesso te!
i diversi. Il tito

s
——ache
enza, ma <
ota S1d dir

o della degradazione e della vio
e e dimorte: essa permette al POy e
ondo, di conf marc A tesistenza della poesia, $12 di gu"’rro_

: tarsi con la sua tremenda estrancitd [ «
] inile 3%

an
. - : m € .auco Am >ura femm e
con suprema eleganya Versi, offreal poeta segni 1™ 5 |
la poesia gioca a nascondere ¢4 sve_zfge_
1

A ‘ S, =
del «tux con cui j| g
llsm dialoga. Soprattutto nelle poc*te
identifica preyalentemente cO™ _C/lﬂrmt E
lanticg >
antica amante del sole, trasfqg_fffﬂ'ﬂﬁf
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i unto della donna
k)=:‘i!mt? e ie delle Orcastoni ifnome
Brandeis, incontrata nel 1933). Ma talvolta, al di la

a in una lontananza che richiama quella della Laura
creta e vicina di « Mosca» (cfr. 10.8.1); e nel-
"Jlima zona del libro si ha un passaggio dall"angchco al terrestre, dalla Beatri-
celnﬁl\Anﬂ'beﬂtrice, che si affaccia conun diverso e meno inafferrabile perso-
. kmminile, designato come Volpe (che in realta si riferisce alla poetessa
m i Spaziani, cfr. 11.4.12, incontrata nel 1949).
figure femminili diverse si intreccia un passaggio tra

e situazio; storiche: dall’orrore della guerra, in cui ancora potevano
-+ mondo diverso, in cui la poesia poteva ap-

ilenare d}ln ella speranza
parire segno i un’ultima resistenza umana. all’angoscia del dopoguerrac degli
della ouerra fredda, ifi cuisi annuncia la fine di un'intera civilta. E Facile ri-

STt i =finale di questo passagglo proprio nella prima e nel-
ento. 11 carattere Cru-

10¢ Ale
ima poesia della raccolta, La bufera e Piccolo testar:
i s aHﬂ mOle;CﬁZloﬂe StﬂiStiCﬂ Ch(,' S1

questo momento € mostrato anche
liriche della Bufera: siva da un massimo di con-

a successione delle
soluta perfezione metrica e sintattica, con un

e. da upa ricerca di as

"]isgi;%m—cﬁrm, in forme « sublimi» chiuse € § uadrate (nelle

c! ; i varie tracce delia poesia dantesca € petrat-

WG ‘\lﬂf verso materiali quasi realistici, verso toni bassi, verso un

W_T_MW) lfoquia Te, che sembra cercare uf piu diretto
> con il lettore, spezzando Fitmo metrico € sintattico O al contrario

dolo in movimenti sinuosi € ayvolgenti (€ il caso de L'anguilla, 1948).
:ne di una patura 10 tem-

T
lirica iniziale, %ﬁi impone I'immagin i
pikkanea - ta atutte le cose, fa da sfondo inquietantea
fissata nel gesto T an saluto («mi sautasti=
elTa Tuce € dei suoni, In €Ul <7 condensa un
distruzione, richiamano anche I'incombe-
initare di tutto il mondo nel buio. Tutte le
gini della donna lontana, del suo «volo»
_suuno sfondo di morte € di dissolvt-
[P immagine inquietar

? - > : .
ultima poesia, A 714 madre, culmina net Epes
ezione successiva, la Ballata scritta 1%

TR madre morta. Nella s : :
tica e rivolta a Mosca, ricoverata nel 1044 per una grave "_‘“l‘“““' ERNR
pwra comunicazione in un tragico orizzonte di « gmcl'gCI;IZﬂ »
: e rorica. Nella sezione Intermezzo, la prosa Visitaa Fadin trae : r-

a visita in ospedale al poeta Sergio Fadin, gravemente M atolg
43, 1a definizione di un modello di umanita nte dis¢, smP -4
a, che & al centro di tutta I'esperienz montaliana € 81 nassumcer;io
decenza quotidiana («essere sempre tra i prim! © Sa[’iersi:zionc
anche se il perché della rappresentazione ¢, sfugge»): 'aim o
dediche fa sprigionare ancora scintille intermittentt lamp! dzn £

vicini allo schema dei Motfett! delle Occaston’, ma pren

udiosa americana Irma
ra di Clizia, SOSP€S

emerge quella con

At |

ematica amorosa richiama

e

-angelo dal volo sublime, a cuisi riferivano an-  Cliza, Mos
Clizia nasconde in realta quello della ¢ Volps

Dalla speranz:

all’angoscia

La guerra
incombente

La «decenzd
quondiam »




I N R R A BT 05
S

208 Epocato Guerre e fascismo (1910-1945)

quasi sempre spunto da situazioni di viaggio, da luoghi e imm
in se stessi.

ddu delusione . ,Il t)lt;lq del‘l:e Szlvae,’ cot_np(}mmenltl scritti tra il 1946 e il 50 (tranne | ride,
dopogoera del’44) si riallaccla a un’antica forma etteraria, di cui intende riprodurre ]

' nea(cfr. GENERI E TECNICHE, tay. 66): quest; —mn: o

menti danno voce alla situazione del dopoguerra e alla nuova delusione ~}?(.ml

sa subito ongxpa.j“slg;%'n_: divini della figura femminile restano qui i(lnt'u:i o

od no_contaminata la loro purezza in un molﬁo“faﬁ*és&_la_sﬂ\fzh; J(; : ‘}

usa disperazione BUETra sembrava ancora annunciare comc}‘):ssil;]c‘1

ora ¢ sul punto di perdersi e svanire; ogni speranza di congiunzione tra nzl‘lurc(:

g dmassaamto = SiTIvela piu crudamente Irrealizzabile. Le imma gini che tornano

presente mmmaaaﬁesente: la poesia approfon.

CONtrasto tra un passato, che appare fermo, misurabile, riconoscibile. ¢

1 creta e di mondigliay, do-

agIni quag; con

3 ] \qus : lcl:;z‘m. «la via pig ura:i sli aflferma definiti-
cadua vamente L ciliazione: ai segni atteristi-
2 donna - gni1del vo O, caratteristi

Ondam i ! immersione, della cadutac

ipmmr:: e :?ato’che. il poeta flconosce come pit vicini e solidali alla sua

in cui il mondo anim:lﬂ di udono con due liiche, 1/ gallo cedrone e L 'anguils,

it debole. indi&sea Venta immagine d} una solidarieta difficile con Ja na-

%W?—‘u%m siidentifica con il volatile abbattuto
SR S?Vgl pazien

. temente la sua strada nel fango, che cerca vita
Estrema difesa = ——OC e-ln

ione),

donna €oran 3 : :
vezza liberatrice cgazione della Beatrice; e |a poesia non promette piti una sal

ot Chludom; Pu:f;: 3‘;5’0» o pes t‘?“i gli vomini. Le Conclusioni prov-
aplialeris di offin . O CON UD tentativo di trasmettere comungque qual-
- ualChe- modo, in un mondo immerso nel fango, n¢!
zione finale, 'ultima-ct

¢ dé Modello umano e civile: in Prccolo testamento

ale e stz ,': I COntr S1da come S€gNo di resistenza contro le 1d:\0] ([11
tramento he 508"0, e ' /2 minaccia apocalittica che grava sulla ¢ e
(immagine 4] sgsf,“:mm (1954) una voce da un campo ;h c:»g 1
150800 di vita €MPpo di un lager nazista e di un gulag ;

un

4 e Tce detta poes

jos - : 8 ndl-
: smana e civile, assumendo fino in fondo la cmo;a ¢
lumw, ¥ ' NIe a ' U i '(/

e».

€, senza un perc

10.8.7. Montale Prosatore.
e Ne! 1956

1 rac”
eil'y i “Co;mie:o it volume Farfally di Dinard venticingue bre¥' ™
"€ aggiunse (fing

. 6
T, ; : . a il 194
¢il'50; alti "a» ¢ sul «Corriere d’informazione » tr? uové

P
al numero di quarantanove) in un?

0.8. F ugenio Mont 1 le

edizione apparsa nel 1960. Con una prosa leggera che afione ot
sione elegante, bonaria e ironica, abbiamo qui situazio
personaggi legati a un mondo borghese intery

i .
12 conversa
ni € combinazioni, che ri.

> : e ; 1azionale, viaggiatori ¢ fr
entatori di alberghi, bar ¢ ristoranti: hgur(- di snnb che partecipano alla vita con
a con un clegamc € lronico \1]5("1(((), N lml\;ltt«)nu in piccoli eq ivoci

coincidenze paradossali, improvvise illuminazioni. Spesso affiorano anche, con de
]jw.leggerezza, frammenti di memoria, ricordi di strane ¢ semplici figurette in
contrate e sfiorate nel piti lontano passato, E si ricombinano variamente, come in
tono minore, in forme pit dimesse, temi, simboli. apparizioni della poesia mor
liana (specialmente di quella cronologicamente vicina alla Bufera). Questi racconti- Uy n
nisono in definitiva ricami sottili e pit distesi sui motivi che la poesia affrontava in ironico
forme pit fulminanti e concentrate, offrono come un con
sticoalla tensione assoluta che Montale aveva raggiunto n
tobasta ricordare il brevissimo raccontino che da il titolo
conclude: la farfalla che il poeta crede di
un caffé di una cittadina di Bretagna non ¢ che una versione ironica e scherzosa
mente evanescente della figura della donna-angelo che abbiamo visto pid volte af
facciarsi nelle liriche.
A parte questa prosa di tipo «creativo» (a cui si aggiunge il volumetto del 1973 L scrittura
due variaziont), Montale ha prodotto una grande quantita di saggi e di inter- giornalistica
venti: € soprattutto per il suo lavoro di giornalista la scrittura in prosa ¢ diventata
Per lui una pratica continua, che lo ha come abituato a una conversazione in tono

«medio» e lo ha spinto a confrontarsi da vicino con il carattere effimero della paro

trocanto ironico e prosa-
ella lirica. E a tal proposi
atutta la raccolta e che la
aver visto come « mattutina visitatrice» in

hglomahmca, atoccare piu direttamente i linguaggi della cultura di massa. A par-
Dei"}101 mterventi di critica letteraria (di cui gia si ¢ parlato in 10.8.3.), vanno ricor

isuoi articoli di critica musicale, raccolti nel 1981 nel volume Prime alla Scala, e

Sue eronache di viaggio, piene di acute notazioni, raccolie nel 1969 nel volume

(di casa, Ma tra questi scritti in prosa appaiono piu ri]Lj\'_anu quglll _com‘preﬂ

-m:ium da fé (1966), il cui titolo allude a un «atto di fede» ¢ insieme a un
no

] : R atti chia-
al rogo di tutta la propria esperienza (auto da fé venivano infatti C

Auto da J¢

C5 b 5 he 1l rogo su
dﬂ'.‘h‘MSpagm sia la proclamazione delle sentenze dell 'Ian'?'zmSC- ‘%“ rl]m‘dtm o Trasformazioni
'P“mml bruciari gli eretici). Questi scritti affrontano in vari modi, € p della cultura

¢l Il € situazioni diverse, un’ampia riflessione sulla situazione dk‘lf;:f:’l(l}[::i‘
a3l desting dell'vomo contemporaneo: vi domina un appassionato :)duzinnc
;ﬁmcon nuova civilta visiva, con il mondo ediloriak, .conAla nuov ‘a:(imi\'zl -
<88t culturali da usare e da gettare, con la moltiplicazione qua i

m parole che invadono I'universo della 'C]\'lké-md(ﬁ:( l)d e

™ il mode ucidamente a questo nuovo mondo C}‘IC‘g]l crcsl(nc ::1 (a ;[eégianjcn(" g
Preogey Stesso di essere della parola, Montale si pone in U i e amani chee-
Puta Y Conservatorismo, che tiene fede ad alcuni val(?_rl ?“forsc s
o €ssenzigli per la civilta occidentale e che vede minacciati, fors )
SUta e 102 I nON porta mai il suo pessimismo all'estremo, ﬂl]dlnsﬂ Neglianai
€ moderata, non si vuole fare celebratore di nuovlc: AP(;; e del mah-
€10, questi scritti sembrarono a molti soltanto ’QP un»a direzione che
 nop 1+ ONSevatore nei confronti di un mondo che andava 1o uf come Montale
o 1uSciva o comprendere, Oggi si puo invece nco“f‘sc.(?hc la cultura sta-
intuito con lucidita critica le radicali tra§forma;_zml::i inquants € Ses:
Nuovo contesto mondiale sullo scorcio desl e, dalla pura esibi

i0 verso una civilta dominata dall'immagine

Verso la ¢ vilta
dell'immagine
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zione spettacolare, e con il poliferare dei messaggi e delle forme cylgy,
capire come nella sua ottica di « conservatore » si mantenesse un
le ¢ una capacita di conoscenza molto pit forti di quelle di t
gli anni, affidatisi a miti e illusioni che hanno poi rivelato tut

.;llll; € s1 puo
Na tensione Taziong.
anti intellettyalj ; que

talaloro il)(‘()ll.\l.\l('n/i

10.8.8. Vuoto della parola e negativita del mondo: la miscel, di Satura,

Unamova  Dopo un periodo di quasi completo silenzio poetico, si sy
possiaSessanta una nuova ia di Montale, che sembra andare
molto lontana da quella della poesia precedente, abbandonan

€ concentrato per un nuovo stile «basso» e prosastico, per una comunicazione

ﬁxr‘i’ea che sfiora talvolta un tono di conversazione dimessa. Alla tensione

. \ca VENGONO ora a sostituirsi la parodia e 'ironia, lo scambio e la miscela tra

livelli i (di cui si avvertivano gia i segni nella parte finale della Bufera).

Nello stesso tempo Montale intraprende una rivisitazione della propria poesia,

di tanti temi, figure, situazioni, che ora VeNgono come rovesciate e abbassate.

Semplicita Inpme%hlls?mbmvo er Svglar.e.le proprie carte, mostrare la verita di se stesso
v mﬂnﬂo € Interpretazioni critiche che lo hanno incapsulato e bloccato inun

lo £0€UmANo in cui non riesce a riconoscersi fino in fondo: ma nel-
SLESSO tempo arriva ancora a nas

condersi e a contraddirsi, a complicare la

Propria immagine sotto Papparenza di una nuova, dimessa volonta dipcomuni-

mm,z,'m' 4 Sua nuova parola ¢ semplice e piana solo in apparenza: la sua con-

si intreccia efsliCCs:‘;drlapmghe edi r,iSVOIti interni, di scatti polemici, di ambxgu::f;

Ia parola letterariy chOHe fontinuamente a frammenti della parola a]rqul 1'1

giornalistici quoti, : qgudla fi?l iInguaggio corrente, dei linguaggi cu ft'itlid
¢ Mhlmwe) ella civilta di massa, dell’Ttalia presa nel vortice ¢

m ! . 17~

allegria Nnnmdoms &?Mbra reagire al vuoto della parola consumata ¢ b“.lln'.‘lhllll;l‘l

vk quellq Stesso vuoto, degradandosi e sfaldandosi, I ¢ :

i a disincantata e ironica. Resta perd LI:szljlll:‘

P . ension iaia, itempl e ;

: l;‘czWOlgono su se stesse, cfgﬂia:r?ccco}:]tinuo contronto‘l;i nf

10 percepire 51 modoemspoesm ¢la condizione della parola nel prese '“;bcdc

: o Sﬂmb{:)“é(l:lc;;mte la negativita del mondo. Si q;zf; :8”5 Ja pre

m’“‘%newfm o i':?nt:;i!gllel gf l\'jrlelc)fll;(iiouitll sgl:l?agslgc:’;’ re ora i sens0

»g1d
25 e . 14 PO""V
81 vecchio che animava la sua pri” ondoi?

olge negli anni
In una direziope
do lo stile «altoy

; of i ;'€anto tutta la propria distanza da un 7 pa.

© mtoironsy o ‘“Mﬂéﬁ: {‘:msan, che si riempiegﬁ é)ggEtti inutili e che tri didr

%tnb, i oo anche up tono teatrale: Montale recita una Pé’rre le prO°

i iiela prop € Pieno di umori, impegnato dlfi? fi semb™

fa queste 2 00T la piega cattiva che il mondo 815 i

foni des . °Pobismo lo porta a denunciare n€! il
dei i strumentali, i banali artific! ©

10.8. Eugenio Montale

inisi servono della p?r()]a per giustiﬁcgrc la vita cosi com’e. per accett
cduu Itarne la volgar}ta: il suo C()nssryatorlsnl() ha una forza conoscitiva molto
maggiore dl_quella di tanto progressismo degli anni .\csgmm e Scmmm_ Ed
resto egli evita sempre dl. af'fcrmar.c il valore della Propria posizione, rid
minimo il del proprio io, lascm_ndolg sparire e riapp
versi, confrontandolo in modi nuovi conil «tux»
precedenti. Spesso il suo discorso si svolge alla prima persona plurale, come
voce diun «noi» solidale, di un’ultima corrispondenza con la donna assente,
identificata ora in prevalenza con la moglie morta. E la stessa voce del poeta
pare come voce di chi non sa, di chi non puo riconoscere la propria identita e
non puo dire nessuna autentica verita: & voce che, di fronte a un mondo che
flon puod accettare, sopravvive sospendendo e negando se stessa.
Laprima grande manifestazione di questa nuova poesia di Montale ¢ data
raccolta Satura, uscita nel 1971: il suo primo nucleo era apparso in un
opuscoletto del 1961 dallo stesso titolo, comprendente perd vecchie poesie e
solouna nuova, Botta e risposta, che sarebbe confluita nella raccolta definitiva.

DOPO due poesie d’apertura (I/ tu e Botta e risposta), Satura ¢ articolata in quat
to parti, Xenia I, Xenia II, Sutura I, Satura I1. Gli Xenia sono brevi componimenti
dicati alla memoria di Mosca, rivolti affettuosamente a lei, gia pubblicati in due
in piccoli libretti nel 1966 e nel 7o (il titolo riprende quello di un gruppo di epi
grammi del poeta latino Marziale: xenia erano i doni inviati a qualcuno che si era
aVuto ospite, e qui i componimenti sono indicati come doni mandati dal poeta .1]]};1
flonm che era stata « ospite» della sua vita). Il titolo generale Satura addensa invece
Ins€ molteplici significati, legati al senso originario della parola (cfr. GENERI E TEC
-5 V. 76), e sottolinea tra altro la natura aperta della raccolta, il suo carattere
d io di temi, stili, linguaggi diversi, la sua natura insieme satirica, aggresst-
3, funcbre ¢ conviviale.

arne

el
uce al
arire, nei modi pit di-
a cui si rivolgeva nelle raccolte

ap-

" : . ica. e definisce la
I’.‘I?Wta €risposta 'autore ripercorre la propria storia poetica, € ‘]m":,‘:ﬁ: di
Atie Storica in cui & vissuto come una immersione nelle mitiche stz
Ugia (che
Cul

: : > .- una prigione fecale,

da » Secondo il mito, furono ripulite da Ercole), in una pr 121/0“;‘:: oy

W yomt 0 lPErato solo attraverso 'immersione in una «nuova / palta»,
“Vorticare SO

2 . . :one infernale. 11
pra zattere / di sterco», in una nuova condizione in

Caratter o> 10 dustriali avanzate si
Manifegy - del mondo contemporaneo e delle societa indust r.{alf i*\(;ln S e
Montape 5051 nel dominio degli escrementi, in una lotta msc_rl]:.uam e
5 5 : i»ione dell’ 11ia », ma 3
mnome;si [POeta non puo aspirare alla condizione dell’« ?'qllitticv e
to N quella bassa del « topo». Questo sfondo apoca o+ delicata affet-
Mosjy. 1010 ?versaZiODe funebre degli Xenza, che si svolge in un{; fa tornare al-
“Uricordq di eta, :
lalyeq j Siordo di M

: i di vita concre :
osca, tra teneri frammenti di vita cc I sua abitudi-
0eg i+

.rmg;‘em%nto», il suo amore per «la vita fatta a p«izzl{z;mm ironica e
d'ma.. sulle illusioni e la vanita della poesia. E sta della propria

Stesgy ddh _donna a dare al poeta una «nausea», un « wrmrfi:]la vita vissuta
o lﬁtino One di poeta; e nella vanita del tempo, il passato

Nej ml!‘na fOme «un niente / che & tutto». Bl
%lﬁlﬂuﬂ menti di Satura 1 si svolge un C.Sphc‘l}tya 'pe un senso € una d-
©ni ideologiche, contro le pretese di attribuir

satirica»

La raccolta

Autobiografia

poetica

«Un mente

che ¢ tutto»

e
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1l componimento La storig syo)
svagato e indifferente-
to Fanfara, che in una vortic
una serie di parole e di formule
no al’68, dalla cui giustapposi,
dl non senso.

i spunti polemici, ritornano con maggiore jng
delpagsato: ne!l’attrito CON un presente \'uo\[;
i parole, di rottami, questo passato s stempera in
In un «mezzo parlare » fatto di ombre dimesse ¢

.gtcceden_te poesia, tornano e figure an.
luf.n Improvvise sulle cose: ma I'orizzonge ¢
mpi divini si risolvono ironicamente nel «bg.

della memoria ¢ fatta dalle «ombre che sing.
ndibili»; e un testo dal titolo [¢ parole segue
TO attraversare i mediocri e banali frammenti
oro perdersi e svuotarsi nell’uso sociale. Con
ancora a ridicolizzare i falsi equilibri,

) scambio verbale da luogo (fino a mostrare a
o di saluto tra gli uomini, I'arrivederci, nella
Aingua stessa vive e si alimenta solo nella bal-
», in una comunicazione varia di

ine di divinita si affaccia sul mondo di Sat
di Dio» di cui parla la cultura contempors-
"uomo, ma nell’evanescenza e nello
o attribuisce uno spaventoso pote-
4CClosa, a un essere infernale che senza aver
e la vita collettiva (2 il fantasma della societé
fugge al controllo dell’'uomo). Sotto il segno
ibile (come ancora lo era di fronte al f*
ora non ¢’ neppure / il modo di evuarg
ondo-trappola modifica i suoi connot
stesso ritmo delle stagion, T lduce:é
cellata: ma se spariscono le cica¢

8€ questa pole.
Lvari spyp $a-
0sa Successione
correnti ne] [,
1one emang yp,

; . . 1 €
 cieco che non ¢ piti pensabile nem™

5 g farlo
erra a interromperlo, o riuscird 4 o
0, langelo minacci%zo della dis“““ﬁgeui,l
taia» esi scopre non essere altro 07 )
‘un’esistenza che procede i< pon
T'unica difesa appare qu gl
attraversare una realta tuttd "7 .

a e la fogna, due problem! /m

10.8. Eugenio Montale 303

poem dell’ultimo Montale.

misura di Satura diventa nelle poesie successive la forma di comunica-
; ivenza del poeta nel moqdo della civilta di massa, in un’Italia
asformarsi in una trappola in cui & sempre pid difficile muover.
un vero e proprio «diario», dai toni bassi, smorzati, ironici, pa-
gressivi, della vita del vecchio in questa trappola. Il volume intitola-
71 e del '72 apparve nel 1973 (ma quello del 71 era gia uscito a
anno).
: gioco tra pessimismo e ottimismo, si svolge qui un nuovo con-
nguaggio della cultura contemporanea. Il poeta si rivolge anche
erni, reali e fittizi, che rappresentano le forme dominanti dei
rali intorno al ’68, e ingaggia con essi un sottile e ironico con-
. esemplare a tal proposito la Lettera a Malvolio, alla fine del diario
nel nome di un personaggio di Shakespeare, Montale riassume la
ttuale votato al compromesso, pronto a utilizzare le pii sva-
turali alla moda, fondando I'«ossimoro permanente », confon-
samente «I'onore e I'indecenza». A chi lo accusa di sfuggire dal
risponde che il suo ¢ solo «un rispettabile / prendere le di-
si trova su un’onda storica piti lunga di quella di chi crede di
o sul mondo contemporaneo. Tutti coloro che vivono e par-
‘fomunque presi in un ingranaggio perverso, manipolati da un
non ha nemmeno coscienza di se stesso; il mondo ha subito
/ditutto in tutto» e vede il «trionfo della spazzatura». Immo-
ittadina, il poeta osserva i movimenti insensati, i rumori di-
circondano, I'affaccendarsi di una vita artificiale che non si
Sia festa o macelleria». In mezzo a tutto cio riaffiorano ancora
e in gioventd, in un tempo lontanissimo (come quella ch?
imento Annetta). Vivendo come fuori dalla vita, 11 poetac
i chi & disceso in un sotterraneo, senza che la poesia gli ga-
vezza: la Musa é segnata dalla degradazione generale, «in-
O spaventacchio, nella poesia si allarga un «buco» che di-
(13
0 di quattro anni (apparso nel 1977, con poesie composte tra i 1973
an intreccio tra un tema montaliano consueto, quello della rever
SU0 continuo tornare su di sé, e il nuovo tema della nullifica-
Bgi0, «questo dio dimidiato / che non porta a salvezza perché "°.'_’
Ovviamente / nulla di sé ». Su questo sf‘t))(l)ldo si affacciano nuove rl-
senso che domina le cose ¢ il li i0, MULTAVEL30 ML, ;‘c‘aren
€banali giochi di parole, con un’arguzia piena di elc’::gﬁ, 3
tran 'ti al]'«immane fm‘ umana», a una via d’éeo dist’cca.
/ con qualche propensione / per il secondo. Con €3CET
e antiche e moderne, verso i pid vart tentatit =5 1
. : 2z : ia un bisticcio,
kg ‘I‘P““'d.'e\mmsmk tutto il mondo
iene nm‘fnm «identita» personale €

OPI4a

A e,

Diario del *71

del '72

1l linguaggio
della cultura
contemporanea

Un «rispettabile
prendere
le distanze»

Una poesia
che non salva

Quaderno di

quaitro annt




fascismo (1970-1945)

itd», sembra svilupparsi solo per divenire «sempr. ..
: la poesia, per suo conto, ¢ dalla parte dell, monp,r am
diun colloguio con i morti che vuole liberars; da‘li o
sogliono costruire i vivi. e de.
: ssima, di questo lungo diario del vecchiq poe
olta Altri versi, che contiene poesie scritte lungo il cor~
e e pubblicate entro I'edizione critica dell‘()pm;
funto il.Dian'o postumo, 1990): vi si trovano siz
he hanno il carattere di veri e propri epigrammi ¢
fioras bmd;lﬁ diricordi da un passato sempre p'ilj
 improvvisi scatti che emergono dal rimuginare
quale con ragionamenti anche cavillosi insegue
era culturale: la sua tensione negativa guarda perd
 cultura nichilistica degli anni Settanta (cfr. 12.2.5
1 aii'ﬁhsoﬁ che la seguono «hanno smascherato
la condizione umana sia parte di un «costrut-
il senso, come «un’allegoria» indecifrabile
»; ma siscaglia contro coloro che pretendono
*chgfacamo crollare il tutto su se stesso», contro
aoccidentale impostisi nella cultura degli anni Set-
ietico» che essi proclamano. Resta solo il con-
etto individuale e la realta stessa del mondo
uplicato di qualche originale che non esiste.
a da vita a un modo assai originale di raccon-
momenti di vita reale, trasformandoli in alluci
> indipendentemente dalla volonta di chivi
ixon a Roma, a proposito di un ricevimen-
i in visita ufficiale nel 1969). 3
una paradossale conclusione nel compon!
dell'ultima raccolta e di tutta la poesia mon
ono di svagata indifferenza guarda vers®
legame tra I'origine della vicenda poeti™?
l0attorno all’interiezione « Ah! », la voce sik
‘mmo sguardo verso un passato perduto € P
femmini e, morta nena giOVinezza (la S[CSS?
7%, cfr. 10.8.5), destinataria impossibile &¢

riassumono i caratteri pit
10 un profilo umano, 1Nt€ etm-
€rna» sembra organizzarsi in UM © o

assico, Montale ha infatti OP€™
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sintesi linguistica, utilizzando la tradizione poetica, senza mitiz-
atla in valori fermi e definitivi, ma confrontandola con la condi-
pgio moderno, con il disgregarsi e il moltiplicarsi della parola
eplosione della modernita. Egli ha dato una nuova intensiti e una Linguagsio
- entrazione alla poesia italiana, isolando gli oggetti in una evidenza poctico
do nelle cose e nelle parole il segno di una condizione umana e €It
ando un linguaggio di forte densita intellettuale e sentimentale,
ati ricavati dal presente, dalla realta moderna. La sua parola poetica
un singolare equilibrio tra la dimensione letteraria e la partecipa-
A contemporanea: si & svolta non immergendosi nel vortice della
imento vefoce dei tempi (come invece hanno fatto le avanguar-
surandosi in un distacco critico, cercando una conoscenza essenzia-
srensione del significato pit globale (storico ed esistenziale, non
etafisico) della realta stessa.
isura & arrivata a penetrare nella comune coscienza della poesia, Un equilibrio
linguaggio poetico italiano un tono tutto particolare, un modo «borghese»
Joggetti e parole in un singolare clima di tensione intellettuale e
inta di tipo «critico»; ne sono derivate imitazioni, riprese, con-
. Eidissensi si sono rivolti in particolare verso I'equilibrio «bor-
ontale, verso il suo rifiuto di immaginare nuovi mondi possibili,
concentrazione del suo linguaggio e verso la sua visione troppo
realta.
a di Montale non ha mai rinunciato all’esigenza di conoscere le  Negativita laica
condizioni e a una piti generale volonta di tenere gli occhi ben
onte al mondo, senza lasciarsi trascinare nel vortice incosciente della
to essere una poesia razionale, che ha esplorato i limiti e le in-
a ragione. In questo si & incontrata con il sentimento della pid
della condizione umana, con la rivelazione (in cui si sente
1"90 di Leopardi) della mancanza di significato della natura e ,
0 distruttivo con I'uomo: ma nello stesso tempo ha guardato al-  Ls resistenzs
la condizione storica presente, offrendo un’ultima immagine della ragione
del.la ra‘fione contro i mostri che dominano la scena soc;ale
prima il fascismo e poi, in modi piti insidiosi ¢ coinvolgent, la
le di massa, rivolta alla distruzione degli ultimi segni .dell.a Sed
h‘ pero rifiutato di trasformare il suo senso del negativo in un
10 una verita definitiva e risolutiva: la sua poesia sa di essere ¢s-
a nel processo di trasformazione del mondo e del linguaggio,
Lo L Ontarsi con la propria possibile fine, di «bruciare» se stessa
‘ “fa;:z: guardare con occhio lucido il mondo. B
. a di questa esperienza poetica e intellettuale si manife-

T

: jues della poesia
cazioni che essa ha avuto nel corso del tempo, nel{e montaliana

oni stilistiche, che non corrispondono solo a una interna ri-
'€ personale, ma sono un mezzo per essere sempre all g]tezﬁa
Pr conoscere il senso pit profondo delle modificaziont -
Sociale e culturale, La trasformazione del linguaggio € del pac-




e ulti i
B i cmPlacmeny
Pessimismo storig
poteva confrontarsi ancora con yp
minato, in cui la natura rivelaya u v;:)lte ;
ccioso, ma riconoscibile; procedendg
a confrontarsi con un mondo manipo.
ura si allontanava progressivamene ein
, n.ell?q quale si poteva resiste.
. Non era semplicement
ne b’otghese, come si € spesso affermaue)
ma l'inquieto avvertimento della trasfor.
ora legato a un diretto rapporto con la na-
adolescenziali, vissute nel paesaggio
0 da Ossi di seppia), a una civilta di massa
SLTO ;dxrquagto secolo, conduce alla distru-
Pespansione dell’artificio e dell’irrazio-
rola e di ogni esperienza intellettuale). Co-
fontale ha offerto un ultimo argine a questo
agile resistenza di una razionalita civi-
nostro presente, di tanti programmi
futuro

1mmo

o Emilio Gadda

dell’«ingegnere ».

0 EMIL10 GADDA registra nel modo pit intenso, con uno
ondo spessore del linguaggio, la trasformazione del tessuto so-
ola modernita, il definirsi di nuovi caratteri dell'identita italia-
a e collettiva, negli anni tra le due guerre e poi ancora nel se-
Ilsingolare acume di questo scrittore si appoggia su scatti la-
inestricabile tra risentimenti personali, curiosita per larealta
tenzione al piti vario manifestarsi delle forme linguistiche. Alle
originalita ¢’¢ senza dubbio il carattere atipico, non professiona-
raintellettuale: Gadda non & in partenza uno scrittore professio-
ere elettrotecnico dedito alla letteratura, che continuaalun-
mente la sua professione, da lui abbandonata definitivamente,
@Ovmohgne deglianni Trenta. Lasuaformazionetecnicae
con latradizione letteraria lombarda, da PariniaPorta,
pigliati, gli danno un senso tutto particolare della concretez-
, della costruzione, del carattere morale della lqtterqturai ma
apersonale e sociale lo portaauna prospettiva diassoluta
pietosa ai fondamenti umani e linguistici del mondo bor-
strettamente legato, maverso cui manifestaunincontent-
a scopre che i comportamenti individuali e sociali della
T2 smgcll intera vita italiana non corrispondono in nes-
raticita e i concretezza, alla razionalita organizzatric®, #-

onstatazione di una mancanzae diun fallimento cheinve-
lazionale; do da una sdegnosa e nevrotica sollt!
C mm:a&rio,lasua sgcnrittura arriva cosia rivelare
1 profondi della realta contemporanea.
a nacque a Milano, ;orimo glo tre figli, il 14 “°V°‘.“C3§
‘media borghesia lombarda, che passo da una sl 5
- €CONO 'd-,cdjfﬁcﬂi’perglicsitidls”twﬂdcgl‘mv aC
padre, legati per giunta alla smania di mantenere iy -
o e di dignita. Cio gli fece passare un'infanzia € Ut ®

Un intellettuale
atipico

Razionalita
¢ risentimenti

Critica
della borghesia
contemporanea

La famiglia



Petrarca e Dante

1l sistema
delle varianti

Le edizioni

La raccolta
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cariea negati : alla sua inquieta interrogazione d| i
=Tla leopardiano Montale aggiunge «una sorta di esattezza sontimne .44

4

: : . =
nardi), che risale a Baudelaire e alla successiva poesia europea, my (. (S

taliano. Pit indietro nel

: : tempo, byl,

. . : b

forza la presenza di Petrarca Eche si sente soprattutto tra gli annj Trentaléa cop
un equi

ranta, nella ricerca ibrio perfetto, di forme di concentrazionee 2
ta e assoluta) e, in ogni momento, quella'di Dante (la cui ricchezza e m,
espressiva suscitava del resto una essenziale attenzione proprio nei poey
sassoni pit vicini a Montale, come Eliot e Pound): di forte interesse 5
discorso su Dante ieri e 0ggi, pronunciato da Montale per il centenari
sco del 1965.

Come tutti i poeti, anche Montale lavora variamente sui suoi testi, ne cq;
regge e modifica I'assetto.ma.i di correzione appare di tipo «clas.
sico», tende per lo pit a concentrare e a risolvere Pespressione nel modo pi

Thtenso e preciso, eliminando i momenti pia opachi e incerti. Le varianti dei
singoli testi e delle singole opere non comportano quelle complicazioni che 2b-
biamo visto nel caso delle varianti di Saba e di Ungaretti: restano interne al
singola raccolta, che Montale considera comunque conclusa, legata definitiva
mente al momento che essa rappresenta. ¢ pero una forte continuita tema:

ca traledivessesaccoliencamriferimenti interni, fiprese € ritorni, che divent:
no sempre pit espliciti nell’ultima fase e tendono a dare della sua opera [
magine di un tutto, di un movimento circolare in cui la fine si congiunge con'k
nizio e la vecchiaia coincide con la giovinezza: nel lavoro del vecchio poeta px

role, forme, presenze della propria scrittura passata sembrano quindi annullar
si in un ripetersi, sempre diverse eppure eguali.

dﬁ’rnita
1 anglo.
nChe un
0 d'dmc.

10.8.4..Qssi di seppia.

1 primo libro di Montale, pubblicato nel 1925 nelle edizion di (’f‘},ﬁi‘..;,
raccoglieva pochi testi gia apparsi in rivista negli anni precedenti (ma ¢ 'I,Li':\rj.
vano esclusi gli Accords, usciti nel 1922) e assai pit numerosi test! mcdlf: !
b’m acquisto la sua forma quasi definitiva nella seconda edizione, del 1920:4

: A

ol KO0k
. Dal i, Arsenio, era apparsd su ¢
Lia» nel giugno 1927. . a
> : i i s 14 -C]cbi& )
_ Dal punto di vista cronologico, la prima poesia della raccolta era la o
riggiare pallido e assorto, scritta nel 1916: relativamente €siuo il nun o i
poesie dei primi anni, che rimasero allora inedite e furono pubblicate SO OF oo
(mentre un documento dell’educazione letteraria di Montale, delle M.J:n}, e
Zg ;Proge“!, ¢il Quaderno genovese, pubblicato nel 1983)- Dopo un ;(1 P en
troduttivo, I limine, il libro degli Ossi si articola in cingue SZ0™ i bre
(tredici liriche

z
: 1,10 DEZZ!
di cui due aggi o 7 (ventidu€ P afe
e L . ¢ unte nel 1928), M;@ﬁaz% amih.
senza titolo, che in un primo momento il%oeta pensava di € jamare },Zo(jﬁzf/ﬂﬂ’ e

dicii hnmche dil VEro € proprio poemetto, fatto di nove pezzi),Mer igg{l:l o conclus™

» di cul quattro aggi Dl una sola
i agglum? nel 1928), Ravzere (con
0, composta nel ’20).

0-
a tr()\va i

astrat.




10.8. Eugenio Montale 291
pntale si impone subito, con questo libro, in tutta 14 sua no-
 inconfondibile, che si fa strada in un intreccio d; rapporti
inizio del secolo, partendo in primo luogo dalla ricerca dj un
o ed essenziale». il cui modello pii vicino & costituito dai li-
.7.4) €, prima ancora, Roccatagliata Ceccardi (cfr. 9.7.11).
tture radicali delle avanguardie: cerca forme libere e aper-
orza anche entro elementi tradizionali (in primo Tiogo Tende:

senza rompere il regolare svolgersi della sintassi: fa i conti
i D’ Annunzio e di Pascoli, usando anche forme colte e pre-
adasi.alla concretezza delle cose, anche con una nomencla-
con parole dalla precisione quasi tecnica, specie per desi-

tivo (ironizzando esplicitamente sui « poeti laureati»)

gni fiducia nel valore superiore della parola poetica: e rica-
in primo luogo da Gozzano) un abbassamento del linguag- _
ici e o o___‘q}liali. Ne risulta un originalissimo equilibrio tra

efinizione del paesaggio: una interrogazione del

17 e

natino, vegetale e animale). Egli fugge d’altra parte da ogni

Un linguaggio
«scabro

ed essenziale »

Concretezza
e colloquialita

Pe—

passionata ma non magniloquente,che si avvolge tra fof-
erminl netti e defit 1’. :
il paesaggio marino e solare della Liguria, in particolare
, dove il poeta trascorreva le vacanze: ¢ un mondo arido,
attuto dal vento, in cui la vita intera si tivela nel suo sgre-
o di «monche esistenze », diforme slabbrate, di «scat-
: siamo davanti a «un muglio / di scerpate esistenze »,
tti». La natura e I'io che entra in rapporto con essa so-
plicabile tra una immobilita torpida e minacciosa e una
mobilita. Si:impone I'immagine dell’estate e delle ore
0, quando tutto sembra senza tempo; ma il movimento in-
mare, gli sparsi e balenanti segni di vita sulla costa aspra
nnunciare il rivelarsi di una necessita rovinosa e distrut-

qu la di una per: :
direttamente alla sua vita, e si accanisce a interrogarne

d.seguendo 1l groviglio delle forme mineralie;yegg:tah, i
animali, il muoversi scomposto degli oggetti, il vibrare

distendersi del vento nello spazio, lo svolgersi del rit-

nattercab !

NSISte IVere personaic € n4d ; d}
e cose ridotte alla loro essenza piti nuda (e I'osso di

ato dalle onde, € evidente figura rive atrice di questa
u cui si basa la vita

SLE Orme Nlorg NSO [}

TI1vQ di [TUoo€ ,l’-.,l,!'

iamo di fronte a un

lo (da Michel-

2dICNZa che nasconde 13 »l‘. “
Ontro in molti scrittori dell'inizio del seco

1alche «sterile segreto », di qualche «prodigio fallito»
pellimmobilita, senza perd mutarne assoluto dominio.

Il paesaggio
montaliano

franare
dell’«illusione»

quotidiana

e (3 e . ti 3 ’ si
Su_ cui st reggono 1 falst equilibri quotidiani,




