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. Dalla Sicilia al mondo: vita di Pirandello.

8 giugno 1867 nella yilla Caos, nei pressi di Girgenti (ribattezzata La Sicilia arcaica
colnome classico di Agrigento nel 1927), LuiGt PIRANDELLO senti con forza il

legame con il suo mondo familiare e con il fondo piti oscuro e segreto della Sici-

ia fitto di leggende, fantasmi, suggestioni, situazioni di una vita popolare ar-

caica, che agirono intensamente sulla sua infanzia, Il padre Stefano discendeva La famiglia
dauna famiglia ligure trasferitasi in Sicilia nel secolo precedente e gestiva delle

miniere di zolfo prese in affitto nella zona di Girgenti; la madre, Caterina Ricci

Gramitto, apparteneva a una famiglia borghese che si era eroicamente distinta

nellalotta antiborbonica e unitaria E sempre in Luigi il senso delle proprie ra-
dicisiciliane si unira iOtti teso a rivendicare, contro la me-
ocre realt3

contemporanea, i valori e la tensione ideale del Risorgimento. Ma

alfondo siciliano e risorgimentale si accompagnera molto presto in Pirandello Modernita
una attenzione
se ma—-——.‘

alle forme piti anonime del mondo borghese e > piccolo-borghe-  piccolo-borghese
L Q,na curiosita per i suoi aspetti pit dimessi e le sue contraddizioni

i sua vita e nella sua opera si esprimera cosi un drammatico.
H Do tra le origini pit arcaiche e la modernita, tra la Sicilia e un mondo dai

TS ~clpre piu vasti. Come per glt autort siciliani di cui s1 e parlato (cfr. 1l
. .4
3t

€rchera la sua strada di scrittore allontanandosi dalla sua terra
ig—w.entrando in contatto con esperienze di orizzonte nazionale ¢ interna-
inSicil mii’, 4 differenza di tanti di loro, [a sua vita non lo portera a un ritorno

Qietg yiae o cC€850 della sua opera lo condurra sempre pid lontano, in un in-
i stalro.are anche al di la dei confini dell’Europa, in una fuga senza fine da

: i nostalgia. T O

teml?:po Gg,h studi liceali compiuti a Palermo, nel 1886 collabord per breve La formazione

] (a 'tgenti, alla conduzione di una miniera di zolfo, si fidanzo con una
lerm, 3 CmPendo poi il fidanzamento nell’89) e si iscrisse all’universita di Pa-
0) da PN X » 5 ol .

cui Passo nel novembre ’87 alla Facolta di lettere dell’universita di L3

en088t9 usciva a Palermo il suo primo libro, la raccolta di- versiMal gio-
S

% esﬁ% anno, in seguito a un contrasto con il latinista e preside Llesperienza
del fijop b

ovette lasciare I"universita di Roma, scegliendo, dietro con- tedesca

u"i"el‘sit(; <()1gio romanzo Ernesto Monaci (cfr. 9.3.7), di recarsi in Germania,
Wove, nella primavera del *91, si latres in filologia to-
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manza con una tesi di nguis ute und Lautentwickely,
undart von Girgenti, Suoni e sviluppi del suono nel dialetto di Gir 1g der
Questo soggiorno fu essenziale per la sua conoscenza della cultura te iii'Snm.
per la sua passione per 1fnmnmll&hdi-ﬂsso si avvertir*mnoml%a g
LRl . . 3 % b- merose

tracce n;lla sua attivita di scrittore, che intanto si sviluppava 50prammt,rm1
campo della poesia (cfr. 10.4.4). A Bonn ebbe un rapporto amoroso Segn:f ;
’ 4l0

da un profondo distacco psi i
psicologico e da un acuto senso di estraneiti
[ straneita, con un;
ragazza tedesca, Jenny Schulz-Lander, alla quale dedico la sua seconda mc::)]ltT

g ta di @%wbﬁma nel 1891.
attivi 1
iso a dedicarsi alla letteratura, ottenne dal padre un assegno mensile ¢

PRI s N it N : TR
roman %CLIE z;s s:lsstablli a l§onaal, d(iove strinse amicizia con il letterato messinese Uco
-1939) € questi prpse.xztatq.a‘(:apuana(cﬁ,_g.4.4), che Io ap-
; comincid a impegnarsi nella narrazionei
) /010; _ g a narrazione in pro-
estate 1893, nel silenzioso soggiorno di Monte Cavo, presso Roi:na,

scrisse il suo prim
primo romanzo, apparso solo nel 1901, col titolo_L'esclusa

(cfr. 10.4.5); i
. 10.4.5); intan : s >
43); - coﬂabomva variamente a riviste e scriveva novelle, la cul

prima raccolta, Azori senza amore, fu i
s pubblicata nel 1894. Nel gennaio di

1l matrimonio  quello
Stesso ann . b
0 aveva sposato a Girgenti, con matrimonio combinato trale

iglie.lab ' ;
no a Roma, d?:;s :;lnct';herol Antonietta Portulano: i giovani sposi si stabiliro-
e Fausto (1899). Il primo u:d tetano (1895), osalia, detta Lietta (1897)
che se p mffﬁﬂm s periodo della vita familiare fu abbastanza sereno, &
i rapporto con Antonietta fu vissuto da Luigi con un

.“.'.”'."' ( 210 PSICOI0L = 5 , . ’
intellettuale dello scrittore e la > b' orte fu la divarica ione tra l'esperien?
munque & certo ¢ sensibilita inquieta e fragile della donna; €
to risalenti alle piti oscure rltg?z-lo!u? su cui pesavano modi di comportamer-
volgersi delle adici siciliane, eabe__up_aggg_fgﬂdam?ﬂ!i‘?'.‘e”"

compli 1oni Y
ll emp tel;:ml.l delle scissioni che segnano tutta operd piraft
riviste, sia con saggi di critica entava intanto la collaborazione dello scrittore ?
scritti apparvero anche sul eteoria letteraria, sia con novelle, e dal 189! suo!
anche i suoi primi tentati '£ Ma_rzocco» (cfr. 9.6.1). In quegli anni si ebber’
sero le scenc meé“W&@f’ﬂeﬂ%
QI UNIVersitario 10.4.10). Nel 1897 Pirandello intraprese 12 carrierd

o aalla cattedrgji,li,rjgﬂ“h ant

«Ariel» .
€080 che tale incarico COmPOr== = i|

ot o oteres €.ad alri amici, diede vica traT dicembre del ‘o7 © il 8957 o
s nanale letterario « Arj e vita tra il dicembre del '97 € 1 818 /o,
oy, 1) el», che tentava la via di una lettetatura'rz;fi'
: etismo ¢ al misticismo allora mvavﬂ
iva, apparsa su giornali € riVist® ® sl
a restava indifferente alla €T itica-¢- 4"
nti della cultura di quegli an ni.. - l'ﬂl'
Subf un grave ro dﬁl
fece perdere tutto il capitalc investt aus®
Antonietta: la notizia del disast™® ¢ i
romise definitivament® il suo €

S k
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io psichico, con una forma assai grave di paranoia. Venute meno le rendite
Eam:'ifarl, Luigi, oltre a dover assistere [a moglie, fu costretto a cercare di arro-

tondare il magro stipendio universitario: impa

rti lezioni private e soprattutto

rensifico la sua collaborazione a giornali e riviste. Oltre a numerosissime no-

~velle, si ebbero i romanzi J/ fu Mattia Pascal, uscito sulla «Nuova Antologia»
nel 1904, tradotto gia I’anno successivo in tedesco; L vecchi e i giovant, apparso
in parte nel 1909 € in volume nel 1913; Suo marito, apparso nel 1911. I successo

del Fu Mattia Pascal indusse uno dei maggiori editori del tempo, Treves di Mi-

i della pubblicazione delle sue opere. Intanto, Tedizione, nel

1908, dei due volumi saggistici Arte e scienza eL

a professore universitario di ruolo di Tingua it
n{ﬁa stesso istituto dove esercitava gia I'incari
Nel1gzo si ha un primo diretto contatto df

rappresentazione di due suoi atti unici (cfr. 10.

p————— ’ .

uniorismo favorila sua nomina

aliana. stilistica e precettistica, _

co.

Pirardello con il teatro, con la 1l vero esordio
4.10) da parte della Compagnia tearale

di Nino Martoglio (cfr. 9.4.5 € DATI, tav. 205); ma il suo lavoro letterario resta
ancora concentrato sulla_parrativa, con una ricca produzione di novelle che,

dal ro11, cominciano ad apparire soprattutto su
vora anche per la nuova industria del cinema,
questa attivita & frutto il romanzo 57 g7a....

1 «Corriere della Sera». Eglila-

§cri_x_'e_ndq'§o etti per film; e di
scritto nel 14 € puBEilcato nel ‘15

3 ia». Il 1915 peraltro € un anno risolutivo per il destinQ——

“umano e intellettuale di PIFAnAcHo: il 19 aprile

—yo

tompagnia di Marco Praga, con [attrice Irma Gramatic

prima commedia In trc atti, gia Scritta molti ann

eSperienza prende avvio UN SUO NUOVO IMPESND nella scrittu

al teatro Manzoni di Milano la
a, mette in scena la sua
. - ———— —————
i prima, Se 7107, C0S luad)? questa
ra teatrale, che si

svolge in modo assai intenso ¢ febbrile, sia relat
a quello in dialetto siciliano; 1Proprio negli ann

scrive alcune opere molto celebri, come nel 19

nel 1917 Cosi é (se vi pare), 11 berretto a 501 oli, 11 pracere de

Tvamente al teatro in lingua che
i della grande guerra mon jale
16 Pensact Giacomino! € Liola,
1 Tranesta, nel 101810

e Pirandello; ¢ T{vi ravvisa in necessario comp;
31%7’13&1;1 Anche gn aspett! negativig di-.

t . . o o d 1
0 storico del Risorgimento, ma ne 1n

M,,_w e ?
‘ar-um&ve ammaticamente il fatto di non

"l appartenere a una generazione a cui & negato un @

tlco = . .
odenon ha partecipato al Risorgimetia s
pili giovani. 11 distacco tra le generazion!

toco delle partt, che suscitano pareri contrastantl, riserve ¢ critiche soprattut:
presuma.«disumanmLa«.mCCCanicm» (clr. 10.4.10 € 10.4.11)-

uesta varia attivita pare totalmente lontana dall'orizzonte della guerra, che
b v - - - g - - _‘_______?

La guerra ¢ 1 miti
isorgimentali

fmen.-
parteciparvi in prima persona,
utentico impegno patriot-

ora vede combattere le genera-
——entito nel modo pid

viene or

\CETante anche per 13 m per tamorte della madre, che avviene proprio nel 1915, € Per la
i dagli Austriacl

o igli per il fronte
e vembre 1915 e tornera solo a guerra
g figlia Lietta: nel 1919 A
uigi, che, dietro consiglio dei medici, la fa
‘R“mﬂ...dave.cssa_yiy.r‘ fino alla morte (1

tefano vienc fatto prigioniero da ‘
finita). In questa situazione 81 aggra-

ntale della moglie, che giunge ad assur
i - tonietta lascia d

La malattia

i ia nel mentale
(.!_C S“Cfp'e QL&CLOS wemiemeidlla moglie
eHnlthamCﬂte a casa

ricoverare in una. Cas
come un fantasma distante ma

rabile tensione.

Sem; . «-—-a—-—"“. -
~-1pre presente allo scrittore, un s€gno di colpa e di insuperads —————

e ——

4__-_
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Gli anni %ﬂo della piena affermazione e del successo di pubbfico del te;
o Wit 0, cQn IH%LQ per bene e soprattutto con Co ) 3

e

) pira / : : prima; meglio 4;
ma: il fervore creativo culmina nel capolavoro dei Se; Dersonagg; 1';;g cz) (,1'
R e = rca

asco della prima rappresentazione te

; 1 nuta a Roma il ¢
maggio 1921, trio embre dello stesso anno e 2

nfa.a Milano il 27 settembre inaugura |
mndﬁimccesso internazionale che, a 1Rartire dal 1922, porta Piran?lgﬁﬁusrl‘:lll!
scene di tutto il mondo e muta radicalmente i caratteri della sua esistenza ~Dr1](_
la vita sostanzialmente sedentaria deglianni precedenti, To scrittore pz;ss;; a
un’ mqulgtamndmnna.c.h_maggmmm,.che vive e scrive soprattutto negli alber.
ghi, raggiungendo tutti i centri teatrali d’Europa e d’America, arricchendo il

wm-élmmnmﬂ;&i_emgio direttamente la vita della scena e
o Pnom teatrali, im osi in :lna attivita di regssta (cfr. 10.4.18 ¢
n'intensa , tav. 233). Mentre1Ser personaggi e altre sue opére si impongono al
P . . a b-
aivitd blico di tutto mondolima'EE 8), egli e >

- DATI, tav. 228), eglimostra unaviva curiosita per
0s colo,

¢ in primo luogo il cinema che in quegli anni ricava
soggetti da molte sue Opere (cfr. DATL, tav. 234); scrive ancora alcune novelle e
Sura.varic edizioni delle sue opere, mirando a una loro sistemazione globale,

~ DATI tay. 228
Pirandello fuori d’Italia

Sielencano, in ordine cronologi i : .
" ) ologico, le piti importanti tra le prime rappresen-
daezﬁzn;tzt::mm di drammi pirandelliani, tenutesi in alcuni casi alla presenza
bl 1952 o ey A L'ondra, Kingsway Theatre, Sei personaggi in cerca

o dautore, versione di Edward Storer.
ROT, New Y°l'k,_ Fulton Theatre, Sei personaggi.
nov.  Atene, Il piacere dell'onesta; Come prima, meglio d:

prima.
20 dic.

Paﬁgi, Théatre de I'Atelier, I/ piacere dell’'onesta,
versione di Camille Mallarmé, con Charles Dullin.
P"i.gi’ ndiﬁtrc des Champs-Elysées, Se pc’rSC;(Jflagg"v
versione di Benjami émi ia di Georges
Pitogtt jamin Crémieux, regia

iz m:tt& Cracovia, Vprsione polacca dei Sei personaggt-

" Praga, versione ceca dei Ses personaggt. ;

- Amsterdam, versione olandese dei Ses personags:
R"Pl’.m'tazioni di opere pirandelliane, Sez pers”
naggi, Enrico IV, Cost é (se vi pare), La vita che 11 die-

» @ New York, Vienna, Atene, Zagabria, Tokyo,
Berlino, Parigi, Londra, ecc.

— AR

1923 10 apr.

1924

f Pitaila 1
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. lie i tcgtn}gatrah sotto la denominazione di Maschere nude (il primo
e di questa serie esce gia nel 1918) e le novelle sotto quellaar Novelle

! § ] { ““T"“‘"‘* > per
ur_ anto !"l primo volume di questa serie esce nel 1922); intanto, lasciata nel~

3” casa equcgl reves, egli passa alla Bemporad. Nell'intensa produzione Nuove stagioni

questi an!}i si distinguono opere essenziali come Enrico IV e Vestire gli igny- teawali
@9’22)3 Ctascmfo a suo modo (1924); Questa sera'si recita a soggetto (la cui pri
ma rappresentazione hzﬂuog() a Konigsberg, in Germania, nel gennato 1930):
egli prova anche un teatro diverso da quello che lo aveva portato al successo,
un nuovo teatro dai caratteri «tragici» e poetici, fondato su «miti» moderni,
chie culmina nell’'opera, a cui egli lavora a lungo negli ultimi anni, ma che non
porta a compimento, [ giganti della montagna (ma cfr. 10.4.16).

- Nel suo ininterrotto affidarsi alla vita della scena, nella attivita frenetica Fuga da se stesso

a in ogni parte del mondo, Pirandello pare realizzare una fuga dase

B yroprie radici e dalle propric angosce, nel MOMENto Stesso in cul

continua a esprimerle sul piano artistico: 1a sua vita individuate & come fra-

%‘, a0 annullata nel suo offrirsi al pubblico, nel suo lavoro perla scena. I una
ossale

ermazione di sé, che si lega a una ossessione di presenza pubbli-
- - 1202

=

1925 3 gen. Montecarlo, versione francese di Enrico IV; poi il 24

febbraio a Parigi.

giu.-lug. Tournée della compagnia del Teatro d’Arte di Ro- ‘

ma, seguita da Pirandello, a Londra e Parigi, con
rappresentazioni di vari drammi pirandelliani. \
ott.-nov. Lunga tournée in Germania. ‘

1926 mag. Nuova fournée in Ungheria, Austria e Cecoslovac-

chia. . _ :

20 nov. Zurigo, Schauspielhaus, prima rappresentazione as-

3 soluta, in lingua tedesca, di Diana e la Tuda.

§929 9 lug. Royal Theatre di Huddersfield, prima rappresenta-
- zione assoluta, in lingua inglese, di Lazzaro. l‘
£930 25 gen. Neues Schauspielhaus di Konigsberg, prima rap 1
presentazione assoluta, in lingua tedesca, di Questa ‘
sera st recita a soggetto. “
i i ima T ssentazione :
1931 22 set. Lisbona, Teatro Nacional, prima rappresentazic ’

assoluta, nella versione lingua portoghese, di Sogrno |
(ma forse no). \
Buenos Aires, Teatro Odeon, prima rappresenta: |
zione assoluta, in lingua spagnola, di Quando si ¢ \‘
qualcuno.

. B933 30 et
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ca. ma non rinuncia al pessimismo con cui egli ha sempre guardato alla falsjt;
della vitasociale. I suoi comportamenti pubblici sono caratterizzati cosi da un,

"Mﬂﬂ& che giustifica anche la sua adesione al fascismo, esplicita
- e pol giunta, nel settembre 1924, a una iscrizione formale al o

" fascista (ma cfr. 10.4.16).  buoni rapporti col fascismo e con lo stesso Mussol;.

ni del resto gli consentono di trovare appoggi e finanziamenti per un nuovo o

catro 'Arte_ gani il Teatro d’Arte a Roma, inaugurato il 4 aprile 1925 al teatro

ello stesso Pirandello Sagra del Signore della nave;

questo-organismo tento di svolgere uhaeffettiva politica dello spettacolo e co-

llo, che fin dal
900-1989), a cui si lego di no-

. .

mentre egli elaborava ulteriori progetti, come quello di un teatro di Stato, poté
realizzare solo parzialmente le ambizioni del suo Teatro d’Arte, che dovette
cessare I'attivita nel 1928. Nonostante i suoi sempre pit numerosi viaggi all’e-
~ stero (tra I'altro & nel 1930 a Hollywood, per seguire le riprese di un film tratto

Come tu mi vuoi, e nel 1933 nell’America del Sud, dove a Buenos Aires ha
luogo la prima di Quando si é gualcuno), egli mantiene stretti rapporti con la

DATI tav. 229

Vita e opere di Luigi Pirandello

1867 Nasce a Girgenti (Agrigento) il 28 giugno.
1886 Siiscrive all'universita di Palermo.
1887  Passa alla Facolta di lettere di Roma. _
1889  Pubblica la raccolta di versi Mal giocondo; in seguito a contrasti con il
preside lascia la facolta di Roma e prosegue gli studi a Bonn.
1891 Silaurea a Bonn in filologia romanza con una tesi sul dialetto di Agri-
gento. Pubblica la seconda raccolta poetica, Pasqua di Gea.
1892 Sistabilisce a Roma e inizia a impegnarsi nella narrazione in prosa..
1893  Termina il romanzo L'esclusa, pubblicato nel 1901.
1894  Sposa Maria Antonietta Portulano, dalla quale avra tre figli. Pubblica
la raccolta di novelle, Amori senza amore.
1895 Elegie renane. Scrive il romanzo I/ turno, pubblicato nel 1902 '
1896 Inizia la collaborazione al «Marzoccox. Risalgono a questo periodo i
primi tentativi di scrittura teatrale.
1897 E nominato professore incaricato di lingua italiana nellIstituto sup¢
riore di magistero di Roma,

',‘v;‘}i'.lr'ilg e ;:;4 g
R R asom,

i diritti delle sue ultime opere. Ma
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" fficiale: nel 1929 & chiamato a far parte dell’Accademia d’Italia, dove

e ommemora Verga ¢ dove nel 34 presiede un convegno sul teatro

SHico (indetto dalla Fondazione Volta). Nel 1934 gli viene assegnato i 1T Nobel
Jobel per la letteratura, che ritira il 1o dicembre a Stoccolma.

timi anni, oltre a seguire il successo delle sue opere e dei loro nu- I pessimismo
adattamenti cinemato rafici_,_pgnilsa”af comleemmcnto della raccolta _degli ultimi anni
Bvelle per un anno. Guarda ormai con silenzioso distacco alla retorica

ime fascista, al suo uso esteriore € volgare dei mezzi dello spettacolo, Tl
Mismo lo fa essere sempre insglegabﬂmgme’__« altrove», diversodaco-
stretto ad apparire; e Cio traspare anche dall’aspetto enigmatico cEe 11_

v %f{‘f)b”rhe'rose fotografie. Mentre segue negli stabilimenti di

volto assume nelie [ 1 1
beieed le riprese di un film tratto dal Fu Mattia Pascal (cfr. DATI, tav. 234), si

[a di polmonite e muore nella sua casa romana il 10 dicembre 1936. L'an-

Sivo esce I'ultimo volume delle Novelle per un anno,la cui ultima no.
siornata, che da il titolo alla raccolta, condensa nello scorrere di una

trovato involonta-

& 1

: ’j o . - . PR
iornata tutto 11 senso diuna vita chel protagonista si€
{ ere (intorno al '35 egli aveva scritto alcuné pagine dal significati-

lo Informazioni sul mio involontario soggiorno sulla terra).

11 dissesto economico familiare, che provoca una grave crisi psichica
nella moglie Antonietta, lo costringe a intensificare il lavoro.
1l fu Mattia Pascal & pubblicato sulla « Nuova Antologia» € subito tra-
in tedesco. : e
Arte e scienza; L'umorismo. Ottiene la nomina a professore universita-
rio di ruolo. . |
Suo marito. Si interessa anche di sceneggiature cinematografiche. 1l {
" «Corriere della Sera» inizia a pubblicare le sue novelle. |
. Pubblica la raccolta poetica Fuori di chiave. vt |
* Viene pubblicato in volume I vecchi e i giovani, parzialmente gia edito y
in rivista nel 1906. . }
Scrive il romanzo S gira..., pubblicato dalla «Nuova Antologia» I'an- ‘
- DO successivo. ‘
- Prime rappresentazioni della commedia Se non cost, scritta nel 1895, € ‘
- del testo tratto dalla novella Lumie di Sicilia. i
Rappresentazioni in dialetto siciliano di Pensaci Giacomino! € Liola.
" Rappresentazione della prima versione, in siciliano, di I/ berretto a s0-
- nagli. Cosi é (se vi pare) e Il piacere dell onesta. o~

199;‘& Pubblica la raccolta poetica Zampogna.

o, ,
V
|
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1.2. La scrittura come tortura.

nenti Gimerose opere di Pirandello si affiancano I'una all’altra, si susseguono
enza e si dispongono come in un sistema globale, in cui circola ininterrottamente

una Wﬂt%mw@wwm
v iesti materiali, variamente combinati, non intendono peraltro pre-
Crid i, ma come frammenti 0 pezzi di esistenza, segni
offerenze reali, residui di un mondo psichico compresso e carico di tensio-

ii ini della crudelta e dell” wvita che regolano i rapporti tra gli uo-
mﬁm& della scrittura di D’Eﬁunzio (cfr. 9.6.4), col suo
estetismo esasperato, che estrae effetti preziosi e spettacolari da un repertorio

tutto letterario; a Pirandello non interessa in nessun modo la bella pagina, 'ef-

agine e E%Ié non intende ricavare dalla letteratura 'esaltazione di una
ueitd «vita» esuberante e trionfante, ma partire dalle condizioni della vita reale degli
vomini, per scoprirne le contraddizioni to di sofferen i pe-

do segr
na, il peso minaccioso che vi hannoTartificio e la finzione, Scrivere per lui ¢ co-

1918 I giuoco delle parti. Esce il primo volume delle Maschere nude.

1919 La moglie viene ricoverata in una casa di cura.

1920 Piena affermazione del teatro pirandelliano: Tutto per bene; Come
prima, meglio di prima.

1921 Sei personaggi in cerca d’autore.

1922 Enrico IV; Vestire gli ignudi. Primo volume di Novelle per un anno.

1923 L"uottu.) dal fiore in bocca; La vita che ti diedi. Tniziano i suoi continui
viaggi in paesi d’Europa e d’ America.

1924

Ciascuno a suo modo. Si iscrive al partito fascista.

1925 Inaugura il Teatro d’Arte di Roma con la Sagra del Signore della nave.

a l.l rapporto con Marta Abba. Pubblica a puntate sulla «Fiera
letterana» U'IO, nessuno e centomila.

1928  La nuova colonia.

- Q. 703 O di uno o di nessuno. & chiamato all’Accademia d’Italia.

1930 uesta sera si recita a soggetto; Come tu mi vieor = Ko
gz.gagw' della montagna, rimasto incoml;, ::’xlt guo:. Sta gia lavorando

1934 Riceve il Nobel per la letteratura. Penultimo volume delle Novelle.

1936 Lavora all'ultimo volume

10 dicembre, delle Novelle per un anno. Muore a Roma il

\

e P
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Jotare ALLOrno a un groviglio di oggetti in cui si coagula una vzta che non
=T essere se stessa, che lotta continuamente con una fornzz che Ja nstdia

70.4.3). In questo continuo ruotare la sua scrittura si richiama ad alcu-

i anche tra loro lontani, che permettono di risalire a elementi diversi:

provenienti da un antico fondo siciliano, dalla durissima vita popolare
ritorio i Girgenti dalla crudelta delle relazioni sociali, sempre uguali a
e in essa vigenti, alle leggende e dalle credenze, che risalgono alfolclo-
a alle origini greche;

Sicilianita

elli ricavati da una sottile attenzione alla vita della piccola borghesia im- Roma ¢l ceto
zia della Roma umbertina e giolittiana, fatta di esistenze_chiuse, dagli impicgatizio
fi limitatissimi, ma spesso con intreccl umani strani e paradossali;
legati a una coscienza fortissima della modernita, dei turbamenti, del-  Perversioni
jove sofferenze e perversioni che il mondo moderno introduce in altri uni- della modernita
yrigine immobili e chiusi in se stessi;
uelli che risalgono a un segreto fondo di inquietudini familiari, a un’osses- Ossessioni
e forme di softerenza e di malessere psichico che possono sor- familiari

amiglia (¢ qualcosa che forse affonda nella stessa infanzia
ndello e che poi si ¢ complicato per esperienze successive);

elli ricavati da una tradizione di letteratura umoristica italiana ed euro- Umorismo
tende a sconvolgere i rapporti consueti, a dar voce ad aspetti sotterra- ¢ quotidianita
etanti dell’esperienza (fondamentale a tale proposito la conoscenza

by
ANLCINO UCL

~ Nellintreccio di questi (e di altri) elementi si sviluppa una.scrittura tutta_Un linguaggio
attenta alle situazioni concrete, ai rapporti tra gli individui, agli aspetti che per della concretezza
00 gli ogoetil: una scrittura che non mira in alcun modo ad a.ttri'bu!-
- U TIlEVO autonomo alle forme linguistiche, a trovare raffinate soluzioni sti-
Mgb‘m! b Pirandello preferisce lavorare sul fondo di un linguaggio comun\e,\che
. YOIt pud apparire « neutro» o addirittura trasandato, ma che in realta ¢ un
: essario a dar voce a quel pullulare di situazioni concrete, alle
ni insostenibili ¢ laceranti che emergono nella vita di tutti 1 giorni:
€ sa mettere in risalto anche elementi bizzarri, creando una
atteri folclorici siciliani, i particolari pit concreti del mondo
ese, le forme piu correnti della” comunicazione di massa. ‘
questi vari materiali, la scrittura pirandettiana tefide a costruire, attra-  Una scrittura
Varie opere, un’opera globale, in cui non contano soltanto 1.smgoh ri- «chenon

tle

8 conclude»

; anche Iimpégne contino; Postinazione con cui l'aut
Y4 Materia ne/'C'é‘ﬁlbtrré‘ﬁé‘o
€4.un genere all'aliro (e cio ¢ evidente nel caso di molte opere teatrali,
fdono direttamente situazioni e personaggi di singole novelle). In
> Combinare ¢ ricombinare, agisce una violenta ossessione origindria:
ener Iontana questa 0ssessione € INSICME | "'
ine. Nessun’opera puo dare una sistemazione e una

irandello, come la vita, anche la letteratura «non
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Mconclude»): ogni testo ripete quell'impulso a cui non puo sfuggire, ¢ jne;
mm, aperto a nuove modificazioni. L intero lavoro dell:): ’s;rli?tswm?
gkl segno della ripetizione, nello sviluppo di una scritt i,

me un coltello che affonda continuamente nella negativita dell’l:ers?sfhe ¢ co.

Wmﬂeﬁm _co'n\R) stesso essere dell'iomo (?j:'ctl",

1g10na SPESSO anche ILLSQ. ta paradossale, quasi diabolica). 1, :
scrittore e i suoi personaggi si abbandonano cosi a ostinati ragionamenti, s; ac0

caniscono in sottili e artificiosi giochi dialettici: paiono animati (e cip ¢ pid

esplicito nel teatro) da una sorta di furore «giudiziario», come a voler sotto

.pqgc ; ele ;gis: e i comportamenti a un’indagine legale, facendosi tutti testimoni
otagonisti di aggressivi pr(:lcesm tutti contro tutti, cercando sempre qual-
& da denunciare ¢ da condannare, :

ganni Gran parte dell’ i i Q i0 vi
p opera pirandelliana puo essere percio vista come una sosta

ociale { . S
W.\Macch@,.@’@pxgtosg messa in scena diun

o tale ¢ male a, € impossibilita, in cui non puo

SALTES Ay un «vita» autentica e pura, Lo scrittore ¢ costretto a confrontar
e dl: :I'SI infinito ta sociale fatta diillusioni e di inganni: e questo

i sg_ca;v alj[(l) tzxglexrrrenr:)cll::i ::Cigct)t ancé):I 111\1 ricorso alla memoria (che invece costitui-
e lti scrittori del Novecento). Nell'opera di Pirandello la te-
_ memoria si affaccia in modo ambiguo, quasi sempre minaccioso:

OIdO POrta [1A11CITa d 210 e 04 Vita OL1o1Nd

Bia t lo piti fa riemergere segni di ossessione, ghigni sinistri, marionett
bﬁ che rendono impossibile il recupero di qualsiasi valore e di qualsiasi

.4.3. Maschere, fantasmi e personaggi. -

m 4o Per Pirandello la finzi 'inganno della vita sociale trovano il loro magl'
i Ittmmraverso - ella maschera: ognuno di noi si presenta allo sguardo deglia

: apparenza esterna, che lo fissa in qualcosa che non corrispo
"o asniinealc ra e che gli st attacca addosso come una ‘maschera da cul¢
ROLO.dILTICUe. O 1IMPOSS rjlm."...l"}iﬂll" ; . TS TESe A0 oj
me m,aSChere, come.apparenze che coprono caratteri il cui fondo autentico ¢
festa inafferrabile. E noi stessi siamo costretti a vivere il nostro volto, la nost?

identita individ ualegsoqale“,ﬁoom ‘maschera che non coincide mai con ¢°
che iamo dovrebbe essere la profondita del nostro essere. Come ha
mostrato Sciascia, Pi andello ricavava questo senso della maschera dal fond"
stesso de a sicili modo stesso in cui i rapporti sociali ven f7ac?

vissuti nel monda di Girgenti; a questo fondo arcaico intrecciava poi una ava}f]"
enza_del carattere artificiale de ita soci anch¢

Ca N3

Oro vVOIta gi1 4

_Zﬁtlssxm 0S¢ 1Za C 11 a ][ vita iale moaerna I
grazie a varie suggestioni della psicologia contemporanea, all’influsso degf

Iog;:: studi sulle ni ersonalita ». es olto vicin0 alle
W_ e dominavano nell’Europa del tempo (cfr. 9.1.7): dac’
B connmon:slnhale.dcﬂumhé.ﬂmmm&pcmﬂtuae.msolubﬂc

SRR addirittura rifiutati da altri autort
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flitto tra [ita ¢ formd. secondo questa concezione, la «vita» ¢ flusso conti-
wmmmem_profondo eautentico che, nella comunicazione tra gli uomini
sienesempte bloccato, fissato, artificializzato da una « forma, che ne spegne la

Wﬂle e porta con sé la morte (e la «maschera» non e altro che una delle

" ioni essenziali della «formax). Il valore pit autentico dell’uomo ri-
ondo oscuro esotterraneo rappresentato dalla «vitay, e Pesserestesso
7I0mo in societa si fonda proprio su una continua lotta contro la «fotmas,”
m"mﬁfr_iééfﬁ dalle maschere artificiali che dominano i rapporti
Jﬂ’“ﬁﬂ?ﬁl’ﬂl In tutta la sua opera lo scrittore cerca di esprimere questa lotta, L'autenticia
inseguendo tutti i possibili incastri tra vita e forma, tentando insistentemente inafferrabile
di ri i i della «vitay, di estrarne i momenti pid autentici
fuoridalla prigionia della «forma». Ma allo stesso tempo egli arriva a mostrare

tome «&ta‘g autentica € pura non possa affermarsi mai, come in defini-

. . e - . . . .
tiva quel dissidio tra vita e forma resti insuperabile: e costruisce strutture ¢ _

1 tipropone nel modo piu inquietante quella insanabile

\ e hinzioni di vario genere si impongono in tutte le opere piran-_Persone
contraddizioni che rendono malsana tutta la realta: sia nel modo_¢ fantasmi

&Wéﬁéhﬁéﬁ problematici, senza pit quella consisten-
7a sicuta che avevano nella letteratura naturalistica), sia nell’intreccio dei rap- .
m&ﬂ sia nella consistenza fisica e psichica delle persone:. Soprattatte
dalle maschere, le persone diventano inafterrabili, paiono aver per'dut’o ogni
consistenza e ogni valore: il loro posto & preso T cssefi astratti, quasi dei fanmi

- % b i 23035 B ___—j—q—‘-?‘a
Sl Che condensanc in s¢ tutta una serie di realt PSICT“EF&,‘,T‘ sensazionl, di
ideri, di ossessioni altrimenti impronunciabul. I personagg! dellaletteratu-

radel passato vivono questa vita di realta psichichic, incarnate nelle grandi ope-

:‘C, ma resistenti fuori del tempo, viventi nello ¢ spazio dello spirito. Lo scrittore___
£n edere il proprio lavoro come frutto diun rapporto con questifanta-

smi: egli vive in contatto con i personaggi della Jetteratura e con nUOVI Perso-

fantasia, testimoni di un doloroso bisogno di «vi-
o su di sé il segno

X agni 5> del suo io. Sono faniasmi che recan
d segret» e sUs == 1 dei morti. Dall’'osses- 1 mit0....
e uccide, che vengono s esso dal regno dei morti. ; Bildene
uccide; ch gono Sp delliana del personaggio, co- del personsagio.

5 — senza g
ca di realizzarsi 1n e 0d0 as- s SSREANIAR=

‘s' s - ; g
n';nedl questifantasmi nasce la concezione piran
prattutto sulla

jptita distinta dall autore, come essere che cer .
€ Vivere una sua vita auténtica nella Jetteratura € po! o,
un iesta concezione ha radici fin netta prim: dT ol ',1]:,

essenziale manifestazione nel romanzo 1L /% [attia Pascal € PO PO
eazione dj un vero e propriamita.uello el personagglo senza gpg&)rYel,O:rr; ;
o 0 in alcune novelle (come La trageda di un personaggio, 1911 e Collogur
o MM“—CQE@@%

i sospesi

e stessi, chiedend

sa delle udienze in cui essipresentano s
Aur e L i ire |e proprie OPEIENON-L9= utture
Attraverso questo mito Pirandello ammsc%?riproduzioni L s, in movimen

WMeenties 1: 2. 2 :
~htita chiuse in se stesse, dirette rappresentaz!

__.—
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o essere anche in lotta con I'autore: esse sono meccanise pon-
vanno facer’ldo, ngl cui tessuto si scorgono strutture che si intreccia iy
no la vita; P'esperienza teatrale, che a partire dal 191 5 & al centro d 1} Soeras

> P‘fa‘?qeﬂo, imponendo un confronto con la pres'e%ﬁsi'ca der?i d la'vom :
aggl 1n scena, approtondisce ulteriormente questo senso Hell%éuigrolcr)lr;)pierjoi
R o oro 0 della sua ricerca -rmiral strutture in movimento, fino ':I c‘ci

€1 ez personaggi in cerca d autore ¢ a tutta l’esperienzaﬁéﬁeﬂm ,,3/

teatrg (cfr. 10.4.12).

L “:: cﬂ ;;(i:rrs:;maggml-ftntas'ma st pone cosi in Pirandello come una forza che pre
el mpete le barriere che la maschera sociale impone alla vita delle ger-

¢, realizzand a i ti o
>t misc:a:;:) nel modo piu PIeno una vita autentica e assoluta. Ma questa
PN maschege }Il)er'runanere inviluppata in un gioco di nuove « formes
mLnuove Ch€ 1 rapprendono attorno ai personaggi: 1a 1oro lotta con
d QCLE Che 3 % V1 - -
R lt - R0 fa IOF0 xVita> ¢ inesauribile; Ta loro autenticita
riesce 0 in nuove finzioni, portate magari all’estremo del

i e Anchehs tetro, | personaggio non arriva maia.con
MMMWe sperimen-
-ﬁﬁmgﬁ’@wﬁr&asg&nmimecm

lone che costituisce la stessa con na.

_perverso tra realta e :
ione umana.

|

|

. Le opere in versi.

Un'uperim 3
e oesia furono i primi o 3
ai margini . 001 primi tentativi e le prime opere pubblicate dal giovane Piran-

dello: e alla ¢ e
poesia cgli si dedicd ancora dopo essersi impegnato con maggiori risul-

tati ;
tOTl slzzenc dely DACALES, a'lmeno ﬁI!O a tutto 11 primo decennio del Novecen-
m#ww&mmm@m
vare una adeguata MMWW quasi mai riesce a tro-
ra ricerca sul piano del Iin, Ca ed espressiva: autore non siimpegna in una ve-
mmgﬁm?’ scegliendo una lingua poetica che mette insieme
(con effetti di COIM‘W‘WW’S@HM@ tra modi realistici
ta giovanile Mal piocond. aboores s Boeo LOANIICO. classicistico. Alla raccol
squa di edicata a Jern Sﬁ?ﬂaz 1;‘ lermo nel 1889, segui nel 1891 la raccoltaPa-
metro barbaro, cfr. GENERI E TECNT ander; nel 1895 quella delle Elegze renane (in
glorno tedesco e delle Elegs CNICHE, tav. 196, nate dalla suggestione del SOF°
una traduzione); nel 1 901%:: mm“l:: di Goethe, di cui nel 96 Pirandello pubblico
Interessante perché tenta la vr;c:ho Zampogna; ne_l 1912 quella, relativamente pit
 di chi, quest’ulti ) oristica e «dissonante», intitolatd
-ultima raccolta, in cui compaiono molti testi gia pubblxca‘;}
s i

1N riviste tra | i

e allf::e r;?g ¢ il 1910, Pautore mostra tutto il suo disincant %
linguagoio gunica cel m‘W—W
' ""'T'EZT_ adeg m1. Ma vanno ricordati anche il poemetto incompiut©

Le raccolte

T poemetti

] ato gia nei primissimi anni, dove : ; S
o chea PRRTH . per la prima volta si parla di un per”
. - 4.2.10, tor::i:::nu all'autore (i tratta del diavolo della novella diMachia-
terra a vedere quanto gli uomini siano infelici), I'altro

poemetto Pier Gudro (1894) e il poema mitologico dialogato Scazzandro (1909)-

l L %
ﬁpnegmdom in parte alla novellistica di Capuana, ma dist
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ai primi romanzi alle novelle.

in dall’inizio della sua vita a Roma, il giovane Pirandello provo la narrativa in 1l magistero

o

~ prosa, avendo come essenziale punto di riferimento, guida ¢ maestro, proprio quel di Capuana
! acheaRoma conobbe e frequento: e nell’estate del 1893, in una solitaria va-
! onte Cay_o, scgssc_frsuo primo romanzo, intitolato originariamente Marta

cato solo nel 1901 su « La Tribuna» col titolo definitiv L esclusanpol  Lesclusa
Yolume nel 1908 e in una nuova redazione nel 1927. Il romanzo ¢ incentrato su un
ersonaggio femminile, come molti romanzi recenti dedicati alle contraddizioni tra
lasocieta.eleaspiraziont diuna donna moderna e libera (in primo [40go 18 Giacimtd
di Capuana, cfr. 9.4.5): in un mondo siciliano stralunato e percorso da lampi di fol-
lia, la protagonista Marta sperimenta la tirannia dell’apparenza dei «fatti», che ¢
messa in moto dal ritrovamento di una lettera d’amore speditale dal deputato Gre-
gorio Alvignani, che fa cadere, su lei innocente, la fama di adultera, subito amplifi-
‘cata dalla yoce pubblica. Tl marito Rocco Pentagora deve scacciare Marta, e lapena
peril disonore porta alla morte il padre di lei, con la rovina della famiglia. Costretta
atrasferirsi a Palermo, Marta incontra I’Alvignani e realizza, quasi con indifferenza,
wadultctio che prima era stato creato soltanto dalla malevolenza degli altri; ma
 proprio a questo punto, mentre sente sempre pit I'estraneita tra i suoi atti e cio che
*%el‘almnte dentro di sé, ella viene riaccolta dal ATafito, convinto ormat della sua
. O per 14 sua precedente durezza. Si tratta di uno svolgimento pa- Un naturalismo
%&_‘Ihe si innesta sul fondo di una rappresentazione di tipo naturalistico, in  paradossale
Culhanno pero ampio spazio lo stile indiretto liberg (cfr. GENERI E TECNICHE, tav.
201), €1punti di vista del personaggio centrale, che si modificano piti volte nel corso
dellazione. Su Marta, imprigionata dallo sguardo altrui, pesa, come tragico esito
sua condizione femminile, un’impossibilita di affermare la propria autenticita
ale; e le sue scelte finali hanno tutto il senso di una rinuncia all affermazione
t una resa rassegnata alla mediocrita dell esnsteﬁ'i'a'@&ﬁia’n%f e
Il breve romanzo successivo, 17 Zurio, fu scritto nel 1895 € pubblicato la prima 1/ turno

'YoltaaCatgmia nel 1902: si tratta di uno scatenato divertimento comico, ambientato

Inuna Girgenti che mostra aspetti grotteschie sinistri, tra personaggi che si muovo-
i =di morti che danno alla bella

' g? come onette, con una serie di sostituzionl )
Stellina tre marrey versi, ultimo dei quali & Pepe Aletto, che, aspirando alla sua ma-
i urno. Il gioco del caso assume qui con- 1 ] gioco del caso

: inizio, ha saputo aspettare il suot e qui con-
: ti quasi diabolici, che affondano nelle segrete origini greche di Girgent, =12
: to attraverso un falogo vivacissimo ¢ di singolare aggressivita.

Colltempor aneamente ai primi romanzi, Pirandello inizio a scrivere novel- Le novelle
inguendosene pre- siciliane

detta Tappresentazione della vita sicilia-

ontana cosl dai modi veristicl € mira a

oric e leceende popolarl, 1segni ai una sproporzione

sli : ca irregolarita che complica ed cstrémizza

Sitra i R e tessi ]ar;éalt& Dalla realta
1 personaggi e quelli tra i personaggt stess [ta. Dalla realt:
sotterranee e oscurl pri-

%dlah emergono Tigure inquictantl, tra risonanze s opeccoBUBPr
ot L turbament. En aspetto stravolto, carico di ambigui_sottintes!, i “:n?;\:nmh
laley, e i, assumono anche e prime novelle di ambientazione « ;on[lx\rllen-
~=u.Lentrate su personaggi di poveri impiegati della Roma umbertina. ella

) per il .
na, e m00 allucinato e grottesco

4___—-4
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prima f?se di questa produzione novellistica, apparsa su diverse
nali e divenuta molto intensa fin dai primissimi anni del Novece
1o un gusto comico-grottesco, una disposizione a seguire combinazion:

caniche, una attenzione all’aggressivita che regola i rapporti tra i :!0\1?"1 e
spesso con schemi che riproducono quelll dell"antica tradizione oLy g

. - - - . - . c a b()
o sua appresentazione di casi di follia e di ossessione maniacale, una inﬂis‘te{:;"
€Drl, sul nesso tra comicita e morte, Da queste prospettive deri ¥
no le prime raccolfe di novelle pirande ane, ): Bort

7017 :
della morte e della vita (in due serie, 1902 € 1953 e U

c ; s Quand’ero matro (1c :
per Hinsieme delle novelle pirandelliane, cfr. 10.4.9. el N,

riviste e gior.
nto, prevalg(,.

#4. Il fu Mattia Pascal.

‘nrzl: 1l prlmc? grande romanzo di Pirandello, ﬂ.ﬁngﬂ%critto in un
ara - mom ifficolta :

pubb‘l:ilzt;:o ; difficolta estrema, mentre I'autore assisteva la moglie malata, fu

A 5;111::;:: EOGHZ «Nuova Antologiax» tral'aprile e il giugno del 1904 €

: me estratto dalla rivista: nel 1 10 ne uscit i-

zione, con alcune modificazio , . NelPorioone id

ni, presso P'editore “Tfeves. Nell’orizz te del
etteratura itali A : : e
aliana dell’inizio del secolo, dominata da prospettive vitalisti-

. St "
e e9 ssplzx;tu?lhsttxche, sospesa tra il modello dannunziano e quello crociano
-9.8.2), ge is O romanzo apparve come il frutto di un’esperienza appartata
-mm:sité fuongc’l’l 1iono.stante 4 sua originalita (che suscito ben presto curio-
tal a) ricevette scarsa attenzimﬁ-LDQQo_hmgl_e_Lal“taZiom da

parte della critica. =

arsa Ri. . & > x . :
ione che asouegandosx a vari aspetti e situazioni della narrativa europea ottocentesca
i ok} zva ‘raﬁp;fsentato Sast strani e paradossali, Pirandello fa qui narrare, in di-_
c ':nlto rotagonista Mattia Pascal una singolare vicenda i morte e rein-
Aﬂlu._sersem* provenire dal « sottosuol—ﬁ—o -

Dra provenire dal «sottos da un mondo sospeso tra lavi-
:‘:anin:if;: rct)e;zte dae ot e X ende vissute in una cittadina della Liguria, dove
pu cambi paradossali di persone, da rapporti sempre sfasati con gli
€@soprattutto con il sesso femminile, cheTo hanno portato alla rovina economi-

in seguits monio con una donna che gli € assolutamente estranea, Mattia Pascal
Seguito a nuove disgrazie familiari ([a morte di due bambine e della madre), fug:
approda al Casino di Montecarlo, dove vince una vera e propria fortu-

na alla roulette. Durante il viaggio di ritorno legge in un giornale del ritrovament©
avere

' un suicida presso il suo paese, che la moglie ha identificato in lui:
%ﬁbmdw dalla sua condizione anagrafic?
%&Sﬂ' © costringe, e di vivere senza pit legami sociali, sotto il falso
e et e s s
. M in ¢ frequentata da strani personaggi, curt fi
o _ ui nasce un sentimento amoroso tra lui € la 4
ghia del padrone di casa, la dolce ¢ egli sente quasi come un’anima &

mella; potreb a e autentica, ma non puo farlo p =
d P8 — — a

il nome che ha assunt

hé ) r 0 non esistono per la societa e per lo st =
civile, di abbandonare Roma e a, lasciando i segni di un altr

mmmg‘l_emg‘c_i&risorgcre» come Mattia Pascal: tornato al suo pac
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9

re che la moglie si & formata una nuova famigli

*Brio stato civile, si accontenta di vivere in una bibliotec
; M@na terza, definitiva morte.
_Lavicenda rompe quei criteri di verosimiglianza e di oggettivita su cui si
/a la rappresentazione naturalistica; I'unita del personaggio che
¥ na € frantumata dal suo riferirsi a tre diverse incarnazion] (i primo
[ Pascal, Adriano Meis, il redivivo «fu Mattia Pascal»), ciascuna delle
galiimpone sul racconto un punto di vista diverso. I casi della vita mettono
to personaggio frantumato in rapporto con una serie di specchi, di figure
mnmimla.s_qa immagine, di scambi ¢ di Intrecci con altri personaggi
(cio éparticolarmente evidente nella narrazione delle sciagure del primo Mat-
tia, insidiato nella sua vita sentimentale e familiare dal ripetersi di situazioni di
_duplicita), In ognuna delle sue incarnazioni il protagonista si trova d altra par-_Fzione
te costretto a-n;%ﬁzibne: ¢’¢ una forza nemica che lo porta sempre ad essere di- ¢ alterita
versoi come vorrebbe, che lo conduce sempre «: altrove» da sé, Egli crede”
%are a sua autenticita, di liberarsi dalle finzioni e dai legami so-

4 €, senza rientrare nel pro-
a, scrivendo la propria storia

ﬁ)ar ain ?1’31)(1.:1]&(‘»

o diventando un altro, trasformandosi in Adriano Meis: in quella nuova
condizione sembra entrare finalmente in contatto col senso piu rg‘f‘o'xlci_o'qsq_- ¥
della «vitax; ma questo spazio fuori dalle forme sociali si appoggia solo
Su €, su un occultamento della sua vera identita, che lo costringe a
unarecitazione perpetua e sistematica, ad essere ancora di piu «altrove », a co-
care con gli altri solo nel buio. :
_Lanarrazione ¢ carica di elementi simbolici, disposti in modo suggestivo Gli clgimcnu
~ DeIsuoi momenti pit intensi: tra gli altri, hanno un peso essenziale il tema del- simbolici
collegato al motivo della morte per annegamento), quello della visione
el cui ha un ruolo essenziale un occhio leggermente storto diMat-
tla‘,che Adriano Meis, per sfuggire alla propria immagine originaria, si fa cor-
S8 C €on un’operazione, che per un certo tempo lo lasC}a lm)meyso
SWoscurita), quello delle marionette, e del teatro (lo spettacolo di un tcatlru}o
iiolqaﬂonetfe ricavato da Sofocle, fa sorgere 'immagine dello «strappo n}f' cvi—
Slcartay, segno della distanza U'?dl'af?}_‘“ezza dei personaggi antichi e la
Additforieta dei i moderni). — e
€Ise Véé?? ersoncgiixsta ¢ I'intreccio con gli altri personaggl, quast ']Jn‘:icl'li:i(\ne
s “Jeformi o caricaturali, Si esprimono su un
narratore pare allo stesso tempo par-
eventl, cercare una identificazione ggg%slslor_lai% =
a realta gli offre una serie di richiami (L8
.+ & in definitiva & costretto a so'ttréi'rst,i ei
gli vomini gli si presentano in un colore sospeso, come una se;x:fm i 1gerg g
i (¢ anche la Roma in cui vive {ano appare una grigia citta mpicgee

: i i reva dato 1/ Piacere di
g immagine che ne aveva dato I/ Fzacere <
s : co di veleni e di risentimen

< unzio, cfr. 9.6.7). QUCStO,nmmmumore griglo, Candj gioia, a Uina scatenatd ag:
‘ el‘b abban onarsi anche? i Y sotterranea di una marionetta

ascolta solo in parte, a cui

quella di Mattia- N

fantasma inquieto e beffardo.

Nl personaggio

______—_
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La scrittura Il passaggio del protagonista dalla situazione iniziale a quella fj 5 j 5
elamorte to CEILU_DZEETL\“ perie: tta §trutturacn'"colare in  adue a.h.nale € segui. m'nan"' all’inizio del secolo, in primo luogo con I'estetica ¢ : :
i €oe pOTTAND A una specie di sovrabp%if:if:;rSl e ?nlpllflc;,m di ele: affermando il carattere di« mtluizionc» gdcll'zirl -(Slt.ti.u.,(r‘oimlt‘um ¢idealistica, che,
JI;&&%__ i i < sperienza del persop, e i e quello di «umori Nei ¢,-negava addirittura Ta validita di
__gio ed esperienza della scrittura: Mattia ¢ divenuto narratore di se s Nag- 6°ﬂcett[€°mf q e T D ‘;TO ». INel numerosi scritti critici di Pirandello si - |
momento in cui ha rinunciato a cercare una realizzazione di sé nell; 2550 el e un profondo legamfic COn 1a S Cofiereta esperienza di scrittore, un interesse
e arceit difiminas oo T aeadells morte. Tl sé nella Vita, in oy a Pro!f’lenu_!ﬂfﬂm ¢ comp(),sl_t_lv_l;_!?t’l quadro di una nozione delt'arteTion come
W del romanzo si identifica cosi col fatto stesso dinarrarle. _L_chxzsrg del,le vicende s e Uﬂfﬁm‘ risposta a un bisogno dt— |1\,
ognisicurezzaMattia si da tutta in rapporto con la morte: la = ittura del «fuy mprendere - utte le sue contraddizioni: vi si avverte Peredivrdiruma—- "
e oo deh = o : 1a sua condizione rappresenta |y rmazione Ogt_lxl_s_(lgfl.,"ll[} auenzione alle nuove scienze umane (in primo luogo la Ao
= 1€ dello.scrittore nel mondo contemporaneo, estraniato e so. cologia) ¢ una coscienza fortissima del «fare» letterario (e poi teatrale). Trale al- :
speso, in comunicazione con i morti, fuori da ogni riconoscimento di valori A tre opere critiche e teoriche (oltre a numerosi articoli di critica letteraria, spesso con  Aliri lavori crit
fgm*&?_ger_sonaggiopirandeﬂiano SpBoRe costal vitalismo, e o alorie di pungenti interventi sulla letteratura contemporanea), vanno ricordati almeno il ; .
nismo esasperato della cultura dell’inizio del secolo la ‘éo§‘c’]én‘z‘l%¢ﬁ E;I(‘ngo saggio del 1893 Arte e coscienza d'oggi, il volume Arte e scienza, del 1908 (in cui &
ﬂ@m&aﬁ&ﬁlé estraneita all . 1a Tinzione compreso anche un articolo su [/lustratori, attori, Traduttori, che pone il problema,
‘posizione & A MYGZE siit malore debaitve alla societa, la SCOom- essenziale pon per 11 teatro pirquclliano, dcl rapporto tra il testo letterario ¢ le sue
: : rapptesentazioni-riproduzioni in forme diverse dall’originale), alcuni saggi dante-

schi (tra cui la conferenza tenuta a Firenze nel 1916, La commedia dei diavoli e la tra-
gedia di Dante), un discorso su Verga (tenuto in due versioni molto simili nel 1920 a
a e nel 1931 all’Accademia J'Ttalia), la conferenza tenuta a Venezia nel 1922

{

|
10.4.7. L'umorismo: Pirandello critico e teorico. , : L R bl 22
L g Wo' e teatro  vecchio, conlutnptcmanu m?lcaznom lel Itageucahteatrcal; (e\r'll eli
COl 1Zi Immi . e h aS. irazione a 'Cerc‘dre nel teatro una « Orma per_e », che recu
i :?3:::2::: iy e mil §C.0mp051210ne de 1l fu‘ Mattia Pascal ne facevano un ro- valore autentfc,o della «vita»: ma per queste prospettive, cfr. 10.4.12 € sgg.).
nella creativita e 00 ﬁméﬁnpastato di gioia e di sofferenza, di distacco e di parte- —r—
1908 (fa cui seconda edizi amen. gio L umorisnio pubbtieato-nel Da I vecchi e i giovani a Si gira...
i Mittia Pescal bibliot one, de I1320, edicata proprio «Alla buon’anima 3 by oy : " e A
A ecario»). In questo saggio, legato alla curiosita che la pio romanzo [ vecchi e i giovant, Scritto tra il prgso ! ‘;‘0;{”:
mico (chi cmporanea r ivolgeva ai fenomeni legati all’ambito del co- g8ran parte a puntate sulla « Rass‘ergpi contemporanea» ne ﬁg_e_po perintero ¢’
T. TERMINI BASE IZ)’ S1 mggg:tcla ttadizione dE“a Iﬂtteratura UmOri' in volume nel 1 res—énta una singo. jone della poetlca del] u-
i H arte ai Viceré di De Roberto (cfr. 9.4.16), con la
P : vli anni 1892-93,

tas ) 0 s q e O L O £ : : 0 " ~ :
vi,dlmoggnmhbno e sull armonia. Il metodo essenziale dell’umorismo viene indi- ne'delle vicende po 4 ; bile f ,
b i a scomposizione e nell intervento della ri@essz_'ﬁ_'one Sul processo crea- &!ﬁm punto di vista di varl personaggh, egw_———-
b . . . .
. ?ayfgsﬁ I3 lone, 12 one L caratteri apparent! Jlrgenti, i Laurentano. :
S ori della realta m'd,ugdua dietro ogni gesto, parola o espressione, il suo : Le vicende narrate (che sono quelle - drammatiche — della rivolta e della re- U;:1 ::;'li‘.:‘:h
<conuario» I comico piti in generale viene definito come gvvertimento del inEde FascrSTetitani ¢ dello scandalo della Banca Romand, cfr.9.1.4) fﬁ‘:s\‘z i
contrario: gsso ¢ percezione e messa in evidenz ta e dei 29 egli 1 T entali, riflessa nel diversi comport amcnfl_dc a vec-
me a delle sfasature della real : ¢ Jella giovanc generazione

‘ment
el - . o H
a generazione che al Risorgimento aveva partecipato ¢
— ; ¢ " ssfA Core una

Sti i i i 1 1 1 — . . .
_stica e se ne rivendica il valore, in opposizione alla letteratura «sublime» basa- ) Beltecar, Oﬁl.l.ﬂf.
i Jdaazione de itiche della Sicilia e.dell ltalia

;s_%%% djﬂe inconﬁruit?n;_dglle contr?ddizioni che rigpardar}o ng;_‘ < B .
Vncreno g (B Cllc_moecaaQS,grq_ infinite con cui lfn_ «forma» a'gls‘ce.sugh uor:;c one T atmrtrdetnsione oI contrad M
sentim s sunE otk morismo s distingys 7 ™ idealiela realta del comportamentOE il romanzo P Fer o

e, nel rilevare quelle sfasature, scopre la sofferenz?
5 asche-

te cali ¢
men di una societa mediocre, SERZAICCER=2 L

anche cio che si cela dietro Ie m
- accettazione

’umorista si sente segretaf
enza, & impli ormd- wabilican
& implicato nelle de o st

< ‘ ‘ : i issione alle

W e ia lacerare dalla contr? : = e soum:[:sw ;

- ] ” ra -« vita».e-«forma., : di riso e di pianto: ,-ﬁtﬁ.ﬁtﬂﬁg&_%@ >analisi 1rppletosa:deﬂg rcgl;g glcnli) A,iPi« fa BETI'B‘MWE'

teorico We Jella poeti=— anche denunciare la pit vicina politica dell'Italia giolittiana e Wnuovc g
. do- i sicuri modelli da seguire impone una ricercs difficile d apove SR

e celta accettabile senza perp essita, che P!

che non porta pero a nessuna s

e lotte unitarie, con




10.4. Luigi Pirandello e il teatro del primo Novecento h;
Roncella, che viene aRoma dalla provincia e giunge al successo sostenuta dal mari-
, limpiegato Giustino Boggiolo, e dej contrasti tra la

' ! sua vita creativa e la sug vita
~=sentimentale, fino alla morte del bambino dalei nato. Il romanzo € SOSPEsO tra pro-

’?ki satirici ¢ addiritmm— caricaturali (sia per la vicenda della protagonista, che
“esplicitamente allude a quella della Deledda cfr. 9:5.16, sia per I'impietosa presen-

tazione della societa letteraria, delle sue f; inzioni e delle sue volgarita) e 'intenzione

di segui id da vicino il senso deU'espfligggglgrtistiqgQLS(\l'gcrc e lo sviluppars
e sue forme nella mente dell’artista, il legame (c
ran

ia mente he sempre ha ossessionatg Pi-

0) tra creazione e gestazione. Lra molte ambiguita e sotterranee lacerazioni,. Natura fer

sl interroga la natura temminile della creativita, i contrasti e le scissioni che da essa della creativity

ale: il

della dis IOnI Natrativi, che com. prendono corpo, il'suo opporsi alle finzioni ¢ agli artifici sociali motivato dalla ri-
La int tutto un . cerca.diun «arcano senso» nascosto nella «vita delle cose.
qragrande varieta di persona eSsuto familiare e so. . .
di 881 da luogo a una grande varieta di posizio-

i gira

RTT e Mail dominio dell’artificio e dellafinzione sulla vita autentica e segreta nel- s
€Ngono ung X moderna poteva avvalersi dell’uso delle macchine, che, con il cinema,

: 2 penetravano anche gel ¢ mpo [COMUNIcazione artistica: a questo tema &
eLy ri T e el et dedicato il romanzo!S; g/
motivi interferiscono con 1T  Laurentano e g tutti coloro che per diversi

.., diviso ato tra il giu-
0no con ﬂomae-sm* oo gno e 'agosto del 1915 5 uova Antologia», poi in volume 'anno.seguen-
"TThekge 0. o15 gia», p e lanna 5
Composizione Hoon Occhl dive a realta sociale ea Ogl;u_ Posizione, p ur facendo vede- te, enel 1925 in ediZione rivedutacol nuovo titolo di Quaderni di Serafino Gub-
- m =, ol I‘lSOl'v(.e I scacco e delu- %um?ﬁmito]ano appunto «quaderni»). Proprio 1l personaggio
. ione di : €todo di «scomposizionsss “Umoristica, s ;

W e, in cui i futuristi vedevano I'affermazione di- e la macchina
no al grottesco stru
e

gura i ittori i irandello co sce manzo in for-
v i s o a € vittoriosa delle macchine, Pirandello costruisce un ro
cui identificazion Popoan« passat6 di garibaldino, ario, Aifidato alla voce diiin Operatore cinematografico, Serafino Gub-
Negazione della realty; e j] romanzo ooonivalori del Passato giunge fino alla =2.CN€ € quasi costretto a identificatsi con la macchina che usa: il personaggio
1 QUESLO personaggia-che con | “ Conclud; Proprio con una scena di follia Subisce Cogmm&ﬁfziiﬂb“né'cﬂé ne fa uno strumento neutro e
soldati che reprimono j méu' e i Sl'le.medag.he sul petto, pretende di unirsi ai impassibile » di riproduzione au a realta privata del suo spesso-
?_:“ €osclenza umoristicy Clalisti, ma viene da ess; ucciso). Il senso della

novei-
QIma da ripetere e vendere all'infinito. Girando la ma

prodotti dalla tasa Kosmograph, serafino diventa una cosa 8311
la manovella stessa, sentendo tutta la realta contemporanea dominata da

: Ao
dalle sye | mo Laur delil 10ne nel personaggio de
B te, intento a guar aréd eera\t damlente appartatosi dal mondo e
questo demonjac alta

Cio a lontano, a spiare «il giuoco di SIonzi0» della macchina. che EUMBRCIONILA CItUtO ¢ 1A SOSTITLO Ozflmd"m' Merchrasione
Tappresentarci dj =% Ol ha déntr: spassaa =Perienza; il dominio della macchina & nello stessa tempo dominio del merca- R
b ™ S| 4
un: | n0stra Miisionas———- - <10 che poco opo egli stesso ci scopre o 19, riduzione d; ogni ambito dell’esperienza, deﬂ—a—%’-’%
La storia Romanzg S 22 s N 0, a merce, a Tiproducibile € consumabile, privato di spessor
. . na Ss.p & - e .
¢la politica gepe B thorale politica come ]I

. e 2 e { una originale immagine diun
. usione, I vecchi e i giovani pre R CI IO Y 10). Tl romanzo propone cosi una orig i :
. ! . 10.1.10). seehe a realta natura

) manzo ottocentescé::»mel € articolato, secondo le migliori tradizioni del ro- I € fenomeno del mondo moderno, la «sostituzione della r_edhacne» ;

data delle forme della vita cofiersr s >, "1 ¢ 2 Fappresentazione circostan Magaaba.ealtd artificiale, con circuiti otali AT deHy SpeTCOIoTIC

‘mondo a un A vita collettiva), e allo Stesso tempo sottopone questo ‘ Mazzﬁcurati). TaS
» in T : conclusio mbra proiettar- L - laRo-_ILmondo
ne Sensateryy n, cee tof‘%n—modo !g’oFratore-narratore segué, attraverso il punto divista r;k:'il il:::ll‘;\r(:)irffc;cl} B e pparenia
Y s S G10- m tutti i comporta -

e dominanti nell’eta g1o 2 delle prime imprese cinemato chec o seono Tavita di relazione

3 » 9 - rm - 3 - - t ry . H -
ioni : » )aC ere criticamente le con vl pieni di lacerazioni sentimen B ere dcllatcrice i}/ﬂy_f_qs___
4 realta, - i, d : ata e e mercato, X ltiplica in.sé W
e \ ‘e esti rapporti, che moltiplic
1l romanzo §

¢ la pericolosa regolatrice

itto i > in i il = Hel Tvismo). Questo artificio ha esiti
- 50speso C tto intorno a 1909 e pubblicato nel 1911 (rimase ! 210N €°¢ Pattificio (secondo i meccanismo del ¢ . i uccide per amore__
m:tato di Gltl;lutqva tedazione iniziata dall’autore POC’; prima della mgrte, col t.it(.’lo moE’Eﬁ nel dramma di Giorgio Mirelli, 'amico di Szigf‘;‘"g che sa grle_lg_zQEBW'———

al mondo lctlt‘l‘.etm'xm?oRe‘o’i,l":ilﬁett"mm'I IlBoggiolo) tivolge la sua ottica critica € umoristica- ne'ﬁ'mmm- Ltrice; e invano a questa sostanza malefica de aﬁp della natura sel-

Toind inci
via ichiamo di un mondo diverso, quello delle origini provin

EPEETES
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Agg vano Serafino avverte il richiamo dell’«oltre», il segno ;
La natura alcosa che ¢ al dila di questarca i degradata. Una ti £¢, Che rappresenta

¢ lo spettacolo Pultima traccia del mondo naturale fuori dalla civilta, si rib el[a a essere usata nelle
riprese cinematografiche ¢ sbrana 1 attore che avrebbe dowuto ucciderla, e che in
“Vece, accecato dalla gelosia, ha puntato 1l suo cile contro [a Nestoroff. Ma anche
questa violenta liberazione dalla natura diverra merce di consumo, prezioso spetta-
colo, dato che Serafino & riuscito a riprendere con a sua macchina tutta la scena,
perdendo nel contempo la parola, chiudendosi in un muto « silenzio» che fa di lui
un ogratore «perfetto ». La macchina ha avuto in pasto la vita di un uomo, una vi-

ta « quale poteva essere In un tempo come questo, tempo di macchine: produzione
. stupida da un canto, pazza dall'altro».

Unlinguaggio  Nel suo affascinante confronto con gli strumenti della modernita e con le
cinematografico nuove forme dello spettacolo, questo romanzo-diario si avvale di una tecnica di

lunghe ﬁucnzc.tra loro separate, che sembrano cucite proprio secondo gli

schemi del montaggio cinematografico: i fatti si svolgono come dati visivi che
raggiungono il campo dell'occhio di Serafino, che a tratti sospende la sua visio-

ne con accoratg indagini sul buio indecifrabile che si nasconde dietro tutte
Modemita quelle vane apparenze. Diagnosi

. s cezl ¢ lucidamente critica, di livello
8 sty della nuova ¢ 1one della comunicazione nella societa delle mac-
gira... si pone In una prospettiva opposta_gque_ﬂ

la del futurismo e di

zionl della a_moderna; nell @dg@l{é !ndlvlduﬂ
dotto dalla produzione di oggetti e di immagini
uella inautenticita del mondo, di quel

r <vita» su cui Pirandello
aveva insistito in tutta la sua opera. ;

- | ———————— - v-—w -
clla nuov;ﬂwzgnlzlata su-
bito dopo questo romanzo, I'autore cercd proprio di trovare 1 modi per recu-

perare L

igaper far parlare quella «yjtax che gli pareva sempre pid lon-
tana dall 0FZzonte della socicta contemporanea. .

Le Novelle per un anno e 7 caratteri della novellistica di Pirandello.
Continuita

. : & Y la —Vi‘a)‘coS[i-
______;p' wperturatendo 3_% ig pid continuo della

1 o —-—-———__._i:l.‘.immoprio nelle novelle si ri\{elﬁ“ al-
O Stato piu aperto e magmatico, il vastissimq intreccio di temi fali, Situd

; lelliana. 1 casi delle 0
vgﬂc Prese‘ntano’allo stato pu ¢ poi Pautore puo com
amente in altri suoi scritti, negli stessi romanz! ¢ 4

T et — vt i 8 B

volta casi gia provati in romanzi o testi teatrali nﬂlélc')
R ene in successive edizioni sui testi originari delle 1"\
e, li corregge e li perfeziona pit volte quasi a farne «una paradoss

WW 7T T Aleclie G. Macchia). Nata frammcntarla_fll,emi;‘
,’&Pmmm.ggh.,_ come pezzi per riviste e giornali di vario genere, |
pmduzxone di novelle fu particolarmente ibiiino quind cenni©

La redazione
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Novecento, mentre si diraglb sugcessivamente_(a_qche se assai signiﬁcat@vg
Sultimo periodo, negli anni Venti € soprattutto negli anni Trenta, di cui si
parlcri piti diffusam.cnt(? in 1.0.4.17).. Esse cominciarono bcq presto ad essere
variament in dlver.SL.vQ\lum.l, apartire da quellia cuisi & accennato in
Lane S . ello inizio a risistemarle secondo un piano lobale, sot- L sirussusa—
to ﬁﬁtol(wcﬂrﬂlw'e prevedeva (attraverso il ritorno su altri dela FACCQl(A e
testi lasciati a1 margini e la scrittura di altre novelle) una serie di ben ventiquat-__
i_ciascuno con. il it i ] egli anni che se-
guirono egli riusci a portare a termine la pubblicazione disoli uattordici volu-
mi_muﬁ;imgxﬂp_qatgmo_upg  giornata, La successione dei diverst
volumi di novelle & presentata in DATI, tav. 230; la consultazione della m\'ol:a
puo far capire come lo stesso titolo generale I\Jovcllgpgr_ Un.anng mtexlde§sc ri-
ferirsi a un , una novella al giorno per un anno intero
(nei propositi, 365 novelle), senza nessun ordine 9redeterrpmal0_ e con un’as-
soluta intercambiabilita. Si trattava di un repertorio NArratio Sterminato e vo:. Un repertorio
utamente caotico, rispetto a cui il lettore poteva muoversi liberamente senza _sterminato
nessuna guida predisposta dall’autore.

DATI tav. 230

La struttura delle Novelle per un anno \

Prima di pensare a una raccolta globale dal titolo Novelle per un anno, Pi- |
randello pubblicd nell’ordine, presso editori diversi, i seguenti volumi di no-
velle (che raccoglievano, salvo importanti eccezioni, testi apparsi perlopidin |
riviste e giornali): Amori senza amore (1894); Beffe della morte e della vita l
(1902); Beffe della morte e della vita (2° serie, 1903); Quand’ero matto... (190;. |
nuova ed. 1919); Bianche e nere (1904); Erma bifronte (1906); La vita nt Ia
(1910); Terzetti (1912); Le due maschere (1914, nuova ed. col utolp Tu ‘n;'x,
1920); La trappola (1915); Erba del nostro orto (1915); E domani, lunedi... |
(1917); Un cavallo nella luna (1918); Berecche e la guerra (}919). . ; '

Si riportano qui i titoli di tutte le novelle apparse tra il 1922 € 11‘9%7' nei |
quindici volumi delle Novelle per un anno, ciascuno dei quali, salvo I'u tllmq. l
reca il titolo della prima novella raccolta. La prima edizione di questi \ol umi, l

al XII, apparve presso I'editore Bemporad; dal 1932 riprese, glal Iv ;) U)T\L’ -
la nuova edizione presso Mondadori, a cui si aggiunsero ‘volur'm X1V Ll —-—
el’37 e nel 38 apparve negli Omnibus Mondadori I'edizione in due vo umi

e Novelle per un anno, per la quale Pirandello aveva iniziato \a‘rcv\s'no(rl\} |

ellintero corpus: in essa si mantenevala distribuzione delle novelle in qulln e
Slraccolte e si aggiungevano numerose altre che da esse erano rimaste €sC uif.

i presenta qui la composizione delle quindici raccolte (al titolo di ogni novelia
Slaggiunge la data dell’edizione: se non c'¢, si intende che la r}oyclla fu stampa- |
ta per la prima volta nella edizione della raccolta relativa). Si ricordi che varie
Dovelle pirandelliane restarono fuori da questo corpis. J

segue

e —
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[ i

1 Scialle nero, 1922

2 La vita nuda, 1922

3 La rallegrata, 1922

4 L'uomo solo, 1922

R s

Scialle nero, 1904; Prima not

) s 3 te, 1900; Il « 3
1904; I/ {abemaco(o, 1903; Difesa del Méola fi‘:(’)?-)j
fortunati, 1911; Visto che non piove..., 1915; Fo s
sza,_19o4; Il ventaglino, 1903; E due!, 1901 3 Amr,"m
simi, 1902; Se..., 1894; Rimedio: la geografia u?S:
Risposta, 1912; Il pipistrello, 1920. gk

La vita nuda, 1907; La ]
, 1907; toccatina, 1906; A

ra, 1905; Pallino e Mimi, 1905; Ne?segnoci{;(;:'mlz
;aj: Ifaeii Glranella, 1905; Fuoco alla paglia, 1905? La
edelta del cane, 1904; Tutto per bene, 1906; Labuo-
I’; zzzza, 1904};) Senza malizia, 1905; 1l dovere del
edico, 1902; ari, 1907; L'uscit :
ol ene: 20 907; L'uscita del vedovo, 1906;

La rallegrata, 1913; Canta I'Epistola, 1911,
?embra, 1896; L'avet\naria di Bob[;n'o, 19’ Iz?;fn;zggclivlc
i 1912; Szfa Maesta, 1904; I tre pensieri della shiob-
; na, 1905; Sopra e sotto, 1914; Un « goj»; La paten-
I\? 1911; Notte, 1912; O diuno o di nessuno, 1911-15;

enia, 1901; Nené e Nint, 1912; «Requiem aeter-
nam dona eis, Domine! », 1913.

L’uomo solo, 1911; ;

. %071 , 1911; La cassa riposta, 1907; 1 treno ba

j’;l_.\‘Cbzato..,, 1914; Zia Michelina, 1914; Il professor

dieﬂe ”’0.’0, 1910; Laveste lunga, 1913; | n0Stri ¥icor-
, 1912; Di guardia, 1905; Dono della Vergine Ma-

y ‘rm, 1899; La verita, 1912; Volare, 1907; Il coppo,

LD pola, 1912; Notizie del mondo, 1901;
7 personaggio, 1911.

Lam ; Lerest,
 La mosca, 1904; L'eresia catara, 1905; Le s01p7e5¢

della scienza, 1
,1905; Le medaglie, 1904; La Madonnt
:;(3 1-9 B; La berretta di Padova, 1902; Lo scaldino,
19023 T, ”:;no, 1902; La fede, 1922; Con allri occhi,
Carla’ 1;9.“;;?;”5'6’,;%07; Niente, 1922; Mondo ai
2 ’ i : 3 S0 o
ne dell’uomo, 192[_0 el vecchio, 1906; La distrizt?

In silenzio, 1905; L'altro figlio, 1905; La m071¢ ad-

* dosso, 1918 (col titolo Caffe notturno); Va e

:z::a’ 11 giardinetto lassii, x897; La maschera dimen-
1902_, [;918; La balia, 1903; 1/ corvo di Mizzar%:
et Ivegl.aa, Roiih b epiestomaligno, 1910 Al
o< 3 !, 1902; Una voce, 1904; Pena di vivere cosh

e

7 T utt'e tre, 1924

8 Dal naso al cielo,
1925

9 Donna Mimma,
1925

10 Il vecchio Dio,
1926

e

X La giara, 1928

12 [l viaggio, 1928
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Tutt'e tre, 1913; L'ombra del rimorso, 1914; Il botto-
ne dglla palqndmna, 1913; Marsina stretta, 1901; I/
marito di mia moglie, 1903; La maestrina Boccarr;té,
1899-1900; Acqua e lf, 1897, Come gemelle, 1903;
Filo d’aria, 1914; Un matrimonio ideale, 1914; Ri-
torno, 1923; Tu ridi, 1912; Un po’ di vino, 1923; La
liberazione del re, 1914; I due compari, 1912.

Dal naso al cielo, 1907; Fuga, 1923; Certi obblighi,
1912; Cidula scopre la luna, 1912; Chi la paga, 1912;
Benedizione, 1910; Male di luna, 1913; 1l figlio cam-
biato, 1902; Lo storno e ’Angelo Centuno, 1910; Su-
perior stabat lupus, 1912; Nel dubbio, 1906; La coro-
na, 1907; Jeri e 0ggi, 1919; Nel gorgo, 1913; Musica
vecchia, 1910.

Donna Mimma, 1917; L'abito nuovo, 1913; 1l capretto

nero, 1913; Sedile sotto un vecchio cipresso, 1924;
gatto, un cardellino e le stelle, 1917; La vendetta del ca-
ne, 1913; Rondone e Rondinella, 1913; Quando si
comprende, 1918; Un cavallo nella luna, 1907; Resti
mortali, 1924; Paura desser felice, 1911; Visitare gl'in-
fermi, 1896; I pensionatt della memorta, 1914

1l vecchio Dio, 1901; Tanino e Tanotto, 1902; Al valor
civile, 1902; La disdetta di Pitagora, 1903; Quand'ero
matto..., 1902; Concorso per referendario al Consiglio
di Stato, 1902; «In corpore vili», 1895; Le tre carisst-
me, 1894; 1/ vitalizio, 1901; Un invito a tavola, 1902;
La levata del sole, 1901; Lumie di Sictlia, 1900

La giara, 1909} La cattura, 1918; Guardando una
stampa, 1905-06; La paura del sonno, xgoo;}La lega
disciolta, 1910; La moria € la viva, 1910; Un altra al-
lodola, 1902; Richiamo all’obbligo, 1906; Pensaci,
Giacomino!, 1910 Non é una cosa serta, 1910; Tiro-
cinto, 1905; Lsllustre estinto, 1909; 11 guardaroba
dell’eloguenza, 1908; Pallottoline!, 1902; Due lettia
due, 1909.

11 viaggio, 19105 1l libretto r0sso, 19115 La mano de’l
malato povero, 1917; Puberta, 1926; Gioventt,
1902; Ignare, 1912; L'ombrello, 1909; Zaﬂ'erqr;;tla,
I911; Felicitd, 19115 Spunta un giorno; « Vexilla re-
gis... », 1897; L' uccello impagliato, 1910 «Leonora,
addio! », 1910; 11 lume dell’altra casé, 1909; Levia-

moct questo pensiero, 1910
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13 Candelora, 1928 Cande!ora, 1917; Il Signore della nave 1916; |

mera in attesa, 1916; Romolo, 1917; 1/1 Yoss S
Da $¢, 1913; La realta del sogno, 1914; Piuma, g
Un ritratto, 1914; Zuccarello distinto e S
1914; Serwtu’, 1914; Ho tante cose da diry; 1011
I\’rfentre il cuore soffriva, 1917; La carriola 19“1:- 12}] l/
Ualbergo é morto un tale, 1917. g

Berecche e la guerra, 1914; ' piti
e » 1914; Uno di pidi, 1931; Soffs
1931; Un'idea, 1934; Lucilla, 1932; I pied; xull‘ez:'
1934; Cinci, 1932; Di sera, un geranio, 1934. /

E_f}‘ettz d'un sogno interrotto, 1936; C'é qualcuno che
ride, 1934; Visita, 1935; Vittoria delle formiche
1936; Quando 5°é capito il giuoco, 191 3; Padron Dio,
2898; La prova, 1935; La casa dell’agonia, 1935; I/

uon cuore, 1937; La tartaruga, 1936; Fortuna d'es-
ser cavallo, 1935; Una sfida, 1936; 1/ chiodo, 1936;
La signora Frola e il signor Ponza, suo genero, 1917;
Una giornata, 1936. o

narrazione i si allontana cosi steh '
nza centro velle diventanc cosi dalla tradizione delle raccolte di novelle: le singole no-
€ di un esperienza frantumata, di un narrare senza cen-

tgQ..dn cui le pit o IS :
—— .‘B‘B«Eerranee ossessioni emergono volta per volta in uno spazio

lodista,

14 Berecohe e la guerra,
1934

15 Una giornata, 1937

Q€ non p '"‘“n“a CO 4
narrativa '_. " nncumone e nessuna «conclusione». La forma_
b L1C 2 & » ala - > -5 e P .
diata e tradizionale, nel momento stesso in cui viene inserita

in un meccanis; p - i
— globale,.ugne cosi confrontata con la frammentarieta dell’e:

sperienza moderna ? '
—Ee—n-——-——’con - arrare un mo ello di

nza mitica
lel mondo
siciliano

vanlzt?dl:(::is;? ;l}fedare qui indicazioni di lettura sulle singole novelle e sulla estre™
zione ha al cent ll’n esse si affacciano. In quasi tutto il suo sviluppo, questa prodt”
ik ro 'ambiente siciliano e girgentino e quello piccolo-borghese rom*

.10.4.2 €10.4.5). Nelle novelle siciliane, si vedono spesso in azione, in P>

naggi l;d: tuttele classi sociali, folclo-
rica ¢ . P e R s oitud-
he sconvolge o, uilibrio psichico, che crea gesti, comportamenti, Si"3
smmre avolte, che sl fissa in maschere grottesche (si ricordino La patente, Ciatils
opre laTuna, Male di Tuna, 11 vilalizio, 2-5 giara). Un analogo stravolgimento, anche

ks - .. 100l i
gi d un fondo meno colorito, piti grigio e senza spessore mitico, tocca ai personﬂg
B arricciate 1n D4 MonoLon PC P

ersonaggi

di
ppresentate da personagé! deﬂ:

gh ieni di supponenza e di autoritarismo). Il el
Qnaggi, sia nell'ambiente siciliano che :se
;Je Ioro vite strozzate, pere®

1l caso
gressivita
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da una «pena» squallida e come in tono minore, sembrano ridurre la fgllia a qual-
di normale e di quotidiano. Nei loro legami familiari € nei loro rapporti perso-

%%i'i si danno combinazioni paradossali e artificiose, strani scambi e raddoppiamen-

ie allucinanti, simmetrie e incastri, con Una BiZZafra insistenza sul

Adasicreanc,
che si abbarbicano I'uno all’altro, ripetizioni di gesti e di situazioni (si ricordino Pa-
ri, Nené e Nint, Tanino e Tanotto, La disdetta di Pitagora, Due letti a due). Dietro
tanti casi e comportamenti si affacciano i segni di fatti traumatici ayyenuti in qual-

che momento originario, angosciosi richiami a un male iniziale da cui non ¢ possibi-
Wﬁmﬁdi lacerazione (st ricordino I #ostri ricord, Ri-
% Nelgorgo). La morte ¢ In agguato, ¢ le stesse situazioni funebri, le stesse figu-
redeimortisvelano una minacciosa vitalita, scatenando situazioni ed esplosioni pa-
_radossali (si ricordino Notizie dal mondo, La berretta di Padova, La morte addosso,
L'illustre estinto). Spesso i personaggi sono irresistibilmente attratti da un senso di
, trovano nella loro realta mediocre qualche segno marginale che Ii porta

«altrove», che li immerge nel flusso della vita che sfugge al loro essere normale.(si
Ticordino La vita nuda, 11 treno ha fischiato..., 1] viaggio, La realta del sogno).

Nelle novelle, la prosa di Pirandello, anche attraverso la lunga serie di cor-
rezioni e nuove redazioni, mostra nel modo pit netto il suo sviluppo a partire

di un «medio» italiano borghese e picco-

dal fondo di un linguaggio comune, .
lo-harghese, legato a tutti gli svolgimenti della vita Gittadina e della comunica-

GENERI E TECNICHE tav. 231

1l doppio

- Presente nell’immaginario di tutti i tempi, con numerose manifestazioni

nella narrativa e nel teatro, il doppro consiste nella presentazione di figure e si;
ioni raddoppiate, che si ripetono I'una nell’altra, che possono sovrapporsi
€ Intrecciarsi in vari mommarmre inquietante che
mmﬁittribuisce all’ apparizione di.cose, PELsone, Sia-
-Zioni troppo simili tra loro, dalla sorpresa ¢ dallo sgomento .wmk.ﬁg—.
W%Mﬂiﬂﬁ.@gﬁ ripetono tali cqu_z'a.h“La mani-
festazione piti semplice e pit antica del doppio € costituita dalle figure 1(3& ‘%’;
~elli di cui ha fatto grande uso il teatro comico, a partire dai Menaec mi 1‘1
Wmedia basata sull’apparizione di due gerp‘elh'p.»er.tettz.amgnte uguali,
ue nella tradizione europea ha conosciuto un’infinita di imitazioni ¢ variazio-
mfu' ts: le i gemelli si basano su un dato naturale e biologico, altre mani-
ioni del doppio possono basarsi su finzioni di Vario tpo g avest
lementi casuali o di tipo Magico: si puo andare dalic apparizioni di uE
Sosiq personaggio che, somigliando perfettamente a un altro, tende a sottrarg

| persona e la sua esistenza: la parola deriva dal nome di u
M i ; le cui sembianze vengc;no assrv.:)r:E ::ella e
1 . - . . co a
ercurio), alla trasformazione di un personaggio 1n ub altro ( ==

J

. GENERI E TECNICHE, tav. 231), con gemelli, sosia, personaggi

|

Il tema
del doppio

Il tema
della morte

Svuotamento
del linguaggio
comune
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vella del Grasso legnaiuolo, cfr. 3

:2.4), a forme dilegame tra €r50nagei divers
che non si somigliano direttamente, ma svo 2ONo ruoli 1 cntlci?ﬁkﬁ%ﬂlﬁﬁl :
tari, non potendo esistere 'uno senza I'altro (puo rientrare cate v()ri] .
del doppio anche il legame, spesso inestricabile, tra servo o \g.‘m L,
propri raddoppiamenti e scissioni della stessa persona. g
tema @dascia di solito suggestioni e risonanze molto profonde
che certamente si collegano a motivi e strutture psicologiche di grande rilievo.
che mettono in causa le stesse nozioni di identita della persona e dj equilibrio
coanalisi ha cercato di spiegare in modo Circost
Nella tradizione pit antica & st

cosi nelle
e padrone

tw:s&%&
%

anziato),
ato usato soprattutto nell’ambito del comico: ma
In numerosi casi ha assunto caratteri sini

) w‘_ambigﬂi € minacciost, che st sono
affermati in maniera ossessiva nella letteratura moderna a pumrﬁal Romanti-
%:a gli &emmwmmmwﬂim, :
ottmann; Dr. Jekill and Mr. Hyde di nson, I7 50574 di Do-
Stoesku The Secrels compagno segreto, diJoseph Conrad; /7y Mar-
de uso eccezionale delle forme p
OppIo € stato fatto n

14 inquietanti del
el cinema, che con i suoi mezzi puo ricavare da questo te-
ma effetti particolarmente suggestivi.

Cfr. 0. raNK, I/ dop

pio, Sugarco, Milano 1987 [1914]; G. FERRONI (a cura di),
La semiotica e il doppio teatrale, Liguori, Napoli 1981.

i evitando sia ricerche di preziosita letteraria sia formule di
tpo espressionistico, essa sembra mirare piuttosto a un singolare syuotamento
dlﬂ;mu' i otidiano, sia scomponendone e frantuman’
doneid i, sia aprendo al suo intimo aegii squarci tonali, come 10
una musica segreta che annuncia il silenzio e il vuotg di oS che & « altrove» ¢
non. Per tutto ci6 € essenziale il lavoro che Pirandello con
pie sulla sintassi; ma molto interessante & anche il lessico, ricco di terminl ibrt
Lun cui si mescola i.colti e di i..aperture verso il linguags!®

: 30 : S e Jelle risor-
Repertorio delle ossessioni, delle angosce, delle immaginazioni, delle r 1m,l_
¢ nventive di Pirandello, affascinante, magmatica e sterminata sperimen=

lnter. ha——"

ovelle, nel loro mmemc :

costituiscono anche I'i . ia completa che la etteratura ab_bxa dawdo :

53 o a ) ;i : o '
tra Otto e Novecento: esse mostrano che tra il mon

icilia arcaica e folclorica e il o,nd;o'sofll‘:ﬁ;
Clale costruito dal nuovo Stato unitario, le maschere e ar;ifiCLden ur-
moderna, c’¢ un’allucinante solidarieta ¢ continuita, 1l presente .Ir,leﬁL“—%e i
ano, burocratico, non & accelerazione verso un esaltante futuro, ma, @
PlUarcaico passato, ¢ ti

. Chc
, € tu ormi e sofferemlo
annaspano accennando a un «altrove» che non si realizza in alcun MmO
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10.4.10. La nascita del teatro pirandelliano

L’interesse di Pirandello per il teatro f:u mo]_to precoce: si trattava d; una vera
passione, che diede luogo a progetti, esperimenti, tentativi fin dalla sua prima giovi-
nezza (e si ha notizia di molti testi ar_ldau perduti, tra cui alcqnc «scene flramm«m
che» dal titolo Provando la mmr‘m’d/r{. del 1891). l\‘_cl 1892 egli pubblico | atto unico
Perché e lavord all’altro atto unico L'epilogo; allav fine dgl 1895 compose il dramma
Il nibbio. Ma queste prime opere, nonostante vari tentativi, non riuscirono per allo-
ra a giungere sulle scene: solo alla fine del primo decennio del Novecento, nel 1111-
cembre del 1910, mentre la sua opera na‘rratlva viveva la fase piu 1mcnsa_, Pvlvrdndc 0
debutto sulla scena con la rappresentazione tenuta a Roma nel teatro di f\}no \,hrj
toglio degli atti unici La morsa (nuovo titolo del prccedcntc £ cpz[/o,z/‘;; e J«lw,c ‘.1
Sicilia. Al 1911 risale la stesura di un nuovo atto unico, I d(;L'(ire del mec /120.. »rjll?pr}‘-
sentato nel 1913. Ma I'esordio nel grande giro (_iel teatro naZ|onal?. anche suen/ll
successo, si ebbe a Milano il ¢ aprile 1915, con il dramma Se ”10” Lf{ﬂ. " nu?nn\ngl >
sione del precedente I/ nibbio. Pit soddisfacenti risultati pr(l)( usslc in quc%z i cariodo
rapporto con Martoglio e con il teatro dialettale siciliano, ne! quale J)I‘.l qscd:rivb %
otteneva grandi successi I'attore Angelo Musco (cfr. paTr, taf.I 205 "Zx‘ume fx
diretto impegno di Pirandello nella vita teatrale, che intorno a 1915 ;110 - h?;““
I'aspetto di una « conversione» dalla narrativaal teatro. In L.lnl‘d. prima : s el avo
10 contemporaneamente al teatro in lingua e a quello 'mlk‘im etto, Jn; eklclnu‘;c st

0, per molte commedie, versioni di\'crsg, dialettali e ita m}k Lp(}r u
cronologia delle opere teatrali pirandelliane, cfr. DATI, tav. 232).

1l diretto impegno di Pirandello nel teatro (e nella conc}r]eta v1t‘1’(<)lle'1ii:iz€l ,
na) costitui I'atto di nascita di un nuovo tipo di dmmma,; 4 (')2& ei.]ggrés_
schemi del dramma borghese e si presentava con caratteﬁl lS‘S.d\C)r‘:1 5, vié) o S
sivi, che rispondevano a un sotterraneo disagio: era quello S-tﬁ:sh(dos} : ;nbigual—
esprimeva nella narrativa umoristica di Pirandello, mtrf,&l;”;wli;ma si trova-
mente alla tragica sospensione in cui la cultura e la Vltﬁ :A)L?mttcri specifici (di
Vano per effetto della guerra. Mentre il teatro dialetta ]c d(idi;ca S ysariappate
cuisi parlerain 10.4.11), il teatro in lingua prodotto dal 191€ § li incastri tra fin-
guidato da un’attenzione esasperata ai mec?amsm“} S,ce:) 1%{[1%31‘0f0nd21 esegre-
zloni e recitazioni diverse, apparenza e realta, masche r% t d; vari scritti teorici,
': una attenzione che si lega a una coscienza (mal?ltes.m(casm scritto e scena, tra

-10.4.7) delle complicazioni poste dal passaggio tra1 us[(; della « scomposi-
arola.e recitazione, tra forme e generi diversi, eaquel g ativa di Pirandello. In
Zlonex umoristica di cui tante prove aveva gia dato s néi?seCZmdo regole di or-
duesto t€atro, i caratteri dei personaggi non si presentan ono in un conflitto tra
8anicita, di unita psicologica e personale, masi sCOmpo,nquos-eﬂli e distorte che
Maschere e ryol; diversi, in uno scontro tra le forme par Jne teatrale rivela co-
S1ascuno dj essi & costretto ad assumere: la rapprcﬁcmw;me ]a vita stessa non
“i€ogni atto di esistenza non sia che rappresentazione, ¢ sia insidiato dalla du-
S1a che upng costrizione al teatro, come ogni essere umano s i

x 2 ilui. C'e
ZE : oietta su di 1}’ ’
Plicita, dalle maschere, da cio che lo sguardo degli alt;;i)rgrotICSChc. ridicole
4 continua lotta, senza soluzione, tra le maschere, sp

teatrale

In lingua

e in dialetto

La prima fase
del teatro
pirandelliano

Emr}‘cu.*lnnc
dei meccanismi
scenicl

Maschere e ruoli
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DATI tav. 232

Cronologia del teatro di Pirandello

Pirandello elabord, rappresentd e pubblico in tempi diversi le sue numero.
sissime opere teatrali. Per ciascuna opera si indicano qui le date della stesura
della prima rappresentazione e della prima edizione. L autore raccolse una pri.
ma volta alcuni di questi testi in quattro volumi dal titolo Maschere nude, ap.
parsi presso I'editore Treves tra il 1918 e il 1921; una serie di trentuno volum;
(in genere con un solo pezzo per volume) sotto il titolo comune Maschere nude
apparve inizialmente presso Bemporad e poi presso Mondadori tra il 1920 ¢ il
1935; una raccolta di Mascbeﬁ m:ldedin dit:cil volumi, con i testi diversamente
I ppati, apparve presso Mondadori tra il 1933 e il 1938. Utilizzando il Ca-
I:Egr: delle opere drammatiche di Pirandello premesso al ?%lume I dell‘ediziocr;le
delle Maschere nude, a cura di A. D’amICO, ne «i Meridiani» di Mondadori

(1986), si indicano solo le opere originali di Pirandello, effettivamente realizza-
te e portate a termine, distinguendo versioni in lingua e versioni in dialetto (¢
indicando esplicitamente queste ultime).
TITOLO DATA PRIMA PRIMA
STESURA RAPPRESENTAZIONE EDIZIONE
L'epilogo, poi nel ° i
b g:)m Puﬁico 10 La  nov. 1892 Roma, ¢ dic. 1910 1898
1l nibbio, in quattro atti, poi i
?el "15 Se qo?tuco:f.‘., po,iﬂ::; ) e i i Loy
19 La ragione degli altri, in
atti
;vm{e di Sicilia, atto unico 19107 Roma, ¢ dic. 1910 1911
dovere del medi :
s ¢dico, atto 1911 Roma, 20 giu. 1913 1912
Cecé, atto uni
s d'sun:co lug. 1913 Roma, 14 dic. 1915 1913
mie di Sicilia, i i- .
cilianig versione si-  mag. 1915 Catania, 1° lug. 1915
Pensaci, Giacuminu, in sici
b5 ik e w0 i el feb.-mar. 1916 Roma, 10 lug. 1916
All'uscita, mistero
A profano  apr. 1916 Roma, 28 set. 1922 1916
A birritta cu 't ciancianedds,
in ol Hes o eddi,  ago. 1916 Roma, 27 lug. 1917 1988
Liola, in agrigentino i
’ , tre 3
R .am 80--set. 1916 Roma, 4 nov. 1916 1917
Al agrigentino,
atto unico X916 Roma, g lug. 1917 1963
Pensaci Giacomino!, s
Inizio 1917 Milano, 11 ott. 1920 1917

—

.
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Cost é (se vi pare), tre atti
1! piacere dell ‘onesta, tre atti
L'innesto, tre atti

La patente, versione sicilia-
na, atto unico

La patente, atto unico

Ma non é una cosa seria, tre

atti
1l berretto a sonagli, due atti
1l giuoco delle parti, tre atti

L'uomo, la bestia e la virtd,
tre atti

Come prima, meglio di pri-
ma, tre atti

Tutto per bene, tre atti

La signora Morli, una e due,
tre atti

Sei personaggi in cerca d’au-
tore, «commedia da fare»

Enrico IV, tre atti
Vestire gli ignudi, tre atti
L'imbecille, atto unic.o

L'uomo dal fiore i
dialogo fiore in bocca,

La vita che 1i died, tre atti

gla:gmq a suo modo, due at-
¢ due intermezzi corali

Laltro figlio, atto unico

i:gmigignore della nave,

La gara, atto unico

L‘“i-—_-__“——————____k,

apr.-mag. 1917
apr.-mag. 1917
set.-ott, 1917
1917 ?

dic. 1917-

gen. '18

1917-18

estate 1918
lug.-set. 1918

gen.-feb. 1919

1919

1919-20

1920

ott. 1920-

inizio "21

1921

set.-nov. 1921

apr.-mag. 1922
?

>
gen.-feb. 1923
1923

?

estate 1924

19257

1924

Milano, 18 giu. 1917
Torino, 27 nov. 1917
Milano, 29 gen. 1919

Torino, 23 mar. 1918

Livorno, 22 nov. 1918

Roma, 15 dic. 1923
Roma, 6 dic. 1918

Milano, 2 mag. 1919
Venezia, 24 mar. 1920

Roma, 2 mar. 1920

Roma, 12 nov. 1920
Roma, 9 mag. 1921
Palermo, 9 set. 1921

Milano, 24 feb. 1922
Roma, 14 nov. 1922
Roma, 10 ott. 1922

Roma, 21 feb. 1923

Roma, 12 ott. 1923

Milano, 22 o 23 mag.
1924

Roma, 23 nov. 1923

Roma, 2 apr. 1925

Roma, 30 mar. 1925

Torino, 7 mar. 1928

1918
1918
1919

1986
1918
1919

1918
1919

1919
1921

1920

1922

1921

1922
1923
1926 ‘

1926

1924

1924

1925

1924

1925 ‘
|
|

1960 i

segue
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Diana e la Tuda, tre atti < i ;i i
[ :;6.1'9226’ Zurigo, 20 nov. 1926 s temporanea, con una nf)tevole presenza di elementi realistici, che nel processo
Licmhe delle ol ety a0, oo & teatrale acquistano pero una sorta di spettrale peso simbolico. Cosi, sghembe e
W S 5 2 oma, 28 apr. 1927 1927 sive marionette, i personaggi si corrodono a vicenda, si ripartiscono i
: i SEOIco 1926 Milano, 27 mag. 1927 ruoli teatrali solo per affermare una finale, distruttiva insensatezza. A questo Nell'ambito
Liola, versione italiana 19277 RS v = teatro si adatta molto benella definizione di grottesco, usata per tutto un grup- del grottesco
La nuova colonia, prologo ¢ mag, 1926- B ' e 1928 di esperienze drammatiche che esprimono i loro risultati pid significativi
tre atti < ma, 24 mar. 1928 1928 proprio negli anni della prima guerra mondiale (cfr. 10.4.20). I drammi miglio-
Lazzaro, tre atti B g . risono ordigni di perfezione allucinante, fatti di pezzi incastrati con implacabi-
; . g(.iexr;fdd' Inghilterra, 195 le orologeria, animati da una spietata crudelta strutturale e ideologica, con un
Sogno (ma forse no), atto dic. 028 . 4 dialogo incalzante e sinuoso che realizza sulla scena quel clima di «tortura» e
unico -l g; - Lisbona, 22 set. 1931 1929 di @nsopportablhta, costante nei rapporti di Pirandello col mondo e con la
Questa sera si recita a sog-  fine 1928 8ni g1
getto lﬂlZlO9': 3 K°m85b€rg, Germania, 1930 Tra 1 isih id ii . h > saninni ni? Gl %
; 9 25 gen. 1930 questi test1 s1 hanno vari drammiin atto unico, ¢ € presentano situazioni piu Gli atti unici
Odiuno odinessuno, tre atti apr.-mag. 1929  Tori concentrate, affidate all’analisi impietosa di un personaggio centrale; di tipo parti-
R N 9 10rino, 4 nov. 1929 1929 colgrs:, tra apparizioni di evanescenti faptgsml e pit espliciti motivi mltlc'o—51_mb(.)h'-
g 3 ? Milano, 18 feb. 1930 1030 ci, & l'atto unico del 1916, All u{a{a.(ﬁeﬁn!to «mistero profano»); ad altri atti unici,
m’?‘“’;‘.’la delfiglio cambiato,  estate 1930  Braunschwei y legati a personaggi e situazioni siciliani si accennera nel prossimo paragrafo.

PerMusice estate 32 13 gl:nn 5 weig, Germania, 1933 Al centro dei drammi e delle commedie in tre atti vi sono quasi sempre compli- - Le vicende
Sgombero I as cazioni familiari, rapporti deviati e raddoppiati entro lo schema di partenza del familiari
e Ug--ag0. 1931 Taormina, 2 feb. 1951 1938 «txmng" 019»: i per§o'naggi. si muovono aH’iqtqrno deua cqmraddizione tra i_loro

i lug.-ago. 1932 Napoli, 4 D0V 1932 B sentimenti e la posizione richiesta dai rispettivi ruoli vissuti nel rapporto matrimo-
Quando si é qualcuno, tre  set..ore 2 niale; e dall’assunzione di questa contraddizione sorgono situazioni artificiose e pa-
i “Oft.1932  Buenos Aires, 20 set. 1933 radossali. Qui possiamo dare solo brevissime indicazioni sui drammi pit celebri.
Non si sa come, tre atti 2 1933 Ebbe una prima versione e rappresentazione siciliana nel 1916 (ma cfr. DATI, Zm‘::”w
1 giganti della momtagna. ; 8-set. 1934 Roma, 13 dic. 1935 1935 tav. 232) dﬂ commedia in tre atti che presenta una delle prime trale sntudazxom pa;a: fac
compiuto in tre Partxgg;’blg: apr. 1930- B o s i o che caratterizzano questo teatro, Pensaci Giacomino! ,.ammz}ta a un}(: spre
rate in momenti divers; estate '33 giudicato cinismo che fece scandalo, con la vicenda del vecchio protessore che, per

are lo Stato, prende per moglie una giovane dotata di amante e di figlio, a cui :
tocchera la sua pensione. Capolavoro di impetuosa aggressivita, basato sull'accer- Cosf & (se vi pare)
ento che i personaggi dei protagonisti, il signor Ponza ¢ ]a suocera la signora
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Frola, subiscono dalla societa di un’intera cittadina, alla ricerca della vera natura di

5 ersonaggio che si rivela inafferrabile, & Cos é (se vi pare), del 1917: conun furo-
re che sa di inchiesta giudiziaria, tutti cercano di sapere se Ja moglie del signor Pon-
Za € ancora la figlia della signora Frola, o & un’altra donna subentrata alla morte di

?’uc_lla, mentre ciascuno dei due la definisce secondo le proiezioni.deua presunta

alettica dis | ’
tutti si impe perata che esse nascondono: in questa ot
an, R, :1nq , asc i =
prie ragioﬁi -ginpero sgon una esasperata ansia di giustificarsi, di spiegare le P™ ollia dell altro; individuata e costretta a venire in scena, la donna vi appalre »Tlta,
nelle com li’c ©ISonaggl si scontrano con una dialettica puntigliosa, scavand b do di consistere solo nell'immagine che di lei hanno gli al[l“l (conla cele rgl 5
plicazioni e n attuta: «Per me, io sono colei che mi si crede»). Ne I/ piacere dell’onesta (1917), 11 1! piacere
mento dellalega- dellonesta

va, con un cerebralismo iigfghe %ql loro rapporti con una sottigliezza 0553?” :
Spesso ha attirato su di | l’ntem ile che non arretra di fronte a niente ¢
no all’estremo, corrod, oiio naccusa di «disumanita». I loro movimenti PO
degli schemi e:ssenzialie:llelf; e come facendol esplodere dall'interno,

azione quello del « triangolo» mari stessa tradizione teatrale (come, in primo U
ibort - tuosa meccanizzazio marito-moglie-amante). Tutto sembra subire un imP*
" dicolo, si mettono innsec' In un impasto tra tragico e comico, tra sofferenzd €™
velle) i rapporti di f ena (per lo pid con vicende ricavate da precedent! i
orzain cutsisvolge la vita borghese e piccolo-borghes¢ P

ﬁ:;so naggio di Baldovino si impone con un estremistico compiac '
» Muovendo da una situazione tutta irregolare e immorale: prestatosi 2 sposare
ﬁ?odoma solo per coprire il concepimento di un figlio illegittimo, egli si cala fino
e l'aﬁl do nel suo nuovo ruolo di marito, pretendendo un rispetto t?jtale dd\ldeafigx
una ontanamento dell’amante su richiesta del quale ha sposato la donna. !

I fatto per mera sCOMMESSa,

€0sa seria (1918) si svolge sul caso di un matrimonio fatto pex 5
to ruolo matrimoniale modifica alla fine la situazione di indifferenza de
verso la moglie,

| - , N i
€apolavoro di questa prima fase del teatro pirandelliano € certamente

Ma non é una
cosa seria

Il

k ___—_
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ligiuoco gitioco delle parti (1918), dominato da Leone Gala, persorjaggm ‘Ch(‘ vive il ;.
delle parti_stacco dalla vita e la rinuncia ai sentimenti in una geometrica e astratta crudel.
ta. Separato dalla moglie Silia, ma continuando a sostenere formalmenge la
parte del marito, egli viene costretto da questo stesso ruolo a sfidare aun duelly
all'ultimo sangue un tale che ha offeso Silia, che in tal modo spera dj sbarazza
si definitivamente di lui: ma, fedele al carattere tutto formale del suo ruolo, egli
costringe a sua volta 'amante della moglie a prendere il Suo posto nel duelly

nel quale resta ucciso. Il dramma ¢ dominato da un effetto di ve

rtiginosa astry.
zione, nell’assoluta e mortale estraneita tra la cerebralita del marito e la corpo.
reita irrazionale della donna.

uomo, la bestia Oltre all’artificioso viluppo erotico e familiare de L inneszo (1919), va anco-
elavirti rq ricordato lo scatenato «apologo» comico de L'uomo, la bestia »
(1919), che si pone come la parodia di un rito di fecondazione (sotto la sugge-
stione della Mandragola di Machiavelli, cfr. 4.2.10), con la costruzione di un in-
ganno che costringe un marito, indifferente alla moglie, ad esercitare le funzio-
ni del suo ruolo, per nascondere un concepimento frutto del rapporto di que-

sta con 'amante,
Le commedie Queste prospettive «grottesche» tendono a stemperarsi in un orizzonte senti-
del 1920 mentale in Tutto per bene (1920), che segue il percorso verso la coscienza e la since-

rita di un personaggio, Martino

' di un Lori, impiegato che ha sostenuto sempre il ruolo
ﬁtnzl_o di marito e di padre, subalterno a un uomo d’autorita che era amante della
moglie e padre della figlia. Al di la dellimpasto grottesco tra comico e tragico, le al
tre due commedie del "20 si Costruiscono su personaggi femminili, che da una con-
dizione di scomposizione o di sdoppi i

la virti

iali I’ . ; irregolari a cui il gioco dei ruoli so
ciali ’ha costretta; in La signora Morli, una e due,la protagonista vive il dramma de!
contrasto tra le immagini che ha offerto di sé in
i

divers duevite e in due rapporti sentimen-

10.4.11. Il teatro dialettale.
Un essenziale Dopo alcuni rogetti degli annj i, Pi i icd i :
esercizio al teatro dialettalz sicthanog‘ o iﬁﬁ hPNcedentl, Pirandello si dedico intensament

1a prima fase della sua attivita teatrale: il rappor
€ con Musco arricchi in modo essenziale il suo senso della tecnicd
» delle convenzioni e dei mezzi Pratici necessari nell’esercizio drammatico,

nella costruzione di efficaci rapporti con il : N liara i P
rag tRau o pubblico. La produzione siciliana i
: ucli]ello ebbe inizio nel 1915, su richiesta dj Angelo Musg) con la versione sicilian?
c:m,“mFO 8larappresentato el 1910, Lunie z
a Emom; 1

di Sicilia, e si svolse poi, salvo P
; €On una serie di commedie red ’ : ente i
siciliano, seguite in un secong e :bpresentate direttamentc:/
Rap, DATI, tav. 23), om0 daversioni in lingua, poi it celebri e
Presentare Nel teatro dj I
I . ST dmlettale Plrandello
“sudo linguistiche, gl mos

€ possibilita comyj
stesso tempo attinge pig dj che e grottesche ch
8€re personagoei

agei dotati dj sing

: . 0
€ ne scaturiscono; “‘3,[_
aﬁ:inte a tutto un fondo folclorico che fa o
olarl manie, che tendono 4 monopolizzare I
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i enica. Dal sottile gusto per I,HSSUI?(.!() e per la t'inziopc. latente nc‘lla
e tina, si svolgono qui situazioni in cui 'assurdo si pone come I'u
a.llmm agrlgenssibi,l;: di comunicazione tra i personaggi: sulla scena circola
i mOd(?i l:’otenato di esaltato, di demoniaco che sembra ridursi o normaliz-
qual.cosa scasioni in’ lingua, traducendosi in un orizzonte piccolo-borghese,
za‘l"sx.n?ne i ello dei contemporanei drammi « grotteschi». Splendide e quasi La follia
pmwcm'ol;a)q'u magini di una follia che risiede nelle cose stesse, nei rapportitra delle cose
au_tomafl:fi :lléncoseg nei sentimenti e nell’ambito sociale, sono alcung comme-
glile‘,lgsenute poi célgbri nella versione in lingua, e C‘Oﬁ S;}‘:ra‘[[?{t*{l‘)« :L::i:lr[[::i
cu'i ciancianeddi (poi 1l berretto a sonagli), centratabsiu la 1;,‘ura( ‘1-:‘? Srma
Ciampa, La pat;nte)’, centrata sulla figura dello «iettatore» Chiarc 1

7 ra). R

g‘aﬂﬁiglﬂéfog;ﬁ strano, quasi enigmati;o, resta Liola, rcc‘iatto m;’/:@mgntlg Liol
nel 1916 in dialetto agrigentino, con una vicenda modellata su un;()1 dei qpno{ni
iniziali del F# Mattia Pascal: qui tutto un gioco di scambi e di rac loppiamen
emana dalla potenza di un protagonista dotato di una trlonfgn_tg vxtali]t? fecon-
datrice, che si afferma in modo cinico e disinvolto sulla passivita e su gtt‘p’sxta.
degli altri personaggi, sullo sfondo di un mondo rurale esuberante, mAsllcxn?x
gioioso e crudele. Al momento di iniziare la sua sofferta indagine teatra L‘su
m; , angosce, contraddizioni dei personaggi borghesi e piccolo-borghe-
si, Pirandello qui intende guardare a un originario mondo ancora greco e «pa-
'ganagf:’ in cui la rappresentazione, la finzione, la stessa violenza si trasformano

Inatiermazione di potenza mitica, di accordo con le forze segrete di una natura
che appare ancora superbamente incontaminata.

10.4.12. I Sei personaggi e il «teatro nel teatro».

Dopo avere lavorato sulle strutture del dramma borghese con parodie, al- li‘nl <
terazioni dej rapporti e dei ruoli, scomposizioni dell'unita dei personaggi, Pi- del N
ello arrivo, col capolavoro dei Se7 personaggi in cerca d ‘autore, a una vera e
Propria frattura d "organismo drammatico e scenico, che fa di quest’opera,
Hitta tra la fine del *20 e I'inizio del 21, uno dei cardini di tutto il teatro del
Nwe?ento. Essa nacque da un’insofferenza per le convenzioni della vita tea-
e 10 cui Pautore era penetrato a fondo con la sua precedente esperienza, e
Un confronto tra Je strutture del teatro e quel senso della vita autonoma del
alla aggio di cui si & parlato (cfr. 10.4.3). Una Prefazione, premessa nel 1921
s ﬁnma edizi

one, mostra quanto 'opera fosse legata ai punti centrali di tutta
lone piran,

delliana sul teatro, e in primo luogo al problema del passag-
e diverse, alla difficolta di realizzare sulla scena la «vita» autentica

N 1one estetica (cfr: 10.4.7). : 2 o Tl

D qual el SUOI meccanismi vengono qui messi violentemente a o rol:l 9 m:
anchy Cosa che Plove su di essi dall’esterno, dal mondo della fantasia (che de.
o Un mondg dj traumi e di angosce non risolte): mentre una compagnia di
Staprovandg J/ gtuoco delle parti, irrompono sulla scena sei spettrali figu-
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re, i membri di una famiglia (il Padre, la Madre, la Figliastra, il F;

. g icata e artificiosa, anche se con suggestivi scambi tra s azio de
bi : rifiutati dall’ he i1 81‘0; il Giow;. wdglz;l‘i)g : (s)ll)?l)iltl)cdella scena. L’opera si fonda su ti’m son; (zll1n ;11):/[;);:3);:1(1)1:3;1
netto, la Bambina), personaggi r lutati dall'autore che li ha concepiti, i quali che rappresenta il conflitto tra il mondo della scena, su cui viene dato un
chiedono con insistenza al capocomico di mettere in scena il dramma che by, o
no vissuto, la loro vita autentica che nessun

X iave, che allude a vicende di personagoi della realta, e il mondo
autore ha trasposto sul piang dell dramma  chiave, ot (

gl : : " A a, con la rappresentazione, in appositi « intermezzi», di cid che
Lautore, forma artistica. Dopo molte resistenze, i personaggi (guidati dal Padre ¢ dalla dellarealta stessz, = : :
ipersonaggi Figliastra, che pi di tutti aspirano a veder la loro vic

il succede nel corridoio del teatro, tra le reazioni del pubblico e quelle dei perso-
e o 1 A : ) €nda sulla scena) conyjp. i reali rappresentati nel dramma, che finiscono per dar luogo a incidenti e
cono la compagnia a prendere in considerazione la lorq richiesta, provando , ?:Iilg:, saltare il terzo atto (questo mondo della realta non ¢ pero quello «rea-
rappresentare }a loro storia: ma ne denv?mo SCONLri tra i personaggi stessi, che le», ma ¢ a sua volta «finto», inventato e messo in scena dall’autore: il testo
raccontano e ripetono scene de!la lpro vita, e gli attori, che cercano di rappre- er:’tende di prefigurare I'irruzione della realta contro la finzione, ma i tratta di
R:p;mone sentarle con i loro mezzi teatrali. Vincolati da una loro vicenda triste e squalli. g ualcosa che, a rigore, non puo essere rappresentato).
mum:;:;: da, | personaggl cercano di rviverne alcune.sc_ene traumatiche: quella, al limite Questa sera si recita a soggetto (1930) vuol rappresentare invece un conflitto Questa sera s
dell'incesto, dell'incontro tra il Padre e la Figliastra presso la mezzana madamg «tra gli Attori divenuti Personaggi e il lor Regista»: il capocomico dottor et a sogeett
1 1 1 3 ) O (Y £ 1 L4 - H > > 4 1 1 P % g " “
g:ﬁ:,legﬁgzedalt%rfa? dl?l?;!'atg ileGu_a Madre, ;\! quellg dell annegamento i , abilissimo sperimentatore di forme teatrali, gqu la uv)?npfl';,ma) ldu
i : guito su:f[ 10 del Giovinetto. 121805910§e ef,‘“SOPP(’”"‘l"" suoi attori a una rappresentazione «a soggetto», con una 1mpro\\1sfllz‘.1om Da- ¥
» queste l:cer.u:.sono vissute dai personaggi come qualcosa di« fissato» nell'e- satasuuna novella di Pirandello, « Leonora addio!». Si propone cosi I'immagi- tlr.:nr:w
ternita, che si ripete all'infinito nel loro essere, ma nei modi pit Shversx, dallo ne di un teatro che cerca di realizzarsi da se stesso prescindendo da un testo s
« 1itrflzlo» assolulto della Madre (che trova la sua espressione nell’'urlo con cui drammatico e dalla presenza di un autore. In un gioco Scenl(il() \rlrt%l'(?slslicq,
ella interrompe la scena tra il Padre e la Figliastra), all intreccio di vergogna e SR tonta con le tecniche pit diverse (dalla letteratura alla mus'u\a(.i.a” ci-
?lggressmta, al gusto violento dx'mettersl alla gogna €on cui vi ruotano intorno nema) e crea continue disintegrazioni dell’unita scenica (con _mppor;; e divari-
fPadre ¢ la Figliastra. Alla finzione del teatro e dei suoi meccanismi, alle sue cazioni molteplici tra gli attori, i personaggi, gli spettatori), si Scillf I Pf“t_grfi')
«torme» vuote, i personaggi OppoNgono cosf la loro volonta di vivere l’a loro sivo immedesimarsi degli attori con i personaggi, chg ;ulm}gn ng a s.cler:d nl:)ddti
ey :gi'l;gczl]l;nézca e; ::l‘lspel'ata}l,3 llln cui s1 rlpisle — sempre come nuova — | ango(:) della morte di Mommina, con cui la prima attrice si identifica fino al pu
utentici cut € impossibile sottrarsi. Ma questa «vita» autentica non pu svenire in scena.
’Pm::?:om essere rappresentata in un flusso continuo, nel circolo illusorio della tradizio-
nale comunicazione col pubblico: il dramma si pud esprimere solo come fran-
tumato, in un conﬂmo tra «forma epica» e «forma drammatica» (P. Szondi), 10.4.13. La ricerca della tragedia.
non suggerendo l'illusione della realta, ma rivelando i mezzi e i modi con cuile S T
g 3 3 A ) 8 2 : e TR | srata da 21 persO- La seconda Ias
l'm!em:;l;r_r; «scene» si cgstruxcsiCﬁno. E alla fine l'irruzione lacerante della «vita» ( condl,a Con la rottura delle strutture sceniche tradizionali, operata dai Sei p
dello rappresentazione della i iovi isce per di-
e | i:i:p morte della Bambina e del Giovinetto) finisce per di-

. o, del teatro
naggs, Pirandello aveva portato al punto estremo quella passione dclla‘ « b(‘()m: :“Ir“l‘[“‘dlll‘n”
Posizione» che caratterizzava la sua narrativa e il suo precedente ‘“‘“mlr::f
con una sospensione che non ¢ una «conclusione» e lascia Popera aperta, lo 2ctlostesso tempo egli si sentiva spinto a costruire, partendo dalf u{? i rrl:tne;'c
spazio teatrale squarciato, gli attori estraniati, Aperta e insuperabile resta an- ' universo psicologico, forme estetiche stabili e assolute, capaci di conte
che la contraddizione tra il desiderio di sincerita dei personaggi e I'ossession¢

tegrare il testo drammatico e lo spazio teatrale, facendo sparire i personagg!

“Da«vita» autentica ed «eterna». Ai personaggi UGS grlmmlcm >:(;pcll
con cui quella sincerita cerca di esibirsi sulla scena, di ripetersi e rappresentar **0eva ora a sostituire dei personaggi drammatici ¢ «tragici i>_, e TU“; \'i‘l(;rc
si: ne deriva un’inevitabile deformazione, la minaccia continua che quell'av- -Vano a personalita difficili e problematiche, ma cariche di bl S riend:
tenticita si trasformi in recitazione, in finzione, : \a loro autenticita, in cui il pubblico avrebbe dO.\'““‘.”“"““75“;;; umana.
mmzznc ,Il conflitto tra la «vita» autentica e i meccanismi teatrali da luogo qu! z scere dei modelli, per quanto negativi essi fossero, di 90“;3;11(13:;: si sostituiva Una nuovs
drammatiche. U0, €SPansione del teatro nel teatro, che comporta una scomposizione critica ¢ ~aratteri dissacranti e irriverenti del primo teatro D all analisi della con- intnstd "
razionale delle strutture drammatiche tradizionali, aprendo la via al piti rigor© "uova ricerca di intensita sentimentale e drammatica; all an ssiva ricerca <
so teatro d’avanguardia contemporaneo. Nella prospettiva del teatro nel teatr Uaddizione tra peqlty e maschera si sostituiva una sempre piu Of\SL‘,‘r Y affertna-
Pirandello opero direttamente in altri due testi che, insieme ai Se/ personagéh d. P"O'On 0 senso vitale nascosto dietro le mas;hcrey d;lla 10'tt‘:)§)t;c abbando-
VENNEro a costituire una vera e propria «trilogia del teatro nel teatro», caratt 2one di mod dj essere personali, liberi e autenticl. Vc-mvarfio .ol
Ciascuno.tizzata da diversi conflitti «tra gli elementi del teatros, Al conflitto dei S¢/ 7" o guasi del tutto gli ambienti piccolo-borghesi, ai quali s é)fn strutture €
@suomodo sonqgef tra i personaggi stessi e la compagnia teatrale, Ciascuno a suo 704° fondo delly o
(1924) fece succedere un confli ’ .

SI1Z1
boIgheSla, aua SCOlnp() 1zione mecca
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situazionli de.l A < s
aborghese f r Iuce 2. 1anirestata h ) ( d
d S1 SOSt SOrte dlS b
llma a
Oone trap; (s}
agic
a l nta dl P’ lu su ]l (\Ln[i ¢ i
Ituiva una rta u , INé stata dal personaggi
ramm VA aggl masc hili (1](' la

d} V) va vo. N la indi

come rcs;mnsabilc di tutte le ¢ )
e sua, ¢ (hm]h colpe di un’esistenza che ella in real
sua, e che le € se s e e
\unpn stata lmpusu l]i!"“ ’l]Irl l ”l"mllm mal
gl , Lursilia deve r1

!
;
/ 11 nuovo Pi
) irandello, autore di
; e
e o1 ) di successo, cercava la strada dell
y erso la tragedia In quest 5 a tragedi
0 0Orizzo. iri o L agedia b
borghese sono costretti a verifi‘;te " ]1"1§ ultati migliori appaiono quelli i . p— :
are 'impossibilita di raggiu quelli in cui i persc potuto sentire com
ngere un’autenticiti 3 DNagyi nunciare all'«abito» rispettabile che le av e
ita assolyt sfugge al confronto con tutti quei e le aveva offerto il suo mancato suicid
. « Cé Jhe | e - 11C .
0 i0 piy do, ora per davvero, « Sudare \UI': ani» che la assalgono, ‘“TCIU“'Hldn\-lk:‘”]:“ ma
soia. = S1 € moren-

e definitiva, a scopri
COprIr i
profondo resti imﬁ]upepz(t)g) % aInc.he il tentativo di affermare il
nel gioco della menzogna socirT ; II;mpri
S ale. Due o
pere del
10.4.14. Il «pirandellismo» di Pirandello

1922, Enrico IV -
S e Vest. 27 ; :
o di un destino tragico g]ig‘f; 1gnudi, esprimono nel modo piti i
wico IV dei rapporti sociali, dalla Voelne §me(;1tlta e contraddetta cll) ;ﬁ intefiso la ricercy
s - 2 arita a meschin: X
f:nta, nel titolo e nei cos '8 s ello ngal‘do degli T C'\Chln‘l realta
siscopre che si tratta sol d".ll scenici, come una tragedi ti. Enrico IV si pre e
: o di un . a storica; m: ey cuni atti unici (in pri
un ; a tra, : ca; ma be unici (in prim il
dur:::: person:gjglo Sk dudh tl'fﬂentigfeodrls df}ua follia, che ha COH’lC ;rl(;:” presto volgersi, nel modo pit s!emp]( 1) c]:-l:-) Pr‘:i)t‘illl m”lmi)' ‘I{d/{/mn' in bocca, 1923) intendono ri- 1
una cavalcat. o i e intensi, che, i : agonista verso : C do, al dila di trop 2 ori- Lasofferenza
B a StOric: % , che, in se, una COHtempIazmnc {el f g > L roppo L()I]l}VIL'\.\I riochi te - 1"
medievale, & di a In cul era ’ guito a una cad delsilenzi del fondo oscuro di sofferenz giochi teatrali, dell'vomo
: , & divenuto mascherato da Enri caduta silenzio segreto che si nasc - di sofferenza della condizione
villa dove alcuni pazzo, credendosi nrico IV, imper: sociale. Nell’ nasconde dietro le apparenze e le false sicure oneumANS:
cuni servitori i si appunto Enri v, Imperatore e. Nell’altro atto unico S parenze e le false sicurezze della v
11N CO nricolVev 7 % co Sogno (ma forse no), de della vita
quella caduta : stume assec e vivendo in un: modo ambi la res forse no), del 1931, un sog 3
, vari : ondano : ! una guo la reale natura, se Goftein 31, un sogno-incubo svela
Finzi deﬂ’mcjdeme’) tom!;il‘sonaggl (tra cui Matilde, la jz:);l:]a f((;uia- Vent’anni dopo suo amante. sempre censurata, del rapporto tra una Fria el
jone stori . 2 O a visi ) a da lui % Re 5
efou: gnati da uno psichiatra: maSI(flarlo’ presentandosi a lui in ¢ R e o i drammi piti ampi dell'ulti - :
gemma architettato da]]. ey lunghe e tortuose di UStume, accompé- sentano invece conflitti e rapporti cari };J s w()d““‘)"“ pirandelliana pre- L'ultima
essere da tempo iVl 6 sichiatra nell'intento di gu F Pl IV o strata personaggi dellalta borghesif: e di tensione problematica, vissuti da produzione
alla menzogna della vita0 e di aver continuato a ﬁnggerasm o, Enrico IV rivela sul senso dell’esistere sxdl’as;;ira7ifgn‘l[li ; I'tl'mrmgam con ostinata passione
5 B e 2 i S az ne ¢ P > P > p Aoy >
ha compiuto della sua es,normaje e per non vedere le d 1 pazzo, per non tornare ls,t_ante la prigionia delle convenzioni soc?(l i d; T R TR
pretendono di riportarl lsz:ﬁnza. Pieno di risentiment B che Ly eslf nte borghese si ricorre a situazioni m: 4 Lh-n quasi tutti questi drammi di am:
sofferenza, egli denuncia lalo e e visitatori che steriori: e vi si respira una rarefatta : e artificiosi ed
o da uno dei 35 l_msla la lOI'O falsa e ipocrit Ippref_ldere il senso dcua sua F:lcorrenn’ come qUCHO dal i a aria IQICHCI.[l]zIIC_ sostenuta da alcuni temi
dei°;tilaplgcazionc pre nella sua & u‘:t?l'l, Pantico rivale Belcredi a razionalita e trafigge con lasp& ideologici (Pirandello, anzi le ,p 10([0 T dei suo diversi risvolti
ni P . & . 7 : nsis v all’. acl a3 y
scenici tragedia lo scontZIOnc: storica, REIT o dqlliesto atto lo richiude per sem- %Elemmone che del suo teatr’o & iste ora fino all’eccesso, snrpolato dall’inter-
tidianita borghero e llnondo sublime della set a sua tragica follia. In questd apfh efr’ cfr. 10.6.22). La prog)lcrr}))::r']e\ 4 10,1un S4ES10 del "22, il critico Adriano
% se si Ssvo. oria e 11 rofondi 4 <3 atica piu autentica € sofferta di Pir: lello si
S0ttilE divaticar: ge con una moltiplicazi quello volgare della qu : isce in un’insistente indagine s BOECHBOCIOY
mento de‘l’gjl:]aZlOne tra tempi, immagicl)lllF llijhc?_ﬁlone di piani scenici, con uf xs;le S l’inesl)licabilitﬁ tc(i:::ltl%irllnddglr']e e C;jmmsto rainc A pellaen
2 0go ven 7 , live i stilistici di S 5 nte a ogni consclo; ma inisce per adattarsi mecc:
zione gono a intrecciarsi il pi stici diversi: in ogni M i a ogni tema e a ogni circostanz: Lo T eccanica-
della ,vguelllllp del passato e quello del arsi il piano della realta e quello della fin- teOrep irandellismo fattog di e uc ade cosi molto spesso 1o un dete- Una profondita
cchiaia, quello del dolore r Ef‘esente’ quello della giovinezza € quello al esgfferenti di co;npon ‘,l ragionament! contorti, di interpretazioni maniera- illusoria
eale e - Tl g : pubbli amenti umani, in cui l2 ialettica dei R
quello delle illusion: della SC'C.nl‘m' i tm‘}';l:co una superficiale illusione di profl(l)‘nlclii(ti;]illttmlidt:kllpersomggl %
i1 falso arono grande . S lita intelle uale — e quest1 mo-
della modelli di PrOblematSiSﬁl:“to press? la borghesia e la piccola borghesia come
A vuota ed esteriore
A e steriore.
niamo qui s ; : T
qut solo brevemente a quL_'sn drammi (non privi di spumi interes- Nel mondo
la ripetizione dei loro schemi drammaturgi- dell'alta
i di cui borghesia

altre forme teatral
occa, in forme che vo-

quello della serieta
serieta e quell i
2 5
del ridicolo. Personaggio di serieta assoluta
santi, ma p
anti, ma troppo chiusi e prevedibili ne
tematica

Enric
0 IV pud vi
: vere la sua seriet3 ;
storia e nella follia. serieta tragica solo nel ridicolo della finzion
Al centro di ]
ro di Vestire gli i
e gliignudi & i
mvece un . P . Tr-
personaggio femminile, la giovan¢ r}" ci), che si succedo i
Nota ¢ Sl parler: no negli anni contemporaneame . ad
] 3 n poraneamente a
ono &sse:t{. :’ ':‘::g_r’afo seguente. La vita che ti diedi (1923) ¢
ti i costi sublimi, ma non senza esagerazioni
e. Diana e
{ella e quella diuna
Figure femminili

Sﬂia Drel l R
, la cui vicenda si
a S1 CO!
nsuma nello studio dello scrittore Ludovico
tata sottratta a un tentatiVo
maternita
ta e del suo legame con la mort la Tuda
la forma di una moc
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p;r;onagglo di« mediapice » tra i sentimenti e i rapporti sociali de
0 I‘J nessuno (1929) arriva a porre quasi in sospeso I’esistenza di
Lur a come un errore del destino i rapporti tra due amici. Coze
dasata s:;l un contrasto tra personaggi femminili che cercano di id
onna di cui ]
i el Dos:::; Ecgm;_)a:use [e tracce. Trovarsi (1932) mette in scena il d
D iy l"]zll)"t si:ce‘irga di se stessa, al dila di quel suo io ﬁttizi:)"f;mm
Al (Féf)n ab (11 udine 1lgvoro sn_ll palcoscenico. Quando si ¢ gy, ;M
e e;lauenu risvolti autobiografici) alla figura di un r,,,/ 1“ bk
e tuust?arfa suaa Vci]tefo;\rlmazpne che la celebrita impone xulf: SL:: (ln\]c”r :
ine sociale ¢ ! a. Non si sa come (1 186 didesides
;ilff"‘bjazlom sensuali, in un’atmosfera carica di (tegrg;g)riszg; B e
; 1 atr : 1 attese ietanti
onda negli spazi sconosciuti dell’inconscio. o

gli altri, O diuy
un ‘hamhino ch;
tu mi vuoi (193) ¢
entificarsi cop ung

10.4.15. Mitz, complicazioni, invenzioni.

Contemporaneame: : A
porto tra lo[;;uardo de[gl?:lt?juﬁ’t;‘im?@’«lg cuila tematica del riflesso, del rap-
razione all’interno dello spazio bo hen icita della persona si svolge fino all’esaspe-
tacolo capace di riproporre val rghese, Pirandello cerca la via di un grande spet-
scienza umana contemgp?)ran; onnli:rmovmah» di imporsi come immagine della co-
perenni forme dell’essere collet’t?o Mntat'a con antiche radici antropologiche, con
leggende siciliane glidanno lo Enup ol ricavati dall’originario patrimonio di
ci, dispettacoli coralie affollatis-guirllto pegla costruzione di grandi affreschi folclor-
inaugurd il Teatro d’Arte di Rox 3 c:lso ellaSagm del Signore della nave, con cuisi
per 'opera del musicista Gian };n a nel 1925, e dei tre atti composti come « libretto»
mmhﬁiata(l)&?;’&memata nel 193l;ancesco Malipiero (1882-1973), La favola del fight

a adi e
tempelli e alla suzugzt;::':go fp!clc;r:ico, e mostrando di accostarsi al lavoro diBon-
organismi mitici, sulla base dl{mp SR (cfr. 10.6.8), Pirandello costruisce nuoY!
ta, che chiamano in causa il situazioni che alterano i consueti rapporti con la rea
un teatro pieno di ampﬁﬁcazs? et Cl'cli(iiente, il mer. aviglioso, il leggendario: ne deriva
posito di edificazione ideol S ed.i complicazioni, dietro cui si manifesta un Pr o-
di riassumere in sé la cogcjog]ca’ P trasmissione di valori ufficiali che pretendollt’
grande abilita tecnica, un Soza P picna del presente. Pirandello vi applica und
tellethialismo e una sers et?“5t° virtuosistico per la costruzione spettacolare, un '
fetto, motivi ideologici ha AL cop, afffs@nando situazioni macchinose €4 et
co pirandelliano asgliragoe’ milo‘{em‘io.d?u originario fondo negativo e pessim™*
ConLl’idcologia fschts. a soluzioni di tipo « costruttivo », che convergono spes’

’intenzione i : ; :
citamente d;?;:gﬁiogl ec : ggR?mlifsopponabﬂe e ridondante nei due testi espli
pia politica, che afferma s i 24l e colonia (1928), una sorta di tragicd ™',
naturale estremamente ne e:ten valori sociali partendo da una condizione uma" e
zione dei corpi, resa gbﬂlva, e Lazzaro (1929), che affronta il tema della resu™

3 possibile dalla segreta trama spirituale sottesa alla realta.

Di notevole i > p
interesse ¢ invece il «mito» che si confronta direttamente €°”

ntagna alcuni motivi iali
essenz g Riosg
flessione sulle diversu;ll if,leu immaginatio di Pirandello e con la sua ossessivar"
della «vita»: si tratta de Ica rnazioni dell’arte come sintesi assoluta € autentic?
giganti della montagna, opera su cui l'autore 1avor? :

s .
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[ungo almeno fin dal 1930, € che non riusci a portare a termine. Qui, attraverso L'ar
. ”1 » itica st e a ¢ y i 1 ; s
una complicata costruzionc mitica, si mette a confronto un repertorio di imma-  ¢a societa
gini arcaiche, che affondano nell’infanzia dell’autore, con un’inquieta interro- ™odema
qazione sulla condizione dell’arte nella societa moderna: i «giganti» vi rappre
sentano infatti le forze del lavoro estranee e indifferenti al fascino dell’arte, ma
che costituiranno necessariamente il pubblico di fronte al quale dovrebbe esse-
re rappresentata 'opera di un autore morto per amore dell’attrice Ilse. Al cen-
- ﬁn & il mago Cotrone, sorta di regista che ha a disposizione un’at- 1l testo assoluto

vicenda
trezzeria di fantasmi teatrali che si animano di una vita autentica e spettrale,

che lotta cercando di dar vita a un’impresa impossibile: rappresentare quel te-

sto assoluto in cui & depositata la vita dell’autore. Il fascino dell’opera & nel suo 1l fascino
continuo trascolorare di piani, nel suo proporre continuamente significati sim- dellimprobabile
bolici e allegorici, che sfumano in un’atmosfera indistinta, che si complicano e

si riavvolgono su se stessi, senza che sia possibile afferrarli in una prospettiva

chiara e definitiva: il mito dell’arte come assoluto vi appare qualcosa che si

smentisce e svanisce nel suo stesso costituirsi; dal variare delle prospettive, dai

numerosi effetti magici e teatrali, dal susseguirsi di apparizioni inquietanti e si-

nistre, affiora qualcosa di improbabile, come in un eccesso divolonta costrutti-

va che esplode su se stessa e non riesce a chiarire fino in fondo i suoi obiettivi ¢

le sue stesse contraddizioni.

10.4.16. Pirandello, la politica, il fascismo.

Per tutto il lungo periodo che precede il suo grande successo teatrale, fino Esuancita alled
al 1920 circa, Pirandello mostra un atteggiamento che si potrebbe definire giolittiana
«antipolitico», in netta alternativa alla varia aspirazione degli intellettuali del

primo Novecento a porsi come protagonisti dello sviluppo storico, a tracciare
l? ll.nce di una vitalita aperta verso il futuro. Fedele a un originario € severo spt:
fito risorgimentale, fortemente conservatore sul piano sociale (come 1 grand!
veristi siciliani, fondamentali per la sua formazione letteraria), Pirandello guar-
0 con radicale distacco al sistema di potere giolittiano €2

gli stessi intellettuali
1€ vi si opponevano; estraneo alle tendenze prevalenti nella cultura di inizio

sm ecolo, nutri una forte diffidenza verso I'idealismo, l'irra_zionahs‘rm()1 ; lucstct' i
tax? ;]l;era'ltm’ anche per lui & essenziale il contatto con le ideologie della «/\si
ora circolanti; ma, come si € visto, la sua ricerca della vita autentica

i 1 . . 3 o = =2 . ‘ )
da su un pessimismo che svaluta il mondo sociale; e da questo pca.sl'mlsr} (
A intellettuali che soprav-

forza critica si le illusioni degli

v, ca sia verso le illusioni deglt IntEHEH prav-

dzlllu’t:no : lg proprie parole e il proprio ruolo, sia verso le 1U951l)qn1 d(ejllﬁ g(:!;ﬂzal:
zione soci o i suoi personaggl, riran el :

l} e v da una distanza che

teal, :
ta ellaJotta ideologica contemporanea «da lontano», e g pasticolar
vente
o (e la cosa dI an- Patriottismo

. Egli, comunque, non4 rvatore
he lo porta a una
diale; ma anche in

t;l Valgr? relativo e parziale di ogni conflitt
doce ED licita ne I vecchi e i giovani, cfr. 10.4.8)
ﬂdesi:;:l aulrll’? posizione di patriottismo cOnse

intervento dell’Italia nella prima

rvatore, C piena ™€
: ;
guerra mon
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questa occasione egli mantiene uno spirito critico e un senso di distanz, che
fa particolarmente sentire nella lunga novella del 1915, Berecche ¢ g,,;,, o
proprio a questa distanza critica nei confronti di quell’evento rovinoso (4 o 4
tuata dalle complicazioni familiari e personali a cui si é accennato in 1o, , m?‘
sale la forza di un romanzo come 57 gira... e la vigorosa carica antiborghéjj ,{ ';
le opere teatrali scritte proprio negli anni della guerra. e
In questo stesso periodo Pirandello acquisisce d’altra parte un nuovo sens,

il fururi ita ealres . Vais : 5
e ismodella modernita, della vitalita e dell ‘energia, avvicinandosi (specie nel suo lavo-

Rifito mondo dell'Italia postunitaria

o teatrale) anche alle tendenze delle avanguardie. Pur nel suo bruciante
stacco dalle cose, egli giunge a credere in un movimento vitale che si im :»( 4
nel caos enella contraddizione; il suo nazionalismo e il suo spirito di cons‘é:v‘:
zione s?cmle stintrecciano ambiguamente con questa aspirazione al moyimen.
éo eua% energia, ¢ lo portano a vedere nel fascismo una specie di compimento

egli ideali risorgimentali, una sintesi tra modernita e tradizione, che pare pro-
mettere una realizzazione, per I'intera societa, di quei valori vitali che il grigio
aveva umiliato e cancellato. L’adesione ufficiale

del modello di Pi :
wcie lprde. l'rlj‘tl;atrndeﬂo al fascismo nel settembre del 1924, in un momento di brutale
P epressiva, volle essere una specie di definitivo rifiuto del mondo dell’l

Autore ufficiale

Distacco
dal fascismo

\ccettazione
ella finziope

talia li SR : - v
g Cll):;li:ls gxohman(z;i nel fascismo egli credette di vedere, nel momento stes-
«vitay che dlilat opera diventava celebre a livello mondiale, il movimento della

struggeva le «forme» consunte di una realta sociale fatta di ma-

mo .
.. te coinvol ‘ambizi : :
e gere dall'ambizione di porsi come letterato ufficiale, rappresentante

i una . .
chalts eg;ogggl; :;,hauﬁlig!lagalche doveva essere del tutto diversa da quella
serviper ottenere appoggi z10 del secolo (e del sistema di potere fascista egli si
piti schematici dell osp IStltuzmna]_} PErisuoi progetti teatrali). Certi aspett!
: €ll¢ sue opere e alcuni testi «ufficiali» degli anni Venti furono

ienamen 7E
p te assorbiti dalla cultu'ra' del fascismo, e un certo pirandellismo, co-
i ione di

sua tumultuosa attivia, | suc; S¢ stesso e dalla sua maschera ufficiale co
, rapporti internazionali, i suoj viaggi senza fine-

‘
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10.4.17. L’ultima narrativa pirandelliana.

Mentre si confronta con il pubblico teatrale, con le tecniche, gli artifici, le Ricerca
convenzioni della comunicazione spettacolare, Pirandello riduce notevolmen- di una verita
te la sua produzione narrativa, facendone lo strumento per un’indagine piti in- P sc#ts

terna e segreta, ricca di sottili sfumature, nelle pieghe pit nascoste e ombrose
della realta: attraverso di essa egli cerca ora piu ostinatamente di avvicinarsi a
quella «vita nuda», a quella verita intima e autentica, di cui nelle altre opere (e
in gran parte della precedente produzione narrativa) aveva spesso affermato
P'inafferrabilita. Questa ricerca acquista ora un nuovo effetto di vuoto e di si-
lenzio, come a voler andare al di la di quel confronto con la corporeita e I'appa-
renza visiva che si imponeva in ogni momento dell’esperienza teatrale.
Tensioni verso le prospettive pit diverse, che ne rendono particolarmente varia U

e difficile 'interpretazione, si incontrano nell’ultimo romanzo pirandelliano, Uno, e ce

nessuno e centomila; la lunga elaborazione, che aveva preso avvio gia intorno al
1910, aveva portato alla pubblicazione di alcuni brani nel 1915 e variamente conti-
nuo, proprio in mezzo alla piti ricca produzione teatrale, fino alla prima edizione
rivista «La Fiera letteraria», con prefazione di STEFANO LANDI (1895-1972,
nome d’arte usato dal figlio di Pirandello), tra il dicembre "25 ¢ il giugno "26. Il tes-
Suto narrativo raggiunge qui un’estrema disintegrazione: in un ininterrotto mono-
logo, fatto di riflessioni, divagazioni, fratture, digressioni, un personaggio che rias-
sume in s€ i tratti di molti altri personaggi pirandelliani, Vitangelo Moscarda, dis-
solve ogni consistenza della realta narrativa e della sua stessa persona parlante, ri-
Co.ufgandosi in primo luogo al modello di Sterne, e oscillando tra una corrosiva co-
micita e un malinconico furore intellettuale: come suggerisce lo stesso titolo, I'unita
del soggetto parlante svanisce nel nulla e nello stesso tempo si moltiplica in infinite
possibilita, regolate dallo sguardo degli altri. Ma nel suo dissolversi (che spesso &
K‘USI_lﬁeato con capziosi ragionamenti, che percorrono anche gli schemi pit con- ¢
:len?l?mﬁ del pirandellismo), questo soggetto pare affidarsi a una realt vitale che ¢
£ dlla.del]a sua stessa parola, che si afferma nel vuoto e nel silenzio, in segni oscuri,
In echi lontani che Jo portano quasi a morire e rinascere «vivo e intero», versato
€ Cose.
Ql.'“to romanzo & una specie di antiromanzo e si puo avvicinare a fonda{ncmal!
:l"nel‘lenze (come quelle di Proust, Joyce, Svevo) che si impongono proprio negli
ini Venti, basate Su una voce narrante in prima persona che, fiﬂefte'}do tu"f‘?l'
ti. Ma ess:i)el Proprio punto di vista, dissolve la tradizionale c‘oncatenazmne;dt:l' ]tat_—
schio di ri Presenta anche molti Iimiu,.mcertezze,'cgdutc di tono, € forte vi & il ri-
dello 4 v::zlv‘}re in modo troppo esteriore d?ﬂa disintegrazione parratnyadun mo-
nato ¢ ta positiva, una specie di esaltazione del flusso indistinto ¢ indetermi-
ella realts,

-a:;it%rlschio & invece quasi del tutto assente nelle ultime novelle, scritte
renta e raccolte nei due ultimi volumi delle Novelle per un anno, Be-

fea.b
ee :
e nwelﬁgaerm (1934) e Una giornata, apparso postumo nel 1937. Queste ulti-
ane sembrano quasi scavate nel vuoto, come lace;anu
ua immersione

SqQuarg; ¢ Pirand
i che balenan,, dall’esistenza pubblica dell’autore, dalla s

tella v immersione
12 dello spettacolo e nei rapporti sociali: in esse la realta, privata di ogni

D, NESSUno

=9
ntomila

Nichilismo

vitalita

Verso

|'antiromanzo

Le ultime novelle



Una giornata

Una solitudine
definitiva

appresentazione
€ tecnica

della scena

Le didascalie

Ruoli

€ convenzioni

Una prospettiva tori, alle loro d
sperimentale  esibiscono e sc

_
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traccia della sua consistenza normale, ¢ sottoposta all’assalto di fo
distruttive, che paiono emergere dal silenzio. La lingua stessa tende 4 |j;,

da ogni peso, si allontana sempre pit dal tortuoso argomentare che mmctr)a‘m
za i contemporanei personaggi teatrali, riduce al minimo i riferimen;i qml:'m
tali: i luoghi e gli oggetti assumono immediatamente un aspetto strang elcln
quietante, da cui emergono gesti immotivati e distruttivi (si ricordino Di wﬁ,
un geranio; Vittoria delle formiche; La casa dell'agonia; 1l chiodo). Gli Stcssilpc:.
sonaggi perdono spessore, come esalando in quei gesti, assediati da una real;
che sorge dal nulla e che nel nulla inevitabilmente rientra. Nella novella fir;alé
Una giornata, che significativamente suggella tutta 'opera di Pirandello, sy
tore, come « prosciolto dai personaggi, e perfino dalla tentazione dei persons.
gi» (G. ngenedetti), riassume tutta la sua vita e la sua opera vastissima, non
conclusa, in un punto di nulla, nel percorso breve e immotivato di un’esistenz:
di «uomo solo » compiuta come nello spazio di una giornata, in cui non gli¢ d-
tanemmeno la possibilita di capire quanto gli accade, in cui tutto & fatto daun:
forza inesplicabile che lo muove per portarlo a una finale immobilita. Quil'av-
ventura della letteratura si risolve in un non sapere, lo scorrere del tempoe!
movimenti nello spazio si comprimono in un lampo che non permette alcun:
visione sicura. Le diverse eta e generazioni, i diversi aspetti dell’esistenza indivi
duale'e sociale si sovrappongono e si annullano: tutte le scomposizioni, le con
traddizioni, le maschere si dileguano in una solitudine angosciosa e definitiv?

rze Segretct

10.4.18. Pirandello e la vita della scena.

b . . . 3
L opera teatrale di Pirandello ha avuto un’importanza eccezionale non
ver la scrittura drammatica, ma anche per la tecnica della scena. Nell elag,‘;:
razione dei suoi testi drammatici, 'autore siciliano ha prestato sempre gran :

sima attenzione agli apparati, alle convenzioni, alle tecniche dello SP?“"CO]O‘

Per questo, costruendo i suoi testi teatrali, Pirandello si interroga quas! 0sSeSs!
vamente sulla loro reale ra i

2 PRy . . . . em
ppresentabilita: i dialoghi dei personaggi son®*
. . . . . 1 i ]
pre accompagnati da didascalie assai precise, ricche di particolari sulla disp §f-i.
zione degli oggetti e della scena, tendenti a dare indicazioni sui gesth i 7}

. . . . . 7 l
menti, le espressioni degli attori-personaggi. Con questa cura estrema P<f le
ascalie (che sp

A v e 1 ¢ .Ci in
_ e €550 0CcCUpano uno spazio amplissimo entro testi dramm?! ; sul
lc:lp;:gge dialogo raggiunge :illn’eccezionale densita) Pirandello indlc(j’ tg‘ilniti\n1
Ina scritta, una specie di regia i i i £
o o P regia ideale, un immagine assoluta
S amma, come lo vede la sua fantasia di autore. ffimer0 ¢
O stesso tempo egli ha una precisa coscienza del carattere etf! erlo

rovvisorio di i i C
Epetta ngll;l)z :1(: l;)grrilorgall[i)gtrtesc?ntaﬁ_lonfi teatraille e del ruolo autonqn%(? nC d;ii;riml

C orie chinedirigele azioniei imenti. I'l
S i ge le azioni e i movim

oriechined st
usco e con il teatro siciliano, egli & attentissimo al lavoro Ligin:‘|1
oti caratteriali e alle loro risorse tecniche. I suoi testi Pit O

.el

ompongono le stesse strutture d ione t€atri

i e sentazion 1 fars!
drammi del «teatro nel teatro» (cfr. £ mpon g

B . a
10.4.12) mettono addirittura in sc¢”

lop

10.4. Luigi Pirandello e il teatro del primo Novecento 6
della rappresentazionc. Il su0 sconvolgimentp delle forme della scrittura dram-
matica nasce propri da un’esasperata attenzione agli aspetti materiali e tecnici,
extraletterari, della teatralita: in questo egli si mostra singolarmente attento ad
alcune delle sperimentazioni del teatro futurista (cfr. 10.3.1 1€10.4.19) edelleal-
tre avanguardie teatrali europee. Sccpndo queste prospettive sperimentali, lo
spazio scenico non & semph'cemcntc rlprodqzmnc diuno spazio naturale, ma si
caratterizza in due orizzonti tra Iqrq opposti e convergenti: Ada una parte come
spazio artificiale, in cui sono possn_bl]l tutte le scomposizioni, le esibizioni delle
convenzioni e dei mezzi tecnici, le interruzionie gli scambi col pubbllco\. dall a!-
tracome spazio misterioso, in cui pud manifestarsi una sottgrra‘nea.rcalm psichi-
ca, con effetti allucinatori, apparizioni di fantasmi, dilatazioni dei tempi.

Pirandello definisce in modo sempre piti chiaro questi spazi alternativi allo spa
Zio naturale, assumendosi in proprio il controllo della scena, con una vera e propria
attivita di regista, legata a quello sviluppo del teatro di regia che & un fenomeno es-
senziale nel teatro europeo del primo Novecento (cfr. PAROLE, tav. 233). Dopo es-
sere piti volte intervenuto nel lavoro delle compagnie impegnate a rappresentare le

PAROLE tav. 233

= gl S

Regia/Regista

Modellate sui termini francesi régie (derivato da régir, * reggere, ammin-
strare”) e régisseur, queste parole entrano in uso tra gli anni Ventie T rcnr‘a, per
indicare tutte le attivita rivolte alla rappresentazione di un testo dmmrjaug).
coordinate tra loro per fornire uno spettacolo organico ¢ coerente. Regl_’\m_vw‘
stituisce cosf il vecchio termine capocorico (cfr. PAROLE, tav. 17 3) e]wg-nlg }xs‘l‘t‘:
anche per il cinema, dove indica il responsabile del film nella sua glo ‘dl“ ::
lui che ne regola e sistema tutti gli aspetti (affidati alla “_“U"‘b_"m"’.nlﬁ”l ‘:;,‘ :
techiche diverse) e che in primo luogo dirige le riprese ¢ imovimenti €2 1 7

hine. Il concetto di regia si lega a una concezione dcll‘o spettacolo gl;\nk_%‘x(:;c
RISmo dotato di una significazione autonoma, opera d'arte globale. i cl;( tra-
figuarda il teatro, il suo valore non viene identificato surmxhccmt"_]ltt nf‘ u‘: l‘i;'

uzione scenica di un testo drammatico, ma nell’uso globale che il 5o orima
sce a fare dei diversi linguaggi, costruendo una realta in cui st nhll)l'li’&.‘s-[l.l\}\.ilu!;

wito il suo BErsonale intento cspressivo. In Europa il /m/m‘Jz re g“ slli. i
Pain modo molto intenso gia all'inizio del Novecento, con : ;1;[1\;!('1 kisl"\\wkil
8randi registi come André Antoine (1858-1943), Nansens) = l\h.] : 11 66)
(1863"933), Adolphe Appia (1862-1928), Edward Gordon (‘m'u?' ( l‘-li:-ric)crc‘;;

acques COpeau (1879-1949). Uno svolgimento estremo se ne avra nella

v ediatezza della sua
Pr:: teatro assoluto, capace di dare tutto se stesso nell'immediatezz
la

NZa scenica, da parte di Antonin Artaud (1896-1948) € del suo Théatre de

dic’?‘““‘é (Teatro della crudelta), fondato nel 1935. Inlt X

ek andello, la tradizione del teatro di regia sara riscopertd F
anta (cfr. GENERI E TECNICHE, tav. 281).

alia, dopo I'esperienza
artire dagli anni

Il teatro
tra artficio

€ mistero

L'attivita di regista
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opere, egli inaugura un'intensissima attivita re
m%;r:d:ﬁ'eam d’Arte di Roma: in questo contesto egli costr
di didattica della recitazione, che chiede agli attori una fo
con i personaggi (in parte vicina al metodo del
nislavskij). Anche dopo la chiusura dell’attivita del Teatro d’Arte nel 1928 p;,
dello continua variamente a occuparsi dei problemi della regia, fino 5 ur{‘uhi?:
prova di tipo «ufficiale» che lo avvicind addirittura all'autore che in origine ”
aveva detestato, dirigendo La figlia d Jorio di D’ Annunzio (cfr. 9.6.17), rappmiL
tata a Roma nell’ottobre del 1934. 2

L'attenzione di Pirandello per la tecnica dello spettacolo lo Portd anche a Jyy,
rare di ente per il cinema: dietro l'esperienza del mondo cinematografico r.
velatada i gira... (cfr. 10.4.8) c’era gid una sua collaborazione ad alcuni soggettipe
; Ma, una volta raggiunta la celel rita, egli fu sollecitato pit direttamente a co]l,

rare per il cinema. La sua opera teatrale costitui un punto dj riferimento essen
ziale per lo sviluppo di vari elementi del nuovo linguaggio cinematografico, Nume.
rosi furono non solo i film tratti dalle sue opere teatralj e narrative (cfr. DATI, tzy

234), ma anche gli scenari che egli elabord personalmente: uno scenario tratto di
Sei personaggs, composto nel 1929, in collaborazione con Adolf Lanz, per un filn
€ non fu to; lo scenario Gioca, Pietro!, scritto nel 1932 in collaborazione
con ll_ﬁsllo Stefano (da cui fu tratto il film Acciaio di Walter Ruttman, 1888-1942
cinema (e della regis

) e  registrazione sonora) egli si servi d’altra parte come mezzo tec-
nico all'interno dei suoj spettacoli teatralj

gistica assumendo, nel 1gy. 1

A l
uisce ung Speci

1 .
‘rma dl « pancqpalione”
grande regista russo Konstangj, S

DATI tav. 234

Pimde“o nel cinema

o . a8 quando & diverso, da quello del testo
i tr?:i o; :;a:ltia rllail mfsglatura), siriporta il nome de] regista (e talvolta qualche
1919 Lumie d; Sicilia, M

1920 I/ lume dell'altrq casa, Ugo Gracci.
4 non € unq cosq seria

ario Gargiulo.

teili e Augusto Camer;x;jf\ugusm Camerini, sceneggiatura Arnaldo Fra-
1921 1! viaggso, Gennaro Righelli,

e m&m Frateili, sceneggiatura di Stefano Landi (cfr. 10.4.17) ¢

Lo scaldino, Auéuno Genina, |
1925 11 fu Mattiq Pascal, Marce] I

Herbier, Parig;,

D
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R
26 Bnrico IV, Amleto Palermi, Berlino.
19

La canzone dell’amore, Gennaro Righelli, con Elio Steiner e Dria Paola,
e ;e jatura di Gennaro Righelli e Giorgio Simonelli, dalla novella .1”
S(':lenzxg'(f il primo film sonoro italiano; se ne girarono anche una versio-
-::eefranécsc diretta da Jean Cassagne e una versione tedesca, diretta da
) o
Constantin David.

2 As you desire me, George Fitzmaurice, con Greta Garbo ed Erich von
T ’ ‘
% Stroheim, da Comze tu mi vuoi.

Ma non é una cosa seria, Mario Camerini, con Elisa (,nganvx eV uu))nq I?a
g Sica, sceneggiatura di Mario Camerini, Mario Soldati, Ercole Patti (lo
2 .
stesso regista gird anche una versione tedesca).

1936 Pensaci Giacomino!, Gennaro Righelli, sceneggiatura di Guglielmo
iannini, con Angelo Musco. : ; . :
Sﬁ; Mat’tia Pasca%, Pierre Chenal, con dialoghi dello stesso Pirandello,

con Pierre Blanchard, Irma Gramatica, Isa Miranda; versioni italiana e
francese.

oo

10.4.19. Tendenze del teatro del primo Novecento.

i i - Pirandell
Non ci sono nel teatro italiano del primo Novecento esperienze firanjm:'l f kel
turgiche che POssano accostarsi a quella di Pirandello: questi appare come una
Specie di gi

8igante solitario, in mezzo a una fitta schiera d_i scrittori dramm_aug (i:

medio livello, che non riescono mai a produrre risultati vcra;.mcmclionz ince ]n7 i

Edl‘;llf)atm‘i. Pit ricca e intensa (ed essenziale per lo stesso Pirandello) fu senz:
ul

i i i e
0 Pattivita scenogratica e registica, il lavoro sulle forme immediate dellc
Sbettacolo, D

HE = Xy anti risultati l'azionc eserci- Sperimentazione
4 questo punto di vista lascio importanti n-wIlmt S Ros
ta dal fyturisme nel campo del teatro: il teatro fu veicolo essenziale p

foncezipne futurista dell’arte come evento in movimento, come .dxrcua espe-
by €; ¢ le «serate» futuriste furono fenomeni spettacolari che agirono
in mOd.O sconvolgente sulle tradizionali strutture della rappr.cscmaz.llo~ncZ tu‘r.-1
c:n ‘.l°lrapporti tra la realta e Dartificio, tra la scenaeil pubblico, trai gbirl(: e ;
Laﬂ:co,- tra la parola, | gesto, la musica, la danza, il rumorelf.cir. Izi }.tey; :iju
Singols - cNtazione futurista si consumo rapidamente, nel immediatezz :
goli SVEnt, con iniziative memorabili come quelle del Teatro Smtet}l%])', ?t ((;
nel]’ AWio 1915, e del Teatro della Sorpresa (il cui n.mamfe§tO fud p}ll 1ec:0-
Ottobye 1921); € notevoli furono le sperimentazioni sul piano della ch -
Ricg ﬁm@m degli artisti futuristi (quiva ricordata almeno ] attitlr:/cl;a:n o
S0 Scey, POLINT, 1894-1956, i cui principi ispiratori sono espost ey
98rafia e cor eografia futurista, 1915). Senza il teatro futurista s
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comunque inconcepibili le soluzioni piti estreme della drammaturgia 1;
liana: esso lascio un patrimonio di invenzioni, di nuovi schemi ed gflfa Pirande]
colari, raccolti tra I'altro da un intelligente uomo di teatro come ;\ B
L10 BRAGAGLIA (1890-1960), soprattutto nell’attivita svolta tra il '» ‘\T(-)F G
teatro degli Indipendenti di Roma, il primo vero teatro stabile italiqzn 5t k3
Teatro di cultorama tumultuoso degli anni Dieci e Venti, proprio per I'impulso datz)]s'.lr\fd I
diev:::: smo e in genere da.lle avangqardie, si assistette a un nuovo tipo di SC’H‘: bf'mu”"
teatro di cultura e il teatro di varieta (ma cfr. 10.3.9 ¢ GENERI E TECNI e
2,04), rmv'erdc_endo le pit antiche tradizioni dei saltimbanchi e dcidcox(;’m" [1“
I arte: € di qui nacque una nuova comicita, incarnata in figure di attori lcilu(c:]
S lratteyx aaﬁsollutamente onglngh e persona‘li., creatori di macchiette e di brevi tes;
ore Petro 1388631 N azil oro persona. Primo fra tutti il grande ETTORE PETROLINT (1886-
ch311 o nfc}ici,h{ls)tl:.lta beffarda e raggelata, surreale e dissacratrice, malinconi

I drammaturghi Per cio che riguarda piti direttamente la drammaturgia, a parte gli autori che o
}o episodicamente si sono cimentati con testi teatrali, a cui si accenna nei paragrai}a
co;lg l:(s);s):gs;?g::ltsi gggﬁ?ﬁ <;1 rﬁmmamii) qui a fare i nomi di Svevo, di Bontempeli

I R e.a 6? ﬁef | teatro di Svevo e di Bontempelli rinviamo
A e 110.5. 10.6.8, del siciliano P1ER MAR1A ROss0 DI SAN SECON
1887-1956) ricordiamo che fu amico di Pirandello e autore anche di una ricc:

proc?uzxone narrativa: nel teatro si impegnd con particolare vigore soprattutto?
partlre.fial 1918, con testi che intendono fornire una sorta di immagine «medi2»
delle piti varie tendenze del teatro europeo contemporaneo, con una forte tensiont
lirica e sunbolxga. Illuminate a tratti da accensioni dolorose, le sue opere danno ¥
ce a personaggi condannati a soffrire nel rapporto con gli altri, governati da un?

forza negativa che domina la natura e la societa, esibendo spesso un’ambizion¢ P

blematica troppo voluta e sovraccarica. Viaggiatore inquieto, alla ricerca di cont®

soprattutto con le culture nordeuropee, Rosso di San Secondo risente di un dire®
rapporto con l:cspressionismo tedesco (cfr. 10.1.7 € PAROLE, tav. 226), che lo port?

auna ricerca di eccesso e ad aperture di tipo visionario; la sua opera pit stran® i

teressante pud essere considerata La bella addormentata (1919).

Tendenze  Se si da uno sguardo alla fitta produzione di medio livello (a
dialettale, a cui si ritornera in 11.2.21), rappresentata da altri numc
tori, si possono comunque distinguere alcune tendenze e linee generalh €
non corrispondono a «scuole», ma piuttosto a « generi» (tanto che vari dumf:

SCrivono spesso opere riconducibili a tendenze diverse). Schematicamen® ;

- possono ricordare (ma per gli autori, cfr. DATI, tav. 235):

\mbizione lirica . un teatro d1 poesia, che si confronta dapprima con i modelli da
ma si svolge in chiavi molto varie, sempre comunque con una forte
lirica;

dis'::::: 2. un teatro storico, anche questo con radici dannunziane,
rianti, che fanno emergere soprattutto un Medioevo di maniera un
mento estetizzante, oppure mettono in scena ambigue mascherate comed
dell’Enrico IV di Pirandello; ¢

Il grottesco 3. un teatro grottesco, su cui si da un ulteriore cenno al paragr afo s¢8 il

parte il teat™

rosissim! 4

anunzia®
ambizio™
ot

mol[e :

ma con 1asCl
uelld
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P un teatro intimista, rivoltf) all'indagine di sentimenti privati, di complicazio- Indagine
nie sfumature scntlmc'ntall; : \!L’"I ‘<:;xl:::rm~n:|
5. un teatro ro'bkmatlcq,\chc ripropone le forme del dramma borghese toc- 1! dramm
cando problcml di attualita, spesso con consumata perizia scenica; borghese g

6. un teatro pirandelliano, che segue i temi ¢ gli schemi pid esteriori di Pirandello. Pirandellismo

10.4.20. I/ teatro «grottesco».

Fu designata con il termine di teatro grottesco la drammaturgia che si svi- Scomposizione
€ SC EK"[“."',?AL'& ne

luppd, per opera di autori diversi (che non costituirono comungque un gruppo
o una «scuola»), negli anni della prima guerra mondiale, assorbendo parzial-
mente (e mettendola alla portata del grande pubblico) quella spinta alla disgre-
gazione delle tradizionali strutture teatrali che era stata avanzata prepotente-
mente dal futurismo. Rompendo gli schemi lineari del dramma borghese, gli

DATI tav. 235

Drammaturgia italiana del Novecento

reve nella fittissima produzione dram-
maturgica di questo secolo (per un quadro pit generale, cfr. 10.4.19; 11.2.20 ¢
$88., 12.2.11), elenchiamo qui semplicemente una serie di autori e di testi piu
noti (rinviando perd, quando se ne parla pit diffusamente in questa stotia lette- |
dialettale, per cui cfr. DATI, }
?
‘

raria, ai paragrafi relativi ed escludendo il teatro «

a cui produzione teatrale c'soltanto
{ascun autore con precise «ten-
eatro del primo Novecento s0-
ono tra tendenze

Essendo impossibile orientarsi in b

tav. 205, e quegli autori anche importanti |
occasionale). Neppure ¢ possibile identificare ¢
» (anche quelle elencate in 10.4.19 per il t
no valide solo schematicamente, perché molti autori si muov
e molti altri sfuggono a definizioni troppo concise). S
Per informazioni e distinzioni pit precise, ctr. P- PUPPA, Itmvm'n nella
dmm”"""gia del Novecento, in Storia della letteratura italiana, IX. Il Novecen- |
, Garzanti, Milano 1987, tomo II, € G. ANTONUCCI, Storta del teatro italiano

del Novecento, Studium, Roma 1988.

;:RIELE D’ANNUNZIO (cfr. 9.6.11)

. BENELLI (1877-1949) |

::i”da (1908); La cena delle beffe (1909). |

I O BERRINT (1880-1962) |

e ardo (1919). i
LE LUIG) 5

iy (1919)1. MORSELLI (1882-1921) i

it TOMMASO MARINETTI (cfr. 10.3.17) |
TPIRANDELLO (cfr. 10.4.10) segne ’JI
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LUIGI CHIARELLI (1884-1947)

La maschera e il volto (1916, cfr. 10.4.20); Chimere (1920).

ENRICO CAVACCHIOLI (1886-1954)

g m'mpana_d"argento (1914); L'uccello del paradiso (1918, cfr. 10.4.20); Quella
e t'assomiglia (1919).

LUIGI ANTONELLI (1882-1942)

L'uomo che incontro se stesso (1918, cfr. 10.4.20); La fiaba dei tre maghi (11

PIER MARIA ROSSO DI SAN SECONDO (cfr. 10.4.19) Ry

ITALO SVEVO (cfr. 10.5.12)

MASSIMO BONTEMPELLI (cfr. 10.6.8)

ALBERTO SAVINIO (cfr. 10.6.15)

DARIO NICCODEMI (1874-1934)

La nemica (1916); La maestrina (1917); L'alba, il giorno e la notte (1921),

CESARE VICO LODOVICI (1885-1968)

La donna di nessuno (1919); L'incrinatura (1937).

FAUSTO MARIA MARTINI (cfr. anche 9.8.7)

1! fiore sotto gli occhi (1921).

ETTORE PETROLINI (cfr. 10.4.19)

Chicchignola (1931).

UGO BETTI (1892-1953)

La padrona (1927); Frana allo scalo Nord (1932); Il paese delle vacanze (1942);

Ispezione (1942); Corruzione al palazzo di giustizia (1949, scritta nel ’44); Lotta
fino all'alba (1949).

MARIO FEDERICI (1900-1975)

Chilometri bianchi (1939).

DIEGO FABBRI (1911-1980) : .
Orbite (1940); Inquisizione (1950); La bugiarda (1954); Processo a Gesti (1955
Figli d’arte (1958).

BENIAMINO JOPPOLO (1906-1963)

I carabinieri (1947, edito solo nel ’59); Le acque (1957).

VITALIANO BRANCATI (cfr. 11.3.7 € 11.3.8)

DINO BUZZATI (cfr. 10.6.20) :

La famosa invasione degli orsi in Sicilia (1965).

ENNIO FLAIANO (cft. 11.3.10)

PIER PAOLO PASOLINI (cfr. 11.5.4) d

GIUSEPPE PATRONI GRIFFI (n. 1921) : L
D’amore si muore (1958); In memoria di una signora amica (1963); Met/!*

a cena (1967); Prima del silenzio (1979).

FRANCO BRUSATI (n. 1922) )

La fastidiosa (1963); Pieta di novembre (1966); Le rose del lago (1974

DARIO FO (cfr. 12.2.11)

GIOVANNI TESTORI (cfr. 1m.5.13)

CARMELO BENE (cfr. 12.2.11)

[

10.4. Luigi Pirandello e il teatro del primo Novecento

qutori «grotteschi{) ne scomponevano le situazioni, ne schematizzavano i mo
vimentie le figure: iloro personaggi si ponevano come « marionett =
ana normale coerqnza pS.lcolog.:lC.l. S‘Uln comportamenti distorti e artificiosi, in tragic iy
un impasto di tragicoe di comico, vicino al metodo dell'umorismo pirandellia

no (come si € visto in 10.4.10, la prima fase del teatro di Pirandello offre i risul-

tati pi validi di tutta questa produzione «grottesca»).

C», estranee Mar

Imponendosi sulle scene nazionali proprio mentre imperversa la guerra, questo L'eco

teatro non mostra nessun segno esplicito di quella realta distruttiva, ma certo la si
wazione bellica costituisce la sottile e oscura radice, respinta e non detta, del senso
dimalessere che da esso emana. E come se la realta lontana della guerra provocasse
una sproporzione della visione, una deformazione interna all'ottica della realta bor
ghese, su cui questi autori si accaniscono a lavorare: peraltro molti di loro continue
ranno ancora a lungo, soprattutto negli anni Venti, a svolgere gli schemi teatrali
messia punto in quei primi anni, perdendo pero ogni spinta critica e risoly \.'n\luh in
valori morali esteriormente costruttivi ed edificanti. Le opere pit notevoli di que- Alcune
sto teatro risalgono al suo primo periodo: ricordiamo il dramma che fu considerato realizzazion
iniziatore del metodo grottesco, La maschera e il volto di Luigi( .hpxrvl_ll.‘ rappresen-
tato a Roma il 29 maggio 1916, e tre drammi del 1918, qucl‘lo di Luigi Antonelli,
L'uomo che incontro se stesso (con I'originale situazione dell’vomo anziano che in
un'isola incontra il suo sé venticinquenne), quello di Enrico ().‘l\'.u'ulm‘sh. L :4f'.~[-.iw
del paradiso (per questi autori cfr. DATI, tav. 235), e quello i Rosso diSan Tcwn\ o
(che sfioro solo parzialmente I'esperienza del teatro «grottesco», ma cfr. 10.4.19),
Marionette, che passione!

delia guerra




