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separazione dal mondo. La solidarieta umana si riconosce in un «andare insie-
e, nello scatto di «un’ora di passione », verso qualcosa di oscuro il cui unico
<enso si ritrova ormai solo nella morte. Veramente inquietante appare questa
“nuncia alla ragione, questa volutta di partecipazione alla rovina collettiva,
questa vibrante accettazione di un percorso cieco e incontrollabile: tanto pit
“he nelle prime azioni di guerra Serra dovette rendersi ben conto, come mo-
<trano le poche pagine di un suo Diario di trincea e alcune lettere dell'ultimo
2ano, non solo dell’orrore della guerra moderna, ma della stessa impossibilita,
per chi vi partecipa, di sapere cio che accade e cio che egli stesso fa.

10.3.8. L'avanguardia futurista.

1l futurismo, fondato ufficialmente con il Manifesto del futurismo redatto
Ja Marinetti (cfr. 10.3.9) e apparso in francese (Fondation et manifeste du futu-
risme) sul « Figaro» di Parigi il 20 febbraio 1909, costituisce Pesito estremo, sul
piano del linguaggio e dell’azione, delle forme e dei contenuti di diverse prati-
che artistiche, di quella ricerca di protagonismo che caratterizza le classi intel-
lettuali italiane all’inizio del Novecento, nel confronto con i nuovi caratteri del
mondo industriale. La lotta condotta dal futurismo contro i modi di comunica-
sione tradizionali e contro la tradizione in blocco mira a trascinare la parola nel
flusso della realta, nel movimento del presente verso il futuro, a un’identifica-
zione dei processi artistici con I'immediata materialita di una vita continua-
mente trasformata e potenziata dai mezzi industriali. Per poter far cio i futuristi
esaltano la forza eroica dell’artista come scopritore di una nuova dimensione
del reale e come distruttore dell’io nel vortice di quella nuova realta: si muovo-
no «fra due progetti altrettanto irrealizzabili: il progetto di ritrovare la liberta
assoluta del soggetto e quello di uccidere il soggetto nella “materia” » (S. Brio-
si). Un’arte capace di conquistare la modernita & per essi legata alla negazione

della psicologia, della riflessione, di ogni forma di mediazione: deve identifi-
carsi direttamente con il movimento vitale, seguendo il flusso della produzione
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E chiaro che cosi si compie una radicale rivoluzione nel modo di concepire-
Parte: il futurismo mette a punto una serie di novita tecniche che sono alla radi-
ce di gran parte delle avanguardie europee di questo secolo, prova a vivere uno
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0.3.9-1 manifesti futuristi.

1 primo Mamfeisto ci')el futugzslmo (‘19?9) ba un carattere prevalentemente 1 Mangfesto
. jeologico: €550 €52 ta <1< amor del pericolo, I'abitudine all’energia e alla teme. del 909
i, € iveste CORLER enti scatti pqlerp1c1 tutte le forme artistiche immobili e
contemplative eS{bendo una VOl.OI‘lt\a di ac}eguamento dell’arte alla «velocita»
Jelle macchine; st gfferma la Vahd%ta estetica dei cambiamenti che la tecnica ha
introdotto nelle citta moderne, si esalta la guerra «sola igiene del mondo»,

noliplicatrice di energia, si augura la distruzione dei musei, delle biblioteche,

delle accademie, si invocano «gli allegri incendiari dalle dita carbonizzate ».

Questo programma di distruzione si svolge variamente nell’azione di Marinetti Obiettivi
e degli scrittori e artistia lui vicini, soprattutto tra il 1909 e I'inizio della prima guer- e programmi
ramondiale. Una fitta serie di manifesti, in maggior parte opera di Marinetti, preci-
sa gli obiettivi e i programmi del movimento: sia per leggere e diffondere i manife- Le «serate»
sti, sia per attuare le loro rumorose provocazioni contro i valori tradizionali, i futu-  futuriste
risti organizzavano eventi pubblici e «serate», che si risolvevano spesso in risse e
colluttazioni e che in tal modo avevano grandi effetti pubblicitari. Il manifesto Uecr-
diamo il Chiaro di Luna! (aprile 1909) si scaglia contro la sensibilita romantica ed
esalta lenergia giovanile del gruppo futurista; Contro Venezia passatista (aprile
1910, firmato, oltre che da Marinetti, da Boccioni, Carra e Russolo) auspica la di-
struzione di Venezia, citta del passato, e la sua trasformazione in centro « industria-
le, commerciale e militare»; Contro I'amore e il parlamentarismo (compreso in
Guerra sola igiene del mondo, 1915) si scaglia, con violento misoginismo, contro la
donna e P'amore e auspica modi di riproduzione della specie umana che facciano a
meno della presenza femminile, con la creazione di «un nostro figlio meccanico,
frutto di pura volonta». Nel frattempo si elaboravano anche i primi manifesti politi- I manifesti
ci e pid dettagliati manifesti tecnici nell’ambito delle varie arti, dalla pittura, alla tecnici
scultura, alla musica, al teatro: al 1912 risale il Manifesto tecnico della letteratura fu-
turista, opera di Marinetti, che delinea gli schemi portanti della rivoluzione forn)lal@
fUtl{rista: distruzione di tutte le forme cristallizzate della sintassi, abolizione dell’ag-
gettivo e della punteggiatura, svolgimento di un’immaginazione senza fili, appog-
glata su un uso fulminante dell’analogia, su un disordine programmatico legato alla
Ogicainterna alla materia; uscendo da se stessa, la letteratura deve saper incorpora-
teil rumore, il peso e I'odore; deve dare voce al «brutto» e all’«intuizione» pia Sfr?- Parole in liberta
E??’S%CFHQO muovere parqle?’ in liberta. L’ades,ione della pdafg%? ZUSNYEI?;C?; I;Z‘:f MRl
CHE ta?zl prlnclpah_ SOSteg-m : uso.sfrenato oo ogqmafog;e de[Zd sintassi. Immagt-
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tamenti politici del futurismo.

futurismo, dietro la spinta dell’azxoge' di Marinetti, rige,
ioni. anche da parte di autori ch; avevano gia iniziato 'la loro attiviy
e come Govoni e Palazzeschi, o di scrittori stranieri come ] grgy.
seta francese Guillaume Apollinaire ( 18'80.-19.18). Mentre il gruppo della « V.
de poeta 46 con diffidenza al futurismo, la scissionista « Lacerba» di Papinie Soffici
(cfr. 10.3.1) si schiero dalla parte dei fut.urist@, collgborandq con scatenata aggress;.
vita alla polernica antidemocratica, nazionalista e m’teryentlsta}, promossa da Mari.
netti. In effetti, anche se I'esaltazione della guerra e l'ottica nazionalistica erano pre.
senti fin dal primo Manifesto, attorno al futurismo si trovarono a convergere inizig)-
mente intellettuali di orientamenti ideologici diversi, accomunati da uno Spirito an-
tiborghese e da una aspirazione a una radicale rivoluzione delle forme artistiche,
che non sempre coincideva con il nazionalismo, ma poteva collegarsi anche a orien-
tamenti di tipo anarchico, e che dopo la rivoluzione russa del 1917 si rivolse petfino
verso il comunismo (al quale del resto aderirono molti dei futuristi russi). I esalta-
zione dell’energia, della forza, del cammino verso la modernita, poté avere negli an-
ni Dieciesiti ditipo diverso, di destra e di sinistra, e confusa resto la stessa natura del
partito politico futurista, fondato nel 1918 (ma contro il violento interventismo di
Marinetti si era gia schierato Palazzeschi, rompendo col futurismo nel r914).
Lasituazione continud a restare confusa nell'immediato dopoguerra: Gramscie
il gruppo dell’« Ordine Nuovo» guardarono con simpatia all’azione antiborghese
svolta dal futurismo (cfr. 10.2.17) e non mancarono in Italia futuristi legati al bol-
scevismo, come Dartista e saggista VINICIO PALADINI ( 1902-1971). Lo stesso Mari-
netti syﬂuppb nel 1920, nello scritto A/ di 1i del Comunismo, una sua critica agli
aspetti burocratici del comunismo (ma anche al pacifismo e all’egualitarismo) e una
e§alta210n§ dell’«individualismo anarchico », in chiave antimonarchica e antireli-
glosa, prefigurando una societa dominata dagli artisti, una vita sociale trasformata
In «opera d’arte ». Ma queste posizioni finirono per convergere con quelle « rivolu-
lzéorclg;lei;: (llel faSC1S¥n0; e il futurismo ufficialg ebbe nel fascismo il suo esito natura-
, gloriosa risoluzione delle sue velleita antiborghesi.
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10.3.11. Vita e opere di Marinetti

FTutta la vicenda del futurismo sj riassume in quella del suo capoe fondato-
ILIPPO TOMMASO MARINE'I.‘TI, nato nel 1876 ad Alessandria d’Egitto daun

ziative futuri : .
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regime (il suo futurisme aveva intanto perduto ogni carica
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Jissacrante € veniva con51deratc1) ’soltanto q}1alcosa di curioso e di strambo, fuori del
empo)- Tr?sferltOSI a Rom_a nel 25, fu fle! 29 nominato accademico d’Italia. Senza
i rinunciare al suo bellicismo, partecipo alla guerra d’Etiopia e ancora alla secon-
Ja guerra monc'ilale, in Russia: fedele fino in fondo alle sue scelte, segui i fascisti
erfino nell’ultima avventura della Repubblica Sociale e mori a Bellagio, presso
Como, nel 1944.
arte piti significativa della produzione marinettiana va individuata nel- L attivia
2 di organizzatore, nei manifesti (cfr. 10.3.9) e in altri vari testi pro- programmatica
mmatici, nel quah egli mostra tutta la sicurezza de} suo piglio distruttivo, la
qa passione militaresca per 1 energia € per la lotta; si appoggia, per far cio, su
;na continua accelerazione linguistica, che cade pero facilmente nelle formule
Jiuna vieta retorica. La sua vasta produzione « creativa» presenta invece varie
sfasature € contraddizioni rispetto agli stessi programmi futuristi; si tratta di
Jumerosissimi testi dal valore piuttosto scarso, quasi del tutto illeggibili.

Lap

) sud oper

Non ¢ il caso di seguirne qui in modo articolato la storia. Basta ricordarne i pid
considerevoli nei diversi « generix» tentati da Marinetti:

1. Nella poesia si pud seguire il percorso dell’autore fin dalla sua formazione, spe- La produzione
cie grazie alle numerose raccolte in francese che egli pubblico all'inizio del secolo: poetica
in esse (tra cui Destruction, Distruzione, 1904) € evidente il legame con il simboli-"
smo seguito con un atteggiamento estetizzante € cOn una continua ricerca di ideali
assoluti e di associazioni analogiche; anche dopo il 1909, egli produce testi in cui
lottica futurista vale pit come indicazione ideologica e retorica, a livello dei conte-
nuti, che come innovazione linguistica. I primi testi in cui sono applicati i principi
tecnici futuristi, con una ricerca di immersione della parola nella materia, sono
quelli intitolati Battaglia Peso + Odore (1912), e Zang Tumb Tumb, «poema paroli-
bero» (1914). Segui una varia e disordinata sperimentazione (tra I’altro con « poemi
simultanei» e «aeropoemi», forme di poesia bellicista e militaresca).
2. Nellambito della narrativa, il romanzo in francese Mafarka le futuriste (1909, ap- Ttesti
Parso in italiano, Mafarka il futurista, |’anno successivo) presenta il programma de' narrativi
movimento in una pretenziosa forma allegorica. Pit audaci rispetto alle tradizionali
forme della narrazione appaiono i racconti di 8 Anime in una bomba (1919), mentre
una pid distesa e tradizionale forma narrativa si trova nell’altro romanzo allegorico
Gli indomabil; (1922). Lo scritto narrativo piti riuscito ¢ forse.il_dlarlo di viaggio
Pagna veloce e toro futurista (1931), in cui giochi sperimentali si svolgono in una
g di comico e di tragico.
gt'ohg;;ncl:tti raggiunse i suoi rn.ig.liori risultati sperimentali
se, legato a modelli di tipo allegorico € grottesco, €

nel teatro. Oltre a un te-  Illavoro teatrale
ome quelli del teatro di
esa.lte Jarry (1873-1907), Roi Bombance (1905, In italiano nc?l 19(;352 fzfigj‘as)e
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e veementi enunciazioni teoriche e programmaticbe, i testi futy.
sultati piuttosto eterogenel: Spesso la loro carica distruttiy,
5 dei contenuti, mentre la sperimentazione delle tecniche
di Marinetti (cfr. 10.3.9) resta del tutto esteriore,
ori, auna furiosa e scomposta liberta sintattj.
he per vie tortuose finiscono per ricollegarsj

con la tradizione della poesia figurata (cfr. GENERI E TECNICHE, tav. 109).. I futu-
o lascia le sue tracce maggiori in autori come Govoni € Palazzeschi, che ne
breve arco di anni: nelleloro opere essiten-
tano, spesso con successo, diliberarsi dei codici tradizionali e di annullare i con-
i tea i vari seneri, creando un linguaggio legato al flusso della materia e total-
ente aderente alle sollecitazioni che provengono dalla realta contemporanea.
Si tratta di un’azione d’«avanguardia» nel senso pit generale e indeterminato,
rispetto alla quale le pit programmatiche soluzioni tecniche cadono nel vuoto,
restano astratte, interessanti per il loro significato teorico o per il modo in cuici
conservano frammenti della realta di quegli anni, ma incapaci di produrre testi
veramente leggibili o dotati comunque di autentica forza conoscitiva.

Nel campo della poesia ci fu uno sforzo collettivo piti coordinato, che si concre-
tizza in due antologie curate dallo stesso Marinetti, I poeti futuristi (1912), e I nuovi
poeti futuristi (1925): la prima mostra una ricca varieta di rapporti e di intrecci conle
forme della poesia italiana ed europea dell'inizio del secolo, e una aggressiva spre-
giudicatezza, con notevoli spunti comici e parodistici; la seconda vede invece un
predominio di stanche forme tecniche pit vicine ai modelli di Marinetti € un ritorno
a rr}qduli di esteriore liricita. Tra i pit significativi poeti futuristi, vanno ricordati il
siciliano ENrico CAVACCHIOLI (1885-1954), che, dopo l'ultima raccolta poetica,
qualcando il sole (1914), fu tra i protagonisti del teatro « grottesco» (cfr. 10.4.20); 1
milanese PAOLO Buzz1 (1874-1956), dotato di grande sapienza letteraria e musicale,
molto attento alle possibilita tecniche del verso libero, € con un senso del grottesco
che si svolge in forme quasi barocche (tra le sue raccolte futuriste, Aeroplan, 1909);
il romano Luctano FOLGORE (pseudonimo di OMERO VECCHI, 1888-1966), che ac-
cumula immagini libere e festose della realta contemporanea (si ricordi I/ canto et
’”Otf’ 7, 1912), € ha una sua vena inesauribile di favolista e di parodista.
consenso ¢ vls legoben, popelat e &
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zione logica, Ma Poriginalic: possibile, dov§ ¢ sospeso ogni rapporto € og1! s
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mai a una sufficiente tensione narrativa e linou CUICRBORI DA, ti 50-
0o I/ codice di Perela di Palazze <hi mille guistica (i soli risultati interessan #
1915, del ravennate B Scl € I romanzo «sintetico» Sam Dunn € mort®
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, 1892-1976). Per il teatro futurista, cfr. 10-4
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una vastissima prpduzione (accompagnata anche da qualche libro di narrativa), in
cui le sue qualita intatte si svolgono spesso con un pii tenue abbandono musicale e
coloristico: tra gli altri libri, si ricordino Canzoni a bocca chiusa (1938), Govonigiot-
to (1943) €, €ON UN accostamento all’orizzonte neorealistico, Aladino (1946, strug-
gente ricordo del figlio, ucciso dai nazisti alle Fosse Ardeatine), Preghiera al trifo-

glio (1953).

10.3.15. Aldo Palazzeschi: la giocosa liberta del nulla.

Nato a Firenze il 2 febbraio 1885, ALDo GIURLANI si diede alla letteratura
dopo aver frequentato una scuola di recitazione insieme a Moretti, di cui di-
venne grande amico (cfr. 9.8.10), e assunse lo pseudonimo PALAZZESCHI, dal

cognome della nonna.

Dopo i primi libri di poesie, legati al crepuscolarismo, I cavalli bianchi (1905),
Lanterna (1907) € Poemi (1909), pubblicati sotto il finto nome editoriale di Cesare
Blanc, che in realta era il gatto dell’autore, conobbe Marinetti e aderi al futurismo,
producendo alcuni dei testi futuristi pi liberi e originali: fece da raccordo tra Ma-
rinetti e il gruppo di «Lacerba », ma il suo spirito indipendente e pacifista lo porto a

werd

mpere con il futurismo gia nel 1914, quando questo scateno lasua violenta batta-
| 3 ﬁa'mterventlsta. Dopo essere stato costretto, durante la guerra, all’esperienza mi-
litare (anche se riusci a evitare di essere spedito al fronte), visse nel dopoguerra una
vita appartata e solitaria, rimanendo estraneo al fascismo e impegnandosi soprat-
tutto in un’attivita di narratore, che gli guadagnd i favori del pubblico; collaboro
dal’26 al «Corriere della Sera» e da Firenze parti per lunghi soggiorni a Parigi. Do-
po la morte dei genitori, si traferi nel 1941 a Roma, dove abitd stabilmente, in via dei
Redentoristi; negli anni Sessanta si assistette a una vera € propria riscoperta della
‘sua opera giovanile, promossa dagli esponenti della neoavanguardia, ed egli visse
un nuovo momento di felice creativita. Mori a Roma il 18 agosto 1974.
Palazzeschi attraversa I'esperienza dell’avanguardia di inizio secolo, quella
itorno all’ordine» degli anni Venti e ancora la ripresa sperimentale delle
1guardie degli anni Sessanta, con una sua inconfondibile e quasi cinica gio-
dita, con un suo nichilismo generoso, ma non privo di un che di enigmatico
e di inafferrabile. Nelle piti diverse situazioni egli si diverte a trarre alla luce
Sprop avare scintille di meraviglioso, in un’irridente
listruzione dei rapporti-normali tra le cose: ma la sua distruzione non mira a
4t esplodere la realta, € come giocosamente contenta di se stessa, paga di po-
81 concentrare sugli oggetti, € conserva sempre un’estrema riserva su di s€,
roprio valore, suLp;pr_ifmiti. Egli & come un distruttore che non sa me-
* e mani, che non vuole fare veramente male: un estremista cordiale che
vuole fare paura e che ha bisogno della vita delle cose stesse che si diverte a
ere: ama sorridere del nulla in cui ogni cosa consiste e si risolve, rica-
la esso un’estrosa liberta. Il suo io sembra quasi nascondersi e nuotare
nte in questo nulla, sottrarsi alla realta con una sua guizzante leggerez-
i su0i movimenti resta qualcosa di segreto e di ambiguo; ogni suo gio-
an obliquo trionfo su uno sfondo oscuro e indecifrabile, che civiene
lo un attimo e si nasconde per sempre. In tutto cio sta il fascino piu
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a, il valore profondo della sua stessa giocosita di sa).

mente risolta «in supex:fi\cie »).
R . La prima fase della produzione di Palazzeschi ¢ concentrata sulla poesia,
P etica che fu da lui quasi completamente abbqndonata negli anni Venti, quando egli
sistemo le liriche precedentemente scritte nel 'volume Poesie (1925); ma una
prima sistemazione della sua produzione poetica era stata data nella raccolta
[’incendiario (1913, che forniva una scelta delle tre prime raccolte sopra ricor-
date. di una quarta breve raccolta dallo stesso titolo L'zncendiario apparsa nel
1910, e altre poesie: il rapporto tra le diverse raccolte e le diverse scelte poeti-
Crepuscolarismo che di Palazzeschi & comunque assai intricato). I testi legati al crepuscolarismo
 futurismo  mostrano notevoli echi della poesia postsimbolista francese (e degli autori ri-
cordati in 9.8.6): i temi essenziali del crepuscolarismo vi compaiono assorbiti
i un ritmo libero, con un gusto per la ripetizione e per la cantilena, che tende
oia a svelare la gratuita nullita della parola e della posizione stessa del poeta,
presentato nella celebre poesia Chi sono?, come «saltimbanco», secondo un
~ Puro mOLiVO molto diffuso nell’arte e nella cultura tardo-ottocentesca. Lo sponta-
e avvicinamento di Palazzeschi al futurismo fa esplodere all’estremo la sua
cela puros: aspirazione a trasformare la parola in puro divertimento, in un libero ricamo
e~ sul nulla, che si incanta di fronte a tutte Ie cose e rivela nel contempo tutta la
stranezza della normalita. Le cose piti minute, i paesaggi pit semplici e conven-
zionali, le situazioni umane pit pedestri e banali, tutto si risolve in elementare
insensatezza, in un meraviglioso che vuole essere privo di ognivaloree di ogni
aura, tra gmorfie, sberleffi, gesti sconci, che spesso riducono la parola a una pu-
ra ripetizione di insulsi echi vocali. Palazzeschi mira cosia un alleggerimento €
a uno svuotamento assoluto della poesia, trasformata in cantilena filastrocca,
sciorinamento di «corbellerie » (come mostra la celebre canzonetta Lasciatemt
> divertire, composta in gran parte di sberleffi fonici che ridicolizzano la stessa
et tecnica de}l’onomatopea: «Tri tri tri, / fru fru fru, / uhi uhi uhi, / ihu ihu ihu....
ﬁiﬁ?};ﬁf Cuculrurq, / turd cucd, / cuccuceurucd...»). In questo modo c;%li.r'_fjicplizzq
o A SOCl.alé_,tht_te le pr.e_sy_pposizionié_i,ﬁlgr_i;;iit_t,«.q saltazioni
prggfa{nﬁat'ﬁ%éﬂ{ esia e della cultura del suo tempo; le stesse forme del
mondo contemporaneo gli appaiono in una successione libera e vuota di paro-
le-insegne, di immagini pubblicitarie che egli puo attraversare come in un’allu-
cinazione r.1d1cola (cosi La passeggiata non é che un’ininterrotta sequela di inse-
gne pubblicitarie, di gridi-réclame). Il componimento dal titolo L’incendiario
sembra voler sottolineare, in pid stretta sintonia con il futurismo, I'aspetto am-
biguamente distruttivo di questo metodo poetico, presentando I'omaggio de
poeta a un «incendiario» chiuso in una «gabbia di ferro» ed esposto allo
«sconcio pettegolezzo » della gente comune: «povero incendiario mancato,
incendiario da poesia», il poeta aspira a bruciare, ad annullare se stesso € '
mondo con I’azione purificatrice della «fiamma >
Eall“ﬁz;‘“;fsh‘u ticol\’ézilﬁllig:él%:i ;111 (iagaezsﬁfaczhl non si lascia catturare dall'invasamento energe-
5 ione della modernita e delle macchine: lo scritto-

B ﬁ i i i 171 . . - .
ol :ﬁgﬁtﬁo rifiuta ogni proposizione di nuovi valori, non mira a una poesia ehie
percorso della storia, ma solo ad un’esperienza poetica liberata e

consistente della sua oper
rimbanco (tutta apparente
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sssoluta eVanescenza..ll suo programma paradossale & espresso in un vero e proprio I/ controdolo
" anifesto» alternativo, I/ controdolore, datato 29 dicembre 1913, in cuiil gioco il ;
iso vengono elevati a principl regolatori dell'universo, suggerendo un metodo di

-2 che sottoponga ogni esperienza umana al soffio vivificatore del riso e della fol-

lia. che rrasformi la serieta, il dolore, la stessa morte in occasioni comiche. Palazze-

’

<hi tende cosi a suggerire una sua utopia della gioia e della leggerezza, che si oppo-
1e spontaneamente alla seriosita dei miti letterari, politici e ideolc;éi_c_i— del Novecen-
. “u questa strada egli si pone anche nelle prime esperienze narrative, cioe nel ro-
nanzo-giocattolo : riflessi (1908, poi intitolato Allegoria di novembre), e in quello
“he ¢ il risultato migliore della narrativa futurista, I/ codice di Perela (1911), roman- 1/ codice di Pe
Lo carico di elementi allusivi e allegorici, basato sulla vicenda di un uomo di fumo,
una specie di nuovo Cristo-messia, figura parodistica di salvatore e di poeta, che
dovrebbe elaborare un codice per la liberazione dell’'umanita dalla falsa razionalita
- dalle costrizioni sociali, ma che esala verso il cielo risolvendosi nel nulla: 'ansia di - Apoteosi
liberazione, caratteristica dell’avanguardia contemporanea, diventa qui apoteosi della leggerezz
della leggerezza, accumulo di fantasie metafisiche pronte a svaporare in una aerea
indifferenza.

Dopo la rottura con il futurismo, Palazzeschi reagi alla dura realta della Le novelle
guerra con una vibrante testimonianza, Due imper... mancatt (1920): € forse fu
proprio un disinganno rispetto agli esiti materialmente distruttivi delle parole
dordine dell’avanguardia a portarlo verso una narrativa pia tradizionale, pit
legata a elementi realistici. Nelle novelle (che furono raccolte nei volumi I/ Re
bello, 1921, Il palio dei bufft, 1937, Bestie del 900, 1951, confluiti poi in Tutte le
novelle, 1957, a cui segui ancora nel 1966 I/ Buffo integrale), halibero sfogo una
comicita fatta di favole leggere e piene disorprese, diincastrie di scambi inter-
ni, o di situazioni quotidiane, in cui la vita borghese e piccolo borghese si illu-
mina e viene sconvolta dall’emergere di stranezze € marginali irfegolarita: le fi- Irregolarita
gure artificiali delle favole tradizionali e i personaggi della realta pitmediocre marginali
¢ dimessa (scapoli, vecchie vedove e zitelle, ospiti di camere d’affitto, impiegati
occupati a difendere la loro esistenza nella grigia continuita della vita cittad@nq)
anno sprigionare daLproprio interno qualcosa di strano e di abnorme, di irri-
dl%ledmente «buffo»: Ci troviamo di %’mﬂ*m"srﬁﬁima'a partire 1 sentimento
o b i'0T5r1‘t?7ﬁ=ﬁ"ogspendere energia: un segreto ed enigmatico spirito fan- del buffo
tastico prende corpo dal fondo di una realta statica e passiva, quasi accartoc-

i 3 s Pan e Lot L0
g;\ta Su se stessa. La pit banale normalita approda cosi alla pit stralunata irre
arita,

Mentre il romanzo La Piramide (1926) porta a termine un progetto intrapreso Sorelle Matera

Rel 1912 e mantiene caratteri sperimentali € grotteschi, 'opera piu fortuna;a.dx Pa-

chi, Sorelle Materassi (1934), ha una struttura realistica molto tradlzlqnalc,
appesantifa da un tono di conversazione «toscana» che vuol essere troppo misura-
toe cordiale: ma giocosamente disinvolta € la vicenda, basata sullo sconvolgimento
un giovane nipote scapestrato introduce nella tranquilla vita di 4ue anziane so-
= «cucitrici di bianco ». Elementi patetici € di dolce moralismo si affacciano -
‘::'ce nei romanzi I fratelli Cuccoli (1948, costruito intorno ad un pe'rsqnag'gx.?(d} o

10 adolescente ») e Roma (1953). Un nuovo sorprendente equilibrio tra i fu- Le opere

i 1 . . ". ""‘..:1-.1
sperimentale della giovinezza e il tono di dolce conversazione che talvolta as- della vecchiai
SUmono i romanzi della maturita, si ritrova invece nei romanz della vecchiaia, I/ do-
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oe (1967), Stefanino (1069), Storia d un’amicizia (1971): 11 piacere del ritorno alla pi
scat r:h’::& liberta fantastica si intreccia qui con una specie di ripiegarsl del tempo su
< stesso. La parola del vecchio scrittore st offre come parola di un adolescenza che
“esistere nonostante tutto: una parola piti tenue, meno sfrontata che alle

¢ riuscita a ; 0 4 ;
sue origini, ma insieme pit disincantata, p1u C1nica, come costretta a riavvolgersi su
y dersi: in questo spirito egli tornd anche alla poesia, con le raccolte

se stessa e a difen
Cuor mio (1968) € Via delle Cento Stelle, 1971-72 (1972).

10.3.16. Trasformazioni € serieta di Borgese.

1l siciliano GIUSEPPE ANTONIO BORGESE (1882-1952) rappresento per tut-

militante ta la prima fase del Novecento und coscienza critica di grande acume € di gran-

cuniversiti e prestigio, partecipe delle piu essenziali scelte culturali, capace di imporsi al

pubblico con grandi prospettive intellettuali, con uno spirito sempre disposto

2 mettere in questione le proprie stesse conquiste, a trasformare il proprio pun-

to di vista, a trovare nuove formule, a cercare strade risolutive; brillante colla-

boratore di numerosi giornali, conoscitore di lingue e letterature straniere, si

mosse liberamente tra il mondo della cultura militante e quello dell’'universita

(come professore di letteratura tedesca e poi di estetica a Torino, a Roma, a Mi-

Unorticalano), suscitando gelosie e antipatie nell’uno e nell’altro. Non senza pericolose

cosmopolitaschematizzazioni, tendeva a guardare alle grandi esperienze letterarie in un’ot-

tica «mondiale», considerandole stimoli problematici per un piti ampio giudi-

Lascelta ZiO sulla realta, sul «senso» attuale del mondo. Le sue scelte lo portarono a un

antifascista relativo isolamento, a un progressivo distacco dai gruppi e dalle tendenze intel-

lettuali dominanti, forte gia negli anni Dieci e accentuatosi negli anni Ventl, fi-

no a una coraggiosa scelta antifascista e al rifiuto di prestare il giuramento ri-

chiesto dal regime ai professori universitari (cfr. DATI, tav. 219): fu quindi co-

stretto a trasferirsi in America, dove visse in esilio, insegnando in varie univer-
sita, dal 1931 al 1949.

efiozine?uno Frutto degli studi compiuti a Firenze fu la sua tesi di laurea, Storia della critica

peromismo vomantica in Italia, che Croce fece pubblicare nel 1903 nelle edizioni della «Critt

ca»; all’attenzione all Estetica crociana si intreccid subito in lui la suggestione ¢!
D Annunzio e del suo superomismo nazionalistico, che, convergendo con le post-
zioni dominanti presso i giovani intellettuali fiorentini, trovo espressione pella rivt-

> sta da lui fondata, « Hermes» (cfr. 9.8.2). ’

i 121‘ est::;lt: Al_lontar}?§051 dal Croce, prese pel contempo le distanze dal superomismo dan-
nunziano gia in un saggio su Gabriele D’ Annunzio del 1909. Si avvicino una con-
cezione dell’arte che ambiva a chiamare in causa la «vita», assunta nel suo integraic
spessore umano e morale, e mirava a un’organicita e a una drammaticita in contrd”
sto non solo con Pestetismo dannunziano, ma anche con il frammentismo yociano €

Tra cultura

Per una cs::;:a d?;?;gai?:z;;ne ‘?;?g::a di «liricita»: a questa concezione si collegano le Ffe-

letteratura ne per la situ aZionea;:n‘;l (CIu9110‘I3) . Acceso interventista, subi una forte d'e_lUS‘O—

s la cultura vitalistica e i st .tu.tale creata dalla guerra: cio porto a una critica
cae monﬂhstlca de]le avanguar die, con la proposta (contenuta

nel volume Tempo di edificare, vy
a ricostruierlel:valo:ide’ lepotesl £1923)‘!1 una letteratura non rivolta a distruggere mﬁ
: ‘umanita, che non si identificassero, peraltro, €0”




