10.7. La nuova poesia

10.7.1.'La lirica del Novecento.

In questo capitolo si seguira il definitivo affermarsi di una nuova dimensio-
ne della poesia, che svincola la lirica da ogni residua continuita con le forme
della tradizione, da legami funzionali con la comunicazione sociale, da rappor-
i e interferenze con altri generi. Si tratta di esperienze che in modi diversi
prendono atto di quelle dell'inizio del secolo di cui si & parlato nei capitoli pre-

cedenti (specialmente in 9.8 e in 10.3): esse si confrontano con la caduta del- -

Pimmagine del poeta-vate propugnata ancora da D’Annunzio e dallo stesso
Pascoli, con la crisi del linguaggio e del rapporto con le cose vissuta dai crepu-
scolari, con la distruzione degli schemi tradizionali messa in atto dai futuristi,
con la spinta verso il frammento morale e autobiografico operata dai vociani.
Da questo confronto sorge, gia intorno agli anni Dieci, una lirica nella quale ci
si & poi abituati a identificare i caratteri dominanti della /zrica del Novecento.

Questa lirica tende a porsi come voce di un soggetto solitario e assoluto,
che assume entro di sé un’esperienza carica di significati e non sente la realta
circostante come qualcosa da riprodurre direttamente, ma come P'orizzonte su
cui si proietta la sua interiorita. Il soggetto poetico abbandonai modi della tra-
dizione classica e romantica, il repertorio consueto delle immagini e dei temi
culturali e storici. Esso non ha pit di fronte a s€ una realta organica e compatta;
libera la sua voce da contenuti gia organizzati e codificati, crea rapporti liberi
trale immagini, si svincola da una troppo rigida organizzazione sintattica, cer-
ca nuove possibilita metriche e ritmiche, preferisce concentrarsi in nﬁspre bre-
vieintense, evitando organismi ampi e strutture di lungo respiro. La lirica sear?i-
bra insomma allontanare da sé tutte le scorie possibili, le forme convenziona L
gli sfondi storici e culturali, e tende a raggiungere il massimo di « pﬁﬁe’.zza »: ]
soggetto scava dentro se stesso e nel fondo dell’esistere, Punt;ndo sd ﬁtgr;;lo
ta della voce, sulla sua capacita di scendere in profondita, ad gpsarl’ o lerienza
2 5 svariati richiami ed effetti. La parola abbraccia lo spazio di un’esp
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ta moderna, in un difficile e spesso impossibile tentativo di ricon
50, di riconoscere le cose, di riconoscersi in esse.
La lirica contemporanea crea cosi un nuovo modo di espressione dell’j
Vesperienza che ha avuto una varia persistenza per tutto il corso del secolo, in un ambito <y
mune a molte letterature occidentali, con risultati spesso assai alti. 1] SO, ..
lirico si sospende in uno spazio astratto e quasi ideale, sembra distillare ﬁge’tto
pria esperienza e la realta tutta, trasferire la propria parola sul piano diirno.
contemplazione e conversazione che sfiora sempre il «sublimes, In ¢io si diﬁ
rischio di riprodurre quel distacco pacato dalla realta, quel senso di convers
zione sociale superiore che era alla base della tradizione petrarchistica e dass‘:
Un orizzonte  Cistica: ma ora |'orizzonte sociale & sempre scisso e frantumato; la parola poeti-
frantumato - ca non pud rivolgersi all'intero organismo sociale, né a gruppi omogenei e soli-
dali, non pus fissare in modo stabile nuovi codici e categorie linguistiche, ma
deve crearsi uno spazio proprio nella solitudine, ai margini dei linguaggi e dei
discorsi dominanti. Naturalmente, nei singoli poeti si troveranno prospettive
dl\:crsc, vari confronti e compromessi con la realta, vari tentativi di condurre
all’estremo la «purezza» della voce poetica, o al contrario di uscire daessa, di
frammentarla ed esporla a conflitti. Alla linea pura e assoluta della lirica mo-
dcrng S1possono opporre, in Italia e altrove, altre tendenze, aperte a un incon-
~ tropitimmediato con la realta, a un rapporto meno problematico con la tradi-
Odisea. zione (cfr. 11.4.1). Resta comunque il fatto che la lirica del Novecento si ricono-
“epu sce proprio per il suo carattere di affascinante odissea di una voce «pura» eso-
litaria, che rimane viva ancora oggi, ormai alla fine del secolo,
. .l yTrln?l pamgrz?fi di questo capitolo saranno dedicati ad alcune esperienze
;“» pdmnld(l)l d?ll_onzzonte della «Voce», segnano le prime tracce di questo
uovo modetllo lirico; seguiranno paragrafi dedicati
una §tradg tutta sua, pit legata allg tra%iizio::(il?::nari;zzrgmﬁzg a
rﬁf\!tﬂ: pol, a partire da Ungaretti, si analizzeranno le varie esperienze in cui, tra
;l 'artn‘u \Icnl{‘l e Trenta, le forme della lirica novecentesca si affermano piena-
lil:l? ¢in Italia (salvo quella di Montale, a cui sara dedicato il cap. 10.8). Gli ul-
paragrati riguarderanno la vicenda tutta particolare della poesia dialettale.
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10.7.2. L'ultimo «maledetto»: Dino Campana

Disperata figur dcll;ll)rﬂll(:lr[«uf'a't{plca e solitaria fu l'esperienza di Dino CAMPANA, inauguratore
figura on:)ielr::(a dc(lil\llovecemo ¢ insieme ultima, disperata incarnazione della
poesia ¢ nato dCS]Ca ¢ «pocta maledetto. Intorno alla sua biografia e alla sua
nanza in annj a so'rcs‘t’o 2 VIO € proprio mito, che ha avuto particolare riso-
ctigndi d; ;I){l‘u \I')lClmZ unmito che ripropone, anche se in modi diversi
in Italia f)ropri() all‘i"'n' a‘(‘id il poeta «maledetto» per eccellenza, «scoperto”
tiva vicino, nizio del secolo (cfr. 10.3.13) e che lo stesso Campana sef-

Nato aMarradi (Firenge), presso Faenza, il 20 agosto 1885 da un insegnante ele
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mentare, Dino Campana fu preda gia dall’adolescenza di violenti turbamenti psi- Un'esistenza
chici; mentre studiava chimica a Bologna e a Firenze, compi vari viaggi e vagqbon- dolorosa
daggi in Iralia e all'estero (raggxynggr}do I'Ucraina e la Francia, e gpmgen_dosn fino

in Argentina e in Uruguay). Subi vari internamenti di breve fiurata in manicomio (a

Imola, a Firenze, in Belgio); senza terminare gli studi, entrd in contatto con la«Vo-

cex e con gli ambienti culturali fiorentini e si dedico, oltre che alla poesia, anche al:

la pittura. Non trovando una vera sistemazione, continud a errare per diverse citta

italiane; nel 1913 consegno ai direttori di « Lacerba», Soffici e Papini (cfr. 10.3.1), il
manoscritto di un libro di poesie dal titolo I/ pis lungo giorno: ma esso fu perduto 1! pid lungo
da Soffici e Campana dovette ricostruire a memoria il testo, facendolo stampare a  giorno
Marradi nel 1914 da Ravagli, col nuovo titolo di Canti orfici, e vendendone poi le co-

pie per le strade e caffé d'Italia. Cerco di arruolarsi volontario nella grande guerra,

ma fu riformato; continud la sua vita errabonda, e nel 1916 ebbe una drammatica

relazione amorosa con Sibilla Aleramo (cfr. 10.3.5).

Nel gennaio del 1918 il poeta fu internato nel manicomio di Castel Pulci, presso L'ultimo
Firenze, dove rimase fino allamorte, avvenuta il 1° marzo 1932: nel vortice della follia internamento
aveva abbandonato per sempre la poesia. Uno psichiatra che lo interrogo piti volte,

Carlo Pariani, raccolse le sue testimonianze in un libro pubblicato nel 1938; intanto,
soprattutto gli ermetici, rivolgevano una attenzione nuova alla sua opera e varie edi-
zioni facevano conoscere sue poesie inedite, lettere e altri scritti, fino alla scoperta e
alla stampa, nel 1973, del manoscritto originale dei Cant: orfici, smarrito da Soffici.

Collegandosi alle posizioni pit radicalmente «negative» della cultura del- Una poesia
I'Ottocento europeo (da Baudelaire a Rimbaud, a Poe, a Nietzsche), Campana  distruttiva
cerca di scatenare nella poesia (accompagnando ai componimenti in versi an-
che vari « poemetti in prosa») una volonta anarchica e distruttiva: mira a scon-
volgere gli equilibri della comunicazione borghese e a creare folgorazioni, lam-
piimprovvisi, immersioni nel fondo piti oscuro e rovinoso di una realta «not-
turna». Questa aspirazione si sente con forza particolare nei testi estranei ai
Canti orfici, soprattutto quelli apparsi su riviste, raccolti sotto il titolo di Versi
sparsi, quelli del Quaderno, che raccoglie materiale scritto tra il 1904 e il 1914,
quelli contenuti in taccuini e carte varie (che presentano anche redazioni ante-
riori di testi confluiti nei Canti orfici).

In un «ardore catastrofico», in cui balenano i lampi della follia, questa Furore
boesia vorrebbe far emergere «non canti, grida», risolversi in una sola parola espressionistico
contenente tutta la piv aggressiva distruttivita («Io cerco una parola / una sola
Parola per: / sputarvi in viso, sfondarvi... una parola — dinamite fetida»). La
poesia di Campana raggiunge qui un singolare furore espressionistico, appog-
glandosi a immagini violente e accese, a bagliori sinistri, a improvvise alterazio-

s de} movimenti sintattici, a scatti aggressivi e risoluti, a un uso ossessivo della
LiPetizione, con effetti stravolti di circolarita. Questo furore agisce col tramite
Un linguaggio e di forme che sono ancora di origine ottocentesca, spesso car-

ucciani e dannunziani; cosf pit forte ne risulta l'effetto di sconvolgimento, in

N4 visione esaltata e aggressiva delle cose e dellio.
gandosi alla tradizione simbolista (cfr. PAROLE, tav. 193) Campana inse- Simboli

8ue le corrispondenze e le analogie nascoste tra le cose, ma nel loro disordinato di una realta

tire sente come un senso di oppressione, costretto e «confitto nel masso» di &




Negativita
nordica
e solarita

mediterranea

246 Epoca 1o Guerre e fascismo (1910-1945)

una realta che gli viene incontro in \'enigino§i mqv.imemi ascend
denti, come qualcosa che si eleva in prospettive visive che fanno
controllo, che esplodono e precipitano (palazzi e strade, archi, p
te e abissi). La poesia sorge «su dalla febbre elettrica del selcj
dagli aspetti piti inquietanti dei paesaggi naturali e dalle forme
verse della vita cittadina, in cui 'amore si intreccia con il crim
alla dimora «del nulla e dell’ebbrezza» (tra i molti compon
ricordino Notturno teppista e Furthondo).

Rispetto alla piti sconvolgente aggressivita di questi componiment sparsi
i Canti orfici (testi in versi e in prosa) tendono a organizzarsi su di una misu:
ratragica e sublime, che, come suggerisce il titolo (che allude agli antichi Miste-
ri orfici, cfr. PAROLE, tav. 241), ambisce a offrire una conoscenza dei caratteri
pit profondi e segreti della realta. Dedicata paradossalmente «a Guglielmo I
imperatore dei Germani » la raccolta ha un sottotitolo in tedesco, Dje Tragodse
des letzten Germanen in Italien (La tragedia dell’ultimo Germano in Italia),
che suggerisce (sulle orme di Nietzsche) un incontro «tragico» tra lo spirito
nordico e «negativo» della cultura tedesca e lo spirito solare e mediterraneo
di quella italiana. La «tragedia» tende a comporsi in modi letterariamente
controllati, ad affermare faticosamente una dignita stilistica e un proprio valo-
re culturale superiore. E cid riduce la carica aggressiva dell'immaginazione
di Campana, la fa tendere verso un piti tradizionale equilibrio lirico, che si al-
larga verso una varia tematica storica, religiosa, moraleggiante: vi dominano i
motivi del viaggio (con figurazioni affascinanti di paesaggi e di citta), della ri-
cerca, dell'iniziazione. Squarci e lampi improvvisi sconvolgono perd la misura
della parola poetica, sembrano far crollare improvvisamente la base stessa
della poesia e della visione. Emergono figure mitiche, sinistre guardiane del
precario equilibrio dell’universo, come la Chimera (figura, questa, particolar-

enti e discen.
Smarrire ggp;
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PAROLE tav. 241

Orfismo/Orfico

Con riferimento al mitico cantore e poeta Orfeo (cfr. 3.4.12) e a una religio-
ne misterica dell’antica Grecia (di cui era ritenuto fondatore Orfeo), si usano
questi termini per designare una poesia e una musica che intendono presentar-
st come rivelazione assoluta, fondazione dj civilta, sintesi del valore profondoe
originario della vita, in contatto con jl mistero e con la magia; in Italia un mo-
dello essenziale in tal senso & dato dai Canti orfici di Campana (cfr. 107-2):

_ Col nome di orfismo o di cubismo orfico si definisce anche un movimento
pittorico sviluppatosi in Francia nel secondo decennio del Novecento, che
staccandosi dal cubismo (cfr. DATT, tav. 216), svolge nuove ricerche sullalucee

sul colore e cerca una analogia con la musica (il suo rappresentante piti not0 €
Robert Delaunay, 1885-1941).

/
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ta da Campana): si afferma la fascinazione della notte nelle sue pie-
mente AMEE - ose (La notte e Notturni sono titoli delle due prime sezioni del
e pid mmasaggio gli aspetti visivi, la voce che cerca di catturarli, franano in
libro); il paevi o in indefinibili bagliori, in improvvise inspiegabili rivelazioni.
gt grcz) echi laceranti di sogni e schegge del passato; dietro i luoghi (citta
3 ami?r‘tor:lze Montevideo, Faenza, Bologna, Genova, freschi e stregati pae-
e S nninici, come quello del «diario» in prosa La Verna) agisce minac-
o ai?)piico lav:)rio della distruzione, come in un’inarrestabile storia della
e i?e cose stesse, 1 sentimenti, i gesti, sembrano negarsi nell’atto stesso in
m(?neﬁ ono nominati. La stessa persona del poeta si stacca dalla sua parola, si
ol Ziee E si fissa in allucinanti figure di estranei, in ombre, cadaveri, immagini di
iﬁﬂri » (un solo esempio: «Non seppi mai come, costeggiando g)rpldldca{lall,
rividi la mia ombra che mi dend?va. nel fpndo»). Per Ca\'mpqnzi }r:mon o &un
metallico e limaccioso teatro dell’alienazione, della perdita di sé, che ;;luo esse-
re detto solo da una scrittura allucinata e senza coscienza, scritta con «il sangue
alle dita».

10.7.3. La tensione morale di Clemente Rébora.

Tensione morale e ricerca di verita caratterizzano tutta la vita e 'opera di
CLEMENTE REBORA, legato all'inquieto moralismo e all esigenza di rapportarsi
alla realta propri della tradizione lombarda. Nella sua poesia I'io si impegna in
un confronto acceso con la totalita, in una ricerca ostinata e sofferta che aggro-
daalla verita «totale» della religione. Vicino inizial'mentg alla «Voce »c,l;Rnc’ Oarla
era perd assai lontano dalle ambizioni di protagonismo intellettuale, dall'esal-
tazione della forza della soggettivita, dalle ideologie del «negativo fi efireasfnﬂ
nella rivista: il suo moralismo aspirava all’umilté,' a una riduzione d valore
dell'io, a una dedizione a umili compiti quotidiani. Con la sua vicenda umal::
¢gli mostra quanto forte ed essenziale possa essere ancora un au:smca es;:11 x
rienza religiosa, di fronte alla rumorosa distruttivita del mondo moderno e
¢Himere mitologie da esso prodotte. g ey :

asua Poesiga hauna for%ssima capacita di creare azioni e'rea(zixiolt{{l lt)rat? ;C:
se, le immagini, le parole, le entita pit astratte. 1 lavorq poencohme 0! o
'opone ogni senso e ogni segno a una martellante e ostinata spo 7 one, ih 3
intorno alle cose e alle parole con evidenti modi espressionistici. l'tr:ht'tgd 4"
éSPressionismo che agisce in profondita, non sugli upet:lfﬂ}mmau_c i
8laggio, ma sui rapporti sintattici e sulla successione delle immagini, » sp -
€Nse, vorticose, cariche di peso intellettuale (tanto da far pensare, & i
seti Boine, alle canzoni di Dante, cfr. 2.1.5); notevoli perd T
erventi sui verbi, piegati a sensi nuovi, costretti ad ‘““‘ﬁerel 03:; i b
cazioni assolutamente inedite («Mi scardasso la vita», «Il sol s
*Pampanay, ecc.).

. . . e e . Cnt‘li. Ck_
Nato a Milano nel 1885 da famiglia borghese di tradizioni risorgirer anesD-
Mente Rébora ebbe unfedxsxcaziom laica ¢ compi studi letterari e filosofici, la
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dosi nel 1910 con una tesi su Romagnosi (cfr. 7.1.9); si prestd con\dedizione allinge.
gnamento, in istituti tecnici ¢ in scuole serali popolari. Collat?o.n.) alla «Vocen, ot
le edizioni della quale apparve nel 1913 illibro dei Framment:.ln:ta. Ebbe tra il 1914
¢ il "1 una relazione con la pianista russa Lidia Natus; partecipd alla grande guerra
come ufficiale di fanteria, € riportd un grave trauma nervoso in Seguito a un’esplo.
sione. Negli anni Venti s'impegno in attivita educativee cu'ltt.lrah, compf alcune trg.
Jduzioni dal russo e si occupd di vari aspetti della storia religiosa. Il suo inquieto bi-
sogno di fede e di verita lo porto a una convcrsiope al ca.ttohcesimo, maturata nel
1929, CON Un conseguente abbandono della poesia e un ingresso nel Collegio Ro-
«mini di Stresa: nella casa rosminiana di Domodossola fu ordinato sacerdote nel
1936. Svolse intensamente il suo ministero religioso, vivendo nelle case dell'ordine
rosminiano. Negli anni Cinquanta, su invito dei suoi superiori, tornd parzialmente

alla poesia; colpito da grave malattia, fu costretto a una lunga degenza, fino alla
morte, avvenuta a Stresa il 1° novembre 1957.

1 Frammenti lirici sono costituiti da settantadue pezzi, legati tra loro da

rapporti interni, alla ricerca di una parola esterna all'io, dove la voce poetica,

spinta da un «impeto rosso», dalla forza del grido, possa uscire da sé e ritrova-
re una coscienza collettiva. Questa ricerca & perd complicata da ostacoli e co-
strizioni imposte da una realta insidiosa e difficile, da un mondo cittadino
«senza amore», in cui tutte le esistenze restano inviluppate e prigioniere: a
questo mondo malsano e oppressivo si oppone la campagna, che suscita spesso
visioni positive di natura salutare e serena. Ma pit in generale tutta la vita sem-
bra spezzarsi e aggrovigliarsi in una condizione sospesa, come se non riuscisse
aessere se stessa e fosse sempre diversa da come dovrebbe essere: I'esistenza ¢
costretta a negare le proprie autentiche potenzialita, pur lasciando balenare

squarci di qualcosa di diverso, pur vivendo nell’attesa di qualcosa di pit vero.

! primo luogo attraverso cid che non sa, si muove in una conti-

nua interrogazione del non detto, di cose essenziali che restano taciute; rischia

di moltiplicarsi in mille facce di se stesso e di annullarsi nelle forme esteriori

delle cose. La poesia (sul cui valore si pongono insistenti domande) si giustifica
T“W"“UF‘O per ¢id d}e non dice: «poesia di sterco e di fiori», essa rinvia al do-
SR
totalita, attesa di ve‘r)ité e d? ;:g;: iri plrlglon_lera de_l rumoi;e- Ifa ﬂC:fg;im
su di una rete assai ricca di temi e dj immagin) delly dfFcolta 1_‘3:&39? eedi
comunicare, ¢ di immagini) della difficolta di atfermat
La successiva brev

nel titolo, da o

e raccolta dei Canti anonimi (1922) vuole uscire, anche
labili ma sicur

gni privilegio della voce individuale, e seguire il «bisbiglio», le
etracce di una ve altr

onrons Al A rita che si i tri.
L orrore .\l‘[lijlmo livello altre poesie e brevi e N
uerra dlsllngu()no illCu

o iy € brevi prose liriche scritte tra il 1913 € il 1927: ¥ -

immagini poetiche del] momenti autobiografici e alcune delle pid essenzid

figure di morte (4 €lia softerenza, dell'insensatezza, dell’orrore della guerra:

perica il aa cui trapela un bisogno ineludibile di salvezza e )

1916, in cui le fozli?sgﬂ? s svuotato (come nella bellissima Va#nn0, df:!

nabissarsi insensato degh}lﬁgz“?upg eu“namr:girrtli )di un «crollo del tempo», dell't
€).
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Interesse molto limitato hanno poesie e testi di devozione, §<(:it;iltl dosgi :: mmcﬂu
ione; ma il ritorno di Rebora alla poesia negl; ul_tm}l anni de ‘adi:‘ill i
conversl ' ad alcune delle piti autentiche espressiont di rehglos,lta la let
e 'uol%ana di questo secolo: il Curriculum vitae, del 1955, un autobiogra-
ok ltaumile e discreta, in cui la voce lirica ripercorre la stradg dplla pro-
e pOenr;aificazione della propria rinuncia a se stessa € del_la propria hbex:a?o-
pn?i:lcli contraddizi,oni terrene, e i Canti dell' infermita, scritti tra il1955€il’s6,
?;f cui I'adesione al volere di Dio siesprime in una parolg semplice, con una f((i);i
za che scava entro se stessa, rivandosi di peso, nella guu’r_xessa Ie;lccettaz;g?;rme
dolore, del povero disfarsi ellq tracce del corpo e_d' io («Inerte e
giaccio con me Stesso», «L’umiliante decompormi vivo»).

167.4: 1l mondo deserto e frantumato di Camillo Sharbaro.

Nell'opera di CAMILLO SBARBARO, nato a Santa M_arghg.rita Ligure nel Crisi

1888 e mox?to a Savona nel 1967, trova compimento la crisi del !mguagg_lp poeti- del poeta-vate
co tradizionale e del poeta come custode di verita supreme e di modelli intellet-
tuali. Sbarbaro visse con grande coerenza, sempre appartato rispetto al mondo
letterario, in un semplice e solitario spazio privato e quotidiano, tra Genova e
la Riviera di Ponente, con impieghi nell'industria, traduzioni e lezioni private;
collaboro a varie riviste ed ebbe, negli anni Venti, un essenziale rapporto con
«La Voce» e con «La Riviera ligure». Vivissima fu la sua amicizia con ANGE-
L0 BARILE (1888-1967), poeta ligure di valore non trascurabile, cui si deve la
scoperta di Sbarbaro, e con Eugenio Montale; dal 1951 si stabili con la §or¢_:lla a
Spotorno. Fu collezionista ed esperto di fama internazionale di muschi e\hcfhe-
ni (su cui compose vari opuscoli scientifici e alla ricerca dei quali esploro 'en-
troterra ligure). o)

La sua poesia, che dopo il libretto di esordio Resine (1911), poi rifiutato dal Resine
poeta, si rivela appieno nel 1914 con la raccolta Pianissimo, da voce a una con- ¢ Puanissimo
dizione di indifferenza e di «aridita », che in parte ricorda i crepuscolari e Goz-
zano; tuttavia Sbarbaro & lontano dal repertorio di immagini e dall’ironia dei
crepuscolari, e si riallaccia piuttosto alla recente tradizione ligure, da Roccata-
gliata Ceccardi (cfr. 9.7.11) a Boine (cfr. 10.3.3), mirando a scarnificare la paro-
la,,a scavare i contorni delle cose, a ridurre la rappresentazione della realta
allessenziale. Questa ricerca di essenzialita conduce alla constatazione dello  Abitare
stato di vuoto che domina il mondo e il soggetto costretto ad abitare il nulla. i nulla
“Spaesato e stupefatto Sbarbaro passa tra gli uomini che non comprende, trala
vita che lo sopravanza e gli sfugge» (E. Montale); egli cammina in mezzo alle
cose «come un sonnambulo». A tratti sembra venirgli incontro qualche possi-
bilita diemozione, qualche improvviso barlume di vitalita, che subito ricade nel
\éuom’ in un esistere privo di eventi, poiché «il mondo & un grande / deserto»,

OVe non si pusd far altro che contemplare la propria arida esistenza («Nel de-
1510/ o guardo con asciutti occhi me stesso»), sotto cui si nasconde un diffici-
¢ intreccio familiare (molti i richiami ai rapporti con il padre e con la sorella).



250 Epoca 10 Guerre e fascismo (1910-1945) s Liaon ia %

Negazione Con un verso dal ritmo stanco (che a ogni momento si costringe a rinunciare 5
nzarvolta una spinta interna alla musicalita e alla dolcezza), questa poesia attraversy
frammentari momenti della vita urbana (vista pulsare soprattutto negli angol;

della storia. Nonostante la sua adesione al frammentismo, miro sempre «alla gigan-
tesca costruzione, alla architettura complessa e completa», con un vero terrore
«della pagina bianca, del libro non scritto, della parola non pronunziata» (A. Dol-

pit oscuri della citta, tra fumosi interni di caffé e di osterie, vicoli equivoci, f;. fi); e la suggestione dell’estetismo di fine Ottocento (e in primo luogo di Wagner) ¢

gure di solitari e di emarginati), e sembra voler portare I'io indifferente a iden- delle teorie di Rudolf Steiner (1861-1925) lo porto a formulare il «disegno di una :
tificarsi e a perdersi in mezzo alle esperienze pit degradate, confuse e distorte poesia cosciente », mirante alla « costx:uzione f]’un Uomo Ur}:versalc ». Espose un’i- Una id«;ologlxiam
delle vie cittadine. In una specie di odissea di dimensioni ridottissime, I'io mira deologia tardo-simbolista, legata a un esaltazione della funzione conoscitiva e quasi tardo-simbol

a privarsi di se stesso («io non sono pit io, io sono un altro »), seguendo i mo.- , magica della poesia, nel volume Nuovo rinascimento .ccwime arte dell’io (1925): e a

delli della grande poesia « maledetta», in primo luogo Rimbaud, ma rinuncian- questa ideologia colleg?r un amb;z;o;»o Z’ torrcnz:acl;: ci ObPOCEICO in clmq}xe parti,

do del tutto allo spirito eroico e ribelle che caratterizzava quella poesia, inaugurato dal volume Terrestrita del sole (1927), che trové poi notevole risonanza

presso i poeti ermetici (cfr. 10.7.17). Il suo proposito di porsi come un «innamorato
di parentele, uno scopritore di relazioni», si perde nel vortice di un verseggiare dl
: sordinato, che pretende di abbracciare in sé in ogni momento il senso globale e di-
nenze, dove spiccano per intensita di ispirazione enovita i Versia Diﬂd, poesie d’a- vino dell’essere: ma ne vengono fuori sorprcndenu unmaglm di «oltranza », aSSO-
more di delicata essenzialita. Ma la scrittura di Sbarbaro si rivolse Poi con paziente ciazioni eccessive di simboli che squarciano gli stessi equilibri piti tradizionali alla
continuita alla prosa, con I'elaborazione di brevi testi che, pur accompagnandosi base del suo linguaggio.
negli anni al gusto per il frammento dominante prima nell’orizzonte della « Voce», A Onofri e alla rivista «Lirica» fu legato I'altro romano Giorcro Vicoro Giorgio Vigolo
poiin quello della «Ronda », rivelavano la misura tutta originale del suo linguaggio, (1894-1983), finissimo critico musicale, studioso di Belli, traduttore dal tedesco,
la sua personale cifra stilistica: la prima raccolta, col titolo Trucioli (1914-1918) ap- : nelle cui raccolte poetiche (a partire da Conclave dei sogni, 1935) si sente un forte le-
parve nel 1920 ¢ ad essa ne seguirono altre (Liquidazione, 1928; Fuochi fatui, 1956; game con la grande tradizione romantica, da cui si svolgono intense evocazioni di
Scampoli, 1960; Gocee, 1963; Quisquilie, 1967; ecc.), i cui titoli sempre sottolineava- simboli e di fantasmi: momenti e visioni del passato storico e dell'immaginario cul-
no il carattere marginale, residuale, provvisorio, frammentario di questa scrittura. turale vengono rielaborati e combinati con un sontuoso vigore barocco.
Truciols Nei Trucioli il mondo si presenta come un « susseguirsi di figure e di immagini di- Ancora pi appartato, rispetto alle tendenze della lirica novecentesca, & il vene- Diego Valeri

Altre raccolte A Pianissimo seguirono pochi altri versi, dalla misura pia distesa, rivolti in pri- i

mo luogo a fissare le immagini del paesaggio ligure e raccolti solo nel 1955 in Rimza-
1

scontinue, prive di causalita o temporalita o prospettiva o punto di vista» (G. Bar- ] to DIEGO VALERI, nato a Piove di Sacco nel 1887 e morto a Roma nel 1976, tradut-
beri Squarotti): periodi brevi ed elementari definiscono la realta al grado zero, nei tore e studioso di letterature straniere, che nelle sue numerose raccolte si pone co-
suol contorni pit secchi, liberandola da ogni effetto o significato superiore o segre- me «un poeta dell’oggettivazione» (L. Baldacci), che disegna con classica nitidezza
to, in una levigata concretezza da cui sprigiona a tratti un’immobile e fulminante le immagini di una natura del tutto estranea alle tracce del presente, con soluzioni
Cl'udcllzl‘.‘[\ndand() avanti negli anni, questi frammenti sembrano appianare le loro di assoluta perfezione, ma con un rischio sempre presente, che si accentua sempre
punte piu aspre e penetranti: si accumulano con la tranquilla metodicita del colle- Piti negli ultimi anni, di ripetitivita e di leziosita. In modo pidi netto e meno originale Francesco Chiesa
Zlonista, acquistano una misura ancora piti pacata, si addolciscono a tratii in Gnte: si colloca sulla linea di un classicismo di tradizione ottocentesca un poeta come lo
nue classicismo (originato da soprassalti di acre e lucido disinganno), nel ricono- svizzero FRANCEScO CHIESA (1871-1973), che comunque nella sua lunga attivita
- :;:Lli;];;ilta come fissata da sempre in un ordine sicuro e stabile, ma comunque contribui in modo determinante alla promozione di una specifica cultura della

Svizzera italiana.

10.7.5. Tra ricerca e tradizi : ’
A P 10.7.6. Umberto Saba: una vita fra tenerezza e angoscia.

Arturo Onofri

Trale esperienze che appaiono ai margini del ico dell a lirica . :
del Nove . i |t cel percorso storico della nuoya s La vice i UMBER figura intellettuale, la sua Lontano dalla
£ 1 D« e one At egami con tacisione, i prio pan L ok e g e et e e g
Voro come impie atoenltll’ %ue el romano ArTuro O.NOFN (885 -1928)’ ?}',e tendenze dominanti nella cul -2 itali ,di esto secolo: la sua poesia non
che raccolse molt‘? io:1l S Rpssa. Ne! 1912 Onofri fonds la TS «LmaZ; Puo essere j ot e a:l?a hnqu od: ) che iamo in
De Robarct glovani scrittori operanti a Roma; collabord poi alla « Voce» p '€ In nessun modo ncondqtta €a «moderna» che segulamo
ments, Bl aovg‘e,SPfesse in modi personali una poetica della liricita e del fram- q €Sto capitolo e sembra piuttosto inaugurare una linea alternativa della lirica
partf da una fegi A ea‘:zgf vena fiecondis§ima (espressa in moltissimi volu]!:g: ug‘a’ec'entesca, rivolta a un piti diretto interesse alla vita e alla realta, estranea a
smo e le esperienze dej p[i.imi b &"““nzlﬂna, ma sfiord anche il cr!:p"s‘l’o for- ricerca di linguaggio «puro» e assoluto. > S
me del linguaggio della b ps ociani. Nello Stesso tempo mird a recug cﬁ i . -3 POsizione appartata di Saba trova una delle prime motivazioni nelle sue Un ebreo
varne significati religiosj ‘Lr‘g;gﬁ‘é,ilésaggglqm una Erospettiva Simbg ell:{'g: p;' ::‘dml triestine ed ebraiche (ai margini degli orizzonti culturali italiani e nello triestino
tica, la sua capacita dj entrare in cotiattowcggeirvalori pid :ﬁf:nr:i‘::i della natura € Pifisfrztempo con un’apertura europea), che lo avvicinano a Svevo, di vent’anni

cchio (cfr. 10.5.1). UMBERTO Por1 (che solo nel 1910 assunse lo pseudo-
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nimo di Saba, ¢

con la nascita

livenuto poi anche suo cognome a.nag.rafi)co) nacque a Trieste |
o marzo 1883 da madre ebrea e da padre convertitosi all ebr{llsn}o solp per po-
ter sposarsi ¢ che abbandond _la'famlgha e la religione ebraica in coincidenza
jel figlio: questi fino ai tre anni fu affidato a una balia slovena,
moglie di un macellaio, di religione cattolica, la Peppa, nella cui casa riconob.

be piti tardi una specie di «paradiso», perduto al ri‘torno nella casa materna,
Oui. con la madre, donna dal carattere aspro, ossessionata dalle difficolta eco-

nomiche, e con due zie, visse gran parte dell'infanzia e dell’adolescenza (il pa-
dre 'avrebbe conosciuto solo nel 1905). In questo difficile nucleo familiare,
dove i contrasti psicologici e i modelli di vita si intrecciavano a contrasti di

«razza» e di religione, il piccolo Umberto subi molteplici traumi e angosce,
che produssero piti tardi nell'uomo maturo una grave forma di nevrosi, con fa-

si di insopportabile sofferenza, sempre pit dure negli ultimi anni.

Gliswdi Dopo aver compiuto a Trieste gli studi ginnasiali, accompagnati da letture

la vocazione - appassionate, ebbe un breve impiego e strinse le prime essenziali amicizie in-

tellettuali (tra cui quella con il filosofo GrorGIO FANO, 1885-1964): deciso a

occuparsi di letteratura, comincid a seguire gli studi universitari a Pisa nel
1903, anno in cui ebbe un primo grave attacco di sofferenza psichica, senten-
dosi minacciato da un «pensiero coatto», assurdo, distruttivo e angoscioso,
che sorgeva dall’interno del suo io. Tra il 1905 e il 1906 fu a Firenze, cercando
di mettersi in contatto con le forme pit vive della letteratura italiana, ma sen-

tendo una fondamentale estraneita per gli ambienti letterari della citta.

Come

cittadino italiano (nonostante I'appartenenza di Trieste all’Impero austriaco)
compi il servizio militare in Italia, tra Firenze e Salerno, nel 1907-908. In tutta
la sua esperienza si sentiva spinto verso un bisogno di comunicazione tenera €
attettuosa con il mondo, di partecipazione alla vita collettiva, ma ostacolato dp
un senso angoscioso della propria diversita, dalla minaccia della sua nevrosi,

dall’effetto d

5 _ 1'un vuoto che sentiva aprirsi dentro di sé.
L'esordio Rientrat

0 a Trieste, si costruf un nido familiare e un’esistenza «normale»,

sposando all'inizio del 1909 Carolina Wislfler (chiamata « Lina), che conosce-
va gia da alcuni anni e da cui ebbe una figlia, Linuccia, e vivendo come nege-
ziante di apparati elettrici. Alla fine del 1910 faceva intanto uscire a Firenze a
Proprie spese, usando per la prima volta il nome di Umberto Saba, il suo primo

olume di versi, Poesie, che ottenne scarsa risonanza. Negli anni in cui «

0-

ce» dominava la scena culturale, la poesia di Saba appariva un frutto fuori sta-

gione: comunque I’

proprio nelle edizionj ivi i ;
versi, Cos mie; occh St . na oy i

rimediare a ung d,’fﬁ':cdiiven?“_o poi Trieste e una donna (cfr. DATI, tav.
2 e H . .
na, si trasferirong p, crial ok Joeo PRPPORE; Sab? ¢ lamoglie, con i

2 libreri mansioni amministratj
“tquana ste, finalmente italiana, a¢

la sua gestione, guarda;
questa posizione app

quistando una libreria antiquaria e occup T

artata visse gli anni del fascismo, continuando:

utore istituiva nuovi contatti con alcuni scrittori vqhtlt,iﬂm d:
o

). Per
ambi-

T ! el 1913 2 Bologna e nel 14 a Milano. Con lo scoppio 9€%
gucrra mondiale, egli presto servizio militalfealontang.dﬂl fronte, con Vari®
ve,in Lombardia e a Roma; finita la guerra, tombl asTi ;:l-

ando come da lontano al mondo intellettuale italiano: i

ool

e
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iste e raccolte (tra cui la prima edizione del Canzo-
‘gsi:x cui mori la madre). Una critica pid intelligente ?Jltn:;fi:emo
bile (e in primo luogo G. Debenedettie E..Montale) andava intanto rxl]ceci:
f,f,i?;;,do il valore dell'opera di Saba, che suscitava notevole attenzione
sambiente di «Solaria». 5 S
: amlt,); malattia nervosa spingeva nel frattempo lo scrittore alll\a; terapia p?‘j?)ai- 'I;sic s
- da lui iniziata a Trieste nel 1929 con Edoardo Weiss. Nacque cos
nalmg?i’i approfondire la conoscenza dell’opera di Freusi che, insieme a queﬂg
fi?gl\lllietzsche, gli apparira sempre uno strumento essenzmlle per capire ltar ;t;l‘::
della condizione dell'uvomo. Negli anni successivi, mentre la sualpoesxa i
una nuova vitalita sotto la spinta d_ell esperienza pslcognahglca, a suadcl?:is e 7
diveniva sempre piti inquieta per il precipitare della situazione mon eé C(io e
pito dalle leggi razziali, dovette affidare la libreria al fede’lfe commesso ara- eggi
Cerne, pur continuando a occuparsi della sua gestione. Da Trieste c(or}r:plva v :
ri viaggi a Milano, dove strinse un’inquieta e corppl}cata amicizia 3 e_avrzl
suo momento pit igtens:l;ra il 1946 :l il ’47) con il giovane poeta Federico Al-
nsi, poi colpito da malattia mentale. : '
o Dégo I'8 sgttembre dovette fuggire con la famiglia da Trieste, nasconden- Firenze ¢ Roma
dosi a Firenze, cambiando continuamente casa, coqfortato ’solo dalle visite di
pochi amici, tra cui Montale. Nel gennaio del ’4s si trasferi a Roma, vivendo
una breve fase di entusiasmo per le prospettive di rinnovamento che sembrava-
no aprirsi con 'uscita dalla guerra e dal fascismo: si accosto al partito comuni-
sta, con cui ebbe un rapporto di attrazione e di diffidenza, qunzando molte ri-
serve sul dogmatismo dei militanti e ricordando la necessita dl tener conto, per
una vera liberazione dell'uomo, delle condizioni wst;nzna.h e affettive e dei
rapporti concreti tra le persone. Alla fine del ’45 (anno in cui apparve lanuova Milno
edizione del Canzoniere) si trasferi a Milano, cercando di vivere col lavoro .edl-
toriale; e in questa fase si impegnd particolarmente nella scrittura e nella siste-
mazione di alcune opere (tra cui Scorciatoie e raccontini, 1946, € Storia e cront-
storia del Canzoniere, 1948). La situazione di Trieste, sottoposta a occupazione
militare, col rischio di trasformarsi in un luogo di scontro tra paesi interessi
liversi, lo preoccupava tremendamente; e fortissima fu la sua delusione per I'e-
sito delle elezioni del 18 aprile 1948 (cfr. 11.1.3) € per la sconfitta del Fronte po-
polare. Tornato a Trieste nel maggio del ’48, ebbe varie amarezze che aggrava- Gl ultimi anni
rono la sua malattia: nel 1950 inizio una lunga serie di ricoveri in clinica, a Ro-
ma (dove era curato da Giovanni Bollea), Trieste e Gorizia. Non bastavax_m ad_
letare il poeta i riconoscimenti pubblici, come il premio dell’Accademia dei
relncen (19_51) e la laurea honoris causa all’univer_sxta_‘a di R?ma (1953). La soffe-
Dza era illuminata da sempre pit rari barlumi di focsm e, nel 1953, dal ro-
:;)a"zf?, Timasto incompiuto, Ernesto, che egli considerava « scandaloso» e che
= f:ﬁ“a postumo nel 1975. Usci I'ultima volta dalla f:hmca peri fuperah_della
il e Lina e moria Gorizia il 25 agosto 1957. Le ultime raccolte di poesia en-
menatrrlo a far parte dell’edizione postuma del Can{.omere, apparsa nel 1961,
g cﬁ nel 1963 usciva, a cura di Carlo Muscetta, I'Antologia del « Canzonze-
» Che egli aveva a lungo progettato, ma non era riuscito a pubblicare.

blicare i suoi versi in varie 1
niere, nel 1921, lo stesso ann
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Antigiano

tidian

» Tica si riferisce sempre ad esperie

rezza Cex e rifiutato dall
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10.7.7. Poesta e cultura di Saba.

Nella poesia ¢ nella cultura italiana di questo secolo
diogni legame tra poesia e «modernita»: egli sente la parola poetic
ce della «vita» e del sentimento, segno di verita e dj autenticita b
della gioia e del dolore, rapporto con le cose e con gli altri abba’ :lspmlone
alle forme e alle facce del mondo e dell’esistenza. Saba e lont’aniss'n ' tOt:,de
spirazione delle avanguardie a immergersi nel flusso della storiam(l:loumfldau f
cerca di una poesia « pura» e assoluta, sottratta allo scorrere del t,em g : - 1n:
In ogni momento la poesia & emozione che parte dalle occasioni e ,0..Pel‘ ui
du‘gl‘l uomini comuni, dagli incontri della vita cittadina, dai rapporti f&ﬂs;leinz'a
dall'aspirazione ad amare e a capire le ragioni della gioia e del cﬁ)l:l’grel If;‘isu:ﬁ’

nze concrete, si appoggia su fatti e vicende

reali, sconfina nel racconto: le sue raccolte poetiche suggeriscono episodi, in
 in-

contri, sorprese, accumulano le trame di un « romanzo» personale

Egli trova i propri modelli nella grande letteratura e
role la musica che s itare in ogni

colori delle cose,

Saba incarna j| rifiuto

e a seguire le drammatiche tortuosita del sentimento, a offrire
do it € "acerazioni di un « cuore» sempre aperto e disponibile. Saba difen-
¢ un'immagine della poesia come voce sincera del cuore: un’immagine «sem-

plice», lontana da complicazioni ; :
; a caz “
delladolescenmanns D intellettuali, che ha le sue radici nel mondo

esasperato di t; 1l oppone con forza agli artifici, agli equivoci, al formalismo
2ia dallean Fma ctieratura contemporanea. Piti la poesia moderna si distan-
el vore:Cmplice «vitax, cercando realta artificiali e preziose o immergendosi
ento de ses - o ; .

stremo, una poesia di lla modernita, tanto pit Saba rivendica, fino all’e-

da ogni aggressiva L
da . pretesa i 1 ¢ 111
cerca di perfezione astratt;i leguldéirc | cammino della storia, come da ogai
da lui espressa el modo pit }?SO Uta: questa sua posizione controcorrente &
R l?ro £1a 1n un articolo inviato nel 1911 alla « Vo-
Per a «vitan ¢'2 qualcogs aQue lo che resta da fare ai poeti. In questa passione
mo ben distanti sia g} id ttenero, di dolce, di indifeso, di « femminile». Sia-
secolo sia, sul yers, alle ideologie vitalistiche e irrazionalistiche dell’inizio del
(Z()ntr‘ari‘lmens[dme 2Pposto, dall'ironia dei crepuscolari
pone in un rapportf) ‘égran s della poesia del suo tempo, quella di Saba si
inguaggio poce s 1l§ontmulta con la tradizione: le forme convenzionali
Beulgess, aliano costityj ¥ ia di ogni
espressione; usarle e ltuiscono per lui la base necessaria di ogni
lare una lin:. - oric € fiDeterls signifia con i v
- ’u}lvu lingua a] Interno dj unagCO o €ntro una foyma cqlletttva, P“lr
: a base della convenzione, dj o sdonesociale, Saba convilite Sie Rt
CNLLO come «letterar .. 2 9l UNO strumento linguisti it diffusamente
la u)munxcazi:)rfem'reno > Possa darsi I'espressione g‘l‘:lis;ll‘lztoelillléa degli affetti,
° quotidiang | Pll ampia ¢ cordiale, J] - igiano del
da ogni 10, lontang da Ogni sacraliy 1 pocta & pett Kol mlglm]:re e
40gn1 attegoia : 1ta, lontano i funzi ettaco
Zlone dj tip()g;mrg(fl?t: d.l et Sacel:dote (Slari?)(;ﬁ-lnann gglcjlpognl PR
Sta): per questo Ia sua lirica non cerca gx forzare i limiti
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linguaggio della tradizione, ma px:e:ferisc.e. ridurlo alle sue foqg; pid izmlghﬂ,
intrecciandolo con il linguaggio pid familiare, comune e quoti lanﬁ' olt1 5f°
no i poeti italiani di cui si sentono gli echi nella poesia di Sgba: ma la sua prefe-
renza va ai grandi autori tra Settecento e Ottocento (in primo luogo a Leopar-
di) e in genere al linguaggio del melodramma, a cui egli riconosce la capacita di
esprimere gli affetti pid autentici attraverso il massimo di qox_xvenzngnahta edi
popolarita (egli giunge a sostenere che un verso dellErnani d.l’Verd_l, cfr; 8.7.5,
«Udite tutti del mio cor gli affanni», vada ritenuto uno dei pit belli dell'intera
letteratura italiana). : : ;
La sovrapposizione tra linguaggio letterario e linguaggio comune, quoti- Linguaggio
diano e familiare, puo dare spesso luogo a stridori, a improvvise cadute di to- letterario
no, percepibili con particolare evidenza nella fase iniziale della scrittura di Sa- ;ol‘l;‘su::w°
ba: gli squilibri e le ingenuita costituiscono un aspetto essenziale di questa poe-
sia, che sembra cercare un tono alto e sublime, ma come trasponendolo in una
dimensione infantile. Nei momenti pit alti il suo linguaggio si svolge come
qualcosa di assolutamente semplice e diretto, come svuotato di peso, leggeris-
simo e carico di sfumature, capace di dire nel modo piti spontaneo le cose piti
concrete e angosciose, di colpire nel profondo con un’assoluta naturalezza,
sempre sorretta da una musicalita elementare, quasi sospesa.
Una delle ragioni della grandezza di Saba, della sua eccezionalita nel pano- La dimensione
rama del nostro secolo, sta proprio nella ricerca di una dimensione «infanti- infantile
le»: per il poeta triestino la poesia & come una voce che mette in scena desideri
e tensioni i quali riconoscono nell’infanzia la loro radice. Ma siamo lontani dal
«fanciullino» di Pascoli: il richiamo all'infanzia comporta qui 'aspirazione a
una felicita « calda» e concreta, fatta di desideri e di istinti, aaidata a una spon-
tanea ¢ libera sensualita. Nello sguardo del bambino Saba ritrova un possibile
mondo leggero e cordiale, liberato dall’angoscia e dall’oppressione, aperto
verso la comunicazione e la gioia: un mondo che si oppone con forza a quello
cupo e distruttivo della realta contemporanea, che nella vita difende comun-
qQue, ingenuamente e disperatamente, la bellezza e 'amore.
I:a sincerita e la spontaneita di Saba, il candore e I'immediatezza della sua Un malessere
Egef:::{ si complicano perd in rapporto agli irrisolti nodi psicologici che grava- sotterranco
et eﬂit}ntil sul Suo carattere e sulla sua esistenza: in tutta la sua opera st av-

- gﬁxe ,0:1 o didolore, di sofferenza lacerante, di insormontabile inquietu-
Ry, soft risulta c.ig.lla sua nevrosi. Dietro la parola si affacciano i lampi di un

i erraneo: in ogni gesto si coglie un «connubio di sincerita impulsiva e
- Segretezzax (G. Debenedetti); nelle manifestazioni di sentimenti e affetti si
ms:r‘;l?;“? elftmentp di fmzic’)ne, di invenzione, di «favola». Il suo desiderio Difendersi
ﬂascondeeuabma / di tutti, /d essere come tutti / gli uomini di tutti / i giorni» con la poesia

iversita; Ia aratro di un angoscia tremenda, la condanna a una insuperabile

» -lasua pa.ssmn%ger lavita ela ricerca diaffetto si scoprono minacciate

1na contraddizione, da una colpa che lo porta lontano, che richiama I'osses-

sione dei traumi dell'infanzia, che gli rivela la faccia negativa del mondo. La
g"“‘a appare allora una forma di difesa da un «abisso», un’operazione para-
Ossale che mira ad estrarre bellezza e gioia dal male pi intollerabile: e finisce
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per oscillare tra un’affermazione positiva del valore del mondo e una negazio.

ia di i i i P ; a de 1l canzoniere.
Radicalia ne radicale e senza speranza. La poesia di Saba raggiunge i risultati pig scop. 10.7.8. Genesi e struttur
esperanza yolgenti quando pid fortemente fa sentire queste contraddizioni e oscillazion;:

si faallora voce di un’intollerabile angoscia, trascina il lettore in un b

: p : 10 e nel '12, gia Un'opera
, =t un baratro, ma Dopo aver pubblica\to .le sue prime racccf‘l!t:ucil ;rger:;an;l ;g’opera md i gt
con una leggerezza e una delicatezza impensabili, che sono all opposto della intorno al ‘13 Saba penso di rgcc08h€fe tutta sioneartistics, in caitutta la sus
aggressiva violenza tipica di tante espressioni con{emporanee.deﬂa. sofferenza in cui fosse evidente D'intreccio tra vita e cre: ol coliciovallond wiévorare
psichica. Si offre con tenerezza indifesa, con una disarmante disposizione a co- esperienza si svolgesse come un «romax;]zo' i e ke
municare da vicino, a dire tutto al di la di ogni schermo: e nello stesso tempo si sulla sua ricca produzione p;ecedqntp, Cl e in idso gl Sinlei- Scelac'e orge-
chiude esi riavvolge in un narcisismo esasperato, che suscita nel lettore un sen- moria o aveva affidato a fogli sparsi circolanti u!:olte S s bt oockibtibe fo-
so di disagio e di distanza. nizzd i vari testi, modiflcando-ll; pello scrl‘allel‘c i SR ORBHEN A b ucl.
Lacdwra Saba ¢ in contatto con il «negativo» con spontaneita e immediatezza, ma tanto riuniva in raccolte parziali), pensﬁ pszsdella LSRR
del negativo anche grazie a una coscienza culturale di respiro europeo, che risale alle forme I'opera globale che doveva rlassumzre i sex:im o luogo al ibro di uno scrittore ¢ Petrarc
pit avanzate dell'arte «negativa» della prima meta del secolo (cfr. 10.1.8), ri- libro il titolo di Canzoniere, pensan 0;“ 8.1.10), che egli conosceva in una
fiutando sia lo storicismo idealistico che gli atteggiamenti delle avanguardie. romantico da lui molto amato, Heine (cfr. 8.1.10),
Dalla grande cul

. : ere: ma con quel
: PR - i e 7 : ol titolo Canzoniere: ma

tura europea lo scrittore triestino ricava una tensione essenzia- traduzione italiana uscita nel 1866 proprio c

le ad andare a fondo nelle contraddizioni che sono alla base del comportamen-

uomo dC Suo1 sistem all d “ tito. del' 'Olle ita.liana rove-
a2 .“‘ ; : l ;i I i 1 I sua Vita pSiChica. Pal‘tendo da

L *Opardi, " izial( tO] mazione utta lette

dalla suaid ; ere di Petrarca. Dal libro di Petrarca
g ed b Laviies mucoRa e alla «purezza» del modello del Canzoniere di Petr

\‘”{“}‘“‘ sprigionavano dalla sua particolare condizione e suaidea della poesia (ma

€ I'reud

4 eva attutito
eranata una poesia che aveva distillato e auo:éaeﬁatﬁilx;ae]rti%rceh ceoar;,mnicazione

3 i A . A : 3 < . sicatins S a a come m (o] : e 3 2 "

essenziale fu in primo luogo la lezione di Leopardi), Saba si accosto nel corsc: i conflitti e i contrasti e si era '[(;::) in cui si depositassero i segni della «vita» in g:lll:u::

. . . . . . . > . )

degli anni a due autori che poi, a partire dagli anni Trenta, coasxderb i suo sociale: Saba miravaoraa l:ll o miscuglio di gioie e dolori, nell’emergere di

grandi numi tutelari, Nietzsche e Freud: in essi vide coloro che piti avevano S:(; tutta la sua «impurita», nel su

puto trarre alla luce gli istinti segreti che condizionano ogni comportamen

i a mo-
una realta quotidiana molteplice e fratl::umﬁg;zi l: ldaeél pocoia tan ncem cs::ia:ni pit
dell"uomo, non solo quello degli individui, ma anche quello dei gruppi, dF“‘-f delli di beliaza assoluta, ma cercava la be elle occ:
masse, dell’'intera

. Ry : e - ne, sentimenti quot.ldl
societa; da essi ricavd la ricerca di una vita libera, in cul g semplici, in un mondo fatto di cose, persone,
Istinti repressi non operassero in modo distruttivo sui rapporti tra gli uomini,

i disposte in I materiali
g it o ione delle diverse raccolte, ¢ le edizioni
? 7 formd cosi dalla succession: ituazione della vita del poe- ¢ le

BRI S a 4 ; facolta 1L canzoniere si . un tempo e a una situazione de

ma fossero liberati e controllati in vista di uno sviluppo razionale ‘iﬁrue s ordine cronologico, legata ciascun acolte gjgpgubblicate a parte, sia quelle ancora
Pacoanalisi umane. La stessa esperienza della psicoanalisi lo portd ad approfondire il ta: vi confluirono man mano sia rac

e poesia della poesia, del suo legame con i desideri e con la vita psichica profonda: €
forte interesse & un sy

i : g to del-
inedite. La prima edizione del 1921 non fu che1l risultato di un g’g’;ﬁg‘:ﬁ:ﬂ,&mw
la vita del poeta; nelle edizioni successive si ebbero modificazi

— . . . . . n 2 - z o S vi
o articolo su Poesia, filosofia e psicanalist, scritto 1}?1 1946, adel i dei testi gia compresi nella prima e linserzione di nuo
che aveva negato la rilevanza della psicoanalisi per ¢ varianti spesso notevoli dei testi gi

in polemica con Croce,
poesia e per la filosofia.

gia col inuo travaglio, fino
gruppi di componimenti. Il libro si m(;gﬁ;?) :t;;av;:oazghio::mie gia scritte pre-
Irrilevanza Uno sguardo complessivo alla formazione intellettuale di Saba mostra ct: gdedmone postumfs;‘l z:?al%;zfgfz all'opera dopo la niorte ddcmﬁelfxc?l{\;:
ioenzilita - me essa non si chiuda maj in uno spazio istituzionale, ma si intrecci xbin o- tav mmiﬁﬁfﬁhmo lagcronologia delle varie raccolte e la .omns‘:';ﬁ risistemazione
- mente alla sua poesia, Poesia ¢ cultura sono in lui strumenti autentici di gog din'ezc?:l'Canzonieft! masi deve notare che ﬂ; n]a.vorqdl i nelle varie redazioni, con
scenza, modi profondi di coscienza del proprio soffrire e affema,monc-d-l sp: fu amplissimo, con vari passaggi, it rsl::lrt:l;d testi. i
ranza in un mondo «buono, in una vita fatta di comprensione, di «amicizia® continue modificazioni nella successione ¢ nella tinelle prime poesie, per le quali cqm‘!‘“‘"‘"
diaffetto. Offrendo tutto se stesso ai lettori, fragile e disarmato, ma sicuro ‘}mi- Questi rifacimenti sono P‘{"iml“me'. s %ﬁg‘m non una forma pid perfetta, ¢ rio
difesa di un fondo « umano» che resiste al di 1a dei valori delle societa cost¥ ea Saba, nel suo lavoro di S ppe R uneﬂl I elohr'S' sy v
te, Saba porta, contro il movimento distruttivo della storia conwmpoerhe“:li ti, ma la forma pig vicina possibile a quella spf:;ldi irlo e di renderlo pit accetta-
una testimonianza irriducibile del legame tra vita, poesia, ricerca di ;i . p?rdutoosiéﬂ}Odlﬁm_to b pmp?ﬂco .mrecee‘ : Pe's.'b‘.": :z
nia game tra vita, p - ta a COSE il d chemi letterari correnti. Corregger delle variant: dif
sofferenza: afferma nello stesso tempo Pirrilevanza della poesia, lega ra- i c.scconmo 8hres possibilita (come accade i 4
cgl esperienze ai margini della storia, e la sua importanza, come ricerca eez- Zzgmﬁca poe,nmi. temporanea, cfr. TERMINI mn_zorivde x.om.]-u)é:l’h poesia,
£loni pit autentiche dell’esistenza, ultima difesa dell'uvomo nella sua d uhs:f!:dt:l:l;a iti clglpos’iodc allinizi it
za, nei suoi desiderj e affetti pig semplici e concreti. mitica e




Epoca 10  Guerre e fascismo (1910-1945)

DATI tav. 242

Edizioni e struttura de II canzoniere di Sabﬁ

Il canzoniere. 1900-1921, fu pubblicato a Trieste dalla Libreria Antica ¢
Moderna (quella dello stesso Saba) nel 192r1; i testi precedenti, gia editi o anco-
ra inediti, erano articolati nelle parti seguenti: Poesie dell’adolescenza, Voei dai
luoghi e dalle cose, Poesie fiorentine, Versi militari, Casa e campagna, Trieste e
una donna, La serena disperazione, Poesie scritte durante la guerra, Cose leggere
e vaganti, L'amorosa spina.

Il canzoniere. 1900-1945, pubblicato a Roma da Giulio Einaudi nel 1945, ap-
pariva un libro molto diverso da quello del *21, e si articolava in tre grandi par-
tizioni, designate come voluni, il primo dei quali corrispondeva al libro del ot
ma con un'articolazione assai differente e con una nuova distribuzione di testi
(molti poi quelli radicalmente modificati o soppressi); gli altri riprendevano in
linea di massima le raccolte pubblicate successivamente al 1921. Trattandosi di
un libro tutto nuovo rispetto a quello del *21, la successiva edizione del 1948
(che aggiungeva la raccolta Mediterranee) venne indicata come seconda edizio-
ne (con gli estremi cronologici 1900-1947). Successive edizioni non subirono
modificazioni rilevant, fino alla quinta edizione, apparsa postuma nel 1961,
che comprende anche le ultime raccolte di Saba.

Oltre che in «volumi», I/ canzoniere & articolato in varie parti, che corri-
spondono grosso modo (ma con molte modificazioni rispetto all'ordine e alla
struttura reale) a diverse raccolte e a diversi momenti della vita dell’autore, con
titoli accompagnati da indicazioni cronologiche. Qui i indica sulla colonna di
sinistra, con le date attribuite da Saba (e non sempre corrispondenti alla effetti-
va redazione delle poesie), 'indice delle parti-raccolte interne in cui & articqla-
tala forma definitiva del Canzoniere (che, salvo le raccolte aggiunte in seguito,
¢ gia definitivamente assestata nell’edizione del ’45), mentre sulla colOﬂIli_l di
destra si da I'elenco delle prime edizioni delle raccolte stesse (che nella prima
fase non sempre corrispondono immediatamente a quelle sistemate nel Canzo-
niere). Nella forma definitiva assunta nel Canzoniere, le varie raccolte sono sta-
te pubblicate anche separatamente da Mondadori, in una edizione di Tutte le
opere di Saba, iniziata nel 1949. Molte poesie delle raccolte giovanili e del Caz-
zoniere del 1921, eliminate dall’'edizione definitiva, sono state recentemente
raccolte sotto il titolo di Canzoniere apocrifo. Cfr. comunque I'edizione critica
de Il canzoniere. 1921, a cura di G. casTELLANI, Fondazione Arnoldo e Alberto
Mondadori, Milano 1981, e 'edizione di Tutte le poesie, a cura di A. STARA, con
introduzione di M. LAVAGETTO, ne «I Meridiani» di Mondadori, Milano 1988

Indice del Canzoniere Prime edizioni delle singole raccolte

VOLUME PRIMO (1900-1920)

Poesie dell’adolescenza e giovanili

Poesie, Casa Editrice Italiana,
( 1900-1 907J

Firenze 1911
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Versi militari (Salerno, 12° Fanteria,
1908)

Casa e campagna (1909-1910)

Trieste e una donna (1910-1912)

La serena disperazione (1913-1915)
Poesie scritte durante la guerra

Cose leggere e vaganti (1920)
L'amorosa spina (1920)

VOLUME SECONDO (1921-1932)
Preludio e canzonette (1922-1923)
Autobiografia (1924)

1 prigioni (1924)

Fanciulle (1925)

Cuor morituro (1925-1930)
L'uomo (1928)

Preludio e fughe (1928-1929)

1l piccolo Berto (1929-1931)

VOLUME TERZO (1933-1954)

Parole (1933-1934)

Ultime cose (1935-1943)

1944

Varie

Mediterranee

Uccelli (1948)

Quasi un racconto (1951)

Sei poesie della vecchiaia (1953-1954)
Epigrafe (1947-1948)

(apparira nel 1932 un’altra raccolta
riferita a questi anni, Ammonizione
ed altre poesie, 1900-1910)

Coi miet occhi, Libreria della Voce,
Firenze 1912

Cose leggere e vaganti, Libreria Anti-
ca e Moderna, Trieste 1920

Preludio e canzonette, Edizioni di
Primo Tempo, Torino 1923

Figure e canti, Treves, Milano 1926
L’uomo, in venticinque copie per
gli amici, Trieste 1926

Preludio e fughe, Edizioni di Solaria,
Firenze 1928

Tre poesie alla mia balia, Trieste
1929

Tre composizioni, Treves, Milano-
Roma 1933

Parole, Carabba, Lanciano 1934
Ultime cose, Quaderni della
Collana di Lugano, 1944
Mediterranee, Mondadori,
Milano 1946
Uccelli, Edizioni dello Zibaldone,
Trieste 1950

. Quasi un racconto,
mﬁ, Milano 1951

7 UM prose,

ﬁp;mﬂ, Milano 1959
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tornare alla sua immagine prima, al suo sgorgare spontaneo e naturale: ma spesso
egli non arriva affatto a restaurare un testo originario, ma solo a trovare una forma
nuova, pit «naturale» ed essenziale. Numerose sono poi le poesie che Saba escluse
dal Canzoniere: e tra esse occorre distinguere quelle gia comprese in altre raccolte
prima del Canzoniere e nelle prime edizioni dello stesso Canzoniere (particolar-
mente forte, per la scelta delle poesie fino al *21, & la differenza tra il Canzoniere del
1921 e quello del ’45) e alcune poesie disperse di diversa origine.
Per questi motivi lo studio delle varianti di Saba costituisce un campo vasto e de-
licatissimo per il lavoro dei filologi: il suo Canzonsere & un’opera perpetuamente in
movimento, mai finita, che si proietta continuamente verso un modello originario
della «vita» e insieme verso una soluzione « postumax». Con affetto e quasi con ma-
niacale gelosia Saba lo modifica, come per farlo il pit possibile simile a sé: e pid vol-
te crede di essere arrivato alla fine, si convince che le poesie cui si sta dedicando sia-
no proprio le «ultime»: anzi, pensa addirittura che ogni poesia da lui scritta sia
«I'ultima di una serie, se non addirittura della sua vitax (e non a caso una delle rac-
colte degli ultimi anni s’intitola proprio Ultime).

Il valore che per Saba aveva I/ canzoniere, come parte essenziale della sua vita, la
sordita di quasi tutta la critica ufficiale verso la sua opera, il bisogno di chiarire e di
giustificare i passaggi e gli agganci tra le varie raccolte, lo spinsero a scrivere, tra il
1944 ¢ il '47, una Storia e cronistoria del Canzoniere, pubblicata nel ’48, e giocosa-
mente presentata come «tesi di laurea» di un certo Giuseppe Carimandrei. E un’o-
pera strana, affascinante e ambigua, in cui il poeta afferma la pid spavalda e tran-
quilla coscienza del proprio valore, da indicazioni che dischiudono in modo diretto

e sconvolgente i significati delle sue poesie, ma spesso fornisce anche tortuose giu-
stificazioni, modifica artificiosamente il percorso reale dei processi creativi della
sua scrittura.

Testo singolarissimo, tra la critica e l'invenzione romanzesca, l'autoap0108i?_° la
confessione, pieno di sottigliezze e di ingenuita, questa Storia & comunque il pid al-
to esempio contemporaneo di un commento d’autore sulla propria opera: e va letta

non solo come un documento di poetica, ma come un romanzo carico di tensioni,
del quale & protagonista una poesia che I'autore esalta, ma come collocandosi «al-
trove» rispetto ad essa.

10.7.9. Le fasi e i temi de 11 canzoniere.

_Secondo le intenzioni di Saba, il Canzoniere andrebbe letto come un’opera
unitaria, guardando ai rapporti tra le div,

1a, ¢ erse parti, al ritornare di temi, figure,
sttuazion, ossessioni: solo una lettura cosf orientata potrebbe far capire come
uno dei caratteri essenziali dj questo libro vada ritrovato in un senso di ango-
SCI0S0 «r1torno», in un avvilupparsi di infanzia, giovinezza, maturita e vec-
chiaia, di luoghi, situazioni, volti, amori, apparizioni, sogni, in un cerchio
saldala nascita e la morte, in un impossibile desiderio (che diventa fonte di dol-
cezza e di angoscia) di raggiungere uno spazio felice in cui immergersi per sem-
pre. Il vero lettore del Canzondere dovrebbe capire che anche le discontinuita
del libro, le «cadute» e gli stridori improvvisi del linguaggio di Saba, le zon¢
opache di questa poesia, contribuiscono in realta a costruire questa SPEcie
odissea del «ritorno» g qualche cosa di perduto; sono le scorie e le imperfezio-
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ni necessarie che la vita trascina con sé e che una poesia che vuol essere voce

della vita non puo in nessun modo cancellare.

Ma qui possiamo solo seguire sommariamente lo sviluppo della poesia di Semplicita
Saba, so‘}fe

rmandoci su alcuni momenti essenziali. In primo luogo ricordiamo  del quotidiano
che nelle poesie giovanili & gia evidente un fortissimo legame tra scrittura e si-
tuazioni del quotidiano, con un mondo cittadino e campestre guardato con un

occhio adolescenziale, nei suoi colori pit semplici, nella sua spontanea musica-
lita: totale appare 'aderenza alle forme pi tradizionali e convenzionali, con
aspetti candidamente scolastici, come in un linguaggio formatosi sui classici
studiati a scuola. Ma insieme c’& una volonta di canto dispiegato, una ricerca di
abbandono illimitato alla piena dell’affetto e del dolore (per esempio nella
poesia A mamma). Saba tornera con ostinazione su guesti primi testi, r_ldl_lcen-
done la presenza nel Canzoniere, ma elaborando variamente i loro temi e i loro
stessi titoli. Sy

I primi grandi esiti della poesia di Saba sono dati perd dalle raccolte Casa e
campagna e Trieste e una donna. Nella prima si celebra la vita familiare come un
porto di salute e di dolcezza: in un sereno orizzonte campestre la figura della
moglie riassume in sé i caratteri benigni di un mondo mde, visto con occhx
infantili e primigeni (celebre la poesia A 7ia moglie, che si svolge con una serie
di paragoni tra la donna e le femmine dei «sereni animali / che avvicinano a

Dio»). Queste immagini celano un risvolto ambiguo e minaccioso, che risale,
come ha mostrato Lav

agetto, a una serie di fantasie, affet'ti, traumi dell’infanzia
;ii Saba. La raccolta Trieste e una donna & dominata da disagio e sofferenza, vo-
o

nta di cantare un amore che accetta il tradimento e la menzogna, che rivendi-
cala propria purezza proprio per le difficolta del rapporto, le incomprensioni,
la non comunicazione. Tra disperazione ed esaltazione, sincerita e inganno,
sullo sfondo di una citta «che in ogni parte & viva», di un mondo le cui presen-
ze hanno qualcosa di familiare, di dolce e di minaccioso, Sal?a costruisce qqn.l’l
«romanzo» di una crisi familiare, che porta a un’affermazione di amore pitG
profondo e difficile, che accetta piti totalmente la donna proprio perché appa-
re fuggitiva, menzognera e irraggiungibile. Lina rivela un senso di «santita»
nel suo stesso tradire e mentire, nel suo errare e sottrarsi; ham sé un fascmo
elementare e disarmante, che ritorna tanto piti forte quanto pit il poeta tenta di
.;sacciarlo lontano (e nel gruppo di quindici poesie raccolte sotto il titolo di

. 2
uovi versi alla Lina il nesso tra tensione dolorosa e tenerezza arriva a un’in-
tensita straordinaria).

Abbandonarsi
ai sentimenti

Casa e campagna

Trieste

€ una donna:

una crisi

familiare

e raccolte successive questa tensione sembra attenuarsi: come sottrat- Ricerca

EIOSiaunbaratm,ilpoetacercaunavoocpiﬁ«serem»,chcvuoltramalhluce della leggerezza

“bene» che vi realta, inseguendone le forme piti leggere, come na-
s°°ndere130si fi:llwainrgillc:za distruttiva degli anni della prima guerra mondiale e
el dopoguerra. La sua parola cerca un’aerea leggerezza, i suoi versi voghon?l
Somigliare a «bolle di sapone», vogliono are a cose e figure che hanno

©no divino di non consistere in nessuna

rma definitiva: e nella raccolta Cose Cose leggere

fxf:i‘l"eevagantisiaﬁaccial’immlgimdenlﬁs“ﬂedidmﬁg“’ewegb‘ s
vanili

acuisi collega quella stessa del poeta bambino). A queste figure ¢ affida-
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to il supremo valore della «leggerezza», che Saba sentiva ora con fo che si imponevano n:flj anni Trenta: si sente qui la suggestione di Ungaretti e

in seguito alla lettura di Nietzsche, e nel segno della leggerezza sonorza aﬁChe soprattutto di Montale. In Parole domina una ricerca di paesaggi precisi, di Parole
L'amorosa spima poesie de L'amorosa spina, che cantano I'amore per una inafferrabile e xa: g movimenti pid rapidi e sintetici, come se ora il poeta avesse una minore fiducia

le adolescente di nome Chiaretta. Un diretto confronto con il lingua lu s nello svolgersi libero e musicale della sua parola.

schemi della tradizione melodrammatica (in primo luogo la forma dc:l%ag :a:z%h Nell’avvicinarsi della vecchiaia Saba scopre un effetto di aridita e di solitu- Ulime cose

Preludio netta, cfr. GENERI E TECNICHE, tav. 123) si ha in Preludio e canzonette, in cui si dine, che in Ultime cose sembra togliere ogni trasparenza alle cose, avvolge il
)

e camzonette esalta la « Beatitudine » del poeta, che sa affermare, pure in mezzo al dolore, 1 discorso nell’lombra: le parole si rivolgono a un destinatario sfuggente, un fan-
bellezza di tutta la realta («tanto in cuore / aver d’amore / da dire; Tutto éf-,’da ciullo amico, un # che & oggetto d’amore e insieme immagine della propria
lo; / anche I'uvomo e il suo male, anche in me quello / che m’addolor ») ! giovinezza perduta, che & la « reincarnazione degli adolescenti di Sabae del lo-
Autobiografia Nei quindici sonetti di Autobiografia Saba ritorna pid direttamente alle ro archetipo, il piccolo Berto» (M. Lavagetto), verso cui il poeta aspiraa p Sl
e Fanaulle  proprie vicende personali, ripercorrendo tutta la sua vita, ma come allontanan- nel ruolo di madre e di figlio allo stesso tempo. Questa figura domina ancorain Medierance
dola da sé, dandole «suono come di una voce d’altro mondo» (G. Debenedet- Mediterrranee, dove si proietta in nomi di personaggi mitici, che percorrono
ti). Sul motivo della leggerezza, in forme forse troppo stilizzate, si appoggiano paesaggi marini incontaminati: lo sguardo verso un mondo originario (in cuiil
ancora i testi di Fanciulle, galleria di figure di adolescenti, la cui fascinazione poetaritrova le immagini della propria adolescenza) sembra annunciare lapos-
acerba viene opposta ai segni negativi che il poeta scorge ora nella donna adul- sibilita di una nuova gioia, di una tarda felicita, ma in un nuovo groviglio di am-
ta, legata al movimento di creazione e distruzione della natura, al ciclo della ri- biguita, censure, sensi di colpa.
produzione, che la porta a tessere «la fila eterna abbominanda / di nascite e di Le amarezze che si accumulano negli anni del dopoguerra introducono  Epigrafe
morti». una definitiva lacerazione, che agisce con forza distruttiva nella raccolta Epi-
Cuor morituro Una svolta essenziale & rappresentata, a questo punto, da Cuor morituro, in gra/e, che risale al 1947-48, ma che il poeta destino alla pubblicazione ROStUm?,
Vinfanzia cui, per la prima volta, la poesia di Saba evoca il « paradiso» dei primissimi an- come chiusura del Canzoniere: sentendosi precipitare in un «tempo triste», 814
ni passati presso la nutrice Peppa (si ricordi La casa della mia nutrice, in cui tut- per la situazione personale che per quella storica, Saba affida al suo «triste ita-
ta la poesia di Saba si riconosce come tentativo impossibile di entrare in contat- liano» la confessione di un difficile e per lui inconfessabile rapporto umano;

to con quel «tempo felice», di additare quel luogo semplice e assoluto): e, in offre se stesso «morto» a un «popolo di morti». Ma la sua ultima stagi.one!
modo significativo, la raccolta si chiude con una Preghiera alla madre, in cui, in nellaggravarsi della malattia, ha un ultimo delicato momento nelle poesie di
un groviglio di rimpianti e i sensi di colpa, si riaffaccia I'immagine della madre Uccelli e Quasi un racconto, che alle delusioni del mondo e dei rapporti umani
morta e poco amata, il desiderio di raggiungerla («Ma giungere / vorrei dove oppongono un colloquio con il piccolo e limitato mondo degli uccelli: la vita

sei giunta, entrare dove / tu sei entrata»), annullandosi nella terra e nella mor- degli uccelli (e in primo luogo quella degli uccelli in gabbia, compagni dei

Preludio te. Preludio e fughe tenta di costruire una poesia aperta in un gioco di intreccl, bambini) annuncia I'utopia di un mondo infantile, di una calfla immobile feli-
fughe echi, sospensioni tra voci diverse, « care voci discordi», che vorrebbe tradurre cita, di una «Grazia» che afferma un essenziale «bisogno d’amicizia». Ma il
in parole I'effetto delle « fughe» musicali: il gioco si svolge sul fondo di un'in- linguaggio nitidissimo ed elementare & agitato da qualcosa che lo corrode dal-

quieta e i_nsoln,xb ile riflessione, addensa e fa sparire musiche e profumi sulle la- l’ultemo; Ientre rappresenta la dolce 1:ipetitivit?l della vita degti uccell{, bhoe
I cperca. cerazioni dell'io («Quante rose a nascondere un abisso»). L’ esperienza de tag alssedlatp da un senso di morte e di colpa; sembra negare la propria stessa
L —— psicoanalisi agisce in modo decisivo su I/ piccolo Berto, in cui il richiamo all’in- parola, sentire «vergogna» per il fatto stesso v BT 100N
! fanzia perduta si da attraverso una serie di drammatiche scissioni, sdoppia-
menti, confronti, tra I'io attuale del poeta, I'immagine di se stesso bambino, &

14

tre immaglilniddi”ba:jmbini (cile] presente e del passato, altre immagini «do ’gfif»’ 10.7.10. Gli scritti in prosa.
come quella delle due madri da lui avute (la nutri vera). N e iti i
tuosa nitidezza del linguaggio di Saba, l’a(xppal;g:)c:aiclfrzgﬁ?azo alla)a calda gioia Negli scritti in prosa di Saba la parola si svolge con una nitidezza assoluta, S oy
dell’infanzia si stravolge e si carica di sensi minacciosi, diventa allucinata reg® che nomina direttamente le cose, sostenendo un pensicro sempre sicuro dei 420
strazione di una sofferenza psichica, invasione di fantasmi che sconvolgon® Propri obiettivi, del proprio legame con I'esperienza della vita: qui egfi tocea
Iintegrita dell’io (tremendo tra tutti il componimento Berfo conversazione Pii complicati nodi psicologici, i pit ardui roblemi letterari e culturali con
sottile, semplice ed elementare solo in apparenza, tra il poeta ei’appaﬁzioncdl una chiarezza quasi elementare, con una leggerezza ¢ una grazia ente ec-
se stesso bambino). g cessive da apparire allucinate. Per lui la «piﬁ%onditi» e lo spessore delh e

 Nelle due raccolte seguenti, Parole e Ultime cose, Saba sembra cercare und SK}),ne non possono appoggiarsi su forme sintattiche tortuose. <7 i
pit concisa essenzialita, che gli fa sfiorare quei caratteri della «lirica moderna> schemi astratti e intellettualistici: il suo stile mira senza esitazione a «glungere
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al cuore delle cose, al centro arroventato della vitax; gli basta «mostrare» se
stesso per toccare come per incanto nodi essenziali, che altri riuscirebbero a

L'epistolario raggiungere solo dopo lunghi sforzi di avvicinamento. E per questo ¢ lacerante
la confessione personale nell'epistolario, ancora dispe

150; cosi l'interesse della
Storia e cronistoria del Canzoniere v

a molto al di la di quello di una semplice
cronaca e riflessione di poetica (cfr. 10.7.8)

ordi-Racconti Negli anni Dieci il rivelarsi della nuova poesia di Saba fu accompagnato da alcu-

¢ La gallina ni testi narrativi, apparsi poi nel 1956, insieme ad altre prose successive, nel volume
Ricordi-Racconti: si tratta di cinque «ricordi» del mondo ebraico triestino (sotto il
titolo complessivo Gli ebrei), risalenti al 1910-12 € dedicati nel 1952 alla memoria

della zia Regina, e di Sette novelle risalenti al 1912-1 3 e allora pubblicate su riviste
giornali. Particolarmente sugg

estive sono le novelle, la cui scrittura & collegata in
parte alla crisi familiare rappresentata in Trieste e una donna. In €esse, entro un mon-
do dai caratteri leggerissimi e quasi aerei, si svolgono vicende «maligne », con sto-
rie di rapporti familiari che si disgregano nell’equivoco e nel risentimento, tra le piti

aspre ¢ malsane tensioni psichiche (particolarmente suggestiva la novella autobio-
grafica La gallina).

Nel volume del 1946 Scorciatoie e raccontini, testi scritti quasi tutti a Roma nel
1945 (salvo poche «scorciatoie», risalenti al 1934-35), Saba mira a risolvere I'espres-
sione in prosa in momenti di riflessione e in piccoli racconti in miniatura, Una paro-
lasemplicissima e quasi fiabesca si apre qui a una comunicazione «leggera», che ad-
densa il massimo di verita nel massimo di brevita. Le «scorciatoie» sono circa due-

cento aforismi, sottesi anche da una leggerissima ironia, sulla letteratura, la cultura,
la politica, il costume: in mod

o candido e sicuro, sotto il segno di Nietzsche e Freud,
Saba rivendica qui una conoscenza radicata nelle cose e nelle situazioni concrete,
lontana da semplificazioni ideologiche, attenta alle forze oscure che agiscono sugli
unn[]linl ¢ al loro inestinguibile e sempre insoddisfatto bisogno di felicita.
roman

20 incompiuto, in cinque «episodi», a cui egli lavord nel 1953 in una
pausa del suo male, Ernesto (pubblicato postumo nel 1975), appare come un ultimo
contronto del vecchio poeta con la propria adolescenza, in una sincerita esasperan-
te e «scandalosa», che guarda agli eventi del passato col proposito di non nascon-
dere nulla, di andare al di 13 di quel taciuto e non detto che aveva costituito il segre-
10 ¢ la forza della poesia del Canzoniere. Con una narrazione in terza persona .Che
stiora delicatamente la realta, con ampi momenti dialogici in cui si inserisce il viva-
ce ¢ nitido dialetto triestino, viene rappresentata una iniziazione, quella dell'adole-
scente Ernesto (evidente figura autobiografica), al sesso e alla vita. La vicenda pren-
de avvio da un incontro omossessuale, poi superato dal giovane protagonista ma ri-
masto nel fondo della sua coscienza: le cose piti scabrose vengono qui dette con und
Innocenza assoluta, come se il vecchio poeta riuscisse, in questa scrittura estrema, B
“‘“ ndurre Ogni esperienza e ogni aspetto dell’esistere a un valore « positivo», natu-
raie, autentico,

Ma dietro la rappresentazione cosi diretta ¢ positiva, in cui ogni atto e 0gni r4P-
porto sembrano legarsi a una dj

igodsc : L disarmante volonta di «bene» e di ds,lct.:zz'a, 5 lg":
- coratortuose contraddizioni, sottili identificazioni, deformazioni li i
nellapparente leggerezza di Ermesto non c¢'¢ un’esaltazione della n by el H
Sperienza, ma ancora una volta la registrazione di una sofferenza, di un’
tremenda che attraverso lo sguardo del

dell'adolescenza,

vecchio si riverbera sulle immagini lontan€

Registrazione

1t una sofferenza
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10.7.11. Giuseppe Ungaretti: la vita.

Alla fiducia di Saba nella capacita della parola di esprimere lio :a: ;: <(:§>Isg, ggdseu;:ohmo
nel suo saper «cantare» direttamente la vita e i sentimenti, si oppone
sepPE UNGARETTI la ricerca di una forma poetica assoluta ed ;ssenzmle, apar-
tire dal vuoto e dalla consunzione del linguaggio. La sua poesia prende origine
da una constatazione dell’'esaurimento di tutte le tradizionali possibilita della
parola, si apre una strada a partire dal silenzio e dal «segreto»: e per questa via
giunge a una esaltazione quasi mistica della eﬁ;arola,_ che scopre un nuovo rap-
porto con gli aspetti piti preziosi e oscuri della tradizione. Ungaretti inserisce,
per la prima volta in modo coerente e integrale, la poesia italiana entro le pro-
spettive del simbolismo europeo (cfr. PAROLE, tav. 19}); trovando un punto
d’incontro tra avanguardia e tradizione, la porta a un pieno possesso della mo-
dernita, fino ad apparire il poeta «moderno» e novecentesco per eccellenza. :
Anche le origini di Ungaretti sono decentrate rispetto all’orizzonte della La fomm
cultura nazionale: egli non ha dietro di sé nemmeno un omogeneo retroterra internaz
cittadino (come era la Trieste di Saba), ma si forma in un crogiuolo di razze e di
culture diverse, di esperienze internazionali dominate dalla letteratura e dal-
l'arte francese dell’inizio del secolo. Nato, come Marinetti (cfr. 10._3.;1), at:i
Alessandria d’Egitto, il 1o febbraio 1888, egli apparteneva a una famiglia emi-
grata dalla zona di Lucca: il padre, che gestiva un forno e lavorava come ope-
raio al canale di Suez, mori in seguito a un infortunio quando egli aveva due an-
ni. La sua passione per la poesia nacque negli anni della scuola e si sviluppd
grazie a intense amicizie, nella vivacissima citta egiziana: essenziale I'incontro,
avvenuto nel 1906, con il conterraneo Enrico Pea, da poco emigrato in Egitto
(cfr. 10.6.2), che lo avvicind a tendenze di tipo anarc}nco. I.n.dlfﬁcolti econo-
miche, visse facendo vari mestieri. Nel 1912 si trasferi a Pang}, 'dove frgquento
pollinaire e vari artisti d’avanguardia: li conobbe anche Papini, Soffici, Palaz-
zeschi, che lo invitarono a collaborare a «Lacerba» (cfr. 10.3.1), dove ne! 1915 :
apparvero le sue prime poesie. Trasferitosi a Milano nel 1914, fu acceso inter- In lali
ventista e all’entrata in guerra parti come soldato semplice nel 19° reggimento
di fanteria: combatté sul Carso e durante questa dura esperienza compose le
boesie apparse nel suo primo libretto, I/ Porto Sepolto, fatto stampare a Udine
nel dicembre 1916, a cura dell’amico Ettore Serra. Nella primavera 1918 il suo
reggimento passd a combattere in Francia, nella Champagne: e alla fine della
guerra egli rimase a Parigi, come corrispondente del ef‘omal».-. fascista «Il Popo-
lo d'Ttalia e poi come addetto all'ufficio stampa dell'ambasciata italiana. Nel
;\19glli9;\llsciva Allegria di naufrags; nel 1920 sposava Jeanne Dupoix, da cui ebbe i
inon e Antonietto. fria g b §
el 1921 si trasferiva a Roma, per lavorare presso il Ministero degli Esteri. Riormo
Po la vita giovanile irregolare avventurosa, gli anni Venti rappresentarono
pe lui un ritorno all’ordine, sia dal punto di vista privato che da quello cultura-
¢ alla sua piena adesione al fascismo si accompagnd intorno al 1928 una vera e
Propria conversione religiosa. Svolgeva una varia attivita in giornali e riviste
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L'awivita  italiani e francesi, compiva giri di conferenze in Italia ¢ all’estero

bhika 5 s g TR e i “I'0 € otteneva ri. vando, per sé e per quel popolo, u in io scarnificato ed essenzia-
pubblica  conoscimenti ui.hua}h di vario tipo. La sua fama di poeta raggiungeva il cylm;. le, un linguaggio «moderno» che non ha nulla a che fare con quello della reto-
ne con la pubblicazione, nel 1933, di Sentimento del tempo. Nel 1936 durant =S vdammﬁm‘_ eete 8
un viaggio nel Sud America, chiamato a insegnare letteratura italian,a all’un: gsa_’fﬁ&a I'esperienza di Ungaretti & dominata da una poetica dell’analo 4, che Una poetica
versita di San Paolo del Brasile, decise di trasferirsi la con la famiglia, rimanen. non subisce reali modificazioni, ma si definisce in gﬁfmmdm dell'analogia:
dovi poi fino al 1942: questi anni furono amareggiati dalla perdita de] fratello diversi. Un primo momento (che & quello dell’Allegriz ed & limitato agli anqi la prima stagione
(1937) e da quella del figlio Antonietto (193¢), eventi che trovarono eco nej ver. Dieci, anche se trovera echi's ritorol negli anTn?ﬁ'c%sW € caratterizzato da
si de I/ dolore, pubblicati in volume nel 1947. Rientrato in Italia nel 42, fu no- un’assoluta concentrazione linguistica, che riduce al minimo la parola e spezza
minato accademico d'Italia e professore di letteratura italiana moderna e con. all’estremo 1l ritmo del vers“ommehmam:gs}};nﬁo com-
temporanea all'universita di Roma. Con il crollo del fascismo, seppe adattarsj ponimenti brevissimi (fino alla celebre Martina, fatta dei due soli versi « M'illu-
al nuovo clima del dopoguerra, ponendosi come grande vecchio della lettera. mino / d'immenso»), versi essenziali chﬁMono ogni continuita metrico-
tura italiana, rispettato e stimato da tutti, poeta ufficiale ma pronto a prestare sintattica, con una singolare dizione sincopata. Sparisce la punteggiatura e la
attenzione e simpatia alla nuova letteratura e a ripercorrere con sapienza le for- parola lirica si isola nel suo nucleo primigenio, con una volonta di tipo « teatra-
me pit diverse della tradizione poetica. Oltre a pubblicare nuove raccolte e vo- le», che tende a esibirsi davanti a un pubblico esterno, per suggerirgli, conle
lumi, compi numerosi viaggi ed ebbe una intensa presenza nel mondo lettera- e tOHtAHE sospensioni, sottili e sfuggenti sfumature.
rio: premi, conferenze, letture di poesia (che svolgeva con una sua dizione as- Un secondo momento (che si svolge negli anni Venti, approdandp_a%gﬁ La seconda
Gli ulumi anni sorta e inconfondibile). La sua inesauribile vitalita fu turbata dalla morte della mento del tempo) & caratterizzato da un’espressione piti ampia e distesa, che re- stagione
moglie, avvenuta nel ’58. Festeggiato in tutto il mondo, dopo I'uscita nel 1969 cupera le forme pit degmpf&!mﬂ!ﬂM'ﬂfdmpme
della raccolta completa dei suoi versi, Vita d’usn uomo (con un fitto apparato di alla metrica tradizionale, guarda a supremi modelli di perfezione stilistica co-
note e varianti), compi un ultimo faticoso viaggio a New York all’inizio del

(a Milanod 1 me Leopardi e soprattutto Petrarca. Il linguaggio non tende pit a ridursi al mi-
1970, € mori a Milano la notte tra il 1°

¢ il 2 giugno di quell'anno. nimo, ma si avvolge in complessi intrecci: tra sugg&srioni inafferrabili e imma-
gini analogiche, che mirano a evocare qualcosa di «assente », a ruotare attorno

a un valore sacro e misterioso, mai nominabile in'modo diretto. Questo secon- La scoperta
10.7.12. Poetica e cultura di Ungaretti. do moniento porta Ungaretti alla scoperta del Barocco e a un uso lgarocco (:.lella del Barocco
tradizione e del linguaggio: tutto il Hnguaggimemmra universale si po-
Simbolismo La poesia di Ungaretti nasce nello stesso tempo da un senso di «av- ne ora per lui come un immenso repertorio di analogie, uno sterminato campo
¢ autobiografia ventura », e da un senso opposto di spaesamento, da un’adesione all’esperien- diimmagini e metafore che possono essere intrecciate, combinate, riecheggia-
za distruttiva delle avanguardie di inizio secolo e da una nostalgia per valori re-

sistenti e costanti. Alla base dell
simbolismo europeo (soprattutto

teallinfinito. I lavoro del poeta & il risultato di una interminabile manipolazio-
a sua formazione ¢’¢ I'esperienza del grande ne magica e sacrale delle forme che pullulane in que : :

francese): ma i rapporti con la cultura espres- %‘iﬁp: ¢ un inchiesta su nuovi possibili segreti da scovare nei segretl rapporti
sionistica degli anni che precedono la prima guerra mondiale arricchiscono i s el?&é&‘&%shuﬂudmumuml&pmiop@&mmbﬂg La pa-
suo simbolismo di una forte esigenza autobiografica. Egli cerca una poesia sot- rolarecupera cosi in pieno il suo originario senso feh81050, Titrova, al d{lﬁ dellq
tile e ricca di sfumature che rechi le tracce di un’esistenza concreta, Ch?sm an- consunzione dei linguaggi contemporanei, la continuita dei valori eterni
che immagine della «vita d’un uomo» (un uomo dotato, per giunta, di una vi- "uomo.
talita aggressiva e invadente,

in certi tratti addirittura «violento»).

A R restigiose traduzioni, da Shakespeare, Le traduzioni
«Un grido Questa immagine di umanita deve perd emergere dal silenzio e dal vuoto, Goln';g,‘;“ggn":" mm‘;?bfﬁgte in \;.::ivolumi nel corso deghp:n‘: e gli scritti critici
manime» - in un «gridow, che afferri il senso profondo, segreto, non definibile in termini E molto vasta fu Pattivita critica i Ungaretti, testimoniata da numerosissimi saggi,
razionali, della condizione naturale. Manca a questa ricerca autobiosfaﬁ‘.:a articoli, conferenze, e dagli stessi testi dei suoi corsi universitari: ﬁton.nndgm"
quella spinta polemica contro i valori sociali che caratterizza il vero e proprio alla sua nozione magica e sacrale della poesia, al nucleo della sua poetica pit legato
, espressionismo: la persona del poeta si presenta come «un grido unal_n{nezi alla trg S b.4ac costituisce una sintesi la premessa alvolume Viis "dl"
una forza che raccoglie in sé il senso del tempo, i valori collettivi, lo spirito oé #omo, intitolata Ragioni d'una @), questi scritti critici r@zmo‘w;nlmoigmmem.
un popolo-Perlngaretti la poesia ¢ testimonianza assoluta dell’uomo, hain Poesia, con mWﬁhm di segni segreti, i e
qualcosd di sactgl the resiste a tutte le distruzioni e violenze della storia: in queé mioni, di tracce dell «assenza». Pid che mm?::ﬂl ey ¢ lo stesso tipo
sta sacra individuo si fa voce di tutto un «popolo» (anche nella tragicd ¢St sembrano valere come accumulo di materiali per | mhmpmmm giornali-
: condizione della guerral, cércando pero di ridurre W tro- Interesse possono avere gli altri numerosi interventi
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stiche (si ricordi almeno il volume I/ deserto e dop
altro genere e traduzioni di poeti brasiliani)
In stretta aderenza alla sua poetica, Un
me un campo di rapporti analogici, un intr
namentl, in cui senza fine viene evocato un valore profondo e segreto. In modo stre-
nuo ¢ paziente egli corresse e ricorresse i suoi testi, vedendo in quel lavoro, che lo
portd ad accumularg varianti su varianti, una delle manifestazion; essenziali della
sua stessa poesia: i significati profondi della parola poetica emergono per lui non
tanto e non solo nei risultati finali, ma nel percorso compiuto per cercarli. Per que-
sto la sua poesia, nel suo stesso farsi e trasformarsi, € in strettissimo rapporto con

I'attenzione che la critica contemporanea presta alle varignti (cfr. TERMINT BASE 20)

e alle fasi diverse del lavoro dei poeti: e si muove in una direzione del tutto opposta

a quella dj Saba, le cui correzioni mirano invece a restaurare un'immagine origina-

ria e «diretta» della vita iniziale della poesia (cfr. 10.7.8).

Lapoeticaela
la poetic
lingu
toel

0, 1961, con prose di viaggio e di
garetti concepisce tutta la sua opera co-
eccio di riscritture, correzioni, perfezio.

poesia di Ungaretti appaiono come una sorta di apoteosi del-
a simbolista, da lui intesa come la forma «moderna di rapporto col
aggio poetico. In quest’apoteosi il simbolismo raggiunge il suo esaurimen-
a sua morte, rischia di tradursi in una maniera, in una istituzione e in una
convenzione: spesso I'affermazione del yalore e della sacralita ds

g ! ella parola poe-
tica resta qualcosa di astratto e di programmatico, che la allontana HE un’auten-

ica capacita di conoscenza. E non & solo un caso se, dopo le prime esperienze, il
simbolismo di Ungaretti si incontrd con le esigenze di ritorno all’ordine del pri-
mo dopoguerra e con un’adesione senza riserve al fascismo (evaricordato cheil
tascismo di Ungaretti, a differenza di quello di altri scrittori, non fu nemmeno

travagliato da tensioni critiche, da interne spinte contraddittorie).

10.7.13. I! primo Ungaretti: 1 Allegria.

La raccolta L'Allegria, che costituisce il primo momento della poesia dl

Ungaretti (che, nella redazione finale, & segnata con le date 1914-1919), si arti-
cola in cinque parti (Ultime, Il Porto Sepalto, Naufragi, Girovago, Prime), for-
matesi in momenti div

ersi: dalle prime poesie apparse su « Lacerba» nel 1915

(e poi indicate come Ultinze, perché considerate le ultime prima della vera poe-

sia successiva), a quelle nate dall’esperienza della guerra nel Carso e pubblicate

nella breve raccolta I/ Porto Sepolto, apparsa a Udine in soli ottanta esen}pliln

nel dicembre 1916 (cfr. 10.7.11 ;, alle successive poesie di guerra raccolte insie-

Sc alle precedenti e a nuove poesie che annunciano gia il secondo momento
ngaretti (

per questo indicate poi come Prize della nuova fase) nel volume Ak
legria di naufragi, pubblicato a Parigi

La raccolta (dopo un’edizione del 1923 con 1l titolo I/ Port? Eéﬁdm econ P'eeflt:
zione di Mussolini) ebbe una serie di correzioni, rifacimenti e ioni diverse: €D
be il titolo definitivo L, ‘Allegriain un’edizione del 1931 e raggiunse la forma ddinl'ﬂ'
vasolo in un’edizione del To42. Nel 1919 Ungaretti aveva pubblicato mche.unlpl‘f‘
cola raccolta in franceserz%%wrre (La guerra), con traduzioni, rifacimenti, svolgi-
menti di temi e motivi delle poesie de L'Allegria.
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I primi componimenti, scritti tra il 1914 € il '15, mostrano come Ungaretti
cercasse fin dall’inizio una concentrazione assoluta della parola: poche mmtial;
gini essenziali portano qui ﬂmdmtﬁcmmmfumatque sot
del paesaggio, con il trascolorare, il perdersi, lo svanire delle cose.Ma¢la dgiuer-
ra mondiale a spingere il poeta a un confroqto lacgrante_ tra 11 proprio io di uo-
mo e di combattente e una realta esterna ostxlg e minacciosa, in cui la distruzio-
ne bellica sembra identificarsi con I'estranea indifferenza del}a natura. La poe-
sia ¢ allora un modo per affermare comunque, nel vuoto minaccioso in cui si
presentano le cose e il mondo, la dignita tragica di un dest}x}grgrpggg gco}lgitlt
vo, come per riconoscere se stessi dopo’ : I'esaurimento di ogni
norma e di ogni esperienza. La guerra appare qui qualcosa di assoluto, una ne-
cessita ineluttabile. _ ; g

Nel paesaggio percorso dalle macchine belliche, nella violenza insieme
biologica e artificiale che in esso si scatena, I'essere si ritrova allo stato nudo, &
ridotto alla sua essenza, al grado zero della vita che coincide con quello delle
aride pietre del Carso. In questo azzeramento dell’essere, lio riafferma tragica-
mente la propria vitalita, insiste a cercarsi e a cercare valori segreti e inafferra-
bili (attraverso le analogie che sa trovare tra la sua stessa condizione e le diverse
apparenze del paesaggio), ad attaccarsi a brandelli di illusioni che permettono

la sopravvivenza (« Ungaretti / uomo di pena / ti basta un’illusione / per farti
coraggio»).

La
¢ la poesia

Azzeramento

dell’essere

Lo stesso titolg I/ Porto Sepolto (ricavato da una leggenda diffusa a\d Ales: Tragica vitalita
sandria su di un antico porto sabbia) vuole alludere a «cio che di

segreto rimane in noi indecifrabile », alla funzione della poesia come scavo al.lix
r&%mmﬁi:gﬂbﬂe segreto». 11 titolg Allegrig (in modo pit
esplicito nella originaria forma Allegria di nauﬁ'agz) g_lluae asua yolta alla para-
dossale vitalita che si afferma in mezzo alla morte e alla dlsgr}lz10ne, alla for.za
«allegra» della sopravvivenza nel vuoto e nel naufragio: e cid tende a definire

anche il senso della condizione «moderna, il residuo spazio vitale di una
umanita che ritrova se stessa , ne'e

nello svuotamento di ogni valore.

Questa poesia raggiunge i momenti di maggiore intensita quando registra {lbdhp_amssio
piti direttamente lo svuotamento dell’io, la sua riduzione a elemento del pae- bellico

saggio bellico («Eccovi un’anima / deserta / uno sppcchiq impassibile»): in
questi casi I'uso dell’analogia mette I'io sullo stesso piano di quel mondq scar-

ificato, in preda a una catastrofe, un mondo fattq di pietra corrosa e di mac-
chine che distruggono («Ecco il mio cuore / che s'incaverna /e sdugnta e rin-
trona / come un proiettile...»). Qui si danno allora celebri componimenti co-

me $0n0 una creatura % scansione e la sillabazione sembrano conna- - Ripiegamenti

turate allo stesso farst
ficandosi col

ado zero che 'universo sembra aver unto: ma ag essa si
ono anche improvvisi ripiegamenti sentimentali e nostalgici (specie qufué-i
do affiora il ricordo dell’Egitto, del mondo so! e momenti

assorta meditazione morale (in cui I'io fa di se stesso una sorta di emblema, e
Pretende di ricavare dalla propria esperienza un valore universale, quasi sacro,

parola, che esiste solo in quanto frantumata, identi- sentimentali
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proprio dai modelli diﬁmg{%ﬂm’m),l@mppnhnemi migliori sono in real- dL:ll solitudine
ta quelli in cui, pur nelle nuove forme pid ampie e distese, la parola di Ungaretti si dell'vomo
libera del peso di eccessivi riflessi e 9nalpg1e, evitadi muovere intorno a inafferrabi-
li segreti, si interroga sulla nuda solitudine dell'uomo di fronte al male ¢ alla morte,
sulla vanita della propria voce e del proprio stesso esistere: si hanno cosf risultati as-
sai alti, radicati nella nuda sofferenza di un «uomo ferito», come La madre (1930) e

etd.
% [I,.t: successiva poesia di Ungaretti approfondisce alcuni caratteri di Sentimento La Terra
del tempo, senza aspetti di grande novita, in forme di perfezione assoluta, che han- Promessa
no qualcosa di eccessivo e di sovraccarico, in una maniera splendida ma assoluta-
mente chiusa in se stessa. La passione per I'analogia e per la metafo;a si allargg_ﬁno
al tentativo di proiettare tutta la propria esperienza umana in un orizzonte mitico e
simbolico, che ri i itologiche, tra allusioni e segreti, seguen-
do lo schema dﬁ;q};v.imia verso la «terra promessa», che per Ungaretti ¢ viaggio in-

Nei componimenti successivi alla guerra (e gia nell'ultima sezione dell’4/- sieme verso la ne (la morte e I'aldila) cl’qngm.e (il mondo dell'infanzia). quesltz
legria), un «nulla / d’inesauribile segreto» si offre a Ungaretti in forme meno tentativo il poeta lavora a lungo, fin dagli anni Ttienta, eljborax):dohzn mccdpm: T
scarnificate, piu distese e composte. Egli si riallaccia di proposito alle varie ten- Terra Pror le cui parti sono p u‘ﬁ’hmw e “fiez;n:gf f,;s% pm ) n::eu.
denze per un «ritorno all'ordine» che dominano la cultura europea all’uscita 'ﬁmgnentn,;gs:iaingg mciz:;p ::a[f,izca ssu:nf?.::;om dell’uomo ﬁrunivem»
dalla guerra: abbandonale soluzioni pid audacie appariscenti dell’Allegria (re- f:(;: olﬂoizv;usto :snso il Recitativo di Palinuro, in cui il poeta si pone come « pi-
staurando parzialmente versi tradizionali, come endecasillabo, ¢ tornando loto vinto d’un disperso emblema).
anche alla punteggiatura); si immerge nell'immenso repertorio di forme e di
immagini della poesia del passato. La sua nuova poesia si sviluppa nei testi che
confluiscono poi nella raccolta Sentimento del tempo, apparsa nel 1933 e in for-

nella ricerca di una sintesi assoluta tra I'attimo e I'eterno).

Sullo sfondo desolato della guerra, L’Allegria prende vigorosamente atto
del silenzio a cui la modernita pare condannare la 1 parola poetica, del bisogno
di scrollarsi di dosso tanto linguaggio consunto, e insieme della radicale solity.

dine e impotenza della parola di fronte a un mondo in cui la distruzione & un
fatto naturale, connaturato al Vivere stesso, La minaccia del silenzio non con.
duce Ungaretti a una critica della poesia e della storia, ma a una co

ret tel trazione
della poesia inun §uutq ass‘glmgrche sprigiona la sua forza da po 3

Mat€ patole the affermino [a tragica vitalita dell’io, della storia, dell'uniyerso.

La minaccia
del silenzio

10.7.14. Sentimento del tempo e lultimo Ungaretti.

Verso forme

pa distese

La poesia di Ungaretti ritrova una vera forza quando affonda pit diretta- 1 Dolore
mente nell’esperienza personale: dalla sventura e dalla desolazione nasce la

ma ampliata nel 1936 (nel '43 apparira la redazione definitiva, artico ata in sette raccolta I{ Dolore, pubblicata “e_l_éﬁbﬁon ms FOPREtE asﬁtrc chga] sz
parti: Prime, La Fine di Crono, Sogni e Accordi, Leggende, Inni, La morte medi- per lamorte atello e soprattutto per quella del figlio, e Cszi et alnl::ntc
«Approfondire  fata, L'amore). La sua parola mira ora ad «approfondire lontananze, a muo- a Roma nel "44 durante T giorni dell'6ccupazione nazista. Qui, spe

ontananze» - versi verso verita e profondita assenti dalla percezione della vita comune. Due
sono le esperienze di base a cui essa si riferisce: in un primo momento il fascino
del Barocco e di Roma, citta barocca per eccellenza, in cui il poeta sperimenta
Forrore del vuoto e il Ficostituirsi vertiginoso dello spazio, in una violenta bra-
ma di creativita; in un secondo momento l'esperienza religiosa, I ’
«conversione », che lo mette pit direttamente in rapporto con la suggestione
della poesia religiosa medievafe e barocca, per compiere un percorso di inizia-

nelle poesie per la morte del figlio (e in modo assoluto nel fra{nmenw:xo dlanq
in versi intitolato Grorno per giorno), il verso (soprattutto 'endecasillabo) si
modula in un discorso disteso, accorato ed ssenziale,_costruendo un «amaro
accordo» musicale, in cui le immagini analogiche appaiono come relitti minac-
ciosi e inquietanti, residui di un’esperienza distrutta.
In altre raccolte successive (Un Grido e paesaggi, 1952; 1l Taccuino del Vecchio, Le raccoke

Un linguaggio
analogico

zione, come in una pratica cerimoniale e rituale).

Gli effetti analogici sono portati qui all'estremo, con tessuti di immagini trasco-
loranti I'una fiell"altra, sovrapposizioni continue tra effetti sensoriali, audaci com-
binazioni tra gli aspetti piti lontani dell’esperienza. Uno dei componimenti pid ¢a-
ratteristici, Le stagioni (1920), suggerisce esplicitamente che questa ia intende
svolgersi come un «arcano dialogo» tra voci diverse ricavate dal fondo della natu-
ra: il gioco di voci confonde i rapporti tra il concreto e I’astratto, sommerge la paro-
la sotto una invasione di metafore. L’ «anima ricava i pit intricati « riflessi» da im-
magini di segreta e sfuggente sensualita, proietta se stessa in forme e figure del mmf
antico, riprende esemplari temi barocchi (e barocco & lo stesso motivo del «{,sm ¢
po», del suo scorrere minaccioso, che domina tutta la raccolta). Il
pressione di un ricamo perfetto intorno a segreti e a forme che
in modo astratto I'esperienza del presente, che ne nascondono i a

“crete Tacerazioni (e anche per questo la poesia ermetica si uppo in primo
- ——————

1960) e in brevi pubblicazioni poetiche (come i versi scambiati con la giovane poe-  successive

tessa Bruna Bianco, Dialogo, 1968, e la poesia scritta nel capodanno del 1970, L im-
pietrito e il velluto) il vecchio Ungaretti mostra altri momenti dl accesa Vl.tahm. ma
raggiunge risultati ancora molto alti quando si afferra al proprio dolore, risolvend olo
tutta la propria esperienza in una perdita e in un vuoto. In U Grido e Fma“’ﬂd -
tre a un testo che riprende in parte la tematica de I/ Dolore, si distingue I;mplo \ u?.
nologhetto composto alla fine del 51 per una trasmissione radiofonica. In questul-
timo testo la parola ri alcuni frammenti di realta, evocando un viaggio 13
Corsica e ricordi del carnevale brasiliano, e vedendo tutta la vita trascorsa sotto
segno del mese natale del poeta, febbraio: nello snodarsi dei ricordi si nco?gsce w
triste segno di vecchiaia, 'eco di un vuoto che nel cammino dell'esistenza si & cerca
t0 invano di colmare sotto le «maschere» della poesia. Ma in una terra in cm_nonf
' altro «che un barlume di vero / ¢ il nulla della polvere», mlgim‘“'mmclfe
8i», si afferma ancora, come al tempo dell’Allegria, la resistenza di una vitalita,

St scopre assurda ma incoercibile.

Le «maschere»
della poesia
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» menti nella prospettiva di una ragionalité‘apert_a, che ha come maggiore punto
10.7.15. Altre strade per una lirica moderna. di riferimento il grande Leopardi (oltre ai saggi sui contemporanei raccolti nel
; 3 s 1 e volume Scrittori negli annt, 1963, vanno ricordati i numerosi studi su Leopardi
~ Scavar Attraverso i rl.\‘u'lmt_l_raggluml da Ungaretti (e, in modo diverso, da Monta- e su alcuni autori francesi). La sua poesia, in una misura metrica rigorosamente
lingusgsio e, cfr. il cap. 10.8) si diffonde, tra gli anni Venti e Trenta, il modello di una liri- scandita, ricava dagli incontri e dalle occasioni dell'esistenza una sofferta me-
ca che si impegna a scavare in profondita nel linguaggio, che si concentra sul ditazione intellettuale, una inquieta interrogazione sui destini individuali e col-
proprio spazio interno, in una ricerca che rifiuta rapporti troppo immediati lettivi, sull’«insufficienza» e le contraddizioni dell’esistere (i suoi scarni libri
con larealta, che siallontana dalla tensione autobiografica e moralistica che ca- ' poetici vanno da Fine di stagione, 1933, a Poeste, 1950, a Dal balcone, 1968, fino
ratterizzava i poeti legati all'esperienza della «Voce». Questa condizione alla raccolta Poesie complete, 1974).
«moderna» comporta un nuovo rapporto con la contemporanea lirica euro- LEONARDO SINISGALLI, nato a Montemurro, in Basilicata, nel 1908 e morto a Leonardo
pea, in cui la tr;ldl:zlonc simbolista si era sviluppata verso una nozione di /rica Roma nel 1981, ingegnere ;lettrotccnico impeg;lnto in varie t;niviti industriali, si Sinisgalli
pura e verso nuovi modi di accostarsi agli «oggetti». riveld come po’cta sulla scia di Ungaretti nel 1936, ma ebbe un contatto assai stretto
Gia nel corso degli anni Venti e poi in modo piti ampio negli anni Trenta si sia con Cardarelli che con il gruppo surrealista romano riunito intorno al pittore
rivela una nuova generazione di poeti impegnata in questa ricerca «moderna» Scipione (cfr. 10.6.12), in cui si distinse, come poeta, anche il suo amico LiBERO DE
che rifiuta ogni forma di comunicazione diretta, ogni immediatezza sentimen- LiBERO, nato a Fondi nel 1908, e morto a Roma nel 1981. La poesia di Sinisgalli
tale, cercando invece la difficolta e la concentrazione linguistica: si afferma una tende a una lucida astrazione, a un disegno fermo e preciso, a un equilibrio chiuso e
costellazione di esperienze, tra loro anche molto diverse, che si sogliono acco- sicuro: lontana da sfumature segrete ¢ inafferrabili, essa riduce il peso delle cose at-
munare sotto I'etichetta generica di ermzetismo. Questo termine sottolinea il ca- e l? ﬁgur_a c!ell’«cl'lissi»-, & Rredﬂigc Jo schema dell epigramma, dellg deﬁm
rattere di chiusura e di difficolta, quasi da iniziati (simile a quello dell’antico er- o b g ida e distillata di gesti e di forme. Sullo sfondo ¢ il richiamo cell incaoxia
metismo, cfr. PAROLE, tav. 63), di questa poesia: si diffuse in seguito all'uso fat- ¢ dell’originario mondo contadino, fissato come un «paese invariabile» (G. Conti-
tone in un libro del 1935, in un’accezione fortemente negativa, dal critico cro- {)u), ket gafgotaqo'po;]ﬁh e it e Vi e M
ciano Francesco Flora (cfr. 10.6.22). Nell'uso corrent assd a desi e sppasienging el puie s !avoro: il
quasi tutes T nestRAC LA "Nte €SSO passo a designare (1943) raccoglie tutta la sua produzione precedente, dal 1931 al ’42; seguono I nuovi
quasi tutta la nuova lirica na]mna. con la sola eccezione di Saba: ed é stato va- Campi Elisi (1947), La vigna vecchia (1956), e una varia produzione sperimentale in
;I.vlil‘:::i‘:|“~ ”::‘” Pil L “g’i? S 5 M('mt‘ale.. e per molti altri poeti delle genera- cuisi avverte il tentativo di collegare poesia e scienza e si provano le vie della prosa
ceessive. Esso ¢ giustificato dall’esigenza, rivelata da gran parte di que- poetica, della riflessione pungente, dell’aforisma.
sta poesia, fh parvla_rc un linguaggio completamente «altro» rispetto a quello Va infine ricordata la milanese ANTONIA P0zz1 (1912-1938), una poetessa isola- Antonia Pozzi
corrente, di porsi fuori dalla stessa realta sociale contemporanea, di sottrarsi ta, morta in giovanissima eta, la cui raccolta postuma Parole (1939), vicina in parte
all'orizzonte comunicativo dell’Ttalia fascista. : all'ermetismo, & animata da un’essenziale aspirazione a «ridurre al minimo il peso
delle parole» (E. Montale).

Ma un uso troppo ampio del termine ermetismo rischia di creare molti ma-
lintesi ed equivoci: sara quindi preferibile limitarlo solo ai poeti che esplicita-

mente scelsero una comunicazione « chiusa» i i sioni i i

S a comunicz , una ricerca di significati sottili e To. -

segreti, dll mistero e di corrispondenze analogiche. Esso non andra quindi usa- 7.16. Salvatore Quasimodo.

to In indiscrimin: 3 2 % .

o in modo indiscriminato per tutta la nuova poesia che si afferma negli anni La poesia del siciliano SALVATORE QUASIMODO, che sembra organizzare in  Un repertorio
della tradizione

Trenta: sar: ferihile rifer: » . .
,,:IL,”,[, l( ):::‘:ili:l‘: :m_l.)lk “h'.;'rlo soprattutto all'Ungaretti successivo a L'Ale- un vero e proprio repertorio i «modi tipici del minore simbolismo francese»
e «Eerai L.O‘l( :‘,uf.ito il gruppo che accett esplicitamente di definirsi co- (P.V. Mengaldo), ofge quella che a lungo ¢ stata I'immagine pit corrente della *imbolise
SCOrcio h’ku ?( ); ; ; 1€ Ulrenze costruluna Verd € propria poeica OMUNE lca italiana novecentesca
SC ( ¢ e P E 2 v
e iu:l: c( :gsz :r‘;:m Trenta (cfr. anch? 10.7.17). Altri poeti che operaron® Nato a Modica nel 1901, Quasimodo visse in varie citta d'Italia, svolgendo La vita
aranno ancora molto attivi nel dopoguerra) non possono es- avori diversi. A Firenze fu in contatto con ambiente di «Solaria» (per le cui
edizioni pubblico nel 1930 la sua prima raccolta, Acque e terre). Dal 1934 fu a

P 'Wrc'l(!mlmi ign modo troppo disinvolto sotto la generica etichetta di ermetismo- | I e Ak cisti
ergio Solmi ra €sS1 DERG F ieti i
5 ¢ssi SERGIO SOLMI, nato a Rieti nel 1899 e morto a Milano nel 1981, let- ilano, dove Ioacgndiiells canciefe ity guinsasioasiisis i Saeuh

terato non «professionista», che lavoro a lungo come bancario, rappresenta <a, parti ; ; St
5‘1:]1 l\;élll_l L::m] 1:1;2;1 critica della condizione «%noderna »: amico difl)&ontale fin c,mt;i)che:‘igoclili‘l m&f{:ﬁznﬁdm‘io‘%o 8““’: .qﬁeuanrmdob ghmﬁlod?,g::‘m,o]o:l ﬁdnemoMl:
oditi i ]i[;n:)en:fi) ignat(.) u’;? essenziale produzione poetica con un lavo- assegnazione, nel 1959, del premio Eobel la letteratura. Mori a Napoli nel
ve I lecrenariies 8  eccezionale finezza e curiosita, attento sempre a sentl- 1968. Fin dalla prima raccolta e da quelle che ne ripresero i caratteri in modo
ome risposta a una condizione storica, a seguirne gli svolgi- Pl nitido (Oboe sommerso, 1932; Eqmuto eApoIlion,l:%G. riunite tutte nel 1942
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nelvo »Ed é to se : fadi i it cp & B :
o lvolume Ed ¢é subito sera), la poesia di Quasimodo si riconosce per una assor- . i fiorentini una risposta alle difficolta e alle contraddizioni della situazio- Distacco
Unaliricita ta interrogazione del paesaggio, per una continua im i metiEl S irazi igiosita §
del paeeagalo TafTletnaboill ibSaRetess ERAN Pl mersione nelle sfumature ne presente: si lego all’aspirazione a una religiosita non compromessa con J'u- dalla cultura
pachagio inafterra bili, segrete e misteriose della natura, nelle sue forme eterne e insieme A olitico, «pura» nelle sue motivazioni esistenziali. 1l rifiuto dell'impe- fascista
sfuggenti, radicate in un indecifrabile passato arcaico. Su queste f; : i G i i cui gli ici i ii
B S ARSI t )l I u queste forme naturali « gno diretto nella vita sociale, di cui gli ermetici furono variamente accusati in
g dp{l S )“S‘lr]nm.“, T y a sua sacralita (ritrovata nel fondo seguito, in quel momento segno un profondo distacco dalla cultura fascista: e
:mec : gm;\_‘s; ;11[ lca éhcdf aca r;:é\(l) l.varve a‘na ogg‘ Zprlgloqa uirl1a musicalita avvol- , vari del resto furono gli scambi tra gli ermetici e altri giovani intellettuali di
‘ ’ a pensare a D'Annunzio (il cui modello resiste f estrazione non cattolica, che allora operavano in Firenze, e che maturarono

fortemente in Quasimodo, anche se scarnificato e ridotto all'essenziale). Su

L% tuttosiimpone con insistente rilievo un io lirico, che ama navigare tra le forme
il esapere» pensoso e atteggiato, sentendo respirare e «dolorare» in sé il mondo, parteci:
delle cose - pando al «sapere» delle cose, consolandosi e umiliandosi in esse, identifican-
dosi con il loro nascere e il loro morire («in me si fa sera: / I'acqua tramonta

posizioni antifasciste, come Bilenchi, Vittorini, Gatto, Pratolini.

Maturato sulle pagine del « Frontespizio», il gruppo di base dell’ermetismo fio- Letteratura
rentino si staccd dalla rivista cattolica nel 1938, dopo la pubblicazione del saggio di come vita
Carlo Bo, Letteratura come vita, un Vero e pro rio manifesto ideologico, in cui si
propugnava una letteratura «come €terno co nto della nostra anima con il sen-

:]lll}:( ,nlifi rgf;;);rbusc »: «cosi lieve son fatto, / cosi dentro alle cose / che cam- so totale della verita», identificando il tempo della poesia «nel mistero>, la sua
; esperienza «nell'ansia, nell’aspettazione di una verita». I fuoriusciti dal « Fronte-
L'ultima Quasimodo sembra voler trasmettere una sorta di quintessenza assoluta e senza spizio» trovarono ospitalita su altre riviste fiorentine, tra cui «Campo di Marte»
\‘"_‘dff'wm‘ tempo, mitica e sacrale della liricita: e ¢id & evidente anche nelle sue versioni dei Li- che, nella sua breve vita, assunse quasi la fisionomia di rivista ufficiale dell’ermeti-
e o rici greci (1940), che furono seguite da un vario lavoro di traduttore. Nel dopoguer- smo (cfr. ancora 10.6.10). Pur con posizioni diverse, si affermd cosi una poesia in  L'oscurita
alism ra, di fronte alla mutata situazione politica, il poetasi senti chiamato ad arricchirela cui il gusto della sfumatura sottile si svolgeva, in modi assorti e inquieti, in un lin- come scelta
propria poesia con una attenzione alla realta sociale, nell’ambizioso proposito di guaggio pieno di allusioni, trasalimenti, segreti, sospensioni, interrogazioni: I'oscu- esistenziale
collaborare, con i valori eterni della parola, a «rifare 'uomo» (ricordiamo le rac- rita, tra foreste di simboli e lampi di analogie, si poneva essenzialmente come una
colte Giorno daopo giorno, 1946; La vita non € s0gn0, 1949; La terra impareggiabile, scelta d'esistenza e di coscienza. )
1956): ma i risultati furono modesti e contribuirono piuttosto a creare un rapporto Solo in parte pud essere considerato vicino a questo gruppo il piti anziano Be- Alcuni poeti
diretto tra quella scrittura di tipo ermetico, assorta e sacrale (legata a una rivendica- tocchi, uno degli animatori del «Frontespizio», che dara i suoi risultati poetici pid
zione umanistica del valore supremo della poesia), e gli orizzonti del neorealismo alti nel dopoguerra; mentre soluzioni di tipo nuovo e diverso, partendo da questa
(ma cfr. 11.2.19). esperienza ermetica, trovera pit tardi il piti giovane Luzi (ma di Betocchi e di Luzi

si parlera in 11.4). Rappresentano pit direttamente i caratteri originari dell’ermeti-
smo fiorentino, oltre a Gatto (su cui cfr. il par. seguente), poeti come Luict FALLA-

10.7.17. L'ermetismo a Firenze. CARA (1890-1963), ALESSANDRO PARRONCHI (nato nel 1914), PIERO BIGONGIARI
‘ (nato nel 1914), attivo quest'ultimo anche come critico (insieme ai gia ricordati Boe
Biick e selisoain Un vero e proprio gruppo «ermetico» (cfr. 10.7.15) si formd a Firenze nel- Macri egli porta anche nella critica il gusto ermetico dell’allusione, della sfumatura

la seconda meta degli anni Trenta, con I'elaborazione di una poetica che si rifa- sottile, del turbamento esistenziale, dell'oscurita al limite dellindecifrabile).

ceva direttamente alla grande tradizione simbolista europea. Per la maggior
parte degli esponenti di questo gruppo furono fondamentali una inquietudine
religiosa e una tensione morale, maturate nell’ambito del cattolicesimo ili-
Lalezione tante, e in particolare intorno alla rivista «Il Frontespizio» (cfr. 10.6.10): oltre

10.7.18. Alfonso Gatto.

Nato a Salerno nel 1909, ALFONSO GATTO visse cambiando continuamente me- La vita

di «Frontespizio» a quella del cattolicesimo tradizionalista, in un ini io di orti ed espe- :
c<Saliis rienze casisentironola suggestione NI emtil;iclloi :(ll sﬁfﬁa g rf:l :?lam e spostandosi tra citta diverse, senza raggiungere mai una vera stabilita, fino
ste che la seguirono e dell ko P BT !la morte avvenuta presso Grosseto in un incidente stradale nel 1976. Militante an-
Serqiilid guirono e delle stesse tensioni contraddittorie del fascismo di sint tifascista, subi sei mesi di carcere nel 1936 e partecip attivamente alla Resistenza,
retti d: &ifstiln}:::i:céna‘f g i rgﬁn_mento My fah furgno dati da Unj:: "::‘:“endO vicino fino al 51 al partito comunista; svolse anche una varia attivita di
R i mistico e religioso Qnofrl; I'attenzione alle cont pittore. Nella sua esperienza poetica (inaugurata nel 1932 col volumetto Isola, se- Dall'ermetismo
}B e I ure straniere (specie per il contributo di due critici come CARLO guito nel 1937 da Morto ai paesi) Padesione all'ermetismo rappresenta un fatto al neorealismo
; 3) g 1“ ato nel 1911, e ORESTE MACR(, nato nel 1913) permise inoltre di guardare spontaneo ¢ naturale, motivato da una disponibilita a seguire libere analogie tra le
ad alcune delle pid vitali esperienze europee di quegli anni, come s ismo ‘tm"}aglnl piti varie, con una musicalita tenera e sospesa, libera da ogni troppo stret-
e il nascente esistenzialismo (cfr. PAROLE, tav. 251) K c‘(’)"“ﬁmlo strutturale. Convinto nel valore «sacro» della voce poetica, egli si muove
La scelta di uno stile difficile, chiuso nella ricerc;l dell'analogiash ellappro- > n 'bera_ curiosita tra le svariate forme della vita: una vena di malinconia, sospesa
gia, I il un «labile suono, in alcuni momenti sfiora leggeri toni melodrammatici, in altri

fondimento di un’inquieta ma segreta esperienza interiore, costitui per
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