nato (cfr. 11.2.19) ai tentativi di costruire una poesia neoreali-
0 orizzonte politico e intellettuale del dopoguerra, e ai con-
ismo di alcuni poeti della precedente generazione, come Qua-
1 maggiori risultati della poesia del dopoguerra furono perd
1 rimasti sostanzialmente estranei al neorealismo, legati alla
della lirica del Novecento. Si tratta di autori piti anziani, co-
e molti di cui si & gia parlato nel capitolo 10.7, che sviluppa-
produzione nel dopoguerra, e di altri numerosi poeti a cui
resente capitolo. Tra questi ultimi si possono distinguere
della guerra, e che avevano svolto importanti espe-
e che ora si pongono come i maggiori poeti della ge-
ella di Saba, Ungaretti, Montale), e quelli che emer-
10 dopoguerra, ricollegandosi ai modelli e alle forme
1a» lirica novecentesca. A parte vanno considerati
ficano direttamente né con la tradizione « novecen-
e si muovono in modi diversi, a partire dagli anni
0 «sperimentalismo» o della neoavanguardia: di
nte nel capitolo 11.5.
a, seguita in questo capitolo, non pud essere pe-
binogeneo, che si svolge in equilibrata continuita:
nti e soluzioni diverse, perfino in forte contrasto
wvuto la distinzione proposta da L. Anceschi
t1 (legata in ultima analisi all'insegnamen-
s (legata in ultima analisi all'insegna-

B Son ot s 1
i anni & stata avanzata pid volte in chiave
7 (legata a un rapporto pid diretto con le
‘e una piu esplicita linea novecentista
che risalirebbe a Ungaretti e a

ascritti poeti come Betocchi, Penna,
1 giovane come Giudici (cfr. 12.3.7 ¢
‘pure ha molti contatti con Saba),

Esperienze
estranee
al neorealismo

Complessita
della tradizione
lirica

Linea «sabiana»
e linea
«novecentista»
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molti di coloro di cui parleremo in 11.4.11, €CC- Se si guarda pid da vicino alla
concreta poesia di questi autori, ci si accorge pero Chf,f queste 'dfstmzn ni sono
valide solo parzialmente e rischiano di pasconde:re 1 or_lgma]xta delle singole
esperienze € i numerosi intrecci, rapporti, contattl, che si danno tra loro: i vari
poeti respirano comunque un clima comune, partecipano a un comune oriz.
zonte linguistico; e nello stesso tempo trovano soluzioni individuali, che ¢ as-

DATI tav. 260

Le antologie

Le antologie sono strumenti molto antichi di raccolta di testi diversi, estratti
da un insieme di opere o da organismi testuali piti ampi. La parola greca antho-
logia, dal significato originario di “ raccolta di fiori” (da dnthos, “fiore”, e légo,
“scelgo, raccolgo”), veniva usata per raccolte di componimenti poetici relativa-
mente brevi: ed & famosa ' Antologia Palatina (cosi chiamata perché conservata
in un codice della Biblioteca Vaticana proveniente dalla Palatina di Heidel-
berg), ampia raccolta di epigrammi con un primo strato organizzatosi nel seco-
lo1a.C. e poi variamente ampliatasi fino all’eta bizantina. In tutte le societa che
dispongono di uno scarso materiale librario, le antologie sono strumenti essen-
ziali per la conservazione e la conoscenza dei testi, specialmente lirici (e nel-
Pambito delle antologie rientrano gli antichi canzonier: della lirica in volgare,
cfr. 1.3.1). Anche dopo la diffusione della stampa le antologie hanno assolto il
compito di offrire in uno spazio relativamente ristretto una scelta di alcune
esperienze significative all'interno di determinati generi, 0 di mettere comun-
que insieme opere di autori diversi. Funzione assai rilevante ebbero, ad esem-
pio, le raccolte dei lirici del Cinquecento (cfr. 4.4.9); il solo fatto di essere pre-
senti in un’antologia costituiva un segno di distinzione culturale, un modo di
mostrare la propria presenza nel mondo. In seguito si sono diffuse sempre piu
le antqlog1c.con funzione didattica e quelle in cui gruppi di scrittori hanno cer-
cato 511 esprimere, con una scelta dei loro vari testi, programmi o intenzioni co-
muni; m(?lte antologie costituiscono fondamentali punti di riferimento per la
ricostruzione e l'interpretazione di generi e di situazioni storiche.

Nel quecento le an.tologie hanno accompagnato in particolare lo sviluppo
della RPSIAE della relativa riflessione critica (meno rilevante & stata la loro fun-
zione pell arpblto della prosa, data la difficolta di sezionare i testi narrativi, di
ridurli a pagine esemplari). Gia le avanguardie storiche hanno organizzato rac
colte di testi di gruppo, dal cui insieme risulta un impegno programmatico. In
Ttalia si sono avute a_ntologle notevoli gia nella prima meta del secolo, ma so-
prattutto neg,!l ultimi quaranta anni numerose sono state quelle che hanno ca-
ratterizzato I'interpretazione e‘la periodizzazione della poesia contemporanca

- 0 sono intervenute nelle sue vicende in una prospettiva «militante».

.' futurzstz, con un procla{na di.F.T. MARINETTI e uno studio sul verso libe-
p. BuzzI, Edizioni futuriste di « Poesia», Milano 1912.
b
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ichettare in maniera troppo netta. Sar
2 alcuni poeti cercano un pit immediato rapporto con la realta, che
in parte ricordare Saba, ma va poi per strade assolutamente diverse,
comunque assai lontane dal neorealismo (& il caso Betocchi, Penna,

i); e che per altri € essenziale il legame con Montale (¢ il caso di Sereni,
per tanti altri poeti

preferibile rilevare semplice-

one a sua volta come maestro e punto dj riferimento

X

P. PANCRAZI, Poeti d’oggi, Vallecchi, Firenze 1920.
futuristi, Edizioni futuriste di « Poesia », Roma 1925.

TTORINL, Scrittori nuovi. Antologia italiana contemporanea, Ca-
1930 (poesia e prosa).

ci nuovi. Antologia di poesia contemporanea, Hoepli, Milano
Antologia della poesia italiana contemporanea, Vallecchi, Fi-

nea lombarda. Sei poeti, Magenta, Varese 1952.

"};ELL’ARCO, Poesia dialettale del Novecento, Guanda, Parma

simi. Poesie per gli anni ’60, Rusconi e Paolazzi, Milano
AGLIARANI, Manuale di poesia sperimentale, Feltrinelli, Mi-

Y .a dell’ltalia unita 1861-1968, Sansoni, Firenze 1968 (poe-
L 52

a ael Novecento, Einaudi, Torino 1969.

RDELLI, I/ pubblico della poesia, Lerici, Cosenza 1975.
€ € realta '45-'75, Savelli, Roma, 1977.

URO, La parola innamorata. I poeti nuovi 1976-1978, Fel-
s A E

ant del Novecento, Mondadori, Milano 1978.

i Settanta, Feltrinelli, Milano 1979.

/ Novecento, diretta da p. GELLI € G. LAGORIO, Gar-

m?k di legno. Poesia in dialetto del "9oo italiano,

italiana della contraddizione, Newton Comp-

¢ » - 3
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lombardi); in alcuni poi si registra una pia direyta\ cpntmuité con I'ermetismo
che si svolge pero verso orizzonti del tutto nuovi (,in modo pit esplicito, il ca.
<o di Luzi, ma in parte anche quello di Caproni, € pol anche di Zanzotto, che
per altri versi puo essere considerato pit VICInO a Montale).
Superamento Dall’insieme di questa poesia risulta comunque un sostanz iale superamen.
dellermetismo o dei limiti e della chiusura del linguaggio pit strettamente «ermetico»: ed &
evidente che questo superamento non avviene grazie a una immediata adesio-
ne alla realta sociale e politica, ma con I’esercizio di una strenua fedelta al carat-
tere conoscitivo della poesia, con I’approfondimento del suo valore di espe-
rienza totale, di segno essenziale del rapporto dell’io con il mondo. Scavando a
fondo in se stessi e nel proprio linguaggio, questi poeti (e in primo luogo Betoc-
chi, Luzi, Sereni, Caproni) giungono a confrontarsi, molto pit intensamente di
quanto non abbiano fatto il neorealismo prima e la neoavanguardia poi, con le
trasformazioni della realta italiana e mondiale, con il nuovo orizzonte della so-
cieta di massa, con i sussulti violenti e minacciosi dei tempi a noi pid vicini. In
alcuni casi sembra che la forza e la capacita conoscitiva di questa poesia si ac-
crescano nel corso degli anni, per una sorprendente capacita di macerazione ¢
di approfondimento: molti di questi poeti arrivano alla piti assoluta essenziali-
ta proprio negli anni della vecchiaia, negli ultimi decenni, periodo in cui, tra
I’altro, si sono date anche altre notevoli esperienze di poeti « vecchi», come
Moretti (cfr. 9.8.10), Palazzeschi (cfr. 10.3.15), Montale (cfr. 10.8.8 € 10.8.9). E
va notato che mai come negli ultimi trenta anni si € assistito a una cosi prodigio-
sa vitalita di poeti «vecchi»: linguaggi che hanno radici in un passato ormai
Jontano, in esperienze risalenti ai traumi del fascismo e della guerra, hanno sa-

I poeti «vecchi»

' i ulti le immagini pid dense e profonde della realta italiana
come Be-

- W.Ipoeti La trattazione di questo capitolo prende avvio da un poeta iti anziano

o tOCchl,che ha dato il meglio di ¢ prgprio negli anni dellrz)i vech;liaia, e prosegue con
| it E‘ﬁ l?mani da una prospettiva « moderna», come Penna e Bertolucci. Cisioc-
cupera poi di Luzi e di Sereni, due poeti quasi coetanei (nato il primo nel 1914, se-
Oodiz’qdoom end 1913), che piti esplicitamente hanno rappresentato la continuita della tra-
: novecentesca. A numerosi poeti pid giovani, nati quasl tutti intorno al 2%
Chedadilam}: Cl' inquanta si sono mossi variamente €ntro quella tradizion®, € ala
EORe L0 ¢ a della poesia dialettale, saranno dedicati i paragrafi successivi (42
11.4.11211.4.14). Infine la parte finale del capitolo sara dedicataa un poc

inm di Luzi e Sereni, Giorgio Caproni, nato nel 1912, la cuivoce s ¢?

perta forse
ta e Ottanta. D

{ altr1

it intenso ed assoluto verso la realta degli anni Settan : L
ui impegno si esaurisce solo in parte nella poesia, come Pasolini e For “““e _
che esordiscono negli anni Cinquanta e poi partecipan© all CSI; y
nguardia (in primo luogo Sanguineti e Pagliarani) ! parl;crgn 7

Zanzotto, che per varie ragioni (sia per i Su‘?i €8 amlduo in
sca, sia perché nato nel 1921, sia perché ha eso”! -

o . " u “E
glianni Cinquanta) potrebbe esserc compresoif 4. k

- fattila

apertura nel capitolo 12.3: eglirappress? e Jaica
glio riveld

iana dopo il ’68, forse quella che m¢
dell’ultimo ventennio.
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Lattengione attenzione al mondo della provincia, a una realta precisamente | *termip,

alla provincia circostanziata, & anche una difesa contro la realta piti grande e 1o, b (ﬁ e
moderna civilta industriale (e una figura che torna frequentemente i, 5 la
poesia & quella del «capanno» campestre, in cui ¢isi puo riparare ey

S p : ; = ”‘JSCOnd@\
re, come fuori da ogni movimento del tempo). Il poeta vede la propria terc.
interamente immersa in questo universo: si guarda come una sorta dj att\ornxd
personaggio, che ripete eternamente, con INeNUo €goismo, una paree tam:
amata di «proprietario» e di «padre».

Leinquiendini  Ma ad un certo punto si fanno sentire anche su questa poesia cosi « dife, ,
della guerra |e lacerazioni della guerra e del dopoguerra, che emergono con pig evideny /
dopo il trasferimento da Parma a Roma e I'abbandono del rapporto quotidi,.

no con quel mondo dalle misure calme e ripetitive. Soprattutto nelle poesie

raccolte in Viaggio d’inverno emergono allora tensioni drammatiche, lancinay.

ti immagini di una storia che consuma e distrugge quel mondo felice: maun ri.

fugio essenziale & costituito ancora dalla memoria, che ritrova i contorni e ||

denso profumo delle cose, che fa rivivere immagini e sensazioni di un passato

fermo e felice, senza tempo (Proust, cfr. 10.1.8, & stato sempre, del resto, un au-

La camera da letto: tore essenziale per Bertolucci). Nella sua ricerca della memoria, la poesia di

un poema «aperto» Bertolucci ha cosi acquistato un sempre pit forte carattere narrativo, giungen-

do, con La camera da letto, al recupero di una forma, come quella del lungo
poema, quasi abbandonata dalla poesia del Novecento: ma si tratta di un poe-
ma «aperto», che procede per lunghissimi frammenti, che ruota attorno alle fi-
gure e alle immagini sospendendole in un tempo eterno, fissandole in un ritmo
monotono ed ossessivo. La memoria finisce per attribuire un valore supremoai
pit triti e frammentari momenti dell’esistere; la realta quotidiana del passato
rurale si trasforma in un interminabile spettacolo dell’io: il recupero della real-
ta perduta & come un teatro pieno di sottintesi, di esitazioni, di colori che si
sfaldano in mille immagini, in evanescenti sensazioni e apparizioni.

g  11.4.5. Mario Luzi: la vita e le raccolte poetiche.

~ lariceca  Partendo dal senostesso dell’ermetismo fiorentino, la poesia di MARIO Lu-
. diunaswbilia 7y si & syolta in modo sempre piti intenso, fino a questi ultimi anni, verso W3¢ i
- ‘3; quieta interrogazione sul valore dell’esperienza e della parola in una §1\~1lfi? lI;
. ~ continua trasformazione, verso una appassionata ricerca su cio che puO reimo
~ stabile e saldo in un universo che sembra sfaldarsi da tutte le parti, che ne zudx
‘movimento vorticoso sembra rendere impossibile ogni persistenza: Si tratt e
ia difficile e spesso oscura, animata da una forte tensione mteue‘.“rle !
> da una dolce e fragile passione per la vita delle cose; I problemlar a
i, culturali, vi si intrecciano in un «discorso naturale», che glelmpo
zione al presente, ma come a distanza, cercando un «1te cose

er Luzi «& un tempo in cui si incidono senza te.rn_}ﬁ?
ccadute e che sono sempre eventuali ed aC_C?dlbl ;)e

Castello, presso Firenze, da famiglia di or1gin¢ e
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B Luzi ha compiuto gli studi a Firenze, laureandosi in letteratura fran-

ecipato intensamente, nella Firenze dcgh anni Trenta, alla cultura
i ermetica, collaborando al «Frontespizio» e poi a « Campo di Mar-
:“0.7'17) - Striﬂgenle lega'ml con molti giovani‘intellettuali fiorentini
*hi a Bo, a Pratolini, a Bilenchi). Dal 1938 ha insegnato nelle scuole
. poi dal ’55 nelle universita di Eirel_lze e di Urbino. La sua sincera fede
1non si & mai chiusa in s€, ma si ¢ rivolta, anche negli anni dei pia duri
deologici del dopoguerra, verso una inquieta attenzione alla cultura
quella della sinistra. Interessato alla contemporanea cultura catto.
e e alla tradizione simbolista, egli si & occupato di molti scrittori, so-
francesi ed italiani, in saggi sottili e raffinati (ricordiamo I ‘inferno e 1l
s Lutto in questione, 1965; Vicissitudine e forma, 1974; Discorso na-
), guidato dalla convinzione che il valore conoscitivo della poesia si
assolutezza, alla sua capacita di fissarsi in un valore al di I3 dei li-
ria presente.

raccolta poetica di Luzi, La barca, apparve nel 1935: seguirono Az-

one dell’ermetismo di Luzi si ebbe nelle due raccolte successive
erto (1952) e Onore del vero (1957). Tutte queste raccolte confluiro-
volume I/ giusto della vita. Una fase del tutto nuova & stata inaugura-
Nel magma, cui sono seguiti nel 1965 Dal fondo delle campagne (che in
poesie precedenti, degli anni 1956-61), nel 1971 Su fondamenti invi-
fuoco della controversia. Negli ultimi anni la poesia di Luzi ha ac-
ova incredibile vitalita, con le nuove ampie raccolte Per i/ battesimo
nenti (1985) e Frammenti e incisi di un canto salutare (1990). La rac-
e poesie, uscita nel 1988, si articola in tre grandi sezioni, I/ giusto della
eil volume del ’60 e comprende le raccolte fino ad Onore del vero),
#70ndo (che comprende, con I'indicazione degli anni di composizio-
‘e campagne, 1956-1961; Nel magma, 1961-1963; Su fondamenti in-
03 co della controversia, 1971-1977), Per il battesimo dei no-
> con la datazione 1978-1984, coincide con la raccolta pubblicata

4, a cui partecipano figure della storia e della tradizione, insie-
€ Immerse in un tempo lontano in cui & possibile ritrovare i se-
O testi che meriterebbero una attenta lettura, ma di cui qui
dare i titoli: Libro di Ipazia (1978), su una violenta contro-
V secolo d.C., Rosales (1983), che si riallaccia al tema di don

tav. 141), Hystrio (1987), Corale della citta di Palermo per santa

&

2sm0 a Onore del vero.

tensione verso una verita segreta e inafferrabi-

Un cattolicesimo
inquieto

L’opera

0 (1940), Un brindisi (1946), e nello stesso anno Quaderno gotico; una poetica

N1 Luzi ha anche scritto testi teatrali, in cui un linguaggio « subli- La produzione
ONE poetica, sostiene un acceso dibattito sul destino dell’'uomo e  teatrale

Eﬁppr&enta nel modo pit esemplare i caratteri Ermetismo

e simbolismo
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. Nell'opera del mondo: i/ magma e la controversiy,

wdo delle campagne, la pit antica delle raccolte messe insieme il

opera del mondo (cfr. 11.4.5), prosegue 'otizzonte di Onore d:? ;Lo
A2 .fec!elté alla realta campestre toscana, i cui valori, sullo scorcio fir:;)j
ni Cinquanta, Sembfa\fano resistere al\vorticoso processo di indu-
one In atto nel paese: in primo p1ano € una «questione» tra vita e
Luzi considera connaturata « con il poetare stesso», ma che ora as-
consapevolezza di trovarsi a un discrimine dei tempi, a un salto di
o di lacerazioni» (a cui si aggiunge, nel ’s9, la lacerazione perso-
amorte della madre). Il valore della vita, delle sue semplici forme
i riconosce pit fortemente nel momento in cui si avverte la sua
(i autentica «opera del mondo» si ritrova nell’agire piti modesto
della donna che di mattina compie le faccende casalinghe in Ax-
e in incontri senza parole con gli altri uomini, durante la bre-

i un traghetto o durante un viaggio in corriera.

che minaccia questa realta emerge con violenza nella raccolta
63), dove la poesia di Luzi si immerge fino in fondo nell'aspro
ettuale e politico degli anni Sessanta, in un magma di parole,
sti, rimproveri e recriminazioni. Il suo verso si riempie in modi
della realta cittadina, di oggetti e immagini che percorrono lo
tura di massa, del giornalismo, del dibattito politico: trova
a, rinnega ogni ricerca melodica, facendo sprizzare dal suo in-
eranti, segni e barlumi di violenza. Di fronte ai rimprovert pet
vazione alla politica, per la sua ricerca religiosa che appare
nea al corso attuale del mondo, Luzi difende la propria stra-
bercorso piti lungo: ma nello stesso tempo st SCOPTE inevita-
nel vortice generale in cui sono ormai presi tuttl 1 discorsi,
le cose, finisce quasi per confondere la propria voce lcon
itici e avversari. Su fondamenti invisibili (1971) VC‘}ZJ Pf? Utf;
one in tre ampi poemi (I/ pensiero fluttuante ‘{f if ee;‘gorj
lla metamorfosi, 1/ gorgo di salute ma{agmﬁ» che ;ers)ente i

voci, agli incontri e alle immagini dell’affollato p )

. : : ra
zione e del movimento tra gli opposts, che diventano 0

nella poesia di Luzi. b X8 e
B i e ermetici, Luzi svolg? und inquieta !
da primi modell ety Sl frammen 4l
"Italia sempre meno « povera>, SemipIe P cz;“e in movi-
stente attenzione egli indugia 2 descrivere enerali, che
ato; ripercorre insistentemente o :gxe tra flusso
>ne tra stabilita e moto, tra verita ¢ dlsu:lzégocé e dell'ac-
: o.hpﬂmopian°s°“°ﬂtema-d°hn ne una for
uire), quello del volo e della corsz: = resaggi (¢
mali (specialmente uccelli) e dialcuntP

La «questione »
tra vita e morte:
Nell'opera del mondo

Nel «magma»
della vita sociale

Su fondamenti
invistbilt

Una riﬂcssioﬂe
giocma
su simboli

e figure
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cialmente fluviali). In questa riflessione tramata di immagini e di simboli o g
sembra come «affondare», confondere la propria voce con altre voci e pre““‘" e
; Sénze,

amiche e nemiche, familiarie minacciose. La parola che cerca di capire il s
e cose ha qualcosa di allucinato, come s¢ si svolgesse al di sotto della (‘Os(:ier;;(,) del-
~ Evanescenza pure in tutti i modi cerca di raggiungere. Chi parla non pud essere certo deUZd che
~ dellidentira pria stessa identi 4, deve interrogare continuamente se stesso ¢ la realta di oy PfI 0-
e Ak deve avvertire che tutte le posizioni e i movimenti delle cose si rovesciano ]‘unidr ?
Paltra, in una contraddizione inestricabile che la poesia non puo in nessun mod (I)le'-

comporre, che non ¢ possibile fissare in un senso assoluto e definitivo. 5

Alfuoco Al fuoco della controversia (1978) brucia fino in fondo il linguaggio poetico

della controversia immergendolo nella confusa controversia della scena storica contemporanea
negli anni della contestazione € del terrorismo, delle grandi speranze e delle as-

surde stragi, della nuova crescita convulsa del sistema sociale italiano. La con-
troversia (che & insieme teologica, morale, politica, sociale) si svolge al dila dei
limiti del tempo, si allarga oltre i confini dello spazio: in essa sono minacclosa-
mente implicati il poeta e I’assassino, che perpetuamente «s’avviano al sangui-
~ noso appuntamento / ciascuno certo di sé, della sua parte». In particolare la

~ sezioneSegmenti del grande patema si presenta come una successione di scheg-
g ge di un poema-passione, che tocca le violenze e le aspirazioni degli anni i re-
~ centi, per proiettarle verso una dimensione universale, in cui la realta brucia tra
lingua la sua origine e la sua distruzione. Il poeta si scontra ad ogni passo con la diffi-
nte colta di trovare una lingua per il presente, per questo tempo frantumato che
a «inenarrabile», non piti comprensibile entro ]a lingua della scritturac

~ della tradizione. E una poesia difficile, che si ostina comundue ad abitare nelle
~ pit violente contraddizioni contemporanee: € vi riesce molto piu 2 fondo d!

quanto non vi siano riusciti tanti discorsi intellettuali che in questi an®! hanno
preteso di comprendere, definire, afferrare le molteplici facce del present

ﬂf;:‘tf?”t‘

11.4.8. L'ultimo Luzi: frammenti e frasi di una imprendibile veré
iy . e rinnovame”
battesimo dei nostri frammenti (1985) rivela un ulteriore rlgl it pro-
. und

- . . s > . . O
2 di Luzi. Ora la sua inquieta riflessione corrode in mOd©
una frantuma

I’accumulo magmatico si sostituisce .

el verso e dello svolgimento sintattico- La paro dorr e leep®”

raccogliere i resti di un messaggio ¢ 7 pelt'"C e «nel8%
a/ a tratti», che si annuncia in un farfug'tt i prepa™®

. e
le Ple%le della parola frammergt'arla,i gﬂe st
o «battesimo», alla sua purificazion> ° 10

% 1 ’immObi.lita) su un he cOS*’
mutazione € s ch
S

B

errabile, tanto piti 2" & ven
e. La stessa naturd deg

. scopertd app?®.
me. / In avanscol rrﬂbllefrgentl»
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onte mondiale, & del resto dubbia e imprendibile: Ogni cronaca e ogni
 ivelano inverosimili e folli (come mostra la serie Reportage, a pro-

un vi

. che continua a valere soltanto come mero atto del ricordare, che non
» Je tracce di cid che fu, ma darsi solo come «indicibile accecamen-
rdo senza limiti, ricordo senza corpi né ombre».

siano divino dell’essere. L’ ultimo libro di Luzi, Fras e incisi di un can-
(1990), offre una nuova interrogazione di questa verita, cercata sem-
le pieghe, in un canto che si svolge attraverso «frasi» e «incisi», che
rumori interminabili della presente civilta: un canto salutare, per-
il vecchio poeta da un «saluto» alla sua esperienza del mondo e
a, e nello stesso tempo cerca religiosamente una «salute » spirituale.
to-salute 'autore (come mostra gia la lirica che apre il volume,
fronta drammaticamente con I'insufficienza del proprio scrivere
ricerca, con «il disaccordo» che gli ha «triturato la vita, / tor-
to»; giustifica la ripetizione delle proprie inquiete domande con
«mordere la propria polvere», di macerarsi in un «minimo /
vedimento». In modo sempre piu diretto gli si rivela il carattere
a storia e della conoscenza, il convergere di sapere e di non
della verita con I'insignificanza, il suo parlare per segni mini-
ttraverso «il quasi/ non veduto, il quasi/ non registrato dal-
ntatto con le cose origina nuove inquiete forme, nuove esitazio-
ma sembra come pacificarsi nell’attesa di un'immersione nel
ere, che ha significato solo nell'incomprensibile piano divino
sono, tra le altre, quelle della sezione I/ corso dei fiumi). La para-
poesia religiosa di Luzi sembra concludersi cosi con una se-
1 testimonianza, che si oppone alle sciocche e irrazionali esal-
e che imperversano in questa fine di secolo.

°rent: poesia e coscienza dell'intellettuale.

“TORIO SEREN si ha come un equilibrio tra diversi lin-
lirica novecentesca, che I'autore sente come strumenti
realta, per una ricerca del significato del mondoe del-
collettiva. Per Sereni la poesia ¢ coscienza Storica,
one presente, misura di un essere « civile»: egli for-
ibrata e coerente di una borghesia intellettuale pro-
peso fondamentale nella cultura italiana del dopg;
uto un atteggiamento di liberalismo avanzato, pIeno £
onibile verso la cultura di sinistra, ma non dl;?lzlm
za quotidiana» di Montale (cfr. 10.8.6). Fedele 2

iaggio in Cina). Ogni luce si ritrae e nella bellissima sezione Bru- Negazion
' ' . ' ; . i one
teria del ricordo viene negata la consistenza e il contenuto stesso della della memoria

ficato del tutto, del vivere, del cercare, del bruciare, del soffrire, si 1 «saluto.
nello sforzo inesauribile di interrogare, senza avere nessuna risposta salute»

La poesia
come coscienza
storica



11.4. Le strade della poesia 487

pell'orizzonte mondiale, ¢ del resto dubbia e imprendibile: ogni cronaca e ogni
reportage si rivelano inverosimili e folli (come mostra la serie Reportage, a pro-
sosito di un viaggio in Cina). Ogni luce si ritrae e nella bellissima sezione Bru-
ciata la materia del ricordo viene negata la consistenza e il contenuto stesso della
memoria, che continua a vglere soltanto come mero atto del ricordare, che non
,mﬁtrovare le tracce dl.c1c‘) che fu, ma darsi solo come « indicibile accecamen-
to», «ricordo senza limiti, ricordo senza corpi né ombre».
Il significato del tutto, del vivere, del cercare, del bruciare, del soffrire, si Il «saluto-
riconosce nello sforzo inesauribile di interrogare, senza avere nessuna risposta salute>
sicura, il piano divino dell’essere. L’ultimo libro di Luzi, Frasi e incisi di un can-
tosalutare (1990), off.re una nuova interrogazione di questa verita, cercata sem-
pre pit nelle pieghe, in un canto che si svolge attraverso «frasi» e «incisi», che
\ tra i rumori interminabili della presente civilta: un canto salutare, per-
n esso il vecchio poeta da un «saluto» alla sua esperienza del mondo e
oesia, e nello stesso tempo cerca religiosamente una «salute» spirituale.

o saluto-salute ’autore (come mostra gia la lirica che apre il volume,
si confronta drammaticamente con 'insufficienza del proprio scrivere
lla propria ricerca, con «il disaccordo» che gli ha «triturato la vita, / tor-
il canto»; giustifica la ripetizione delle proprie inquiete domande con
ta di «mordere la propria polvere», di macerarsi in un «minimo /
o ravvedimento ». In modo sempre pit diretto gli si rivela il carattere
usivo della storia e della conoscenza, il convergere di sapere e di non
legame della verita con I'insignificanza, il suo parlare per segni mini-

i, 0 attraverso «il quasi / non veduto, il quasi/ non registrato dal-
_contatto con le cose origina nuove inquiete forme, nuove esitazio-
zioni: ma sembra come pacificarsi nell’attesa di un’immersione nel
sere, che ha significato solo nell’incomprensibile piano divino
ho, tra le altre, quelle della sezione I/ corso dei fiuri). La para-
a poesia religiosa di Luzi sembra concludersi cosi con una se-
a testimonianza, che si oppone alle sciocche e irrazionali esal-

te che imperversano in questa fine di secolo.
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22 Epoca 1 Ricostruzione ¢ sviluppo nel dopoguerra (1945-1968)

\ttenzione al mondo della provincia, a una rca]til‘ precisamente detgrminata e
circostanziata, & anche una difesa contro la realta pit grande e rovinosa della
moderna civilta industriale (e una figura che torna frequcptemente in questa
soesia & quella del « capanno» campestre, in cui ci si puo riparare e nasconde-
re. come tuori da ogni movimento del tempo). Il poeta vede la propria persona
nteramente immersa in questo universo: si guarda come una sorta di attore-
DErsONAgLIo, che ripctc eternamente, con ingenuo €go1smo, una parte tanto
amata di «proprietario» ¢ di «padre». '

Ma ad un certo punto si fanno sentire anche su questa poesia cosi «difesa»
le lacerazioni della guerra e del dopoguerra, che emergono con pit evidenza
dopo il trasferimento da Parma a Roma e I’abbandono del rapporto quotidia-
no con quel mondo dalle misure calme e ripetitive. Soprattutto nelle poesie
raccolte in Viaggio d'inverno emergono allora tensioni drammatiche, lancinan-
(i immagini di una storia che consuma e distrugge quel mondo felice: ma un ri-
tugio essenziale & costituito ancora dalla memoria, che ritrova i contorni e il
denso profumo delle cose, che fa rivivere immagini e sensazioni di un passato
fermo e felice, senza tempo (Proust, cft. 10.1.8, € stato sempre, del resto, un au-
tore essenziale per Bertolucci). Nella sua ricerca della memoria, la poesia di
Bertolucci ha cosi acquistato un sempre piti forte carattere narrativo, giungen-
do. con La camera da letto, al recupero di una forma, come quella del lungo
poema, quasi abbandonata dalla poesia del Novecento: ma si tratta di un poe-
ma «aperto, che procede per lunghissimi frammenti, che ruota attorno alle fi-
gure ¢ alle immagini sospendendole in un tempo eterno, fissandole in un ritmo
monotono ed ossessivo. La memoria finisce per attribuire un valore supremo ai
piu triti ¢ frammentari momenti dell’esistere; la realta quotidiana del passato
rurale si trasforma in un interminabile spettacolo dell’io: il recupero della real-
ta perduta & come un teatro pieno di sottintesi, di esitazioni, di colori che si

sfaldano in mille immagini, in evanescenti sensazioni e apparizioni.

11.4.5. Mario Luzi: la vita e le raccolte poetiche.

Partendo dal seno stesso dell’ermetismo fiorentino, la poesia di MAr1O LU-
2151 & svolta in modo sempre piti intenso, fino a questi ultimi anni, verso una in-
quieta interrogazione sul valore dell'esperienza e della parola in una civilta in
continua trasformazione, verso una appassionata ricerca su cio che puo restare
stabi.le e saldo in un universo che sembra sfaldarsi da tutte le parti, che nel suo
movimento vorticoso sembra rendere impossibile ogni persistenza. Si tratta di
una poesia difficile e spesso oscura, animata da una forte tensione intellettuale
e insieme da una dolce e fragile passione per la vita delle cose; i problemi reli-
giosi, morali, culturali, vi si intrecciano in un «discorso naturale», che guarda
con viva pgrtecipazione al presente, ma come a distanza, cercando un «tempo
della poesia» che per Luzi «& un tempo in cui si incidono senza tempo le cos¢
che sono sempre accadute e che sono sempre eventuali ed accadibili».

Nato nel 1914 a Castello, presso Firenze, da famiglia di origine maremma-
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o4, Mario Luzi ha compiuto gli studi a Firenze, laurea}ndogi in letteratura fran-
cese: ha partecipato intensamente, nella Firenze degli anni Trenta, alla cultura
cartolica ed ermetica, collaborando al « Frontespizio» e poi a « Campo di Mar-
e (cfr. 10.7.17) e stringendo legami con moltj giovani intellettuali fiorentini
(da Betocchi a Bo, a Pratolini, a Bilenchi), Dal 1938 ha insegnato nelle scuole
medie, e poi dal 55 nelle universita di Firenze e dj Urbino. La sua sincera fede
cattolica non si ¢ mai chiusa in sé, ma si ¢ rivolta, anche negli anni dei pit duri
contrasti ideologici del dopoguerra, verso una inquieta attenzione alla cultura
curopea e a quella della sinistra. Interessato alla contemporanea cultura catto-
lica trancese e alla tradizione simbolista, egli si & occupato di molti scrittori, so-
practutto francesi ed italiani, in saggi sottili e raffinati (ricordiamo L znferno e 1/
limbo, 1949; Tutto in questione, 1965; Vicissitudine e forma, 1974; Discorso na-
turale, 1984), guidato dalla convinzione che il valore conoscitivo della poesia si
leghi alla sua assolutezza, alla sua capacita di fissarsi in un valore al di I3 dei Ji-
miti della storia presente.

Un cattolicesimo
inquieto

La prima raccolta poetica di Luzi, La barca, apparve nel 1935: seguirono Av- L’opera
vento notturno (1940), Un brindisi (1946), e nello stesso anno Quaderno gotico; una poetica

prima modificazione dell’ermetismo di Luzi si ebbe nelle due raccolte successive
Primizie del deserto (1952) e Onore del vero (1957). Tutte queste raccolte confluiro-
no nel 1960 nel volume 1/ giusto della vita. Una fase del tutto nuova ¢ stata inaugura-
tanel 1963 da Ne/ magma, cui sono seguiti nel 1965 Dal fondo delle campagne (che in
realta riprende poesie precedenti, degli anni 1956-61), nel 1971 Su fondaments iny;-
sibili, nel 1978 Al fuoco della controversia. N egli ultimi anni la poesia di Luzi ha ac-
quistato una nuova incredibile vitalita, con le nuove ampie raccolte Per 7/ hattesimo
dei nostri framments ( 1985) € Frammenti e incisi di un canto salutare ( 1990). La rac-
coltadi Tutte le poesie, uscita nel 1988, si articola in tre grandi sezioni, I/ giusto della
vita (che riprende il volume del 60 e comprende le raccolte fino ad Onore del vero),
Nell'opera del mondo (che comprende, con I'indicazione degli anni di composizio-
ne, Dal fondo delle campagne, 1956-1961; Nel magma, 1961-1963; Su fondaments in-
visibil;, 1960-1970; Al fuoco della controversia, 1971-1977), Per il battesimo det no-
Strlz' frammenti (che, con la datazione 1978-1984, coincide con la raccolta pubblicata
nel 1985).

Negli ultimi anni Luzi ha anche scritto testi teatrali, in cui un linguaggio «subli- L produzione
. £ 2 o . . ’
me », di forte tensione poetica, sostiene un acceso dibattito sul destino dell’'uvomo e teatrale

sul valore della realta, a cui partecipano figure della storia e della tradizione, insie-
me fuori del tempo e immerse in un tempo lontano in cui & possibile ritrovare i se-
8ni del presente. Sono testi che meriterebbero una attenta lettura, ma di cui qui
POssiamo soltanto ricordare i titoli: Libro d Ipazia (1978), su una violenta contro-
versia religiosa del 1v secolo d.C., Rosales (1983), che si rx.all\ac.cxa al tema di don

iovanni (cfr, DATI, tav. 141), Hystrio (1987), Corale della citta di Palermo per santa

salia (1989).

azi rappresenta nel modo pit esemplare i caratteri Ermetismo
a sua tensione verso una verita segreta e inafferrabi- e simbolismo



