Nel tempo del neorealismo
1.2

11.2.1. Realismo e neorealismo.

Non & facile indicare Pestensione e i confini del neorealismo (cfr. PAROLE
tv.255), che sisviluppa nel nuovo clima del dopoguerra, con var

. , : . ie radici nella
altura degli anni precedenti. Nel linguaggio corrente si estende spesso il ter-
mine a tutte le nuove forme di letteratura realistica che si erano gia sviluppate
neglianni Trenta (cfr. 10.6.23): si risale indietro fino a Gli indifferenti di Mora-
via (1929) e a Gente in Aspromonte di Alvaro (1930), € si trova una matrice es-
senziale del neorealismo nell’interesse manifestato negli anni Trenta da alcuni
giovani autori (in primo luogo Vittorini e Pavese) per la letteratura americana
(cfr. DATY, tav. 240). Proprio Vittorini e Pavese, con la loro rappresentazione
delmondo popolare e con il loro impegno democratico e antifascista, vengono
d'altra parte considerati gli autori pid rappresentativi del neorealismo. Preso
nelsuo insieme, il realismo degli anni Trenta ha pero caratteri problematici che
solo in parte confluisc

ono nel pid specifico neorealismo del dopoguerra; a
guardar bene,

anche Vittorini e Pavese toccano il neorealismo solo in parte: al-
cune loro opere, lette e usate ¢

ome modelli della letteratura neorealistica, mo-
trano in effetti caratteri del tutto diversi e originali.
¥ Ilmt.nnento Pid autentico del neorealismo ¢ quello della Resistenza e del-
limmediato dopoguerra (grosso modo tra il 1943 e il 1950), quando si diffonde
UNNUovo modo dj

o di rappresentazione della realta popolare e si afferma in primo
Duovo cinema ne

orealistico. Evitando estensioni verso il recente passa-
e/ §'q‘nndi.Piﬁ accettabile intendere il neorealismo in senso pid ristretto, limi-
“‘“&‘*’_" annitrail’43 e il’50, con proseguimenti fino alla crisi del 1956 € ol-
g ‘Qﬂeglj anni si crea, in maniera quasi spontanea, un nuovo\hnguaggIQ di
€di0%» che sembra quasi emanare da una voce anonima: ¢ la voce diun
che agisce come protagonista, che sale alla rib?llta_d.ella storia, che rac-
SO € 1 fatti tragici, inconsueti e avventurosi cui si trova a Pane(?pa'
' guerra e della lotta partigiana costituiscono la bazel di u’I;
che vuole avvicinarsi il piti possibile al movimento della re llta.c :o-
) di narrare che si esprime nella stampa clandestina, nelle oS
di guerra, nelle testimonianze pia ixpmedlate e b:hqglag;i, fie
Lle ‘Spezzature improvvise, nell’ascmtta. essenuzl 'tae i
afico. Domina «[’aspirazione ad offrire delle vic

1l realismo
degli anni Trenta

Rappresentare
la realta popolare

Una voce
collettiva



i 1 Ricostruzione e sviluppo nel dopoguerra (1945-1968)

 PAROLE tav. 255

mmhemrea_kk{uofu usato gia verso la fine degli anp; Venti per jn;

enti tendenze artistiche ¢ letterarie, sul modello del tedesco Neye ;nfll(‘.‘""

(cfr. DATY, tav. 216). Ma autilizzarlo in modo nuovo fu nef ¢ 4 in ; 1; .
rafico Mario $eraqdrei, per il film Ossessione 'i\(,n:;:mil.t(_).

e rapida fu.la sua diffusione nell’ambito cinematografico, ¢ >a : Lgfr.

1943 €50 si estese anche all'ambito letterario, con varie oAsn'illmsitl)nliue)

(corpe realismo in generale, Soctalrealisyy,
a): chi lo prendeva in accezione positiva sort :
¢l fenomeno e insieme il suo collegamento conla gran(ie tr:-'
, messa da parte durar}te glianni del fascismo; chi o pren-
100€ negativa ne sottolineava il carattere occasionale, troppo legg.
e gli qpponwa.l’lpqtesi diun realssy, pia matur§ e
n bdancn'o di varie posizion; giudizi di
rventi di pivi autor;, Inchiesta sul neo.
0 Bo (cfr. 10.7.17).
ta gli usi del termine furono vari e molteplici; ed

Tospettive opposte, sia per caratteriz-

anni Quaranta ¢ Cinquanta, sia nell’ambi.

M. C°m)’ quasi a saltare lo schermo della
@utenucx_ dell’oralita; il dialogo acquista un
. 5448810 comune della vita quotidiana ¢

b el alle lingue regionali, a vari tentativi
italiano, i] riep,

0 e la concretezza dei diversi

Sta complicato e ambiguo: viene riven-
anza vita popolare, ma si rifugge
- Si vuole in realta comunicare in un
lo ideale di « popolo» italiano, esaltato
< ire con il termine di pop#
costanziato dei dialetti e si tended

nenta
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anit « POSItiva», ad’idcnl izzare | gestie le‘az.iom' dei
um rre i fatti concreti su un piano epico, distinguend
;r:,s,;;;oblematico, jl bcpc dal m;}]c, i buoni dai cattivi, C
«rittura neorealistica si appo.g.mlzla su una «tremenda se
severativo che non ammette replicax», sulla sicu
parte del vero del giusto. Dietro la ricerca di : :
affaccia un chiuso orizzonte idcologico: e Spesso, mentre si presume di rappre-
sentare la realta pid autentica e diretta, si SEgUONo meccanicamente schemj e
forme della pit convenzionale letteratura naturalistica,

Solo pochi degli scrittori di cui si parlera in questo capitolo rientrano nej
caratteri del neorealismo ora definiti: per la maggior parte di essi (e soprattutto
perquelli piti importanti, come Vittorini, Pavese, Fenoglio), il neorealismo co-
stituisce solo uno sfondo, un orizzonte di contenuti, di temi, di discussioni, e
riguarda solo un momento della Joro attivita, Per altri, che pur si orientarono
VEISO una rappresentazione « positiva» della realta popolare, etichetta neo-
realistica appare comunque troppo stretta. Un caso a sé é quello del teatro di
Eduardo, che sfiora solo [atera) mente il neorealismo, ma il cui successo si colle-

in parte alla sua diffusione e alla attenzione che in quegli anni si rivolgeva al-
e realtd regionali e locali.

Negli autori di cui si trarta in questo capitolo, prevale comunque, in linea di
massima, la rappresentazione dj una realta di tipo «popolare», la ricerca di una
concretezza rappresentativa che spesso risale fino ai modelli veristici (in primo luo-
80a Verga): la Resistenza e la politica dei partiti della sinistra nel dopoguerra costi-
Wiscono un riferimento determinante per il loro lavoro, Essi sentono, in modi di-

versi, lesigenza di ung letteratura legata all'ideologia delle classi popolari, capace
. % espressione alle loro lotte, di indicare la prospettiva di uno sviluppo della
verso il socialismo.
I’WAeril;e:itl esigenza si tento di dare un quadro teorico e critico, spccisl_menﬁ al-
(e, ancie partito comunista, con una varia riflessione sul cﬁc;xggﬁq :;f’gZi gn”zfg
 del peg TERMINI BASE 3 € PAROLE, tav. 198). anqnqun_dq iti e ins I
2 “ah§ln0, molti intellettuali e critici comunisti o vicini al partito comunista

&s‘n dl definire Pipotesi di un pit complesso realismo, utilizzando variamen-

o8 & Gramsci, in un’ottica « nazionalpopolare», risalendo _fino gﬂe rigide

~4zioni del req/;51yy,) socialista (cfr. 11.1.11 € 11.1.12). La discu;sxone in propo-
poontinu 4 Svolgersi per tutti gli anni Cinquanta, ed ebbe alcuni momenti acuti,

“tmica sul Metello di Pratolini (cfr. 11.2.17): portd a un Coﬂﬁf{ﬂ_'o pu
dclassici dell’estetica marxista e al consistente svﬂ“l‘ﬁpo di una critica so-
E TECNICHE, tav. 254), ma non ebbe influenza decisiva sulla

€tteraria.

personaggi popolari, 4
0 in modo moralistico,
ome osservo Gadda, Ia
rieta», su un «tono as-
rezza di stare comunque dalla
concretezza e immediatezza sj

Gli autori

Una poetica
dell'impegno

La discussione
critica




sone (1942) di Luchino Visconti (1906-1976)
degli schemi del cinema degli anni del fascisp,
dopoguerrai piti celebrati capolavori del neoreqlg
perta (1945) € Paisa (1946) di Roberto Rossellini (4 06mo, Q-
,wd?zidcktte (1948) di Vittorio De Sica ([901_199 -)1977)2
i e artificiosi, questo cinema sostituiva uomin; 7{; - Agl
impiegati, disoccupati, che trovavano la loro verity p ';‘um,

e sociale, in una partecipazione collettiva: agli attofi o
te persone comuni, trovate direttamenterr)lre(i:

» COstityf
0: se i

lare epopea dell'Italia all'uscita dalla guerra, dotat g;
freschezzz mconf99d1bdx. I'maggiori film neorealisti sem.1
orza nascosta chessi impone per la prima volta allo sguardo
bilita dl rappresentazione assolutamente inedite, Con es.
po oom'e protagonista di una nuova cultura che final-
 dai drammi degli vomini comuni ricava un segno
ta, -Bnqug’dl una nuova storia e di una nuova societa: si
S to pillll spl_lato_ di quanto non riesca alla letteratu-
one irripetib e, le illusioni dell'Italia democratica e popo-
‘ ndo dell anima popolare italiana sembra affermarsi
\ lmmedl_ata, autentica, vitale, un nuovo oriz-
massa del cinema, la sua immediata comunicati-
E}r;no dare a questo modello un autentico
dLie che esso si sviluppi con forza nella concre-
zione.

ma, presto arrestata e modificata dalle molte-
del dopoguerra e dallo stesso rivelarsi dei ca
ca, del peso che su di essa avevano i meccani-
12 neorealista ebbe comunque molti rapport!
d{etro di esso c’erano vari modelli lettera-
oL basta ricordare il lavoro di Cesare Z&-
ordati di De Sica, e 'uso che gli stessi Zava®
di un recente romanzo dello scrittor¢ ¢
apparso nel 1946.
ni del dopoguerra, pur tendendo ad ap-
consumo, vide svolgersi anche nuC*¢
tice del neorealismo, ne complic
ina corrosiva critica del nuovo sviluPP
lerico Fellini, nato nel 1920, € Mic d:
ione cinematografica media, in ¢!
1 all’italiana», oltre a istitull)?:b“o'
6 €259, .
mpioch )
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piﬁ in una.Chl
bendo yarie tr:

ibui in mo ; , .
g?glnuovo italiano interregionale (cfr. 11.1.6).

DATI tav. 2 56

Cinema e letteratura nel dopoguerra

1l rapporto tra cinema ¢ letteratura & nel dopoguerra pi stretto che negli
anni precedenti, in seguito alla nuova espansione dell’'industria cinematograti-
ca, che impegna come sceneggiatori numerosi scrittori; basta ricordare, per il
cinema neorealistico, I'essenziale attivita di Cesare Zavattini, che ha elaborato
sia soggetti originali per opere cinematografiche (ad esempio per Miracolo a
Milano,1951, di De Sica, sulla base di un suo precedente racconto, Toto il buo-
n0, cfr. 10.6.21), sia sceneggiature ricavate dai soggetti piu diversi (come per
Ladri di biciclette, ricavato dal romanzo di Bartolini, cfr. 11.2.2). In qualita di
sceneggiatori, hanno collaborato con il cinema scrittori di rilievo come Mora-
via, Brancati, Flaiano; Soldati ha accompagnato al lavoro di sceneggiatore
quello piti diretto di regista (cfr. DATI, tav. 259); negli anni Cinquanta per il ci-
Nema hanno variamente lavorato autori come Pratolini, Bassani, Bertolucci,
P arise, Pasolini, La Capria, Malerba (per altri scrittori-sceneggiatori professio-
nisti, cfr. GENERI E TECNICHE, tav. 218). Tra questi Pasolini ¢ passato diretta-
mente (a partire dal 1960) alla regia, imponendosi come lo scrittore di maggior

) qhe ab}:?ia assunto lo strumento cinematografico in proprio, non pit r}e!-
“E::;?crg‘li: saneggiatore, ma in quella di autore (c':ﬁ'. I1.5.7); fu.ori d’clftraha il
iy ebre ¢ quello del romanziere francese Alam.Robbe-inlet (cfr. GE-

TECNICHE, tav. 262), che si & dedicato alla regia a partire dal 1962.

ta produzione cinematografica, ha continuato, negli anni Quaranta e
anta, come in passato (cfr. 10.1.10), a trarre i soggetti da opere letterarie
vttt tempi (il caso piti celebre in questa fase & costituito da Senso, 1954, di
chin ls.conxlxrti, Jfgm %il’omonhno racconto di Camillo %oiti), cfr. 9.5.8,
“gglatura di Suso Cecchi D’Amico, Giorgio Prosperi, Carlo 8
Dassani). I film tratti da opere della lettcrftura contemporanea furono
fiMo momento relativamente rari: molto maggiore fu la loro frequenza
ita, con uno scambio che poi & continuato in maniera pid stan-
una crisi generale del cinema italiano e di una e ca-

voce della luna, tratto dal romanzo 1l poema
'azzoni, cfr. DATT, tav. 286). :
TI, tav. 259 si forniranno informazioni pid articola

 di Moravia, Brancati, Soldati, Flaiano, :

atti da opere di rilievo della letteratura italiz
luoghi di questo volume in cui si parla di t
g s :

etti cinematografici (un caso a sé ap are il rzt:meﬁlmg

ave tutta esteriore, con una comicita superficiale e pittoresca. Assor-
adizioni comiche locali, soprattutto negli anni Cinquanta il cinema
do essenziale a nuovi miscugli linguistici e alla diffusione di massa
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 MICHELANGELO ANTONIONI ) | FRANCESCO ROSI e Batoro \ i e
o tp3s), jatura di M. Antonioni, S. Cecchi D' Amioo : Codaveri eccellenti (1975), sceneggiatura da I/ contesto di Leonardo Sciascia
Cespedes, da Tra donne sole di Cesare Pavese (11.2.10). ol | (3.21); :
e ‘K Cristo si é fermato Eboli (1979), sceneggiatura di T. Guerra, F. Rosi, R. La Ca-
j gmb"u(l”g), sceneggiatura di P.P.Pasolini, L. Bost. d, Ragazzi di vy | pria, dal libro omonimo di Carlo Levi (11.2.16).
| diPasolini (mr5.7); B g ||
R : ; .’ ; TANO VANCINI ot 5o X
- Metello (1970), sceneggiatura di S. Cecchi D’Amico, .. Bazzoni, M. Bolognin; " 5 Eﬁ:::a notte del’ 43 (1960), scene ggiatura di E. De Concini, P. P. Pasolini, F.

i bt ro omonimo di Vasco Pratolini (iw.2.17). , Vancini, dal racconto Una notte del’ 43 di Giorgio Bassani (cfr. 11.3.11).
y

M&&M |
1 :  Bube (1960), sceneggiatura di L. ini : | | LUCHINO VISCONTI ‘ o DU :‘
| manzo omonimo dialo Gaiocls (n.:.ISI)I;‘ Comencini e M. | ondato, dal ro. Roceo e i suot fratelli (1960), sceneggiatura di S. Cecchi D’Amico, P. Festa

Ll

 La Storia (1986), sceneggiatura di S. Cecchi D’Am Campanile, M. Franciosa, E. Medioli, L. Visconti, da un racconto de I/ ponte |

5 - Cecchi D’Amico, C. Comencinj [ ¢ B i Ciovanni Testor ( . |
- mencini, dal romanzo omonimo di Elsa Morante (11.6.6). Mo i ! Q< ci Giovanni ]k‘w‘” ‘“'5:”)' : dal im0 di Gi '
'TORIO DE SICA [ 4 1l Gattopardo (1963), sceneggiatura degli stessi dal romanzo omonimo di Giu- |

( Finzi-Contini : . seppe Tomasi di Lampedusa (11.3.13).
fig‘l Finzi-Contini (1970), ronegglatura di G. Bassani, U. Pirro, P

1cell; . o~ % |
: romanzo omonimo dj Giorgio Bassani (1x.3.1m), VALERIO ZURLINI ; i
0 : i Le ragazze di San Frediano (1954), sceneggiatura di L. Benvenuto, P. De Ber- |

o g 954 giatura ¢
G (1962), sceneggiatura di D. Damianj V Liberati Ll ‘ natdi, dal romanzo omonimo di Vasco Pratolini (11.2.17); _w
& ini A g 1, con la colla- i f : s 19D 5.4 g
_ fomanzo omonimo di Elsa Morante (1r.6, 5()); ; ‘ Cronaca familiare (1962), sceneggiatura di M. Missiroli, V. Zurlini, V. Pratoli- |
(39_67), sceneggiatura di U, Pirro, D, N daliona: | | ni, dal romanzo omonimo di Pratolini (11.2.17);

(1.3.20). | Udeserto dei Tartari (1976), sceneggiatura dal romanzo omonimo di Dino Buz-

= zati (10.6.20).
Sceneggiatura di L, Faccini, dal romanzo omonimo di | s ¥ J
| ‘ el Al
8 . s 1
: Me%ntura diA. Gimmi, P. Germi, E. De
i de via Merulana di Carlo Emilio Gadda v 18.2.3. Elio Vittorini: una presenza inquieta e vitale.

~ Grande animatore di cultura, sempre alla ricerca di uno stretto rapporto :uja Lo
‘€tteratura e I'orizzonte piti ampio della vita culturale e politica contem- utir €0

8, ELio VITTORINT ha espresso, nella sua opera e nella sua vita, un bi-
Partecipazione alle cose, di intervento attivo nella realta. Ha sempre
VIVere esperienze totali: ha cercato di risalire dalla sua foog vn:ahtla
, origini mitiche della propria terra e a un orizzonte so e :l:l-
‘ Voro, nello scambio tra uomini, nell’esercizio della ragione 'frﬂ :
VISto i segni di una storia in movimento, di un progresso civi'e €
I cui egli ha sempre creduto, secondo un’ottica tipicamente

gglatura di S. Amidei, G. Dagnino,
Saon 0 dl Vasco Pratolini (11.2.17);
Amidei, C, Lizzani, L. Vincenzoni, dal
rd (n’ aabiac

R

tta, Vittorini ha fatto a meno di ogni cautela scolastica, facendo
Cl, assai inconsuete nella cultura italiana, scomm -
-ite sulle proprie prospettive e sulle proprie qumém
» ; i, a ribaltare giudizi e orientamentl. ot
€ra tenuto originalmente lontano dall'idealismo
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Epocar Ricostruzione ¢ sviluppo nel dopoguerra (1945-1968)

italiana, aprendosi con vivace curiosita alla conte

Sillace mporan
ed europea. B

la sua scrittura letteraria rispondono prima di ty, aunb;

ealette & 10,6.7) €SPTESSE le sue posizioni di fascista « di sinistra»; ma, in consonan- Vittorini

: ' Solaria», guardo con grande attenzione alla moderna cultura europea; ¢ il fascismo
P o0, Je fu la sua «scoperta» della letteratura americana. Insieme ad altri fa-
{ ’aﬂe;.endepzeplu vgtah del presente: in esse egli proj : 'ci?sinistra ed ex fascisti (come Bilenchi e Pratolini, cfr. 10.6.24 e 11.2.17)
v dd]agfuaznone storica. Per questo, di fronte alle blrettala cistl con drammatica partecipazione gli eventi della guerra civile di Spagna
niin cuiegllsltrova aVIvere, 1 Suoi scritti rimangono spessq SUSChQ 10.1.1) schierandosi dalla parte dei repubblicani e criticando il sostegno
i, come i risultati di un’esperienza non scavata fino i fond;) e glcll.'ltaii;l f;scista alle forze reazionarie e clericali: divenuto elemento sospetto,
L4 so nel 36 dal partito fascista. Si accosto allora all’opposizione anti-

mckﬁcm dalla realta; numerosi sono infatti i testi abbandonat: . | yenneespul
’ ft:n‘:ll ;I;Cfittl:i:gtgecélh €ul Sono espressione, moltea::,E fascista e ai gruppi coymn_ﬂsti d:qndcstini: e mentre continuava a svolgere un
B o carica vitale. Al o, 1 iglr}l 10 CUISONo nate, e rischjs. | massacrante lavoro editoriale, scrisse il suo I’lbro pid 51gx31f1cat1voz Con_versazzq-
m o & fondo S letter:t el \jarll_ risultati raggiunti, Vi nein Sictlia, apparso su « Letteratura» trail’38 e il’39. Nel 1939 si trasteria Mi- A Milano
B iacive. & staro unu'ra l{la 1ana, ha saputo eviden. Jano, dove comincio a lavorare per Bompiani e per altri editori; in particolare
e politico A i illnte ettluale capace di sentire allestf per Bompiani P'antologia Americana, che nel 1941 fu bloccata dalla cen-
: g e ;}10 valore di relazione socia- sura fascista (ma cfr. DATI, tav. 240). : ' ; '
varie mhﬂsemmetsmelolzsuato ot itoria). s Purante la,guefga, egli svolge attivita clandestina per il partito comunista:
B et i inflis a ulilltensa volon.ta dl.comuni- ncllestage del ’43 & in carcere a San Vlt.ton_e; llberato,'51 occupa dell.a stampa
B oo e e sul lavoro degli altri: non ha clandestina, prende parte ad alcune azioni della Resistenza, entra in stretto
3 detiV!taunaspécie dia ;empre cercato divivereespe- | contatto con Eugenio Curiel (cfr. 10.20.21) e partecipa alla fondazione el
e s las asatlcxllza, dg non concﬂl’azpng, \ Emhll])z dqlla Gioventd; diviene compagna della sua vita Ginetta Varisco. Dopo 1 difficile
zi A:Mvec“km:lnon Tk voro di scrittore: quest }xltyno | M azione, mentre elabqra e pgbbllca nuove opere narrative, si occupa a ZT»[;[:);:i
e propria sfiduci gu:tamente risolte; ed egliegiun- | GHA00 della stampa comunista, e fonda per I'editore Einaudila rivista «II Po-
d:“:m nella letteratura, a una negazione liteenico, il cui primo numero appare nel novembre del ’45: ma I'apertura
conoscenza del mondo industriale e culturale e gli ambiziosi propositi della rivista incontrano le riserve dei dirigen-
o 3 SR : tclhl“fﬁcmh del Pci, dando luogo a una famosa polemica (ma cfr. 1 1.2.4). Dopola
1 dglnm trascorse I'infanzia in vari luoghi hiusura del «Politecnico » (dicembre 1947), continua a svolgere una ricca atti-
del e pa@re, prima ferroviere e poi capo- W c‘ﬂdtlalll'ale, avviando contatti internazionali, prendendo sempre pid le di-
o congrealgo sara presente con insistenza in tutta Tsmo i partito comunista, che lascia nel .1951,.sa_lutato polemicamente da
: ta lontane lo spinse, nell’adolescen- togliatti (sotto lo pseudonimo di Roderigo di Castiglia) conun articolo su «Ri-
itre scarsi risultati egli conseguiva negli fictay, Viftorim' se n’é ghiuto, e soli ci ha lasciato! Negli anni successivi lasua
to: vivaci erano invece le sue let- %anata ¢ lacerata dal dolore per la morte del figlio Giusto (1955); nella SI;a e
- « oni»

bienti operai, la curiosita per il dibattito ta editoriale acquista intanto un essenziale rilievo la direzione, presso ti-
(cfr. 10.6.7), pubblico nel 1926 un di, d la collana di narrativa «I Gettoni», che inizia a uscire nel 1gs1: stretti € «Il Menabd>
ista dello stato» e fu su posizioni di f&- oL rapporti con Italo Calvino, con il quale nel 1959 fonda la nuova rivi-
io con Rosa Maria Quasimodo (da cw! enabod» (cfr.11.5.2). Si avvicina a posizioni di ﬁgeralismo di sinistra,
anza presto), si trasferi nel ‘27 in Ve- ; ierire al partito radicale: nel 6o viene eletto consigliere comunale
quegli anni pubblicd in varie rivist® 4] e del Psi, ma si dimette dall’incarico. Guarda con attenzione Lanuew =
rrativi, fino al primo volume appa™ = industriale e tecnologica, interrogandosi sulla possibilita di PRYSE
el 1930 si era intanto trasferito €O la l ra che tenga conto dei nuovi orizzonti sociali, € giudica con distac-
ttore di bozze al quotidiano «LaN&- certa delusione la sua precedente produzione: dopo I'abbandono
vi di salute, si mantenne €of Le citta del mondo, il suo lavoro creativo si limita negli ultimi anni

ttivita editoriali. Lavord €07 .

d romanzo Le donne di Messina, gia a parso nel '49 e ora, in Uik o
€l 64. Ma fittissima ¢ la sua attiVig:i itoriale (tra?’iltf,o g:}f‘ b

Medusa», collana di scrittori stranieri,dlMondad9tl'°_ 12 65 2

ica «Nuovo Politecnico», di Einaudi), numerosi i suot ot A
m R & l-' q If! d’w . in e 1

.‘ g::lltlco - s S e

io 1966.
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T i1 e i realta storiche. Notevoli in quella lettera sono anche ['affer- -
f g 3 : sccondo le diverse ot q :

W saiay Vittoriniintelletale ¢ organizzatore di cultura. | pazione secondo cui «la linea che divide, nel campo della cultura, il progresso

g ,ttamente con la linea che li divide in politi-

dalla reazione, non si identifica esz

la rivendicazione del valore della «letteratura detta oggi di crisi», degli

i momento della sua attivita, e con una sostanziale continuitj tr are ; ST oy
scismo e le successive posizioni democratiche, Vittorini riy _]f tra i scrittori capaci di prospettare «esigenze rivoluzionarie diverse da quelle §he la
nella cultura come forza capace di creare un mondo uman ,( -+ politica pone>. Era un chiaro rifiuto di ogni letteratura retorica e subordinata,
an'llorcinpcrpetuo accrescimento ed espansione CI‘W ;()(n\ '[1‘1’02 ridotta a «suonare il pifh'ru della rivoluzione».
‘ ,lnol!!mcoonvenzioni borghesi, rivela i caratteri p1l'; Jllrcmi]l‘)tj%lh Si & in seguito parlato fino alla nausea di questa polemica e dei suoi vari ri- Una ricerca
m(ﬁﬂdude,]aim'mcrge nella vitalita di un «mondo» in moviCl S svolti oggi si pud avere I'impressione che essa sia stata sopravvalutata, e il suo fibera
- -Qu@ﬂﬁducmtrovavarie incarnazioni nei diversi momennt]icj)ctr interesse pud apparire alquanto limitato. In essa si espressero nozioni ancora
. redseguenltiig le suggestioni c_lellg cultura contemporanea e le «dlassiche» del rapporto tra p litica e cultura inadeguate ai complicati e inaf-
B SEEA fd 1L DO "CaeSOC\lale. Nei primi anni ¢ in lui molto forte il ferrabili meccanismi della societa di massa e completamente scalzate dalle suc-
» ,qvamle, la volonta ancora adolescenziale di gettarsi a fon- cessive rapide trasformazioni della societa italiana. E comunque necessariq ri-
i %erﬂnp:tul mnccntautto il valore autentico e profmndo: ein conoscere ancora Oggi,'d‘()pn tutte le fratture che si sono riproposte successiva-
= «Voce» e del vitalismo del fascismo di mente tra cultura e politica, tutto il coraggio e la sostanziale validita della posi-

! mlﬁ: dﬂlfasqhs;)o,.que?‘o vitalismo si rivolge con appas- zione di Vittorini. La sua apertura alla libera ricerca lo spingeva, tra Ialtro, a
pop:; » 81 carica di sdegno verso l'ingiustizia e cercare di capire i nuovi processi sociali in atto, molto piti di quanto no.n\fosse

liane, un ﬁ&‘;no?.](iepol.qe per lo scrittore athe riqe{ca'deuq in‘gm_io.di fare la cultura ufficiale di partito. E in questa ricerca egli arrivo, ne-
p1t oscure matrici dell’'umanita, ai miti gliultimi anni, a guardare pit da vicino alla realta industriale, a porsi inquiete

do contadino: qui Vittorini : ; TS : g ; :
. - qui Vittorini trova la rivelazione essenziale di domande sulla nuova societa, fino ad abbandonare ogni nostalgia per i valori
Itura scientifica e

mo ﬂr.|| et di g i e i . and
nto che :lilln?m o e‘assolut'x L 1s'olve'1l originari del mondo popolare e contadino e a cercare una cu .
a nella scrittura di Conversazione in tecnica, capace di trarre alla luce gli aspetti positivi del presente, di trovare la

emocratica e della Resist R viadi una liberazione concreta dell’'uomo in un nuovo rapporto con gli oggetti.
.. enza genera poi in Vitto ' -
© Plu concreto nella realta: egli sente il bisogno di D°P° aver raccolto i suoi interventi saggistici ¢ politicg-cultura!l nel volume Scl::: b
8r€ 4 un processo rivoluzionario, che egli non Diario in pubblico (1957), Vittorini tentd una esplicita riflessione teorica sulla po;l e
del marxismo, ma come una liberazione totale zione della cultura nel mondo dell'industria, in una serie di appunti, raccolti ¢ pu

intenzioni originarie «I1 Politecnico» € pro- bt | postumi nel 1967 con il titolo Le due tensioni. Al centro di questi appuns :r: ';
one tra una « tensione razionale» e una «tensione affettiva» e una i

una «nuova cultura», che penetri total” s 5 s
appia prote I i P invece ctitica a quasi tutta la letteratura dall'Ottocento in pol, che farebbe lev; a_s“"’. heen
ggere 'uomo dalle sofferenze in sione affetr; ‘ e 7 - e: Vittorini ritiene invece
a rivista & anche un’ i di apertura alle : ettiva», equivoca e priva di capacitd COnOsCItIVe: ittorini ril y
Yk ; occasione di apertura ~ Decessaria ; S cedimenti razionali delle scien-
internazionale, una via di uscita dai limiti del- una letteratura che si confronti con i proc ¢ i del discorso
1): la sua «nuova cultura» vuol ess¢r ..t#:;mn’ QR e surutture figle di tensione razionale>. Ma temr;;lu ione dello
: del mondo contemporanco alle i in molti punti una semplificazione eccessiva: la generosalod wnel =
i cg::l delll)e diverse di - SCrittore resta ai margini delle nuove tensioni che stanno per esplodere ¢
ecc, Ma €p : te molti limiti, le scelte e le posizioni del Vittorint fmtegﬁanz - S
aVuto un rilievo essenziale nella storia della cultura italiana g
ataaglianni Sessanta. E certo perd che la sua esigenza di partecip 5
ta tarsl problen'-latl'

storia, di vivere la cultura nel presente, di f:onf_ron .

n temi e questioni all’ordine del giorno, gli ha impedito di raggiun
carica conoscitiva piti penetrante € resistente. F
orini si scoprira tra le pieghe della sua vitalita
in certe zone d’ombra della




ripetizioni dgctend'ono asottolineare il carattere rituale del disc ., Ii |
Eesioedesard g L 40 PoPoac. e i, .. qualcoss §
P : caatuttn_costldlcsscrc sempre sy un .
rispetto a quelli consueti della Prosa italiana, vuole . ¢, e
eassoluta, liberar], da duk i

"d,()r

Pone, ma piytto.

g scrittura apre, attray - i e s
un0 spazio illusorio pel pre, erso il suo ritmo lirico e sacrale,

8rigio vuoto nel

% mondo,

Ittorini non raggiunse pic: I' 1o P

mmw&w fz’:rf);)nf:gnsmlli armera di Conversazione iy Sicilia: |a
i esplici , Stig :
delli posit :‘n““cprosr»cttivepo 'ticg- u;amem sollegata al suo « 'mpegno» di

lm.VI.Aunavicenda dellalotta culturali, alla volonta di proporre dej mo-

:suendo €710 (1945), che tenta anchearu::tsacdeni?‘Res.‘Sm“Za ¢ dedicato il roman-

; ; amnificazione del discorso narratic

~ astratto Cinema e deﬂa lmeratm-a . C ‘tk"l SO narrativo,

.  Umane sociale e s, litl semplicics americana, appoggiandosi su un
, g antifascistj) ¢ «n0n uominy (; fascine) P!ga.contrapposxg1<)r1c tra «uomini»
;4 Interessante il breve romanzo I/
vita del proletariato milanese viene
tano la dignita della vita popolare,
R at ratore che ha Iavor_ato alle pi gran-
na & un ot e del Frejus,
6, 0 vivace v cconto, apparso su «1I Pontey
. MO narrativo segue la strana vi-

X nessa che ha conosciuto Garibaldi e un sol-

m?nd° POPOIAI‘C siciliano.
aria) & j| fomanzo Le donne di Messina, la cui
B L0 z1o {lgn’ppa passa in treno) nel 1947 €

> Stccessivo. Con una complicata struttu-
ella guerra, dello zio Agrippa,
esenta la vita, i conflitti, le speran-
0 abbandonato per opera di un

Siracusa e di Messina. In termi-
dello (cfr. 10.4.15) si rea-

primitivo, diuna ci-
tesso Vittorini, sen
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11.2.6. Cesare Pavese: il «mestiere di viveres.

Insieme a Vittorini, CESARE PAVESE ha svolto un ruolo essenziale nel

399

pas- Impegno
saggiotra la cultura degli anni Trenta e la nuova cultura democratica del dopo-

¢ :d\ €razion

guerra: ha rivolto una attenzione alla realti popolare e contadina che ha ayuto ™eriore
essenziale risonanza negli anni del neorealismo: é stato un grande operatore

culturale, che ha mediato aspetti ed
4 . . . "
cana, estranei all’idealismo d:

esperienze della cultura europea ed ameri-
1 noi dominante; ha vissuto in pieno la stagione

‘«impegno» nel partito comunista. A lui e alla sua opera si ¢ guardato a

]qngp, da parte della cul
di «intellettuale ».
stenza, Pavese ¢ m

tura di sinistra, soprattutto in rapporto alla sua figura
Ma, come mostra la stessa tragica conclusione della sua esi-
olto lontano dal vitalismo di Vittorini, dalla sua volont sem-

Pre costruttiva e positiva: la sua partecipazione al presente si lega sempre a un
senso lacerante della contraddizione tra letteratura e impegno politico, tra esi-
stenza individuale e storia collettiva, tra continuita di un passato mitico e possi-

taditrasformazione del mondo. Nel suo rapporto con la letteratura e con

il «Essere

mondo, vissuto in pochi anni turbinosi, egli si sente continuamente trascinato tragicamente»
€ntro unarealta che sente estranea, con cui il suo io non riesce maia concrhgrsn;
~feto stesso tempo cerca di affermare il senso piti profondo di sé nella scrittu-

p;.nella conquista di uno «stile e di una «maturita» che resistano al tempo.
riﬂ:’Fse VIVe questa ricerca e queste contraddizioni con un’ostinata e tragica se-
€ta, mj

Mirando, fino in fondo, ad «essere tragicamente».

glial Suavita si risolve in una tormentosa analisi di se stesso e dei rapporticon La vita
e

L In una ininterrotta lotta per «costruirsi» come uomo € come scrittore:

. 2'0tta nella quale, quanto piu egli acquista sicurezza e coscienza di sé, tanto

Pl sente dj egsere altrove», di non poter coincidere con gli altri (“.e.mfl‘l’;o

m'h realta collettiva a cuj egli cerca di dedicare il suo «impegno ”l.dl,mtl : al:

- Senso di questa vicenda, di questo : s ity
lo Porta al suicidio, & seguito con ostinata tenslone_“' : .

come analisi

1l mestiere
di vivere



Epoca 11 Ricostruzione e sviluppo nel dopoguerra (1945-1965)
{cf. 10.2.21) e la frequentazione di amici come Leone Ginzbury N
R IRRbio Massime Milsy Giulio Binaudic in quell ambiente < . - >, | OFbeIt0
£t oA dgu" que_ ambiente st mantc neva, ancl
continuith dell'insegnamento di Gobetti, della sua prosperry.
e ed europea. Iscrittosi alla Facolta di lettere o ¢
0cta am J p ?
-lmncall_OWahWhlt.man. (ctr. 9.6.2): fin dalla fine
iy B . americani e aveva iniziato a tradur-
v ~ ti'a’lt’,:lﬁ anni suiiciessm svol§c un intenso lavoto in
-md:emnd ’ hapSIe d Defoetchkcxms. Melville, Joyce
'amerilc)a‘;;ril’ tav. 240): not.evoh anche i suoi saggi critici ‘ebpyrf.:’
eZi0 -ede]l'aﬁ:s-:“«.],,aso;?]tnu:ruoqe.anZburtl» arrestato dai fa-
itrice Einaudi " a)» €1n1zio la sua Coll:‘lbomzionc al-
e stiiics li.tizsi : per i suoi rapporti (che non era-
R PO
nfino a Brancaleon C.hb lmndfnagglo 1935, processa-
T d?,pg:{elf:to dall’agosto del '35 alla
TR 220 -libro di poesie Lavorare stanca.
ta _ﬂ hmﬁﬁgnnale. Ma la sua Yita era infelice e
nz: M«mm negl vl eedi vuoto, piti forte dopo la fi-
zia, a partire dal’. timi anmde.ll universita; una nuo-
SRRELY : d“qﬂs«ﬁlquella con la giovane Fernanda Piva-
lacre, avvenuta nel 1930, egli aveva continuato a vive-
' , nella casa di via Lamarmora 35. Numero-
con Vittorini e con Giaime Pintor,
.avorare stanca si dedico alla narrativa:
20 Paesi tuoi, apparso nel 1941. Nel '42
e dalla casa editrice Einaudi: dopo un
cupazione tedesca in un paese d¢
con amaro distacco agli eventi della

si laured nel

['tito comunista e comincio a collabora-
[0 intenso, in cui egli scrisse € pub-
ondi una riflessione sul mit0 ¢

11.2. Nel tempo del neorealismo

li contraddizion
nitivo ed assolut
un pomeriggio d’estate prese un
1o la sera del giorno successivo, 27 agost
diuna dose eccessiva di sonni
pretazioni e le condanne ideo
morbose sulle sue motivazioni.

DATI tav. 257

La casa editrice Einaudi
Le edizioni Einaudi nacquero negli anni Trenta (con iscrizione alla C.ar?era
di Commercio di Torino nel novembre del 1933) per iniziativa del giovane
o del padre Luigi ( cfr.

Giurto Ervauprt (nato a Torino nel 1912) € col sostegn g A
10.2.9), che nei primi anni diresse la collana « Problemi contemporanei» €&,

cata soprattutto a temi economici. La casa editrice rilevd nel 1934 due &V::S‘if tgl
matrice liberale, «La riforma sociale» dello stesso Luigl Einaudi e «] terrup-
ra» del filologo e linguista CEsARE DE LOLLIS ( 1'8.63-1923% Ch%ﬁ:’g; cnsioﬁi
pero le pubblicazioni nel 1935. In questa fase iniziale la casa €

airidotre:si appoggiava su un’anima liberale conseryatnlce, dtm:lxlt: tar fduilzaiz-
di padre, e su un’opposta tendenza radicale e progressistd, egzz; qulio v
ne gobettiana torinese, a cui si avvicinava sempre pit il gxov;ine Giul 3 g ik
suoi rapporti con giovani intellettuali legati al movunentocf Gmmu g
1@, come Leone Ginzburg, Massimo Mila, Gesare Pavese ( arir'coll.nl;omoﬁ, s
il sospetto del regime fascista (che nel 193 af:;:cezri(t)r‘;ce o mente

quali gli stessi Ginzburg e Pavese), la picco e
accentuando i suoi interessi nell’ambito della lerteraturd, im ammi furono le
i a: gia nel 1937 nacque la collana dei « " g PO i testi italiani
traduzioni dalle letterature straniere e le edizion! w‘I’: henel 1930 inaugur
poranei, come quella de lfqé‘ e‘l’cm‘o:{ gmbg;g torinese (in cul insieme

a «Poeti fr. 10.8.5). 1941 3 i aggiunse

i» (cfr. 10.8.5 Norberto Bobbio, Cﬁ""'.IJO)c;ilagglﬁw'

- Pavese, aveva un importante ruolo g
2 antifascist! ;
ruppo roma ;"t.'onlaprescnudlmte.uettu ,,o,z.zxex.l-l."),q“ d:

R0 R Al'imW” m::ﬂ:;u
acque la collana dei « NArrator =0 o stava una 28 CC0:

11.2.9); NEL I
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i dell’esistenza, come ultima costruzione di sé in un gesto defi-
o, Pavese era stato ossessionato piu volte, fin dall’adolescenza:
a stanza all’Albergo Roma di Torino e fu trova-
0 1950, disteso nella morte, per effetto
fero. Cominciarono subito i pettegolezzi, le inter-
logiche e moralistiche del suo gesto, le curiosita

i
|
|
|
|

j




Epoca 11 Ricostruzione e sviluppo nel dopoguerra (1945-1968)

sostenute dal Pi, come «Il Politecnico» e «Societa», ed e
pubblicare a rima edizione dei Quaderni di Gramsci, cfr. 10.2.18) | . sede to
~ rinese di via lancamano 1 (in cui Giulio Einaudi si era insediato el 1945) (;i"
:ﬁiﬂem 0 css;nzxah: il Ca.t)al(.)g().(.ik‘llzl casa editrice
nim considerevolmente, accostandosi a tutte le piyi significative espressio.-
el . _?l:nliltgrpazlonale, anche fu,ori dagli'(_)rizmmi dominanti
= | sm_lstra(notevqh, tra l'altro, gliinteressi per le nuo-

> pe antropolo.gjci' e di storia religiosa, per la grande

ﬁ w ropea). Una serie di presenze essenziali (dopo la mor-

qu Vmoa;!(lin Sﬁgl;ﬁo di altri numerosi consu-
g I lede alla casa editrice un’identita
= pmwgud“e‘emdleat:lel catalogdo e nei libri Einaudi sia consegnata
i el Ty ::essomﬂ(;ie ella cultura ltallapa del dOpogucrra
g _questo manual§ S§i possono trovare
oni s il erminante che le edizioni Einaudi hanno
del Novecento; basta guardare alla pre-

Gad.da, Vittorini, Pavese, Fenoglio, De
0, 0 ancora a collane come «I Get-
€lla cultura della sinistra dei tardi anni Cinqua-
_ ni Einaudi seguirono con attenzione i fer-
(essenziali, tra l'altro, le traduzioni dei testi della

T 10.1.9), i temi e gli orizzonti della contestazione, al-
Pili recente cultura internazionale, gli sviluppi dello

. clenze umane. Neglianni Settanta si apri una pro-
3 t‘tw In pid volumi, inaugurate dall’Enciclopedia
T ,ﬁ!l{l'sapcre problematico, legato a una pro-

Pl vivaci orizzonti dell’epistemologia con-

bbe I'incarico di

determinante che le strutture eco-
delle difficolta attraversate

gl

e (P
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11.2.7. Temi ricorrenti nell'opera di Pavese.

Gran parte dell'opera di Pavese ¢ dominata d:'l‘l richiamo dell’infanzia, da ‘Il.cana;:;;u
|ui in parte vissuta nella campagna 'dcllg Langhe: | }nfaqzxa e il mondo(;ampc;- et s
stre rappresentano un passato originario, che contiene in s¢ la traccia di qual- arvpooria <
che evento unico e primordiale, di cui non ¢ possnblle individuare i caratteri, 4 A g -y
ma che I scrittura e la riflessione cercano di riscoprite e di ripetere. Il paesag-
gio della campagna piemontese (e in primo luogo le colh.nezin}lettc in rapcl;ao(;]r;(g
conj primigenio della terra, con.ilritmo inesorabile della natura,

Y " . . > Attivita avi nta-

verita eterne della nascita e della morte: in CSS(I) e nelle attmtzeis(tlf:re:’)lf; Cx;)ovi-
ey .| mito, sempre Uguale a se stesso, estranco a

dina si ripete il tempo del mito, preuguale a se ~sione, Nel fondo della

mento.della storia, carico di segreta e pericolosa fagﬂfn tonote che non pos- 1l «selvaggio»
m]g_cstre balenano i segni del «selvaggio», di forze Igél’]i dallo sguardo
sono designatsi in termini razionali, che non sono domull'a ; o P
umano.e che la societa si impegna a controllare, a neutralizzare,
e civile». o, il fare, il costruire, ['operosita Lacid-

La cita resenta invece il moviment 3 naé ¢ lacampagna
ChmamlF;ose e allontana dalla natura, Il rapportotra&ista.c catr;’?al% i
mdd;'tiorjo: in entrambe si intrecciano elementt Poﬁlt%léfﬁeub TN
campagna la natura rivela la sua vitalita 0!;1%1!,‘??.‘3 o4 f’uo mo si COSLTUISCe
tempo come forza cieca, inesorabile e mortale; 7' dimcose ma nello stesso
come essere E&me e civile, in un lavoro che trasfprma e e S eitasempre
tempo si perde nell’artificio, nell’accumulo degli c.'gg]ett;;e figure umane, che
‘@Em?di valore. Sia nella campagna sia nella citta a C'uniﬁcati pit profondi
8 pongono come modelli di vita, condensano 10 $¢ lls"gvi' il rapporto con es-

"ambiente, ne incarnano i caratteri pit t‘?“‘h e 180 u"M'olto spesso iferso- =4
S¢ha un essenziale valore di conoscenza ¢ in’esperienza delmon- L lesonis
Daggi di Pavese sono adolescenti o giovani che cercand & = /g s neandosi con
mirano a costruire la propria umanitd, gf:&ma In modi
-modello, cercando con loro legm:illa 8 operdi
anche Pavese mette cosi al centro d c;si ricorrente
uo incontro e scontro con il mondo; s

"




rti con gli altri e con la vita egli avverte il «senso terribile che tyutto
sifa ¢ storto, e quel che si pensa e quel che si €»; nello stesso « 11\‘(\'5: e
li vede il manifestarsi di una forza falsa, artificiosamente »\(\,:l(? o
el suicidio ’Fmb“ proprio.mirare a distruggere questa i.:i\i[.‘{ g
) ‘essenziale contrasto si da tra la ricerca ossessiva di un cver :
,as ,el:ostinamvolonti di essere con gli altri, di pa K»Zi',[.o unll-
W@dbrmlegncheh sua sceltfl di essere un intellettuale L?;f -
: h@inge continuamente a un iMpegno destinato a riso]vcreip'c-
m'ancqca.dgllo «sfde» ¢’¢, del resto, un bisogno di s ire
con gli altri, di vivere in una dimensione socialc. -
laf{t pid um‘ntt?zzanu della cultura di Pavese si Jegano a questo
v em ,dlmjll;nc;ispuo sg;iale piL‘i ;u‘npio: al fascino
m ﬁmhwmodxgp hglva era e nbulc. risale I'inte-
R i pe‘:h d eratura americana (cfr. 11.2.6 e
e vide uno «sforzo continuo per ade-
R ML, :11 per a:l?re in sostanza un #uovo lin-
) social aia fu per lui anche ricerca di
Ay essenziale anche la sua conoscenza
pis ~." lgneramm]greca e latina. Nei classici
harie-del mito, la visione del rapporto tra
gcx‘xd:g‘)l tradizione classicistica, maFi’r(: quella

e ttore si svolge, in modo solitario €

be; e,gh_COmincié a scrivere n
- 5 O‘P\d‘ «Solaria»: esse ebbero

A curiosita solo pii tardi, negli anni

€ poesie, che uscivano decisamente dalle
U Venti e Trenta, rivolgendosi verso uno
zioni liriche, ma su occasioni narrati-
della campagna e quello della
€ dei rapporti sociali. Impe-
ostinata aspirazione alla felic-
A i, riescono a conoscers!
rio mondo. Sullo sfondo si dise:
realta degli ambienti contadi-
tici: ma tutto il senso dell €
aticoso di essere ¢ di
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atterizzata in primo luogo dal ritmo del verso, che si svolge
erativa, che dal'effetto di una realta condannata perpetua-
a riprodurre le proprie forme, a ritornare sul proprio de-
o un personale verso narrativo, dal lungo respiro, fatto
rsi regolari di diversa misura: questi versi si succedono
attere di cantilena, di narrazione primitiva,
ersazione quotidiana, le cose della realta di
bolici, anche se con il rischio di una stanca

(cfr. 10.3.4)- Essa ¢ carz
conuna lunga cadenza it
mente a fipetere s SLessd,
stino. Pavese ha rc;nlxz‘m:j
spesso di combinazioni dive
in una serie di lasse e assumono un car
miticaedvepica; i frammenti della conv
rutti i giorni, si elevano cosi a segni sim

monotonia.

L'esperimento di Lavorare stanca non trovd ulteriori sviluppi: dopo I'uscita del-  La produzione
la prima edizione Pavesc scrisse vari altri componimenti, tanto che nel 1940 allesti
una seconda edizione, che apparve solo nel 43, contenente settanta componimenti,

distribuiti in sei gruppi (Antenati, Dopo, Citta in campagna, Maternita, Legna verde,
Paternitd), seguiti da un’appendice con due testi di poetica, I/ mestiere di poeta
(1934) € A proposito di certe poeste non ancora scritte (1940).

Ma Pinteresse dell’autore si era intanto rivolto verso la prosa: e in seguito egli
scrisse solo poche liriche di tipo pit immediato, legate alle sue ossessioni € al suo
dramma esistenziale, ma senza nessuna particolare ricerca di linguaggio, che furo-
no pubblicate nella breve raccolta postuma Verra la morte e avra i tuo occhi ( 1951).
Qui, nella sezione La terra e la morte (che raccoglie poesie del 1945 -46), lavoce del
poeta si rivolge a una figura femminile dotata di minacciosi segni mitici; la sezione
che da titolo al volume contiene invece versi scritti negli ultimi mesi di vita, legati a

“un suo rapporto amoroso, che si pone come annuncio della morte ormai vicina.

11.2.9. La prima narrativa e la riflessione sul mito.
Alla narrativa in prosa Pavese si accostd fin dal 1931-32, con una specie di breve Ciau Masino

romanzo, Ciau Masino i 1 1968), in cui si seguono le vite di
(pubblicato postumo nel 196 ), in i i R P

i:e Personaggi, 'intellettuale Masino e il proletario Masin, sullo stonc 1
sta citta-campagna e di una ricerca di coscienza e conoscenzd, in cui il sesso acqui-
in un l:lllevo essenziale. Nel corso degli anni Trenta seguirono mplu altri racconti,
mcm si sente I'eco della contemporanea narrativa realistica americana ¢ dello stes-
verismo di Verga: spesso la vita contadina viene rappresentata nelle forme di un
del smo acceso e violento, in cui balzano in primo piano I'ossessione d s&lsx‘ e
letto, o, Con una prosa che cerca di ritrovare in sé le pid genuine cadenze del dia-
Q'u.wgan‘."’s' a un fitto dialogo tra i personaggi. sy
@me mml?hsdco trovod l:hsua cspmds‘ieong g)eu:lx:.mm
COStitui poi 1941), la prima o i Pavese el a [
v Poi uno dei modelli dellap:?;rativa e realistica. Qui il mondo contadi- 4
€on la vicenda dell'amore incestuoso di Talino per la sorella Gisella, che culmi-
assassinio della donna) viene presentato come Ut mondo pu;x.o;ﬁ aelvasdo k.
‘!ﬂeme,« it mmiildelmohailcarauercdiunritoprimOrdulc, un g g
lavoro agricolo. Un altro nato dalles
; ne m{r tra ﬂ 1

M
0

di
di

lirica successiva

¢ i primi racconti
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cologiche di personaggi femminili entro ambient definiti con

tic iono gli altri brevi romanzi La bells o514/, ...
) "t‘mg:m nel '49 nel volume omonimo (insjc m.\.\ :r;}:(;l ”f““
sole), e La spraggia, pubblicato in rivi avolo

sta nel 1041,
y 2 H 1

attenzione di Pavese per il mond,, .
riflession tetore, sulle tradizion;
IBASE 6): di fronte alla tragedia ¢
2010 ,che lo_ mdussg a indagare sulle motiva-
DOtz m'n'na:}l, sui leg'a}mx'tra mito e religione, sugli
xemo:lo ecision e azioni individuali e collertive. Nella
C uso 's:iriugaenn ricavati dall’ctnoamropologia e dalla
oni d .rsiud, di Jung, degli studi sul mito dj Karl
ﬁﬂmo) nidi Thomas Mann (cfr. 10.1.8); dello stesso

ampestre sj
popolari, ¢
la guerra s;

. 4.6 agosto, pubblicato nel 1945, frutto di un
descrittivi, riflessioni saggistiche, scritti tra il’
. oni . ’ . . - . 5 37 e
ni dedicate a ;glnndn temi-simboli (/ mare, La citta, La
'dﬂlnltun-e Suo rapporto con 'uomo, Pavese cerca
drespression ‘sim'bohca che renda conto dei
nandosi a one pit antica del mito. Il
ed pasittc trail*43eiligq, vede nel mito la defini-
*&venuto una volta per tutte», che, in una «febbre
80 UNICO» € a un «evento unico ».

1 mito classico, nel suo profondo valore an-
ml‘to tra 'uomo e la natura, si ri-
0 dopo la guerra, i Dialoghi con Leuco.
180naggi della mitologia classica (dei ed
4tl con un preciso schema unitario, in un
e i-antiche dei temi che osses-
secondo un percorso che porta
Ldestino natura 4 unaprcsa
zione, sino alla difficile ri-

ere una vita "eritro-

e del mito in festa

pensare a una levigata prosa
visi e micidiali. Il libro ha

ﬁuﬁm edi sovraccarlor:»
: i rospettiva mora-
!:e, semﬁ:a P“;‘;
questo libro, 1 m!-
. ? negh

11.2. Nel tempo del neorealismo 407

- considerazione alcuni essenziali aspetti della contemporanea cultura mito-

ca, etnoantropologica, psicoanalitica, guardate allora con grande diffi-
) . .
—a sia dall’idealismo che dal marxismo.

11.2.10. Da La casa in collina 2 La luna e i falo.

Parallelamente alla sua riflessione sul mito, Pavese torno nell'immediato dopo- Un romanzo

guerra alla narrativa con un breve romanzo politico, che ebbe notevole risonanza dell'«<impegno»:
1l compagno

nellorizzonte neorealistico, ma il cui «impegno » appare oggi esteriore e volontari-
stico, I/ compagno, scritto alla fine del 46 e pubblicato 'anno seguente (¢ la storia di
un operaio che negli anni del fascismo aderisce alla lotta comunista).

Le opere piti importanti di Pavese, in cui egli raggiunge un singolare equili- ‘l}p'mva:.uy '
g o di iniziazion:

brio tra sofferta problematica esistenziale, fascinazione del mito e richiamo

della realta storica, sono senza dubbio gli ultimi quattro brevi romanzi, scritti

negli ultimi tre anni della sua vita. In modi diversi, si tratta di romanzi di inizia-

zione, che fanno pensare al tradizionale schema del romanzo dr.formazlone'

cff. GENERI E TECNICHE, tav. 177): un personaggio o un gruppo di personaggi
ti da amicizia vi scontano insieme un doloroso cammino di conoscenza,

( con le cose; e alla fine si rivela la maledizione che pesa su ogni espe-
fienza, la minaccia immodificabile che la natura, la societa, la storia fanno pesa-
re sugli sforzi degli individui. La narrazione si svolge sempre sulla base diuna
a concreta, ma & molto lontana dalle formule neorealistiche e si affida asi-
ni liriche, ricavando dalla realta una rete di simboli, scoprendo in essa il

i un destino gia tracciato una volta per tutte dal mito.

primo di questi romanzi, La casa in collina, scritto tra ¢
ﬂ‘febb“io'ﬁs e pubblicato alla fine dello stesso anno (insieme al precedente g
arcere) nel volume Prima che il gallo cants, & probabilmente il capolavoro

avese. Con forti risvolti autobiografici, esso si svolge in prima persond, artra-
vu.sc'.'l.“CConto di Corrado, un professore di Torino che ha una casa in c% g
ia in cerca di solitudine: nel turbine della guerra egli incontra e
amato in passato, e segue le vicende di lei e dei suo(li axfl:c! pvcr_
alloro arresto da parte dei Tedeschi. Scampato, Corrado fugge 5%

s¢ natale, nelle Langhe, ossessionato dal sangue € dalla dis::rz'mt:lilvco in- Lafugs,
Ira civile porta su quei luoghi del suo passato. Con un ritmo & intellet- 1 suerm
By ";‘iﬁ ®, 1l romanzo trae alla luce le contraddizioni PR L

4 8UO «isolamento», il suo perpetuo “mda:;o‘i]:m izioni por-
- UCITa .wwnt‘nm - . 2 ‘i
N4 continua fyga, che non sembra poter mat 'm :
listruzione & la morte L’ormredeﬂa gucLl: i
 SOprayvive: e i morti, a qualunque

rabil
DUE oMb

il settembre 1947 € La casa in collina
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fgle.insieme al precedente romanzo dall, Stesso tito i1a Facolta di lettere di Torino. Fortissima fula sua passione per la letteratura in-
va_Ira donn IACLLSSO narra (attraverso la voce di un<: ? poeseeamcricana: ma dovette interrompere gli studi per la chiamata alle armi. Fre-
dlmn!‘uhocfr:ﬂ tl'aul_ﬂ citta e la collina ¢ i oy "lmm:x: uentd un corso per allievi ufficiali e fu poi a Roma, da dove, dopo I'armistizio
i I. inquictante ; dl:ﬂ:zcl:;cvr‘t:cdg:\:'::li” esperienze o dell’8 settembre 1943, riuscia tornare ad Alba. Siarruold poi trai partigiani, prima
e oL [ISVOILL Inquictanti dellq inun gruppo comunista, in seguito in formazioni monarchiche (i cosiddetti «azzur-
ggestione diun motivo molto percorso nella letieraryry con- ri» 0 «badogliani»): negli ultimi mesi di guerra fu ufficiale di collegamento con la
S e ‘dm‘icme»—f)f st consuma nella droga ¢ nella missione inglese presente nel Monferrato. Dopo la liberazione, risiedette sempre
: VO .umlzoqt‘:r;narzo ;rs?:ir(t)i:‘:lurc/ l' segni Inili(-il che si nelle Langhe, lavorgndn come procuratore per la casa vinicola Mafcnco e 4edican'-
3 Rt —Cu3CT IO tra il mar. dosi alla narrativa: il suo primo volume pubblicato fula raccolta di racconti I venti-
.“"“ e_:su partazione In prima persona di Clelia, tre giorni della citta di Alba, uscita nel 1952 nei « Gettoni» di Vittorini (cfr. 11.2.3).
R ,ﬁte: Stfln zc.dl\unn Tm' di personag. Nella stessa collana apparve nel 1954 il breve romanzo La malora: ma le riserve di
€lla citta moderna, che invano Vittorini sul suo lavoro lo delusero profondamente e diedero luogo a una frattura

it ﬁszll;ln:govviocc?c;: f{:ig:it? ; (]t n,“:“m?;) solt.amo con l'editore Einaudi. Prcssp ( }arl‘/.anti usci qc] 1959 il romanzo Primavera di bellez-
del suicidio, gia tentato invano Mlinizic). che conclude il ro- 2. Al 1960 risale il suo matrimonio con Luciana Bombardi. Mentre era 1mpegna}t]o
ydi P . invari progetti e riscritture della sua opera, fu colpito da un cancro ai polmgn'l, che
wese, La luna-¢ i falo, fu scritto tra il settembre e il loportd alla morte, avvenuta a Torino il 18 febbraio 1963. Dai suoi manoscritt, rac
prile dél ’50:/1n esso torna in primo piano il tema colti ad Alba in un apposito Fondo Fenqglio, furono ricavati vari \{S)lctij_rm, “E i q\:ﬂ:
onte, con la narrazione in prima persona di : nel 196§ Il partigiano Johnny: nel 1978 & stata pubb}:cz:ta presso l'editore Lina
aritrovare le colline delle Langhe, dove & na- una edizione critica delle sue Opere diretta da Maria Cortl.

\meric: gefsomggio cerca di riafferrare la me- L'insieme dei manoscritti di Fenoglio pone complicati problemi filologicie IL;’ ;Oﬁsfom
e . 5 Sl s . g > & ik . fvaci e 1 1 assal ¢
1 dall immagine festiva dei falo propiziatori aritici, che hanno suscitato discussioni particolarmente vivaci € Ipotes

s.na, cercando tracce pit vicine di perso- contrastanti, specialmente sulla cronologia del Parfigiano Jobnny e sui Su}?'

81l viene a sapere, in maniera sempre pid rapporti con altre opere (ma cfr. 11.2.13). Le diverse ipotesi comportano anc ie1
centi falo di morte, delle distruzioni e delle interpretazioni diverse el senso dell'opera di Fenoglio, dei suoi rapport cot

lline durante [a guerra partigiana. Aldila neorealismo, del significato che in essa assume la tematica partigiana. A uilio

¢, balenano tradimenti ed orrori che get- sguardo generale, appare comunque evidente che I'atteggiamento di Fenoglio

0 campestre, sulla stessa infanzia del si colloca agli ant’ipodi del neorealismo, a cui pure sembrano legarlo la sua te-

origine e la fine, si fissano nella inesora- matica e certi suoi modi stilistici: la sua rappresentazione della Bzglstem r::

la condiziene patural . un carattere documentario e non presume di offrire modell di Fom:)ﬁo he

radici autobiogratiche,

mento positivo: & una rappresentazione legata a dirette
: : : iano as-
aun'esperienza direttamente vissuta, che la scrittura trasfgri;gi :‘;‘;“m;am dic scinm
, facendone un’immagine totale del mqndo. La CO:ua ndizione umana, ¢ ampet
venta - nelle pagine di Fenoglio — un segno rivelatore e

E P rt i , come
fome un modo tragicamente perfetto di ejifl? vrlli ,ﬁinge(l,l:‘i{;istgm”o sirisol-

POeta, & parola assoluta »). La narrazione Ji

oy 2 . P T ce memoria

€0si in un’esperienza radicale: non si tratta infatti di mﬁn& realta asso-
t0 a cui I'autore ha partecipato, ma della creaz!

sostituisce alla vita.

di Beppe FenoGLIO, I'altro scrit-
posto, fuori dagli ambient! 17
i: scontroso e riservato:
societa letteraria, concel

e n C.“a

onde ¢ Cl'adla
1,9’9: «sﬁ“

. Wbﬁd‘lﬂlﬂ
ol:;dxmﬂ_') e sy eerc:dussqlutm_s:seme wwmd‘Fw.@uM

MW‘%

(La ballata del veceh
pubblicata nel 1955, € scrivendo una riduzion® i
nily Bronté, W:?b’e’ring Heights (Cime ;M: :

s nche degi cpigrammi €401
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- 11.2.12. Racconti e romanzi brevi ds Fenoglio.

S aragr Sivi

compose una serie di racconti e un paio di romangz; FEZrev% (?gd:::t(u (;:j I)\ i ml {C el
e ingn mem in l_ggt:’ere assente la figura de] protaggnista‘aumb i0grafi C:,fl,f;”(?
nmul'P ! OBECttIva, € possono essere considerati abbyg,, 122 Vicin; , ”M

s tica. reve romanzo Lapaga dt’[tmbaIO, inviato ;l“k'dilor:*d[: )
civillt: dfingl ﬁl 1969, narra il drammg del 1'&'1115(*1‘i|11¢11£:;

2 21954, p0ggia s sgeces 120 L4 1l o

Plemontese, per Tappresentare in termjn; secchi e alllll:é; z):;lilvli(ikl‘ J? flomm

dominano el mondo contading, W i

Alcum esfli silegano 2 un progetto di Raccont: del
vicende di divers; membri della famiglia Fenoglio:
! volum_e facconta un tragico fatto di sangue e
faverso i che esso suscita, come un alluci-
20 che narra in prima persona e nello

ati postumi, specialmente quelli ;he
miglia Fenoglio (come quello dal tito-

‘A.
§
%
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Alba prima della chiamata alle armi, [a sua vit dij allievo ufficiale, il suo Servizio mj-
litare a Roma, il suo viaggio avventuroso fino al ritorno a casa dopo I8 settembre
del"43; nella seconda redazione, pubblicata dall’autore, i romanzo inizia dalla vita
diJohnny come allievo ufficiale e nel finale procede con una breye narrazione dell
sua vita partigiana, che culmina con [a sua morte,

La prima redazione de I/ partigiano Jobnny parte invece
Johnny a casa, ad Alba ¢ segue le vicende del suo arruola
«rossi», del suo vagare solitario dopo la distruzic
SUCCESSIVO Passaggio presso | partigiani «
zione di Alba, della nuova fuga e dell
fino alla battaglia di Valdivill

proptio dal ritorno dj partigiano
MENto tra i partigiani Johmny
one del presidio di cuj fa parte, del

azzurri», dei ventitre giorni dell'occupa-

a ripresa della lotta nella primavera del 1945,

a, in cui egli trova la morte, La seconda redazione par-
tedirettamente dall’ultima azione di Johnny con i «rossi», e segue poi lo stesso per-

corso della precedente, anche S€ Con una struttura narrativa pid rapida e lineare.

Oltre alle diversita dij materia e di contenuti narrativi, tra Primavera di bel- Due scelte
ell partigiano Jobnny c’¢ una essenziale differenza di tipo linguistico e sti- stilistiche
istico. Nel primo romanzo si tende a un italiano levigato, dalla forma essenzia-
lee dalla misura quasi «classica»; nel secondo ¢’é una fortissima presenza della
ngua inglese, con intere frasi, termini e battute che si inseriscono nella narra-
“one e nei discorsi dj Johnny, mentre la stessa lingua italiana assume cadenze
originali, con leggere deviazioni dalle normali forme sintattiche e con non tra-
Scurabili invenzion; lessicali, cosi da apparire piti scorciata e allusiva, e nello
SIESS0 tempo piti veloce ¢ discorsiva.

I complicati caratteri di questo insieme testuale hanno portato a lpoSIS; Om ;P:;:j;gichc
Ste: M. Corti, I prima a studiare la questione, ha assegnato il Partigiano alla p ol
fase dellavoro dj Fenoglio, scorgendovi una specie di eronaca pit vicina agli evesta

& direttamente vissuti, che nella prima redazione doveva essere gia co{n;;}; H

nel ,949: successivamente I'autore avrebbe utilizzato in altre opere (e KI P‘f’stt‘s Tiosi
0 Primavery J; bellezza) vari materiali ricavati da quella «crox;ti]ca». oﬂfl’cnoinO,
 vaccone, R. Bigazzi) si appoggiano, invece su notizie date dallo Sfe;_s i
nel 1957 parld di un grande ciclo narrativo dedicato agli anni 194 4a5 i eller.
1958 di un Progetto di continuazione della prima redazione di Rﬂmha:n” s
%, con la distes, narrazione delle diverse esperienze partigiane diJo ¥ d{ B grande
lipotesi che U partigiano Johnny risalga agli anni 1956-58 ¢ {acq‘:jpa:sohant e lare
90 che enoglio avrebbe poi rinunciato a pubblicare, estraendone sembrare pi
Sazione finge Primavera di bellezza. Questa seconda ipotes i s sono accaniti
* harestano molti dubbi, incertezze, complicazioni, su 7 s

gi e pellezza (che risale an- Esencilid
: tra i due romanzi, LS gle-

i
NzZa d
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(il titolo Primavera di bellezza allude de]
nezza» data da

8)

T€8to proprio alla definizj, e
un inno ufficiale fascista).

]
1€ ”(l «gi(,\.l

linguistico, Ia tensione e la materia narratiy, del Partigizy,
ied assoluti. Questo Fomanzo, che ['aytope hoh
ente e che affascing anche per |3 ¢, incompiy.
pre: msingohrecasodiplurilinguismo, lontano da ogni dimens;g.
*4, B10C0sa 0 espressionistica, |y dell'inglese non ter,, le qui a dare
tato» e di immediatezzg narrativa, né a creare conflitti con Ia by

s tratta del resto di un inglese moltc

) particolare, fatro
, di citazionj e formule lette, arie: non unga
ta, ma una lingua astratta ed assoluta, legata a
4, che sembra portare sy]le €0se una visione obliqua, da
ove. Lo stesso effetto «obliquo» danno certe forme dellitalia-
s#ano (come ad esempio Je frequentissime invenzioni di ayverb; in
znliente, fotocellularmente, Suicidalmente, ecc.

): e anche
: L €tto si trasformano in qQualche cosa di micidiale,
10 sulla pagina tensione e violenza,
"4 rappresentata dalla Prosa di Fenoglio & tanto Pid concreta quanto
ANa € incomprensibile: &

. ) ile: & una realty che scatta inesorabilmente e
addosso a chi cercy dentro di essa 1a Propria strada. Il personag-
ve, € nello stesso tempo figura auto-
4, che si rivolge « 3 un Passato perduto, lontano, 0 a
I, illusorio » (E, Saccone). Egli partecipa fino in fon-
e, come compiendo un ineluttabile dovere tra-
oni: ¢ e odia, partecipa alla sofferenza e
iU cieca corporalita, & costrettaa fa{
i, su un’alternarsi di energia e di
SHERLE non puo essere altro che assur-
X0 tra o sguardo umano e il mondo. lzﬂ
Ste anche il paesaggio naturale, che ha
immerso in una sua «torva
anti, con un eccezionale ritmo
stino. I drammi pi tremen-
ossibilita di indugio, di %
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isioni ottimistiche della storia e del suo sviluppo, essa o
:adell'impossibilit{x di attribuire un significato
giano di Fenoglio mostra che dall

ppone la tragica verifi.
a quanto ¢ avvenuto, Il parti-
Ofrore non si puo ricavare nessuna immagine
difuturo, ma solo la testimonianza di una testarda resistenza umana ncll’gs§ur:
dita dell’esistere. L autore. d I':‘-\m aveva r.mumt_o di vivere ]?' copqaddnznom
dell«impegno» politico della letteratura (vissute invece dq Vittorini e, in mo-
do pit sofferto e problematico, da Pay ese): !a sua opera intendeva mostrare
chenon c’¢, in fondo, una vera differenza di significato tra la partecipazione ai

momenti estremi della storia e 'esperienza assoluta della scrittura; essa ci E‘l(\]’(?:

laancora oggi che sia la storia sia I grande letteratura sono qualcosa di pid dei

disegni politico-intellettuali

11.2.14. Una questione privata.

7 e - I capolavoro
L'opera piti perfetta e compiuta di Fenoglio ¢ il breve r(émﬁnzﬁallji,:; g;‘f s gio
’”"”"Pn'vata, di cui ci sono giunte ben tre red'azwm', ] ult;r{r_)a e C(é]fr o)
¥epoco dopo la sua morte insieme ai racconti Un giorno 1/??“’ deﬂ‘ TP
Al centro dj quest’opera ¢’¢ un nuovo personaggio di pam'g]alr\:;)ﬂton e(presgntc Milton
anche lui indicato con un nome inglese, ma di origine letzgra(la,l R
anche in yn altro testo frammentario che gli editori hanngj lm(l)t?]:n?ativo di alluci-
fomanz0). Una questione privata si presenta come un gr gtr:o LT R
hante rigore, che imprigiona il personaggio e il suo mondo so
100 ¢'¢ scampo alcuno, . . inglese, durante
I Partigiagg Milton, gia studente appassionato di lqtterﬁ[eull}at::sgc]oneva le va-
Visita a una villa in cuj ha frequentato e amato F:Jdlvga, Cl remioo Gioggia: preso
» Viene a sapere dalla custode degli incontri tra Fulvia ;duto ks bl Moo
f", UNa assurda volonta di sapere cosa sia effettivamente :; ot el
iaa cercare Giorgio, che fa parte di un’altra brigata %I alglmm,mc un fascista per
che Giorgio ¢ stato fatto prigioniero dai fascisti, cerca ad uccidere l prigionic-
Otetlo scambiare con Giorgio: ci riesce, ma poi & costretto ‘mortalmente ferito dai
;'€ tenta una nuova visita alla villa di Fulvia, viene

8

nenti di questo personaggio in mezzoa o
blsognoassolutoeassurdqd"‘ :
i y o» ..rﬁz’ ¢
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en ;g:l: egh non potra arrivare a sapere. Milton trova le sue ragioni e la sua d
in se stesso, in questo legame assoluto con un amore gia perduto, cl
spazio tragico dentro la storia e contro la storia. Come un angic..
gradato nel presente, e come tanti grandi personaggi della |
del Novecento, egli cerca se stesso e la propria sconfitta, in
senso, in 11,1_11a realg’a domipata d_al!’assurdo, un assurdo di cu
stltmscgzd“e ?ﬁﬂn&;r:g:ﬁ:, frinx:;ldxale, meschina: in quest

annazione
0, che scava upg
ntico cavaliere de.
etteratura europes
un mondo vuoto d;
ila guerra civile co-
a ricerca pud appro-

11.2.15. Memorialisti e narratori del neorealismo.

_ Le cronache della guerra, della Resistenz igioni

- one pidi spontanea e immediata di’fﬁiﬁﬁ?&gg:ﬁ:ﬁltca:eo iaorgzi
e d&ﬁmﬁgﬁz; lae ggzgggpos(lito letterario. Numerosissime furono, a ri-
te «in presa diretta» sulle g,ruciangeesa un bisogno di documentazione, costrui-
(1946), del flosofo Prerro o perienze vissute: I‘lCOl‘d'mm() qui Banditi
te, e 1/ campo 29 (1949) dedicate 1915-1970), sulla guerra partigiana in Piemon-
SERGIO e (;920.1 e )a un esperienza di prigionia presso I'Himalaya, di
e ?c: ) a\}tors poi di varie opere critiche e narrative. Al-
sui campi dj inio m‘;?“_“:ﬁ alla' guerra si collegano anche la testimo-
r. 11.3.12); 1a 2 “et,'onum“m q isti un importante scrittore come Primo Levi
Y 'Ma“ '."mm, ( ocumentazione del cuneese Nuto RevELLI (nato
; .1945,)» sulla campagna di Russia, giunge a I/ mondo dei
testimonianze sulla vita contadina; la sobria narrazione del-
Mario RIGONI STERN (nato nel 1921), I/ sergente nel-

fitta serie di racconti «alpini».
fla memorialistica, si pud notare facilmente che
che non subiscano in qualche modo, nei primi ann!
one del neorealismo: I'esperienza degli eventi 1¢-
i a una attenzione piti diretta alla realta O
a di attese e di speranze, ad avverti's
e contadine. Con il neorealismo !
el dopoguerra continuan® *
ano svolto esperienze ':l':i
o s25)-Mﬂmd’.°mdw
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Nel prosieguo di questo capitolo (a parte i paragrafi dedicati al teatro) si
parlera solo degli autori il cui rapporto con il neorealismo appare pid diretto e
aratterizzante (anche se non tutti possono essere definiti semplicemente con
Jetichetta di neorealisti).
Tra i pochi autori che incarnarono in modo pit diretto gli ideali del neoreali- Francesco Jovine

smo, offrendo 'immagine di una letteratura di tendenza, rivolta all'elaborazione di
modelli positivi, ha una posizione di primo piano il molisano FRANCESCO JOVINE
(1902-1950). Di origine popolare, egli aveva studiato filosofia, aveva militato nella
Resistenza e aveva successivamente aderito al partito comunista: con le sue prime
prove narrative aveva rappresentato la dura realta del mondo contadino e il dram-
ma del piccolo-borghese meridionale in rapporto con la civilta modefna (ngt_evqh_
in primo luogo il romanzo Signora Ava, 1943, € la raccolta di racconti Tutti i miei
peceats, 1948). 1l suo ultimo romanzo, Le terre del Sacramento, apparso nel 1950,
opo la sua morte improvvisa, sembro realizzare, con il suo reah_smo den§o e cor-
poso, che trovava in Verga uno dei suoi modelli essenziali, la vera incarnazione dcl:
nuova prospettiva di tipo «gramsciano»: in esso si narra la tragica ‘wcenda'df
Luca Marano che, nei primi anni del fascismo, partecipa alle lotte dei contadini
molisani, rinunciando alla sua posizione di intellettuale piccolo-borghe§f? e {T3§f9f =
mandosi in intellettuale « organico» della classe degli sfruttati. M(_)I’to pid esile & (;"l s
vece un’opera che fu riconosciuta come una delle incarnazioni piu « ufficiali» del Renata Vig
neorealismo, L’Agnese va a morire (1949), della bolognese RENATA VIGANCiI ( 1’900-
;976_), romanzo in cui si offre una visione tutta «positiva» ed elementare dellalotta
artigiana, 5 g
Trai numerosi autori la cui esperienza, per il suo riferirsi alla realta p:rtpi:)']:r f)' sx
£ga1n massima parte all’orizzonte neorealistico, sfuggendo pero a prosp P s F i
tiche tro, s s ato in primo luogo il sardo GIUSE g
ppo limitate ed ufficiali, va ricordato in p ; * oleendd uma
81 (1909-1977), che aveva esordito collaborando a « Solaria» elsvo g R
i € ricerca sulla memoria e sul mondo dell'infanzia (con il notevole an;mazio &
d"‘.‘”?’ 1939), e che in tutto il dopoguerra ha cercato una vasta rapgae“ o
19"72)‘0! e lirica del mondo sardo, culminata nell'ampio romanzo
e S S i, colle-
. Una produzione neorealistica spontanea ¢ vivace si svll‘,'f’f’:’l :‘f‘iﬁ‘,‘(’,ﬁi’ napoletano
alla tradizione realistica locale (dalla Serao a Bernari) ¢ dopoguerra la dif-
che per opera del cinema e del teatro, suscitd nel P‘"‘!“;’liL autori napoletani
4 urbana di Napoli. Sfiorarono il neore :;tiagﬂmﬂl'm ismo ¢
rlera in 11.3.17; e originali f“‘l"?”“m“ a
ippo (cfr. 11.2.21). La rappresentazion® f0° :

Giuseppe Dessi
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allentata, pur avendo egli mantenuto sempre una vigi
’ : » i 3 . igile e coerente lucidit ¢

Neorealisti 1 modi del realismo tradi.zlonalc, gil matrice ottocentesca, ¢ del nc(:rc":li(s:”( :
calabresi Accostano variamente, sotto il segno di un forte risentimento <. iale, in alcun; :U ;
tori calabresi, gomel irruento LEONI_DA RP:PACI (1898-1985), che gia ncll‘«mc}cr-”-'

ra av;va compiuto la prima stesura di un ciclo romanzesco su | / atell; Rupe :uu

~ y . ‘ .

37), FORTUNATO SEMINARA (1903-1984), SAVERIO STRATI (nato nel 1924), <

11.2.16. La testimonianza di Carlo Levi

3 confino Laureato I‘:ln ?Iedlcma, e;])lttore e mxlxtan,te politico, di famiglia ebraica tori.
Lucania nese, CARLO LEVI, nato n 1902, ebbe un’educazione liberale gobettiana e si

l:esbp:rl “[:.p: torinese I?I.Glustlzm e Liberta (cfr. 10.2.21). Pit volte in prigio-
Yens Ak ninwFlﬁ po! “IC;!. fu al fonfmo in Lucania dal 1935 al ’36 e poi do-

St "m‘ unammm FQHCCIPO alla Resistenza nelle file del partito d’azio-
a Eholi pmm::u lre(tlxze, scrisse, tra il 1943 e il 44, Cristo si é fermato
nd"45 itou'onaca el Suo soggiorno in Lucania, che fu pubblicata

b una grande risonanza.

oy .0 conuna prosa sempre ferma e sicura, che definisce cose e persone
' mlor?onﬂe € Viva partecipazione sentimentale, questo librosi
esimo, 'u, Hi detto diftuso presso i contadini lucani, secondo cui i
umanity, la civilta, si sarebbero fermate ad Eboli, prima del-

»
tura ",Zn;n‘ ne. Nel racconto di Levi (costruito con sottile sapienza
no, chiuso ne 10 piena evidenza la distanza assoluta di quel mondo con-
della S t€ sue tradizioni ancestrali, dal mondo moderno, dal mov-

e Ronalink: il linguaggio della Lucania contadina ¢
e accosta appaiono lontani e incommensurabili

o O edlcapu-e porta I'autore a rivelare in modo par
Emrdll. sotterenza, di oppressione in cui quel mond®
Za di denuncia del libro sembrd inaugurare U
A% ione meridionale (cfr. DATI, tav: 1806.

' in realta proprio nel rispetto €0
nento del suo discorso, egli mOS™*
tizioni di quel mondo conta%lfld;
L
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iare il suo lavoro di pittore, Levi svolse una varia
sse a Roma, tra il 1945 e il '46, il quotidiano del
a», e visse direttamente il dramma della sconfitta

Nel dopoguerra, oltre a
attivita giornalistica e politica
partito d’azione, « L'Italia

dellasinistra liberaldemocratica (cfr. 11.1.3). Il volume L’orologio (1950) costituisce
un’appassionata testimonianza, piena di spunti satirici c'dlbnqta(.mm dx‘cqstumc,
sullacaduta del governo Parri alla fine del ’45, ed & uno dei migliori esempi di narra-
zione politica del dopoguerra: la vicenda é narrata con una tensione in cui si coagu-

lano gi le future delusioni ¢ sconfitte della sinistra italiana. Levi scrisse poi vari li
bri di viaggio, ricchi di spunti di analisi politica e sociale, ma rivolti a cercare nelle
diverse realta segni e valori mitici e assoluti: tra essi ricordiamo Lc'p{zm/e sono pietre
(x955), sulla Sicilia, e I/ futuro ha un cuore antico (1956), sulla Russia sovietica. Av-
vicinatosi presto al partito comunista, fu dal 1963 al 72 senatore della sinistra indi-
pendente. E morto a Roma nel 1975.

11.2.17. Vasco Pratolini: lo scrittore della Firenze popolare.
) L3 — . i
VASCO PRATOLINT sintetizza alcuni dei caratteri pit autennc:}del n}c;(c)re:r i
Smo, sia per le sue radici personali in un concreto mondo popolare Co elraaio
suoi legami con e lotte e le tradizioni della sinistra e del’lmo;’llm:lglze glL e
La sua opera, che mostra una evidente continuita con 1l re llS AT ST
fenta, vuol essere diretta espressione della coscienza del pro e[t'arcomunitari-
1% rappresentandone gli essenziali valori sentimental, ":iom 1, i
autenticita e la spontaneita del suo mondo narrativo escludono prog

Tospetti - T la pretesa
ﬁif Ve teoriche troppo definite: e assolutamente fuory lztﬁtee f;]osp§tti\'e :
e un maestro di realismo ufficiale, capace di dar voce alle p

€nze positive della storia. A
Nato a Firenze nel 1913 da famiglia operaia, Pratolini traslcol'sfa l,?,::asf:xodié s
O vari mestieri: dotato di una grande passione per la m;h ambfenti el fa-
tutodidatta. Conobbe Rosai (cfr. 10.6.24) € Vittorini ¢ fu lcga;;o - resto all’antifa-
Mo di sinistra, collaborando al «Bargello» (cfr. 10.6.7). FasO P i i-
» avvicinandosi alle posizioni comuni i di
entini e, insieme acfAlfonso Gatto, diresse 1a nV!;t;.ThCa;r’O g
6.10 € 10.7.17). Nel 1939 si trasferi a Roma: P‘“ec: o statale darte.
e del '4s si trasferi a Napoli, dove insggnb all mddmoplﬁ re
50 furono quelli del suo successo di n‘m‘mh: i sempre Vi
Co mﬁsmNdlgjxmmblRom‘gémddrm

2 ermetl
ste; Cbbe strettl mppom e . Mme» 2

La produzione
successiva

Rappresentare
il proletariato
cittadino

La vita
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quanta e Sessan '
v v 4 continuita alle ¢y
Quartiere glane i : arie, ” Suo i(m
no d(’”;l CItta,

ono in pubh];

adizion; gpy;
80 esemplare ¢ jj
ambito tamiliare
€O, In cyj sj svilup

»opolare,

ALO «Cronista . equipa-

. ea a degl; _v ;
» ﬁorentme, totalm quella degli autor; delle antiche « Cro-

e . lau
mmppm“zioneébm:\t;dgartelglpl dg!la realta di cy; raccontano, Nells
Trenta, con yj egli aveya aVUtonx;eO][e reﬁ”f’ della cultur, tiorentina degli anpi
> e - e 4 = -
Primo luogo alla narratiyq della ia ¢l 1th prestando e

memoria e alla Jiric. SR =5
e : S a lirica ermetica, Serv
g:l& : suggsuom'letterane, egli ritrova nella memoria rvendosi di

e 1941; Via de’ :2 :zu.a memOF? dell‘izfanzja e deU‘adolhg-
UItante d;j HHP A . 4zzin1, 1942; Le amy, e, 1943), il primo li
iSanta CI'OP: tOhn'l:nI:iqmﬂ’e’ € (1944), dedicato alla vita dgcjz;uarzcre po-
i fieres TapDresenta qui 0% T2l 1932 il '37: nel modo piti espli-
s zi dfmz:rm’iw:m;:r&erso la voce partecipe di un narrante in
| ra | intensa ¥ 0 di solidarieta e di autenticita uma-
), . di P.“tohni, Cronaca familiare, dedicata alla
: ;010 casa di un barone: artraverso I'uso del
di du come lacerante analisi della diversita del de
‘esclusior d)eFerrucciohadovutOsubirc%m
e di poveri amanti, con vicen
Via del Corno, presso Palazzo Vecchio,
teriore ¢ schematica dei personaggi «PO
4 nto schematicamente le vic
’ﬁ‘ vlh‘t *m
i Mo, .

B
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lo sfacelo morale della borghe rentina di fronte al fascismo, con momenti di 1.
violenza e di singolare aggressivita, ]
mette invece al centro una fi

0 scialo
terzo romanzo, Allegoria e derisione ( 1966), e Allegoria
di intelletruale che passa dal fascismo al comuni- e derisione
smo, fino alle contraddizioni e alle difficolta degli anni piti recenti: vi si intrecciano
Fautobiografia e la discussione ideologica, con vari tentativi d; rompere la struttura
tradizionale del romanzo. Un nuovo rovello critico, che non riesce a trovare ade- La costanzs
guate soluzioni narrative, si ¢ impadronito di questo ultimo Pratolini: il risultato della ragione
migliore & costituito da un romanzo estraneo alla tetralogia, La costanza della ragio-

ne(1963), in cui si rappresenta la nuova realta fiorentina degli anni Cinquanta, at-

traverso la figura di un giovane operaio precocemente disincantato, che rifiuta gli

abbandoni sentimentali per costruire la propria vita e il proprio impegno politico

nelle contraddizioni de presente. In difficili condizioni di salute, tra dubbi, ama- L'ultimo
f€22¢, costretto in un mondo estraneo. il vecchio Pratolini ha elaborato negli ultimi romanzo
anniil quarto romanzo, rimasto incompiuto, di Una storia italiana, che avrebbe do-

Vuto intitolarsi Malatt/, infantile e attraversare le vicende della sinistra negli anni
santa,

11.2.18. La tradizione

toscana: Tobino, Cassola e altri,

& mﬁlt_l’l_narrgtori legati al mondo toscano (in primo luogo To_bino e Cass:ola Realismo toscano
US1 negli anni Trenta) s pongono in un pit generale orizzonte realista

ziommdo $0lo parzialmente ] neorealismo e riallacciandosi in parte alla tradi-
103.17) farrativa provinciale toscana, da Pratesi a Tozzi (cfr. 9.5.3 €

oo a Viareggio nel 1910 ¢ morto ad Agrigento nel 1991 e o
22 _m vari luoghi la professione di medico; ha O
ico e’hn Poi partecipato alla Resistenza in Versili
Ospedale psichiatrico di Magliano, presso
15uoi rapporti con il mondo letterari

Atiticazione con gruppi e tendenze intell
p@ﬁMOM¢ ety
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con momenti lancinanti ed appassionati, & costruito .o hrace Jes Biassols (1gs6)
5 # . ; £ 1 )
torno ai luoghi della madre morta. A Viareggio ¢ alla Versilia sono dcd.m“)“ J 2
destino (1962), su un episodio della Resistenza, e Sulla sp o
(1966). Un altro tuffo nella memoria autobiografica & dato da

Una giornata co
: ' a ata con Dy
fenne (1968), su una giornata passata con un vecchio compag; ,

' ' 10 di scuola, e ds
Listtuzione manzo ({:fﬁ:duto amore (}979?. D'x grande interesse e di sconvolgente ;n:u;l(nit;l::
psichiatrica Emon;a . 1 nuovi hbt_'l dcdlcat'l all'istituzione psichiatrica, Per le antiche smiz}
c!:z:i&n.l‘ !dlm{l glo_r:ln di Magliano (1982), con una vibrata denuncia dei dann
i mul:lﬂcsmom t;\e c;neﬂl‘(;gllcii ::illa fo.lh;.e d'ell"ahlmmlono a cui i malati di men-
ey /gy p one indiscriminata della legge che ha abolito |
Carlo Cassola

Allopposto italita di Tobi
ooy elibmrgo mgihvlllt:hctat_ilTobmo, del suo spontaneo spirito democratico
comading o ) 4 collocarsi CARLO CassoLA, che tende a rappresentare una

mo, che ha i su;il}u m; ::::rf alla ]’:‘CC l‘incapto di una realta al livello mini-
remma tra Grosseto Vohenap]\zn D€l paesaggi marini e campestri della Ma-
sonaggi di un mondo P0p01aré arina di Cecina, ed ¢ vissuta da quesg per-
ﬁ_“ i, in un rapporto con le contadino, che seguono il ritmo di giorni sem-
minimo di vita Cassola = Co;s privo di velleita e di ambizioni. Di questo
cadeva, in modi diversj ; hon da una Visione tragica o corrosiva (cqmc ac-
ca e idillica: ) I autori come Tozzi o Bilenchi), ma un’immagine liri-
~ mente,nefy l'emblema (cho Me un messaggio di salvezza, vi si abbandona'docd-

~ distruzione che unaresistenza al rovinoso cammino della storia, all
OBM esistenza umana e naturale.

7> Cassola ha trovato fin dall’infanzia il suo ambiente eletti
t0scana, tra le colline e il mare . in Toscana si ¢ stabilito
8uerra partigiana: ha svolto nel primo dopoguer™
Ista, ma poi si & dedicato soprattutto alla letter
edi sofia al liceo di Grosseto. Dopo il success
continuato una varia produzione narrativd, Sec'
1do un forte risentimento verso gran Pat
a contemporanee. Negli ultimi mlllildd
C gista, estranea ai grupp! PO 2
& morto a Montecarlo, in P

| €

mi brevi racconti, '

rageia e di la dal moly

e

R e nu,..'.‘. ."' tdduta de) fasc .g
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la realta «sublimi . con la cronaca storica e politlca,'vlene
L i Fausto ¢ Anna (1952) € La ragazza di Bube (1960): que-
Ee nglbron:lanrzan(ic successo di pubblico (cfr. 11.1.7), grazie a una vicen-
v elu }% registrava |'esaurirsi della vitalita politica e.soc1ale della
. §enmn::t(?eledco;ogl?;e‘rm. tracciando un quadro del processo di pol{mallzzg-
gf)sr;set,c:}fc coinvolgeva la concreta esistenza di pcrs(anagglg:gc;l:sr;((meszlﬁ?gle
giano Bube, costretto a scontare in carcere errori “1 cuin e
Mara, che con ostinato amore si vota all’attesa della sua sc

Tl successivo romanzo, Un cuore arido (1961), segna un a:ibanl:jﬁ;: ;j‘:}lfpfftlf
tematica politica, con il ritorno all’analisi di esistenze € dire t:-cesso o Gl
te, in forme piti ampie e dilatate rispetto ai precedenti raccon Pl 5. 55
una fitta serie di romanzi dello stesso tipo, che in alcuni cast Codenti o i
1964) erano vere riscritture e amplificazioni di brevi racconti prece G s, oS
silibri dell’ultimo Cassola propongono un modello di intimismo, o
vato, che spesso abbandona i consueti ambienti popolari e si rivo 15 A
mondo borghese (gia toccato in precedenti prove narrative, come fomniy o

ter, 1956): evidente & la loro funzione consolatoria, di fronte a una

: na
: : 5 uale egli ha svolto una
E’mﬂca che allo scrittore fa sempre pit orrore e contro laq %ne, ¢ momenti

A et . &
indiscriminata, con momenti acidi, di totale ?C;megr::ologisla, w
ica pacitis ) :

. stridente ed esterio-
ue, Ferrovia locale
, la raccolta di testi

generosi, di impegno quasi romantico (la temat
x cato, & perd entrata nella sua narrativa in modq tropp<;1
te). Tra i suoi ultimi numerosi volumi vanno ricordati, comung

(1968)3 il pia impegnativo e problematico Paura e tristezza (1970)

autobiografici e polemici Fogls di diario (1974). R e 4
ra gli altri naprratori toscfni, che partono da una prospettiva di SP?‘;tﬂﬂ‘o o
*0, vanno ricordati i lucchesi ARRIGO BENEDETTI (1910-1976), uno dei Maggior! T
to ti giornalisti del dopoguerra (cfr. 11.1.7),€ QUGM_ M BIR
&.:23“). la cui opera maggiore resta il diario di un )
e Umondo é una prigione (1949), dove la condizio
€ mmagine della terribile condizione della guerra. 3

La poesia neorealista.
ne li . 3 difficol .

I romanzi
Fausto e Anna
e La ragazza

di Bube

Abbandono
della tematica
politica




