Ezio Raimondi

Syevo e la malattia della parol

Nella Coscienza di Zeno vi sono parole che non hanno un significato de-

ma si muovono dentro il testo: ogni volta che compaiono, anziché

ripetere, arricchiscono certe nozioni. Anche i significati, di conseguenza, di-
lazioni. Accade gia nel titolo del

ventano mobili, sempre aperti a nuove re
romanzo, che non fornisce, come Spesso avviene, una definizione anticipa-
ta, ma rimane volutamente ambiguo e indeterminato: si tratta di un geniti-
v0 soggettivo 0 oggettivo? Zeno ¢ il gestore della coscienza 0 ne & 'ogget-
10? E, considerando il ruolo dell’inconscio nella costruzione del racconto,
la coscienza non allude forse anche al suo contrario? A mano a mano che ci
muf"’ia“m nel libro tutte queste possibilita si accendono € si realizzano, per
cosi dire, tanto che potremmo quasi dichiarare che il titolo & un prograr”
ma da sviluppare. In ogni caso, € Vero anche che 12 coscienza mdl.ca urzio
Zt:larsls, i,n"iSibﬂe }uogo. Siamo #ella cosc.iefnza di Zeno: il pzriS:éna]%i‘;V:a:_
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strategia COmPICSS'f1 ch
ntarsi progressivamen i B = ntern;
tificati e sempre mobili, nel cui intrecclo b‘vcvo si diverte spesgo 4 imby,
gliare le carte, con Parte del consumato mf'imr'fltmo che N'ulmkm, fitene,
qualita fondamentale di un romanziere. L{loma dc‘llc pagine sul pregyy,
cimbolismo dei numeri e delle dgte, nel capitolo sul fumo, ne offre esen.
pio pitt che convincente: il rxchlaglo alla «co.ncordzmza delle cifrex, 4p,,
monia numerologica, con la citazione paro.dilca della Vita nuova danges,
(«mi pare che se quella data potesse ripetersi 10 saprei Iniziare una nuoy, Vi-
ta»), si rovescia in realta in una catena di analogie bizzarre che, in Opposi-
Jione all’antica immagine delle simmetrie cosmiche, introducono I'idea de|.
la discordanza, dellirrazionalita, del disordine. Quella di Zeno ¢ una vity
senza la possibilita di rinascita e di rigenerazione del grande archetipo dan-
tesco: & una vita che ritorna su se stessa, non trasformandosi ma deforman-
dosi, cosi come il tempo, che non ha uno sviluppo lineare, secondo quanto
afferma la battuta finale della digressione sulle date, assumendo d'improv-
viso un’intonazione grave, epigrafica: «<Eppoi il tempo, per me, non ¢ quel
la cosa impensabile che non s’arresta mai. Da me, solo da me, ritorna».

In questo movimento ciclico dell’eterno ritorno la vita nuova dunque
non & possibile, non esiste redenzione e la malattia & una condizione con-
sustanziale all'uomo: «la malattia & una convinzione e io nacqui con quels
convinzione...». Zeno si sente due volte malato, perché sogna una sanita €
una salvezza impossibili. La malattia & innanzitutto nel pensare ¢ nel non
agire o credere di non agire. In una nuova stagione, senza pitt elemen™
drammatico-eroici, trasferito nel grottesco e nel mondo della malafede, Z&
no ¢ a suo modo un Amleto moderno, condannato all’inazione, al 1’9\'(’““
del. pensiero, che pud solo tradursi in parola. Da questo punto di vista 1:
f;:tttteui ;;T:::TZC: e il prgdotto della'm'al.atti'a, 11 luogq ﬁ?\iizlii Iini
resto, viene dallo stesl;e aZStume g oy R Sein Lo dlcl.l‘:];alattia del-
la parola») ed & tanto 0i~ e i(;sen; . avev; duella che p
ey :) usignificativa in quanto preceduta daq o

poetica della mistificazione: «come aprivo
polivalente: indica I parola» & un sintagma chiaro, ma nello stess® © i
rola 1
re: «la parola dov o non 0
0
inabile all'4,;
allazione, dunque, ¢ 15 stessa parola che deve diventarc il

savo & e inutile i P
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glonata da nessun altro avvenimento». Per un P ne; 4%
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wl Zeno dice g Ve wn i e eulbendosd cote cotmmediante r
Lo vertea delln sum masehera

uhis non piv nell

appresenta
I |Hu|nl|vl|t‘ chein esto modo Svevo conit-
a dimensione del superiomo, il prine ipio nietzschiano se
condo i guate opnt womo che conta deve avere una maschers da indossare
el teatro dell'entstensn. Ma e un Istrionismo opposto a quello dannunzia
0o che st e dell'lostone della geandesza: n teatealith di Zeno ¢ NOM 8O-
o clemmmntien mu entitengiale, come mostrano | SUOL Comportamenti, i tic,
Lanierimt neviatiel che uno prichinte come Binswanger potrebbe ageri-
vere tea le forme o enfstenga mancata, Listrone maschera il disagio e nello

LLRETTE) e liy AR, © (auo rso HERULEE L strann, sy,rmlr'vwl(' infles-
ROBE Ienre aunlste, conne sloppiandost

il etfertt det suoi gesti ¢ soprat
o delle we parole, Ne

I momento i cut comprendiamo che Zeno ¢ un

commediante, impariamo a diffidare delle sue parole, n percepirme l'ineli
Wbl ambipi.

W testo ltoma Pl volte, come st e pia visto, sul problema della parola,
FRuob moventt e det suol effettl, A propostto della visposta data a Carmen,
mante di Giuddo che aveva difiutato le sue avances, Zeno osserva: «le pa
vole bestlali che of lasclamo seappate timordono pioa fortemente delle nzio
Wi netande cut n nostea passione o inducis, 1 imorso & la coscienza ri
MPeto alle vaglont etiche, o dungue e dporta ancora una volta al titolo del
OO, ol sgnilieatt sf moltiplicano e st complicano nel movimento del
HECOnto. Ma soprattutto Zeno titorma al rpporto tea e parole ¢ le azioni:
SNuturalimen e dentgne come parole wolo quelle che non sono azioni. per

U0 w0 benlssimo che le parole di Jago, per esempio, sono delle vere o
P aglonis, 1o

i
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pro
patole non sono semplicemente ate lngaisticn, ma azioni
YOI e proprde, o per glanta i ambigue: L cttazione di Jago, uno dei per
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grandi personaggi c.he rappresenta il p (c)it.ereC:II;ICSérgi fgilta parol
. diante dentro la tragedia, cap ener
volta, € un (.:Omm? endamente ambiguo. Ma la domand
PR trem.d ? perché questo gusto del contg
sospesa &: che cosa lo gui Acpy =Y B - :
: Alcune interpretazioni sha espeariane, sop O 1n arey angl,.
g ono arrivate a identificarlo con il Maligno, lo SPIrito del mye I
Sc;;s:r?jé;temente da questo, & certo Cf)lui che manovra la parol, con effey;
tragici, perché costruisce la Frag.edla di Otellg pezzodplerd PE220; p_rendepdo.
si gioco di tutti. Ed ¢ significativo che la chlusur.a el destino \dl colui che
aveva il dono perverso della parola avvenga nel sﬂen21.0: come ¢ not
conclusione del dramma Jago si rifiuta fellla parola, Fhventg impen
Nessuno puo piu andare oltre. E se possiamo anche Lm.rflagmar.e u
ironico nella citazione di Jago da parte di Zeno, non vi & dubbio
sione al potere di alterare, trasformare, contaminare, creare rov
in causa non solo la parola come strumento sociale, ma pure le te
P'operazione letteraria, smascherandone moventi pit profondi: «le azioni
spiega ancora Zeno, comprese le parole di Jago, si commettono per averne
un piacere o un beneficio e allora tutto I'organismo, anche quella parte ghe
poi dovrebbe erigersi a giudice, vi partecipa e diventa dunque un giudice
molto benevoloy. E Ia soddisfazione de] piacere il principio che muove ¢
determina parole e azion;: la giustizia e la verita vengono adattate, se non
deviate; il rigore &
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éeilfe parc >1€,C' - s’:xISS(>C?ar9no casuglrpeme. Poi, appena, si va a vedere se
guello che si disse va eva 1! fiato che visi & consumato e qualche volta si sco-
ore che la c;asu'a‘le associazione partori un’idea». Le associazioni verbali pro-
ducono .effe'ttlzl inediti € creatvi, proprio come nella teoria freudiana del
motto di spirito. M? qui Fiall’associazione nasce I'idea che «la vita non & né
rutea né bella, ma é originale», ossia bizzarra, stravagante, anomala; ma an-
he fuori dalle regole e dall’ordine. E il commento di Zeno, in risposta agli
stereotipi di Guido, chiarisce che sta parlando sul serio, per un momento ha
sbbandonato la veste del commediante e I'analisi della parola ¢ diventata
unz riflessione generale sulla vita: «Quando lo pensai mi parve di aver det-
‘0 una cosa importante. Designata cosi, la vita mi parve tanto nuova, che
stetti 2 guardarla come se I'avessi veduta per la prima volta coi suoi corpi
gassosi. fluidi e solidin. La parola ora, anche appellandosi al linguaggio del-
' scienza, definisce la realta senza travisarla, anzi determina un’immagine
Auovz, apre una prospettiva profonda: per una volta il narratore punta su
guello che dice. E aggiunge: «Se I'avessi raccontata a qualcuno che non vi
fosse stato abituato e fosse privo del nostro senso comune, sarebbe rimasto
senza fiato, dinanzi all’enorme costruzione priva di scopo. M’avrebbe do-
mandato: “Ma come 'avete sopportata?”. E, informatosi di ogni singolo
detraglio, da quei corpi celesti appesi lassii perché si vedano ma non si toc-
chino, fino al mistero che circonda la morte, avrebbe certamente esclamz?-
‘0. “Molto originale!”». Il tono & cambiato, ma il problema & rimasto: la vi-
"4 & una enorme costruzione priva di scopo, e l’allusione. alla tem.mdmax.m-
4 chiarisce che il caso é ormai I'elemento costitutivo di questa immagine
dell universo, in cui il ruolo dell’'uomo perde di signiﬁFato: «piu che ci f;]:enj
90, pits originale trovavo la vita. E non occorreva mica ventre daldd1 ori
per vederla messa insieme in un modo tanto bizzarro. Bastava ricordare nz]t-
“ quello che noi uomini dalla vita si € aspettato, per vederla tanto strana da

' o ntro per erro-
#trivare alla conclusione che forse 'unomo Vcllells’tat'o 'm:E:; jeella vitI; & in un
. ' in
e e ¢ - ercezione dell orig .
che non vi appartiene». La.[? I'yomo un rapporto di concor-
“rto modo la prova che non vi € tra €552 © all’'universo, un ospite impro-
de ey . & un’entita esterna all universo,

© armonta. 1. uomo, anzi, ¢ un Jusione risolutamente contra-

p1i0, decentrato, non omogeneo. E P xcongi ale persino di quella leopar-
"1 4 ogni forma di antropocentrismo, piu radic P

, 5 i - i stoicismo, e piu vicina
%ana della Ginestra, ancora ispirata a un ld(e;le ftle Operette ‘morali. Luo-
semmai alle batsute fra comico € sconsolato di c€

i - erso a sua volta privo di
Mo & il punto di disarmonia, la malattia di un univers

" ordine ¢ di uno scopo. . della dissonanz
: Dal punto di vista di questa poetica del romanzo
fiesee piis facile intendere la conclusione

a e dell’«originalita»
che dal presente del
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ano piu gCﬂCl'lllC. tematizzando ]
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trasferisce su unl pl
Jell' alienazione dalla natura €
I'uomo. 1l ton® diviene gnomico € ¢ dteg
] ricorso alle date che ¢ 10 S :{1}1 Pit
in un tempo preciso € definito, come 1n un L'ilill'l'o 0 in un volume (; 1:1 :\.no
rie. Ma proprio la conclusione svela la motivazione del testo, come g:m(x
Zeno asserendo di aver finalmente trovato le ragioni per cui ha ki, leclgd
veva scrivere, il proprio libro, che non sono atfatto quelle i”dit‘zltc;;i(;;
Jottor S., vittima det suoi angusti dogmi. E in fondo la rivendicazione f};ﬂ
Panalisi della letteratura va piu nel profondo rispetto alla psicoanalisi (‘(0;
Zeno pud riscoprire ed enunciare una verita autentica: «A differenza delle
altre malattie, la vita € sempre mortale». Il concetto giocato sull’ossimorg
tradizionale nella riflessione del moralisti, diviene qui una frase cupa ot

in modo tranquillo: la vita € una corsa verso la morte, il distruggersi ¢ un
el vivere. Ma viene poi individuata una causa: il di

clemento costitutivo d
sordine & inquinamento, contaminazione («La vita attuale & inquinata alle

radici») perché la cultura dell’'uomo si & alienata della natura. E «pud avve-
nire di peggio. Il triste e attivo animale potrebbe scoprire € mettere al pro-
prio servizio delle altre forze». Tra Schopenhauer, Nietzsche e le tesi scien
tifiche dell'evoluzionismo, Zeno sottolinea che 'uvomo si serve degli st
menti come di forze supplementari per surrogarc la sua nativa debolezza
Mentre negli animali il mimetismo & una funzione naturale che regola i me¢
canismi dell’evoluzione secondo leggi invariabili, 'uomo deve inventare 4%
seconda natura artificiale di macchine e di «ordigni». :
In questa prospettiva I'universo prende I'aspetto di una prigion¢ Sotto-’
cante dove non c’¢ spazio né liberta per I'uomo, ormai irrimediabllmt’m&-
privato della salute, in quanto scisso dalla natura: € per ’appunt® la «,[Ti
dia della cultura» — come la definiva proprio in quegli anni U ° ciolog
scrittore come Simmel — che, nel linguaggio darwiniano di veV(?.
Sans P S piu furbo e pit debole», meno competitivo € o i soP
gﬁ? aﬁlﬁ si dimostra abile nell’inventare nuovi strumenti lin gm\t;)o ,‘; p0
e sue innate e e i limitava®™ " .
S e B el ol
dunque finiscono per ott s non hanno a T orogresi ell 4
AN TN underne la forza, sl?ezzando 'f‘p'ale' : élortm
gno che crea la malat:il iy nat,urale et artilIC;u su tutt . [62».
la creatrice. La legoe dalco.r} : abbandoflo della legge €7 Jezion€ ® 11{“1rru,
Mala nuova «le i d el pin forte svani e perdemmo Ja seleZ?™. (P
gge del possessore del maggior num

srospettando la «catastrofe ley
prost strofes ¢l Mg

la prospettiva temporale semby
he collocano le ultime rifle

at [Cn d(

oggettiva, con

a
ero d’ordig? ad uf

Sperare «mal P puct
prospettiva t:;t:C ec-l\ alati». La psicoanalisi viene infine t
O piti ampia, nella consapevolezza che, com®
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vertito Nietzsche, ¢’& una malattia profonda e im
¢ poi la sua stessa umanita, in quanto estrania
la natura. La «salute» puo essere ricy

Tl ff perata soltanto attraverso una «cata-
strofe inaudita», come atterma la profezia conclusiva prospettando, nel se
gno di un aPoca.httmo humour nero, un’idea del futuro come distruzione e
insieme ciclica rigenerazione dell’'universo ad

| azior opera del caso. E una sorta di
nuova versione del mito di Prometeo, un Pr

a ve : , ometeo senza eroismo che ro-
vescia l'ideale faustiano rubando I'energia per distruggere e non per co-

struire: «Ci sara un’esplosione enorme, che nessuno udri e la terra ritorna-
ta alla forma di nebulosa errera nei cieli priva di parassiti e di malattie». E
I'apologo supremo: di la dal paradosso il libro si chiude con la distruzione
dell'universo, e, per cosi dire, porta nel suo finale I'idea del distruggersi del-
le parole e delle cose, sembra distruggersi esso stesso nella visione di un fu-

turo insensato dove 'uvomo non ha pit senso neppure come parassita, co-
me errore.

i medicabile nell'uomo. che
zione della cultura rispetto al-

La conclusione del romanzo avvalora dunque I'ipotesi che la Coscienza
di Zeno proponga il modello di un libro che distrugge il libro. La coscienza
¢ Paltra faccia dell’inconscio, 'universo nascosto nella nostra memoria, si-
mile gia per Freud a una vecchia citta di cui restano solo reliquie, a uno spa-
zio archeologico nel quale bisogna scavare per riportare alla luge qualc.h?
reperto. In questa operazione consiste precisamente la costruzione, cioe
linterpretazione di cio che si & inabissato nell’oscurita dell’oblio. Quanto
pitt la scrittura si muove in questo spazio, tanto piu si attiva una archeolo-
gia della memoria che si trova di fronte a singoli momenti, pezzi detlla no-
stra esistenza, e la ricostruzione ¢ soltanto un inccmtrq con le .prczlpnz I'?Vlii
ne, per ricavarne la consapevolezza di una distruzione %rrunedxa'bbet 0& e s
tempo resta come elemento di sovversione, di dimenticanza, d1 m(:i-ell f;o
anche il libro diviene immagine speculare della f.rax?lmentgzw{?e = d1
esplorazione di un universo lacerato ridotto a un insieme di reliqui
frammenti.
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ppio di Plrnndclln. 8sarebbe detta un'«azione parlatar:
_ ) che non da testimonianza di qualche cosa al di fuori di
e volo 8¢ stewsa, ¢ specchio unicamente dell'intenzione che
momenm“ln il Zeno parla, Da questo punto di vista il protago
¢ tuttd gl effert un teatrante, che pestisce consapevolmente il pro
do ruolo, anzi i propri molteplici ruoli, giocando sulla sorpresa indotta
M‘ didettica che si instaura tra le diverse prospettive, le facce nascoste
dell'io che emergono dal profondo,

1 paradosso, alla fine, ¢ che moltiplicando e accumulando le falsificazio
ni, Zeno dice la veriti su di sé: esibendosi come commediante rappresenta
la verita della sua maschera, I probabile che in questo modo Svevo coniu-
ghi, non pitt nella dimensione del superuomo, il principio nietzschiano se-
condo il quale ogni vomo che conta deve avere una maschera da indossare
nel teatro dell’esistenza, Ma ¢ un istrionismo opposto a quello dannunzia-
no, che si nutre dell'illusione della grandezza: la teatralita di Zeno ¢ non so-
lo drammatica ma esistenziale, come mostrano i suoi comportamenti, i tic,
i manierismi nevrotici che uno psichiatra come Binswanger potrebbe ascri-
vere tra le forme di esistenza mancata, L'istrione maschera il disagio e nello
stesso tempo lo annuncia, ¢ il suo riso assume una strana, sgradevole infles-
sione, mentre assiste, come sdoppiandosi, agli effetti dei suoi gesti ¢ soprat-
witto delle sue parole, Nel momento in cui comprendiamo che Zeno ¢ un
commediante, impariamo a diffidare delle sue parole, a percepirne l'ineli-
minabile ambiguita,

Il testo ritorna pit volte, come si ¢ gia visto, sul problema della parola,
dei suoi moventi e dei suoi effetti. A proposito della risposta data a Carmen,
amante di Guido che aveva rifiutato le sue avances, Zeno osserva: «le pa-
role bestiali che i lasciamo scappare rimordono piu fortemente delle azio-
ni pitt nefande cui la nostra passione ci inducar. 1l rimorso ¢ la coscienza ri-
spetto alle ragioni etiche, e dungue ci riporta ancora una volta al titolo del
romanzo, i cui significati si moltiplicano ¢ si complicano nel movimcnt(? dgl
racconto, Ma soprattutto Zeno ritorna al rapporto tra le parole ¢ .lc azioni:
«Naturalmente designo come parole solo quelle che non sono azioni, per-
ché so benissimo che le parole di Jago, per esemplio, sono ('lcl'lc' vere ¢ pro-
prie azioni», Le parole non sono semplicemente 'mli lipgunstlc:. ma azioni
vere ¢ proprie, ¢ per giunta piu ambigue. La cilflzmnc di .le\lgn. uno dei per-
sonaggi pit inquictanti del mondo shakespeariano, non ¢ ovviamente ca-
suale, Comunque lo si voglia interpretare Jago resta una sorta di genio del
male che non solo travisa ¢ deforma, ma contamina: ¢ !un in lundp il gesto-
te terribile dellintrigo di Otello; ¢ lui che per invidia, forse per risentimen:
to, porta Otello alla rovina, ¢ con Otello anche Desdemona, E uno dei



