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Gabriele D’ Annunzio:
da Alcyone, U'Onda

Iettura di Giorgio Zanetti
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s'arruffa

come criniera
nivea-di cavallg. )
Il vento Ja scavezza, )\
Londa si spezza,—
precipita nel cavo
del solco sonora;
spumeggia, biz mcheggx_z
S mhmmdom
travolge la cuora,

trae I'alga e l‘ulva;
s'allunga,

rotola, galoppa;
intoppa

in altra cui lvento\
dié tempra div
I'avversa,

['assalta, la sormonta,
vi si mesce, s accres;_g
Di spriz, di sprazzi;
di fiocchi, d'iridi
ferve nella risacca;
par che di crisopazzi
scintilli

. e di berilli

[_viridi a sacca.
O sua favella!

clacqua, sciaborda,
scroscia, schiocca, schianta,
romba, ride, canta,
accorda, discorda,
tutte accoghe e fonde
le dissonanze acute
nelle sue volute
profonde,
libera e bella,
numerosa e folle,
possente e molle,
creatura viva
che gode
del suo mistero
ace.

lasua sorella scalza

_ : | 3
'ﬁche cosa sia un Motivo? esclama il poeta ¢ musi§

- W’ la traduzmne in “note dﬂla parola "
! » s« el SUO
; £° “sintesi” dei rumorl 0

Manzesco de] I’ Annunzio rischiano di su0

per la riva 'ode ,;x@v,

St s ,
Gabriele D /1),’)/',l'~1
Unuo

g  dalpasso lcﬁgcm
e dalle gambe lisce.
Aretusa rapace
che rapisce le frutty
ond’ha colmo suo grembo|
g Subitole balza
il cor, le raggia
il viso d’oro.
Lascia ella il lembo,
s'inclina
90 al richiamo canoro:
e la selvaggia
rapina,
I'acerbo suo tesoro
oblia nella melode.
9  Eanch’ellasi gode
come |'onda, I'asciutta
fura, quasi che tutta
la freschezza marina
anembo
10  entro le giunga!

% cantai la lode
mia Strofe Lunga.

S0 del romanzo da
copre che’ ‘motl
ola dell Elemett

delle cose in

d enerdtllce )

dista pl")tﬁlgomsta del Fuoca: e nel co
Munziano, da pin luogh1 convergenn si's

eSpresswe un’ energla

- udeo’ di g oche pote” dall mhnltd ni del dozmle 10

mpa-(:l dl it Svlluppl Le deﬁleO

: % ‘
Jative o mistificanti, tanto al musicolo gok? al poct?
" rario, Eppure esse si attaghano iy alla or

4 one, nel Suo tentatlvo,
3 2 .
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per qualcuno irritanti, il distico finale della poesia rivel
:l(;ﬁ)rcsa' che essi predic’ano altrettanti-caratteri u;;rlzlfséc:
- ;3 :lclntttura. alla fine I'ode rinvia circolarmente 4 S€ stes-
84, al Suo tessuto sonoro € al Suo rapporto, per citare anc
ra il Fz#oco, con. "1l mistero infirﬁfémemnt—éﬂhiao ‘ae]]‘ré]s 4
re nel mondo. Ma orse ¢ vero che la letteratura de &ffrt
SMO non puo che essere, in un modo o nell’altro. ?
della poesia, -
~ Notava proprio in quegli anni Mallarmé che nella mu.
sica del tempo, cosi come in poesia, si stava affermando

o inoso sbeare b rogoluriguimien.e paclodica in
e amment, di zelodzes brisées, si da eludere

' , la_percezione di una ordinata alternanza tra
dissonanza e consonanza, tensione e riposo. E veramente
la prima cosa che colpisce il lettore dellOndae il trag{gersi
dw fuga volubile di trisillabi, quinari, Sefia-
r‘i‘e enart vanﬂ% legati da rime solo oc-
casionali, piu volte sostitutte da assonanze, € anzi trasferite
senza uniformita dallaloro seée tradizionale in clausola al-

l_’l,n_ge_r_ng__c_iglm verso, Qui come nelle altre composizioni
d’Alcyone modulate secondo la polimetria della strofe
lunga — le poesie per Ermione e Aretusa il cui individuo
pitt noto & la Pioggza nel pineto — il D’ Annunzio approda a
una forma che sembra inventarsi di volta in volta, nel ca-
priccio di una perfezione sempre diversa, virtualmente al-
P'infinito, con l'ipotesi di una nuova sintassi e di una dura-
ta a partire.da cellule brevi variamente combinate. E tale
ipotesi incontra, nel motivo dell' onda, una composizione
necessariamente instabile di ripetizione e imprevedibilita,
fluidita e intermittenza, irreversibilita e ciclicita. Per tutto
questo Tardita filologia del Contini ha evocato uno dei

grandi interpreti della sensibilita musicale di quegli szliv

(r}{’}‘defpwﬂmemiamo, quasi a riprova, che la-
pertura del’ode dannunziana & rielaborata da Montale in
uno dei primi Oss? di seppia (“e il mare che scag ia a sca-
glia, /Tivido, muta colore”), nel  testo dedicato al Corso-#-

glese, ossia allo strumento protagonista del secondo tem-
po del poema sinfonico di Debussy a7 ;mtl-

tolato appunto Jeux de vagues [ Giochi d'onds e
Dal canto suc; a cose Fatte, in una prosa di memoria &

8
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rath I’ autore delle Laudi esalta la “misteriosa compe-
netrazione dei ritmi_ fluidi” _che rende la strofe simile 3,
al“arcobaleno, dove tu non sai scorgere il passaggio dal-,
Puno all’altro colore se bene tu senta nel tuo occhio la|
wolreplicita della gioia”™. E£ nello stesso contesto egli oppo-
M“ﬁHeTE’c;Eazionc ritmica” di una “s[rot&lqgg_edica_ di
Pindaro” all “angustia metrica’, alla “constrizione del 1i-
matore” che s avverte pur nella “pit ricca stanza d'una
canzone petrarchesca”, con la sua musica d’“organo mec-
anico duramente articolato”. Si pud dunque ravvisare
nella strofe lunga dannunziana una sfida consapevole alla
stanza di canzone. A tale sfida certo concorrono, con la
finzione di rendere percettibile il nuovo nel suo effetto
specifico, anche i fenomeni di doppia lettura ritmico-me- v
tricaindicati dal Mengaldo, con l’gﬁ'ioragm controcanto, "
attraverso la partizione esteriore in versicoli, di scansioni
alternative ove possono ricomporsi le misure tradizionali,
per esempio I'endecasillabo: “Palpita, sale. / 'si gonfia, §'in-
curva”, yv. 30°3 17 M nellarchitettura della stanza di can-

zone % AEtro % !s rimg non forniscono semplicemente un
& ISLEMA 1a SURDQRSENSO
lodulo predefinito, st invece un SISLEMA Hd SUADG ASCRLS
aspettative e adempimenti, genératore di tensioni in
cerca di tisoluzione, sia lungo I'orizzontale melodica del

%olo Verso sia verticalmente, attraverso le dissimilazioni
€ gl accordiverbali da cui nasce il senso della forma. La
tlasmutazione della stanza in strofe esige dunque anche
e la scrittura strofica sappia ricreare nei propri termin
qQuelle proporzioni dinamiche, tra tensione e stabilita, che
tisultano minate dal dissolvimento dei vincoli secolari”.
ccorre che la complessa partizione armonica della stan-
7".1,,d1 canzone trovi nella “compenetrazione dei ritmi flui-
di” della strofe, su basi nuove, degli equivatenti:- Aquesto
Proposito i processi pit ragguardevoli, che s'intersecano
orzandosi a vicenda, concernono |’articolazione ritmi-
@, il timbro verbale e lintrico diseguale della scrittura,
arte di Swwﬂc&mic
le simmetric,
~ Itichiamo del D’Annunzio alla poesia di Pindaro ¢
iperbole che si smonta da sé. Ma il riferimento alla *strofe_
ieat. merita di essere ripreso, in quanto COSULUISCE



danielashalomvagata
Evidenziato

danielashalomvagata
Evidenziato

danielashalomvagata
Evidenziato

danielashalomvagata
Evidenziato

danielashalomvagata
Evidenziato

danielashalomvagata
Evidenziato

danielashalomvagata
Evidenziato

danielashalomvagata
Evidenziato

danielashalomvagata
Evidenziato

danielashalomvagata
Evidenziato

danielashalomvagata
Evidenziato

danielashalomvagata
Evidenziato

danielashalomvagata
Evidenziato

danielashalomvagata
Evidenziato

danielashalomvagata
Evidenziato

danielashalomvagata
Evidenziato

danielashalomvagata
Evidenziato

danielashalomvagata
Evidenziato

danielashalomvagata
Evidenziato

danielashalomvagata
Evidenziato

danielashalomvagata
Evidenziato

danielashalomvagata
Evidenziato


1

TRAFn  (GABD!

Y
~~{15

—> DATS
,,/ ‘1,,\.‘ 3
230 Breviario dei classici italiani fliee

L T TrRoCcxa::

uno dei nuclei vivi di una lettura tra le pitt influent 4

te la composizione delle Laud;: i folti volumi dcll‘; } o
et théorie de la musique de lantiquité del musicol()',l‘\.’ Otre
tricista Frangois-Auguste Gevaert. Risale proprio ;,1( i
st'ultimo, tra 'altro, la suggestiva definizione dellg o
che ritroviamo nel Fuoco: a strofe

]‘(_lcx'cz} di rappresentarti la strofe in guisa d'una comice, entro
le cui l_mee si svolga una serie di movimenti corpOréi un(q

L es;;fr@swa figura di danza, che la melodia animi della sua vita
perfetta.

; I poeti musici greci erano infatti anche coreografi, e per
Gevaert Ia poesia composta per la danza si fondava es-
senzialmente sulla misura in tre tempi costituita dal “co-

/ =
et {)eo : trocheo (una lunga + una breve: 2 ) o giambo (una
iy £ breve + una lunga: .> ) secondo ["'andamento rispettiva:

i .
mente discendente (forzbant) o ascendente dell'impulso
prosodico. Ma su questa base la poesia logaedica (chiama-
ta cosi per l'irregolarita apparente delle sue combinazion
sdla'tglche chie ravvicinava il canto al parlato) introduceva
le pits stupefacenti varieta di contestura e di al/ure. Il coreo
poteva essere sostituito da tre brevi oppure da una var ian-
te del dam!c{, il dattilo “rapido”, ridotto a piede ternaio
Ser la celerita precipitosa dei suoni in levare (J ). Vice:
v:r_sﬂac’(ﬁre.(?l‘f}gaﬂ_do l’Ll!’timo tempo della misura, si Otten
Ty nlr.razxongl?‘ (o J’-)”, con un esito inco_nbndl 4
s gr?o?one’ di “rubato”, mentre dalla CQmCIdeI?%J
B rlascungc; e accentato con parti della misura P
nellOnda il :e‘f; a sorpresa della “sincope (e st Ve d{:
Verso ;ettenac;'ril %3 obﬁa nella melode”, v. 94, €% a
attacco giambico, ¢ immediatamente precedente pu{:ntc
sincopata del tipc; ‘e‘eflnterpretab}l s, OO Va'rc‘l) che
veramente djsty erve nella risacca”, v. 57). Ma d 74
' in resen

i quella mis, gueva il ritmo logaedico era la p“dattﬂo

diclico” s irrazionale che il Gevaert chiama e
due brevi (d ‘hf,), 0 ordinario ¢ costituito da una fﬁﬁfa—
1 - o~ 3 . .

lo ciclico deve T Per piegarsi alla misura ternari

: : ta, €O
me awiene dim; un quarto la prop1a durata, ™
¢ diminuendo o mes del Toro valore fisPet™”
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iala lunga iniziale sia la prima delle due brevi, che diven-
1a allora rapidissima, mentre resta inalterata la durata del

rerzo elemento del gruppo. La notazione musicale sara: <

2.4, Eil tempo in Jevare acquisira un’energia eccezio-
intensa, Questo & proprio cid che richiede il mo-

n . .
tvo & che muore per rinascere unendo_in uno
5tesso ~nto il battito, Ia dissolvenza e lo slancio. Di

pressoch¢ tutti1 quinari, di regola accentatiin 1' e 4" sede,
con le rarissime eccezioni che diremo; la grande maggio-
ranza dei senari, ossia quelli con accento di 2" e 5 i sette-
naridi (1%),3"e6 0 di 1%, 4"e6". Quanto ai trisillabi, con il
loro accento unico di 22, essi riprendono e realizzano a

sorpresa, quasi in, xR, Ja cadenza ciclica inter-
rotta della precedente terminazione rso, non senza

dare corpo, a volte, alla possibilita che la sua cxtra51stole
continui a risuonare nel silenzio. ;
Non sarebbe difficile mostrare come dal repertorio

metrico e musicale del Gevaert il poeta'dell’Onda abbia
tratto autorizzazione per molti det principl §[{U§H{r?11_1 del
SUO testo, a cominciare dall'antites tra impulsi discenden-
ti e impulsi ascendenti che, in un seguito di versi quast In-
variabilmente accentati sulla penultima (sola eccezione,
nella zona piti agitata del testo, il v. 56), & destinata a rive-
stire un’importanza cruciale, anche sul piano sqnbohco.
Pud avvenire che i due movimenti si avvicendino nello
stesso verso, e allora il parallelismo per antifest & sottoli-

neato dalliterazione fapica 2 1a volta speculrgne “gaﬂr_cge
di erisopazz” _(v. 58), mentre la rima “sprazzi Eassecqn a
Sonoramente. la i 10V azie al
sonoramente la a_dello_slancio mcEI_ e. E grazi

2 Sella ellenica, misure sillabiche

piedi irrazionali della ritmopea ellenica, Lr

MW bile differenza ¢
0 Stesso tempo comefsggr_et__,arr;eme,CQth, gon?e

sembra avvenire ai v. 71-73, con il concorso della reitera-

zione in clausola della doppia hl?u,'dil, i ljkzerﬁ - (I;Slel?t‘a/gﬁ ;
m molle”. Vero € che que 3
erosa e folle, / possente € il v. 67 “tutte

biguita (a che misura ascrivere, per esempio,

fatto, il fenomeno INteressa gran parte dei verst dell'ode:

i i i ione della
accoghe e fonde”?) dlpende dalla remterpr_etal;lgr}'e~ o
sinalefe (il fenomeno per cui la vocale finale ditina parola

¢ la vocale iniziale della paro

la seguente SONO COMPULALE
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come una sillaba sola) resa possibile dal coreo irraziong]e
- re > C

dal dattito ciclico, il cui ultimo tempo, relativamente pi;
lungo, puo offrire sede adeguata ad ambedue e \v(,ST
contigue oppure, con piu incisiva demarcazione oqpir.d~l
ne solo la seconda: “s’infiora, odora”, v. 44. i

Ma cio che & peculiare dei tre tempi asimmetrici de]
dasilogjclico & di ridurre la sillaba post-tonica a nota di
passaggio e di attesa, nell'atto stesso di conferire rilievo
inusitato alla sillaba che introduce all’zctus sc&lén‘tcfln

quest uftima sillaba puo cost addensarsi il massimo dell’e-

nergia promossa dmﬁgﬁdeﬂvad cioe da
un nome o un aggettivo con aggiunta dinamizzante di un
prefisso o suffisso), sempre a robusto attacco consonanti-
co, a volte concorrenti nello stesso verso (per esempio,
::cpme colpo dismaglia”, v. 11; “Il vento rinforza”, v. 17;
si gonfia, s incurva’, v. 31; “spumeggia, biancheggia”, v.
43; "accorda, discorda”, v. 66). In altri casi essa prende
consistenza riecheggiando CODM primo
tempo in battere della misura: “50lco sonora’, v. 42;
78 . . & TR I —
sciacqua, sgiaborda”, v. 63. Ancora una volta, come ha
Ben visto il Pazzaglia, lungi dal restare episodi di inconti-
nente ridondanza imitativa, i fenomeni timbrici si correla-
noai rappo i itmo, quasi a compenso della a perditair-
rimediabi o antico della quantita sillabica. Cio
che conta ¢ la pulsazione della voce che scema e si riforma,
di-accento in accento e di verso in verso, alla maniera
u\nmb‘ nel dattilo ciclico giungono a comporsi, per
usare le categorie del Gevaert, la verve aggressiva at-
tacco giambico con la mollezza e la grazia del ritmo 707
ant. Naturale che il D’Annunzxr(-)—ﬁcﬁ‘EBia fatto fa norma,
i fitmo di base della sua composizione: il punto di r1p0s©
verso cui gravitano le tensioni prodotte dalle misure gt
non riducibili. Si veda per esempio Pincantevole inquict
dine ritmica, come d’'improvvisato, inconsapevole pass
di'danza, che interviene lungo i vv. 78-84: I'omogence i
damento giambico dei due settenari (vv. 78-79) € Int€t k]
to dalla coppia formata dal senario ciclico passo leg-
gero”, spavaldo insieme e sospeso, € ‘e dall

settenario €

_gamE)e lisce”, in cui il differimento dell’accento princ! a1l§
in 4' sede materializza tale rapida levita equit |

70ld00 )

00 *
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LS L GSUTRER GO
l,mdugm delicatamente sensuale sul doppio c?’rc(') f1:,

e’ . Anche per questa Via, oltre che per la riso

e ce Aretusa s1 tra-

‘-L”déﬂ'"a ia sibilante, alla danzatric
mmitaono i‘l‘leogigsonanze acute” del ritmicamente afflm‘e
ﬁenario v. 68, finché t_re‘set_tenm;iggnsg_c_uglylldl 3 1\(/216 ri-
solvono la tensione _ris’tgl_)’ll:g_ndgj[@gadc_n_ a.c'xlc) l'caédl a qui
comé altrove si tratta pur.sempr’e.dl un equilibrio alla 32111};’%
fluenza “hrazioy;algltlalmpulszwntza,stq,,,sgl,n,tg ¢ la
<0a stessa instabilita interna a ricercare quanto a eluderela_
. etria, in rapporto con le occasiont SCMPIe mutevo
ntesto. ' :
%ﬂpadté di creare gradi di stabilita relativa ri-
sulta altresi funzionale al senso della forma. Afﬁpche una
forma esista occorre ammettere una trama di riprese ar-
moniche e iconiche, di simmetrie, tali dggx;_q»plare lg tem-
poralita del testo e il suo tlusso molteplice di eventi. Cio

che il D’Annunzio chiamava ‘fw» della
forma strofica diventa tanto piil problematico € vincolante
Fe.r essere I/ Onda una strofe unica, che deve descrivere
arco intero di un motivo in variazione perpetua e in cre-
scendo — dalla bonaccia al mare in tumdto —, rinunciando
aquellinvarianza nella metamorfosi su cui possono conta-
te, per la loro stessa struttura, le poesie alcyonie composte
invece da piui strofe lunghe. Tra i fenomeni destinati a
scandgg lg_: progressione del divenire &, per esempio, nella
ngolrémamm di due versi isolati dal
%ﬂata igmci)r entro una duplice, paysa lunga, ma in rima
MW Sembra trascolorare” (v.
Bt o 1ario cul; ila stanza massima tra gli accenti co-
< Vi rinforl;r?’Sl(sn e effettp di ghssand)o, e_1l senario “Il
o a” (v.17). 11 dJ_na-r{us__m‘o ch’essi annunciano
e cI;eSO, riassorbito dalla forza di gravitazione re-
wa.aell , come esige Ia fabulazione mimetica di
PrESerTy cglflle z;réftora m_cwe“gl% Allorché il fenomeno si Ti-
1ima contigyg coinsglano‘ vento la scavezza” (v. 39), la
5050 inatteso di mop gc%m‘iece firvetey sewoqun, o un
falsa ¢y e rimo N e s'afferma vittorioso. Con la sua
barve & g5pui e 14 baciata costituisce lo sfondo, o la

PR SU Cul s esalta 'imprevedibilits :

att essa ingr oo prevedibili,

uce in una regione del testo moduy-
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lata da principi compositivi nuovi, sin dall’avvio che ripro-
pone il fenomeno, tipico dell'ode, dell'enumerazione i
ostinato di forme del verbo. Colpisce ora, con g domi-
nanza delle vocali chiuse, Ia ricerca di sonorita omogenee,
come di movimento che cresce su se stesso finalmente
concorde pur nella molteplicita delle sue spinte interne: in
contrapposto alla varieta vocalica e consonantica, alla vir-
tualita indecisa, su cui giuocano le corrispondenti serie
enumerative della prima parte, relative all’azione del ven-
to (w. 24-25) e al sorgere dell'onda (vv. 30-32). Certo, in-

sieme con la variazione1 nunzio persegue anche una

piu segreta continuita: nel riverbero di “leggzera” (v, 35) in
“spiimégeia, biancheggia” (v.43), o nei termini di un con-
€orso a]%@rativo rﬂ%ﬁ'tamente trasferito in sede finale
di verso, per il solito Tiservata alta fima o all’assonanza:
“cavallo” (v. 38), “scavezza” (v. 39), cavo (v. 41), non senza
un’ecoin “ulya” (v. 46), tipo di alga che rappresenta la vita
vegetale in seno all'universo marino, al pari della “cuora”,
mescolata dalla rima con I'onda “sonora” che “s'infiora” e
dunque, per attrazione tra metoniniica e sinestetica, “odo-
ra”. Ma, ci6 che piti conta, lo spartito di rime che concate-
na tra loro i periodi nei vv. 1-38 & qui interrotto. E le nuove
associazioni foniche tendono a un massimo di contiguita,
con iﬂﬁl_/ggspgs/\@gsate nello spazio dello stesso verso
(vediivv. 43,44 e 54); tanto pit spicca “son nonta” (v. 53),
la sola terminazione défla"pdesia nén Tiducibile a rima o
assonanza, né finale né interna, E in questa zona di accele-
razione e di congestione sonora non ¢’¢ pit tempo nem-
‘meno per altri processi di reduplicazione parallelismo fi-
nemente variati, come le combinazioni iterative del tipo
“Nasce I'onda fiacca” (v. 15); “Altra onda nasce” (v. 18);
“Altra onda s’alza / nel suo nascimento” (v, 26). i
Vero ¢, nell'ordine di fenomeni che in quegli anni un
acuto studioso di Whitman, lo Jannaccone, chiamava del

la “rima psichica”, ossia dell'omologia sintatti 1an-
tica, dmm%%mnﬁ%
UGEO per la'sua corona di similitudini e di comparazion,
che di volta in volta accostano il mare e le forme labili de!

sud Progressivo animarsi ¢ ondeggiare a un’ antica armati—

ra (ma la “lorica” del cavaliere “catafratto” rivestiva insie-
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B Vani a un “agnello” nel verde, alla tenue si-
54 hy*ecl]jagnm‘l‘?/leer)l‘trér&—fgn’ciuﬂa; al “cristallo” che, rife-
: lt:;n Jessema ambivalente come “dorso”, genera nello
4 i}ﬁo multiplo-delle similitudini il termine ulteriore
3%]61; “criniera” di “cavallo”. La ricerca filologica e interte-
stuale ha

ostrato come il fDé\nggnjilc:j per le(lj sua suite
di immagini, abbia tratto a piene mani da un dizionario
tecnico, il Yocabolario marino e mz/zmr‘c del Gughgh_ng_m\.
Mail ricorso all’esattezza nomenclatoria del vocabolario e
funzionale a una poetica della parola nel suo assoluto, su-
blimata dal rumore dell'uso quotidiano a elemento di una
gamma di suoni e ritmi puri. In effetti, il seguito di parago-
nidi derivazione vocabolaristica & sottoposto a un fitto la-

¥orio ritmico e timbrico, che riconfigura il : s_cnsQ_LéfeT -
ﬂ%llued\egﬁmmﬂa ’anagramma ch “M:are (v.
arme” (v. 12), si presta ascolto aﬂ@pgt{zxgnf di
a inizio di verso, sempre sotto accento di 2* (iel
(v. 13), “Il vento” (v. 17), “Ma il vento” (v. 24), “Il
vento” (v. 39) (non sara allora un caso se, nella §econda
parte, ] vento”, v. 50, prende a spirare in sede finale, in
dircuito con gli altri termini distinti da “v” e in consonanza
b

W&lmw g daun lato, con il suo
S1UPPO consonantico inter;)@a parola alitava gia in
“Pertura, quasi un presagio, sul mare ancora in bonaccia
(. 24; “scigtilla, / infesto di scagta7tome azmca... ;

T
Svedano j vy, 12-13 che acquistano cosi valore di adem-

b

Pimento; “Ia forza / del vento Iintacca”); d'altro lato, met-

ndo a frutto [a polarita complementare tra sorda € sono-
rm?wlm—amm i
8PP0 “nd™ di “onda”; pure ripetuto piu volte in sede
eMoritmicy e attivo anche in “propende” (v.32) e splende
33), Maad approfondire qucstcl))—aﬁrogo del vento e del
in non so che alone di cosmogonia, interviene p01'11
2o che “vento” agisce anche, sempre in seconda sede, in
Jede” (v. 21) € in “ventre” (v. 29), piu segretamente in
“mvea} di cavallo” (v, 38), e si riproduce quasi per Intero in
diasqmento” (v. 27), congiungendosi dunque con il pre-
. €40 dell’ond, insorgente, “nasce”, proprio come subl‘gﬁ
v ANz (yy, 24-25), in modae_séftamente'speculare\, .
.. tidonda” nella gagliardia del suo vigore: ed e
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alludere.al mistero della concezione “virginale” da cuj hy
origine la Poesia. Lo stesso “come? delle similitudin .
salta e si nega, nella lettura, per riprodursi costantemente
in posizione iniziale di verso, quasi a identificare Porigine
del processo analogico con I'impulso ritmico della scritty-

ra. Ma intanto, con la loro eccentricity prettamente [y-
gendstil, in cuisi calail presentimento di una convertibilita

o di una trasmutazione e sostanze, tra la materia viven-
tee I%OM della prima parte tessono le ;-
la"di uia trama simbolica dmmm sua
coerenza lungo I'arco della poesia; La similitudine minera-
le sinvera dinamizzandosi nel tripudio onomatopeico e si-
nestetico delle pietre preziose ai vv. 55-61, con Ta sugge-
stione fisica dei suoni che diventano colore, luce, movi-
mento, ¢ che ne ripetono allusivamente. stanza, anche
un predicato (“scintilla” al v. 2 e “scintilli” al v. 59) e una
S ————

rima caratteristica; “intacca” : “fiacca” — “sacca” : “risac-

ca”. A loro volta, sempre attraverso la ripresa di una rima
lontana (“balza” “s’EEa” — “scalza” : “balza”) Ie série
analogiche tra animali e femminili confluiscono nella figu-
ra di Aretusa, di cui anche un’altra ode alcyonia, Lzppo-
carpo, composta pressoché negli stessi giorni di quell’a-
gosto 1902, predica la complicita con il mondo equino.
Ne ¢ avvalorata in tutte le sue sfaccettature, alla fine, I'ulti-
ma similitudine del testo, ancora a inizio di verso: “E an-
ch’ellasi gode, / come l'onda...”. ,

A questa capacita di ¢ Qrri 60
a distanza, reinventando il movimento nella stabilita € la

s%g%ggwmo, contribuisce altresi il principio
“che Chiamefemo della saturazione dello spazio vocalico.

In alcuni luoghi cruciali del testo, alla ricerca di U_TI,IT}BIE'
plice che si riveli unita pur esperito quale molteplice, i
D’Annunzio colloca sotto accento ritmico, in succession®
ravvicinata, tutte Je i con un eSItngBE,E‘Ea'
mento nella plenitudine di un gesto vocale concluso in s¢
stesso, spesso in divaricazione con le dinamiche concom!-
tanti generate dal ritmo. I vv. 35-38 ne offrono un primo
esempio — “la cima leggiera /$arrata / come criniera / 0/
vea di cavallo” -, proprio in corrispondenza della demar-
cazione tra la prima e la seconda parte, su cui si staglia 4
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;énempo, con il suo accento dl }", il scnlarx‘o v. 38. A1
55 ss., dopo la forte tensione di “I'assalta, la sormontﬁ
z{l\lz.sorrnontare ¢ anche quello della voce che I’GggC, alle
rese con I'improvviso oscuramento vocalico e zﬂtrett?{l-
to brusca dissimilazione consonantica, oltre che cor?) ii
sperita di un settenario prosodicamente dlssonanftc , la
comparsa dell'intero spettro delle $Lo{£§l’1 in tfefp}m f;{tcr;
“Di spruzzi, di sprazzi / di fioccht, ¢ zny(ﬁ7 l<r\c'n‘c a .
sacca’ — vale un pur fragile arresto, nell’asco to-\crilsmng
una pienezza multiforme e tumultuante. Esso ce esu ito
il posto a una insistenza.fix nota ribattuta mgslsun(llnzjenf’e
divaricata trala “a” ela “i”, cui comunica pero la sua dovi-
ziosissima strumentazione consonantica, sino aJ_ sovracuto
“id” (- "), ripercossa e amplificata in un vortice di rime

cont

dwiciate, Auove rispetto al contesto immed'iato. Paralle-
lamente, al culmine di quest:?gia sonora gbilmente con-
trollata, pe}djrla con 'Orelli, ’impénpata egcezmnale del-
16 sdrutcidlo “di fiocchi, d'iridi” & riassorbita dal_lﬁ rima
ticca interna, dalla cadenza perfettamente ciclica di viridi
asacca”: come risulta dall’'esame dell'autografo, ed & signi-
cante, la necessita della corrispondenza si & imposta al
D’Annunzio solo in un secondo tempo. : A
.. Aquesto punto, isolato dalla punteggiatura, il quinario
shafayella!” trattiene quanto basta dell ambiente rit-
mico € consonantico precedente per rendere sensibile il
ftorno almeno parziale delle vocali temporaneamente in
ina (per una piena ricomparsa della “u”, infatti, si do-

sordin

VIa attendere | gioco insistito dei vv. 67 ss.: vero rimane
che nell'autografo “scroscia”, v. 64, viene da un originario
“rta) € per fungere da cerniera, proprio come in prece-
€022 ivv. 3940, con la zona testuale successiva, governa-
a da un diverso insieme di rime. In questa terza e ultima
Parte s'afferma, come e ovvio, una tendenza alla risoluzio-
2eealla pienezza, cui cospirano sia l'infittirsi delle relazio-
~~ONematiche sia il netto incremento dei settenar, in ra-
N¢ inversa al numero dei trisillabi. Dobbiamo dunque-
Spettarci che anche Ia particolare cadenza delle vocali in
: 2lone tonica si faccia piti frequente. F, infatti essa non
o accompagna I'apparizione di Aretusa (“E per la rivz
A sua sorella scalza... Aretusa rapace / che rapis

ode /]
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ate da una “doppia simmetria”, nell“estensione” e
nella struttura interiore”. Vero ¢ che nel processo della

Jettura questo disegno si rivela a poco a poco (ma sara solo

le trutta / ond’ha colmo suo grembo™), ma per cosi dire Ia
prefigura, al culmine dell’apostrofe all’onda — “creatura
viva / che gode / del suo mistero / fugace” —, insinuande

i
:
|

nell’aura sonora della materia verbale I'analogia del fen ~un caso che due verst ritmicamente affini ¢ semanticamen-
meno naturale e dell’essere femminile e lasciando il Coh(: j itetici, “Subito s'ammorza” (v. 16) e “ Subito le bal-
pito di tenere il Teffore $o8peso all'anomalia dei quinari v, 2 (v.85), con la delicata interiorizzazione promossa dal
/4 e v. 76, accentati in seconda sede. Su éjueéhtavs_fgii'ci"é sal- ~diverso valore dell’avverbio, che nel secondo caso signifi-
damente stabilito, la tendenza all’esaurimento dello s et-  ca “dimprovviso”, si trovino esattamente dopo 15 versi
tro vocalico comincia a dirigere effetti su scala piu ampia ' dall’inizio e a 15 versi dalla fine della strofe?), mentre dalle
A partire dal v. 85, “Suibito le balza”, dopo aver introdot. ~cellule foniche alle figure iconiche si formano e dileguano
to nel palpito di uno sdrucciolo un periodo simmetrica- - altri aggruppament, fondati su equilibri momentanei tra-
mente contesto di due quinari di 2°, I “u®scompare lun- | puntati da corrispondenze di piti lunga lena, ove la ripeti-
gamente per celebrare una sorta di-trionfo proprio nel fi- zione semplice si combina con quella speculare e un ele-
nale. E puo ben essere che il quasi impercettibile senso di ~ mento puo corrispondere a un altro non solo in veste d1
W{%?Qe rsistente pur dopo la falsa conclusione del complemento si anche di antitesi, La scrittura strofica si ri-
quunario v. 100, “entro le giunga!”, sia tutt’uno con Iatte- vela uno spazio di simmetrie mobili, insieme nitide e can-<<*+
sa frustrata delle vocali ancora mancanti. Ma il distico fi- . gianti: 'esperienza del testo diventa esperienza del tempo.

nalefl(»lﬁ__gi_h;m_it_a_admmdmmm“afila “o”,  nelsuo progredire.reversibile e nella sua enigmatica cir-
che da piu tempo non sentivamo sotto accento. Esso trae  colarita.

il SUO.Pigrh;QIiSOIUdV__,O soprattutt g_lciail’sassmllmmaﬂo- ? Alla fine, come si & gia accennato, la vita ritmica del-

ne piu piena, con i suot accenti di 1* e di 4?, nella misura P'onda, la sua concordia discorde, il mistero sonoro e sim-
iR aWenenario del ritmo logaedico e della sua bolico della sua “Favella” musicale si trasfondono nella fi-
\s_m__g._balzante ciclicita gura, anzi nel nome di Aretusa: anch’essa, come l'onda,
ta di fatto che ilg roietta infine il suo di- Creatiira Dumerosa”, ossia, per appunto, ¢ ritmica”. Nel-
segno, riequilib L, 51 izione macrostruttu- Piconologia Temmnile dell’ Alcyone il “vimine svelto”, la
rale della strofe che, come si ¢ visto, ove si considerino ! “pieghevole Musa” invocata nell' Ippocarpo rappresenta
quinari v, 40 (*L'ondassi spezza”) e v. 62 (“O sua favella!”) qualcosa di diverso dalla protagonista delle altre strofe
come gli equivalenti “strofici” del verso in chiave della lunghe. Ermione & umanita palpitante che anela alla meta-
stanza di canzone, appare formata di tre insiemi rispettiva- morfosi e al ritorno, e rinvia, attraverso lo shakespeariano
mente di 39,223 i, con il secondo tempo, raptdo € Racconto d’inverno, al mito di Demetra e Persefone attivo
agitato, in Tunzione di dissonanza che aspetta risoluzions: anche nel Fuoco. In Aretusa (che nel racconto ovidiano €
E per i criteri ritmici ¢ timbrici di demarcazione formaic la ninfa trasformata n fonte per sfuggire all'amplesso di g
emersi dall’analisi, ognuno di tali gruppi risulta ulterior Alfeo) S'invera una réverie di grazia animale, di segreta co- ‘
mente, analogamente scomponibile, secondo la seguen®® " @unione con la vita naturale, di ambigua innocenza al di
formula, che coniuga il principio iterativo della ripr 6152 qua del Bene e del male, nel riverbero immediato del gesto
con quello del chiasmo o del palindromo: 16 - 7 ~ ) Intefiore T in corpo che si inebria di sé € dei propri moti
(15+1, lisolato “Il vento la scavezza”); 15 - 7; 16 (1+15)- meno consapevoli (51 vedano i vv. 89 55, €on 1a rima “sin-
7 - 16. Nell’ Onda il D’ Annunzio sembra ayvalorare 12 €€ tm‘l)%gacaﬁ verbali e il successivo, corrisponden-
finizione che 'amico Angelo Conti dava dei “p?ﬂoc,i} o te spostamento del verbo a inizio di verso: “Subito /e ba)lzz
mici” nella versificazione ellenica: i o /1l cor, e raggia T viso d'oto. / Lascia ella il lembo, / s

- .
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clina / al richiamo canoro...”), al modo di una danar:

in cui s’ insegue il sogno che I'arte stessa & natura (Vif:dtflce
10004 |2 mente quanto scriveva in quegli stessi anni uﬁa cc? Ll i
(e danzatrice, solita danzare “scalza% T
*’" vimenti della danza dovrebbero “seguire il ritmo dcll:] s
de, il ritmo che cresce, che penetra, racchiudendo mon;
I'impulso e il movimento successivo”, a imitazione dej i(
i runa fanciulla in tiva al mare, che “canza perché iy
vanti ai suoi occhi danzaio le onde, perché danzano i ven-
’ ti ¢ perché puo cogliere il ritmo della danza in tutta la na-

tuga . :
Nell'Onda dannunziana questa solidarieta tende a co-
stituirsi a livello dei significanti. Gli aggettivi che connota-
no ['onda e la sua “faveng_ " _“bella”, “folle”, “molte= si
ripercuotono nel termine semanticamente marcato “so-
rella” (v. 79) e di qui avvolgono il testo in un nimbo diffu-
50 liquidita, che finisce per conferire forte natura tema-
tica anc%e al Pronome di terza persona femminile, sogget-
to ¢ complemento, alle forme dell’articolo determinativo,
alle preposizioni articolate. Ma questa molle flessuosita di
ninfamoderna s'inoltra anche in una regione pit turbatae
inquieta di “r”, “t”, “f”, attratte dal suono cupo
Dalle “volute™ del “suo mistero / fugace” a “asciutta / ft-
ra” (“ladra”, con un dantismo gia carducciano, ancorc
inusitato come sostantivo femminile), la femminilita con-
nivente dell'onda e di “Aretusa” (in rima lontana cof
“Musa”) rivela ora una dimensione “sel\@&W e
sgranarsi di richiami fonici di nuovo distribuiti a pitL velli
tra iterazione semplice ¢ inversione chiastica: “Are/tsa &

pace / che rapisce le frutta”, Ne nasce una contestura 5
de “dalle ga

piente di agsproe lene, che oppone e confon
be lisce)’eﬁ%p%fé’?‘ﬂeggero ” ¢ “le raggia”, “la selvage®
/ rapina” e “la freschezza marina” (che rima altrest €O
s'inclina”), “oblia nella melode” e “acerbo suo
sua volta sglidale con “sorella”, Si trasmette cosl
lenza dell'istinto e dellestasi, la convergenza «"'géﬂe
gi_e_ll_fa contemplazione immemore € Héﬁ; vitalitd. 9'”5}16
nellassoluto di un’esperienza estetica la cui descriZ=

diventa essa stessa oggetto di godimento ¢ dilode-
s il 3 traSCurato C

hé

tesoro »4
|’ambiva-
; a

aa maggior ragione, allora, non andr:

T-w
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Ja rima piti insistente del}a poesia (“gode” : “l'ode” : “me-
jode”: “si gode” : “lode ") rinvia, per una parte, a un cek\-
bre passo dantesco, dedicato a un’altra inquietante entita
femminile, la Fortun (Inf._VII, 91-96); e per laltra, so-
prattutto, Chfama in cadenza una delle pit suggestive si-
Jitudini musicali del Paradiso. Qui I'allusione fonica, di

concerto con altri prelievi lessicali, fa segno pia che'mai a
an’omologia multipla disituazion e di senso:

E come giga e arpa, in tempra tesa

di molte corde, fa dolce tintinno

atal da cui la nota non ¢ intesa,

cosi da’lumi che li m’apparinno

s'accogliea per la croce una melode

che mi rapiva, sanza intender Iinno.

Ben m’accors'io che elli era d’alte lode,

perd che a me venia «Resurgi» e «Vinci»,

come a colui che non intende e ode

[Par. X1V, 118-126].

Dalla croce musicale dei beati all'onda di Aretusa, il
mistico rapimento dantesco alita ancora, secolarizzandosi,
nelle incerte, instabili allegorie dell'occasione estetica e del
Suo mito terrestre, F, veramente I'enigma del Sacro ¢ tra-
smigrato nell ordine magico del significante, dalla favola
mimetica dell'onomatopea a quella allegorica della crea-
Zione poetica, sino alla_regione oscura.da cui rampolla
senza perché la danza pura della voce: un al di 1a del lin-
guaggio che puo anche identificarsi con la musica inaffer-
tabile del greco, con il suo ritmo, come diceva il Pascoli,

€ viene “di lontano”.

Cosi lidentificazione finale dell’onda con la strofe rive-

appieno le sue valenze metapoetiche. Essa invita a rico-~
noscere fiell’ode un ossimoro, una coincidenza realizata

Opposti, la creazione di un oggetto ambiguo tra Natura _
e ¢, ove la vita non ¢ piti se non una fayola di figure so-

€ In movimento, e la metafora ¢ realta. “How can we
b Zf“é[t]he vc(iran_cer from the dance?” esclamera in uno spiri-
oy sf} (lllllnam Butler Yeats. Ma, n,el suo inventarsi co-

N Ica della musica, la poesia dell estetismo non las.c;r

concretezza che la propria fuga di segni e di segni

i
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segni: come vuole la poesia di Aleyore ove si compie i ;.
to dell'onda, Undulna, resta una “musica traccia”, nellg
cui astrazione circolare anche la gioia sembra frutto
un’assenza. Eppure da questi paradisi equivoci muoyong
anche alcune ragioni autentiche della coscienza musjcale
novecentesca. La prova viene di nuovo dai primi Oyy; 4;
[ » . e «

seppta. Per rifare un brano pianistico “da C. Debusggy”
Minstrels, Montale riascolta la musica traccia dell’ Ond,,
Pintelletto vigile, nei “rimbalzi” di una “musica sognata”

« b bl » «© gl? d

tra “le vetrate d’afa dell’estate”, alle “ignote note” del
“cuore”. Ne sortisce un effetto flagrante di laconismo, di
gesto ampio contratto in uno spazio angusto: “Scatta ri-
piomba sfuma, / poi riappare / soffocata e lontana: si con-
suma. / Non s’ode quasi, si respira”. Di la dalle barriere
del dannunzianesimo, I'Onda alcyonica si trasmette in-

confondibile ai soprassalti della poesia delnostra.secalo
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