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me); L. Russo (a cura di), L'espressionismo. Uno dei volti pid creativi ¢ dinapm,,, 4,

cultura estetica del nostro secolo, Roma, Newton Compton, 1981

Uno strumento di consultazione utile per ricostruire le personalita ¢ i o),

I'espressionismo nelle varie arti & P. Chiarini - A. Gargano - R. Vlad, Expre..,,
smus, Una enciclopedia interdisciplinare, Roma, Bulzoni, 19%6.

4. 1 critico Gianfranco Contini ha cercato di rintracciare, nella tradizione letrer,,.,
italiana, una «linea» di poesia espressionista, intesa soprattutto come sperimer s,

ne linguistica, deformazione violenta e voluta del codice linguistico, protracndo)
I'indietro, negli scapigliati dell’Ottocento e poi via via sino a Folengo ¢ Jacopone 4,
Todi, ¢ in avanti sino a C. E. Gadda e A. Pizzuto. Di «espressionismo italianc, ir,
significato storico abbastanza largo (quindi con attenzione non solo alla wen.ibili,
linguistica ma anche alle tematiche trattate, all’ideologia ribellistica, al vitalism:
anarchico) parla Edoardo Sanguineti per un’intera sezione (fra il 1905 ¢ la prima gue
ra mondiale) della sua Poesia del Novecento, Torino, Einaudi, 1969. L'eta espresion;
stica & il titolo dato da F. Fortini a un intero capitolo (in cui parla di G. P. Lucini,
Boine, P. Jahier, C. Sbarbaro, R. Bacchelli, D. Campana, C. Rebora, A. Onofrie )
Valeri e allude alla «risposta che in Europa i ceti dell’ individualismo artigiano demo-
cratico e libertario-ribellistico davano all'imperialismo industriale e colonialista che
li veniva distruggendo») della sua storia della poesia del Novecento (LIL, IX, 11, pp
233-76). Di «espressionismon in senso ancora piu ampio parla Romano Luperini in
Il Novecento. Apparati ideologici, ceto intellettuale, sistemi formali nella letteratur
italiana contemporanea (Torino, Loescher, 1981, 2 voll.): «frammentismo espressioni-
sta» & quello di Slataper, Jahier, Boine; «espressionismo lirico» quello dei poeti
vociani Sbarbaro, Rebora, Campana; espressionista & il primo Ungaretti; «espressio-
nismo narrativo» & quello di Tozzi; «espressionismo realistico e visionario» quello di
Tessa. In queste varie accezioni I'«espressionismo» tende a sovrapporsi e sostituirsi
ad altri termini (come letteratura «moderna», letteratura «novecentescan, ecc.).

42

L’eredita linguistica lasciata da Pascoli e D’Annunzio alla poesia del No-
Vm Stiamo per prendere in esame, anche nella poesia e letteratura italiana, i
prodotti della rottura, della ribellione espressionistica, di quella pi radicale delle avar-
guardie, della «modemita» ovecentesca. E bene pero che prima, sulla scorta di un in-
portanté saggio di P. V. Mengaldo, i facciamo un'idea chiara del posto occupato dai
due grands sistems poetici di Pascoli e D' Annunzio nella storia della tradizione poetica
italiana. Si tratta di due sistemi poetici molto diversi fra loro (come risulta da un esame
non solo della loro concezione deIIa poesia, de[pom e del suo rapporto con il pﬂbbh‘

€o, non solo dei temi, ma anche degli stessi generi pmutaﬁw_&,‘i‘/
I;;’.::’:ae’:o e R s { 0l0gico ¢ /,.al’u—j‘{‘__‘ a OfiCO-SimbO ica ”ﬂ

vesia classica o dantesca; nell altro, accanto alla poesia sperimentata in tante sue fO"
e, la novella, il romanzo, la tragedia, il melodramma, la prosa autobiografics, i 4

77

scorso pubblico, ecc.); tutt'e due, per la parficolare vischivsits del Torguageio della s
zione italiana, sono ancora fortemente connessi con la tradizi che cele

brande ammi_mno; eppure tutt'e due sono arche, in modo diverso, collegati con 140"
 ‘emporanea ricerca poetica europea & i particolare con quella simbolista. Essi ban™
corpus | .pmampw e fortemente prestigioso, che influi PO, omds:

e
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ario premera, e giustamente, insistere s forei ‘g
orti elementi

 lirica e quei maestri; ma allo studioso d; tradizions linswiets
meno vistosi elementi di continuits, anche s Proprio da un esame copd
altera chiaro il processo di riduzione e scamnificazione che il materide -
specialmente dannunziano subisce da parte degli utenti ”’Veccmadi,hr'
8 aniche da questo punto di vista, del rapporto. Entro questi limiti V’m
dito linguistico € formale di Pascoli ¢ I’ Annunzio 4lle génmzionﬁ p,oendx successi-
o grande, ma duraturo, non si limita ciot 2 segnare fortemente gli avvii del-
ovecentesca, s¢ a(; 'c,g‘.:np.io moduli costryuttivi e lessicali iani 286 :
S ancora nella Bufera’, o tracce consistenti di ling
8 Verri la morte” di Pavese ma ancora nellz poesia di Pasolimi o di Sanguineti.
bbio che I'efficacia dell"influsso pascoliano e dannunziano fu rafforzaty, specie al-
due fattori. L'uno & 12 congruenza delle soluzioni stilistiche dei due poeti con le ca-
: della civilta europea decadente e post-decadente (si pensi, per un aspetto

0 1€

maggio pascoliano e quello dannunzianc, eXTetio sia di paralielismo storico e ana-
sia di puntuali influssi reciproci (ancora in gran parte da chiarire): si pud in-

i «impressionistici» come i deverbali"  suffisso interativ
guisticamente appartato e pili «arcaico» di un poctapmgrandecot.nc Saba’ riposa
tto che il suo punto di partenza & in realts pils arretrato della congiuntura Pascoli-
& il linguaggio della tradizione ottocentesca tra Foscolo e Leopardi, scapigliati ¢

melodramma, e non ha ancora scontato quel dkmxxﬁmto dalla tradizio- |25
che & uno dei portati pi sostanziosi dell'esperienza c

di una ricerca retrospettiva di matrici formali pascoliane ¢ dannunziane ¢ st;t:
2.4 su0 tempo da alcuni degli interessati: intendo soprattutto il noto T!;anto
ento di Pasolini®, che ha creduto di individuare in Pascoh‘%:g: 3
laniere stilistiche piu vitali della [irica novcce::le:;; o Iaffermazione di Montale
"Annunzio & lartefice «presente in tutti perché atnastions

» ichee p rosodichcgcl nostro tempo» . In questo sensoste coministn § 1:::
0 (specialmente sul lessico), non senza qu_li""c‘ s dwm"“_:nwsthn,gmm“. . il
co-letterarie, maggiore fra tutti la tentazione di csmpd:; eabante sk
nunziane nello svolgimento della poesia m"ccc{lf&;ﬁw @E;\
a serie di riscontri d’ordine sintattico-ritmico € metrico. o mplgc"“_’: s
BZitutto alla lirica successiva, quali innovaziont immediatamen! |

ket fuwbbﬁamsu];

, ¢ il wot... Pesolii, Pasticolo Pescol B P P00 o |
olta poetica di Eugenio Montale L #79% ,m(,qssvddhm--dm'f"éii
" ¥enezia, Pozza, 1956). . Pasoli ;, Passione ¢ ieologis, Milanc, =5+ |
Verri la morte e avri i tuoi occhi € una ;‘;,,“,;"ifgo. Pesclid mdxvg:"’ fiﬁ“f"‘m""‘m“‘: |

di poesie di Cesare Pavese (Torino, X ta s = |

y '.spm.'mm:[)i;:;.:sai i«m:bpctk;nxﬂx’
- . saccessive (ed. 1967, p- 270) b gkl
: 7 Montale - mpo.lldlﬂion.c‘elr.ﬂ.m%.\ E—
S Saba (18851 : «Canti barocchi e gltre liriche» di Lucto 1308

€85 Saba (1883.1957), aueoredel Gz (P T s

°tica) comune.
deriva -lu per SSEB

i

-
io dznnunziano si denunciano |10

convergenza della prosa lirica dannunzianz con quellz dei maggi francesi |15
Yttocento). L'altro & 'esistenza di una serie rilevante di sm%‘;"ﬁ;

duna sorta di koine’ pascoliano-dannunziana — responsabile per csempiodel- | -
che costi- 3

stallo comune di tutta la lirica contemporanea italiana. Sicché, d'altra parte, il | S5

P PRz v e { .
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El A l 25
ttura sintattica € tendenllah“e“[e 15051 labICl accostaty aslﬂdethaﬂ)enle é
tattic )

ecisa di tipi pascoliani come «stormir di fronde, cinguetrie T
L cinguettio duccelli, / risa i
| tisa di donne
)

1 U

solo dai crepuscolari —, il suo gusto della «ritmicita tritatay’ (@;friul suo, diremmo, djy;

di mare»>, «rosee di pesche, bianche di susine,? ¢ i
AT : » «a larghi fasci, a tre inti
pmol altri (& significativo Ch.e D’Annunzio, nei suoi calchi pascoliani dr:lu:'e :?ndn:l
Jiato, riproduca anche questo stilema [variando “iPe"P"SCO]iﬂnamenzc»I’imziolgi ;
: «quei che 1{1te{1de i linguaggi df_gh alati,  strida di falchi, pianti di colombe »?
D’ Annunzio:\¢ nota la sua predilezione ossessiva, anche in prosa, per le Voc1 c
e e : ; o
2 cui s INcontrano gusto del preziosismo lessicale ¢ della clausola™ sonante e
: t

sionismo sintattico e puntinismo sonoro, per cui verso e strofa si frammentano «impression;

40
sticamente» in seri onadi’ sintattiche, ritmiche ¢ timbriche che disar.
ticolano L'organizzazione tradizionale. A D’Annunzio d’altro canto risale il primo esperimey,
to su larga scala — Maia, Alcione™ — di metricalibera, di rottura degli schemi strofici, ripl

S p——— . .. .. Ruife o . .
smati in sempre nuovi aggregati in cui il verso puo finire per coincidere con la parola singols
45| dilatata nel suo potere evocativo.

[
2
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E per patlare di fatti it puntuali, nell’ambito dell rima) & Pascoli ad autorizzare (non tenen
. . . . b —————————————
do conto delle divergenze d’applicazione tecnica) I'is0 di rimare spesso una voce sdrucciola

con una piana, come ad esempio nei Canti di Castelvecchio, petali con segreta” | tramonto con
[:ro‘rttolaJg 0 esali con alito™; ma & al D’ Annunzio, specialmente in Alcione, che si deve I'esem-
50| pio di un uso generalizzato di assonﬁ divario tipo alternanti con le rime perfette, quali, in

Lungo I'Affrico, notte: molle, nottumo: azzurro e sussurro, sempre: tempie'", o, nei Madrigal; del-
Lestate, canne: Silvano, ninfa: Siringa”, acqua: delicata™, ecc. Attraverso, in particolare, crepu-

scolari e Montale, il quale le utilizza iche entra-

no_stabilmente pelle convenzi i ia novecentesca.
Ma osserviamo moduli formali piti complessi e segreti, dunque ancora piti sintomatici. Per Pa-

ina, in particolare nell’endecasillabo ritmato su due proparossitoni contigui, di cui il se-

#rlo pit1 in punta di verso: «incanti la lucertola verddgnola», «trémano come trema il |75
ere», «unico nella duplice figuray, «Pascono suso in ciel niivole bianche»” (per sce-
o alcuni dei moltissimi esempi che si susseguono in non piti di dieci pagine di Alcione):
a ritmica & continuamente impreziosita da echi fonici. Il modulo, ¢ spesso con ef-
issimi, torna frequente in Montale: «Foriti nuvoli di prante agli asoli»”, «e ti modu-
asua imagine»’, «e st librano piume su uno scrimolo»™, ecc. (in «Cigola la carriicola {80
o»” & stata poi notata un’analogia ritmica ancor pil stringente con un verso dannun-
iruta la Ceragiola rosseggia» ). E ora i auscultino, dalle Nuove poesie” di Quasimo-

degli sdruccioli ¢ uno degli ingredienti costituﬂ@ﬂm}ﬂwrﬁ\lk‘;&' @

§

55
scoli bastera indicare — per maggiore dimostrativita dalla raccolta pit: antica, Myricae”” — il \ ”
carattere pre-novecentesco di yersi segmentati e sincopati di questo tipo: «io, la mia patria or ¢ sillabi come «dove il Platani rotola conchiglie»”, «al timpano che imita la notte»™,
dove si vive; / gli altri son poco lungi; in cimitero»"; «allor sei morta; e son vent’anni: un gior- da immagine sull'alghe»*', oppure si osservino certi versl contigul Jsoritmicl con gh
n0»"%; o ancor meglio, con segmentazione piti impercettibile: «Fischia un grecale gelido, che assonanti in parallelismo prosodico (sotto accento disesta ): «D'alghe arse, f‘il/?mk 85
60| rade»”; per non dire del secondo piano sintattico affidato all'inciso (parentetico): «Tra cieloe spiagge ove corrono in amore» e simili (cfr. ad esempio caccosto accosto méndicale "
mare (un rigo di carmino / recide intorno P'acque marezzate) | parlano...»”; «squassavano le ilcapricorno sordido e bisulco»”). Sempre nella stessa racccflta lalirica Ride la gzza, ;aa
cavallette / finissimi sistri d’argento / (tintinni a invisibili porte / che forse non s’aprono tutta abilmente intessuta di sdruccioli, rimanda a D'Annunzio mm;tto/ 'rcccse.
pitt...)»”. Scendendo a confronti tra poeta e poeta, in versi di Ossi di seppia come «schiocchidi : ivo in -issino collocato ad apertura di verso: ¢ feta della sera, 0;“ :Cm"i‘:) -4
; YT RS o R i T e
merli, frusci di serpi»” o «di fremiti d’olivi, di sguardi di girasoli»"", cosl verde, | bellissime nel fuoco della luna>™, :if parag;nar: glaio son «% Do
o = to era con Sirio / altissimo nel medio orbe, nell’arce»™, 0.anc cn:i' Ride la gazza: <E
¥ aritmicita Iritata», |'espressione si in Arturo ™ Lungo ... tempie, Lungo I'Affrico nelle sere di giugro ve. In ogni 4 Gi Jeggano infine questl verst ancora di Riae la gazza:
' _,_’;i_?__ﬂm < ... tempie, Lungo I'Aff e. In ogni muscolo...»™. S1legga
Onofri, Letture poctiche del Pascoli (Lucugnano, Edi-  dopo la pioggia, in Laudi del cielo del mare .'k'/llij ’3"’“
zioni Ziﬂ'IlEm, 1953, p. 37), un volumetto postu- e degli eroi, libro I1I: Alcyore, Milano, Mondado- b
mo che raccoglic una serie di articoli apparsi dappri- =i, 1944, p. 574, rispettivamente, vv. 21, 23-24,26, di egual numero di sillabe. 7 :;7' ve poesie, Salvatore Quasimodo (1901-68)
ma su «La Voce» (VIII, 1916, 1-8), a cui I'autore col- ~ 27-29. ; anmiarey, Komagna cit., p. 33, V- 47-4?' i “ole Nuove poesie tra il 1936 el 1942'. ia?, i
laborava, La critica rimase un esercizio isolato nel- ~  canne ... Siringa, A mezzods, in Madrigalsi dell 410 i susinen, Il vischio, in Primi poemetth, In ¢ "f;c e ... conchiglie», Che vuol pastore daria?, I
I'attivita letteraria di Onofri (1885-1928), dedicata  in Lawdi cit., p. 742, vv. 1-4. i - ﬁ‘ 197, v. 3. : N, 3 ov ;;ie in Poesie e discorsi sulla poesid, ““'; A
soprattutto alla poesia dalle giovanili Liriche (Napoli, '° acqua: delicata, Le lampade marine, in Madrigah % ... scintillen, 11 miracolo, in Myricae cit., ‘Gm;»_efi” Mi}ano. Mondadori, 1980’, p- 104, V-2,
Ricciardi, 1914) al ciclo, pili tardo e in parte postu- cit., p. 744, vv. 8-9. - L. 4 » ;r;,,, 10 ... notte», Sera wella vale del Masiro.
mo, di poemi filosofici che cantano la reciproca riso- " Myricae, sulle raccolte poetiche di Pascoli riman- Colombe», 1l commiato, in Laudi cit., - N «:vc;oz?ie cit., p- 114, v- 23 'Antontio, in
nanza di individuo e cosmo: Terrestrita del sole (Firen-  diamo a Mat 42. ok 7-18. Nella poesia pascoliana Passert a 7 phe E la candida ... alghe” Spiaggia a Sant ANONE:
ze, Vallecchi, 1927); Vincere il drago! (Torino, Ribet, ' «io ... cimitero», Romagna, in Myricae, ed. crlﬂc;s Cas lvecchio cit., p. 597, vV- 1-2) si legge: N «ove poesie cit., - S i i compaio-
1928); Simili a melodie rapprese in mondo (Roma, Al cura di G. Nava, Firenze, Sansoni, 1974, 1L, p- 7 intende gli uccelli, i gridi / dei falchi, i ¥ ersi .. sestd, Vers di ritmo ?gualc, in C;lin i
Tempio della Fortuna, 1928); Zolla ritorna cosmo  vv. 51-52. ST mbe>. chnﬂiﬁi «druccioli (fdssili 60’";." 0’6:;) batte sem-
(Torino, Buratti, 1930); Swoni del Gral (Roma, Al " «allor ... giormo», Anniversario, in Myricae & termine finale del verso e nomcuica simile (in questo €3 i
Tempio della Fortuna, 1932); Aprirsi fiore (Torino,  p. 38, v. 9. J 100, bianchey, 1| fanciullo, in Laudi cit., nrcc sulla sest'ultima sillaba). diluna e di oulcani, in
Gambino, 1935). ® (Fischia ... rade», Dialogo, in Myricac cit-» P ; t;p- 560, v. 37; p. 565, v. 152:P- 966 " nope . amomlg”"”’,{,
v. 21, ; 7, v. 243, ecit, p UH V2" icterza, In
: ricdé XS 3 . Nuove poesie nzio, Tristez
2 dsolin, Valmorbia, discorrevamo 11140 Jor & eaccost .. bisseo™ 2412 = ,
787, wV. 15-16. e ;ugh arnﬂfi~ n

* monadj, qui nel senso di unita autonome.

2 (Tra ... parlanon, I puffini dell’ Adriatico,

! seppia cit., p. 41, v. 2. e, in Laudi cit-s P T80 2 gz,

19 Maia, Alcione, sulle raccolte poetiche di D’Annun-
zio tovate informazioni in Mat 38. cit., p. 44, wv. 1-3. > : ge it
" pétali ... segreta, 1 gelsomino notturno, in Canti i * «squassavano ... pid», Lassinolo, in Myrc 4 e, Vento e bandiere, in Altri “ Pietd . /urfd"-p febdfs S|
alltc gt p. 23, v. 6. .2 ove poesie it P- S0 o v, in Laudt it |
) Srimoloy, Alls maniera di FilipPo De Px::s ﬁ”; Congianto - Ditiranbo \
{ m om0 in LAt
cervo, in L4

Castelvecchio, in Poesie, Milano, Mondadori, 1958,1,  p. 153, vv. 19-22. L3
p: 601, wv. 21 ¢ 23. B eschiocchi ... serpi, @;1;%,,
2 framonto ... brontola, La canzone del girarrosto, in  do e assorto, in Ossi di seppia, in L 0 B

anti di Castelvecchio cit., p. 607, vv. 2, 4. p. 28, v. 4-'—_-_—’ T it
! e 0, lisogno della vergine, in Canti i Castel- ™ «di fremiti .. girasoli, Riviere, in Ossi di PP
) p. 101, v. 13.

784, wv. 39 La morte del
4 yBellissimo -

/ pozz0, 1P dicit..P-TH"' bl

4 questo libro, in Le occasion, iD L'opera

128, v.3.

= Pox20», Cigola la carrucold
qt, p. 45, v. 1. o g4

" rosseggiay, I commiato it P

muscolo»,
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tu vento del sud forte di zdgare, | spingi la luna dove nudi dormono / fanciulli, forza il pyled

. RS 1 > . wigen ] 4 P - *dr

sui campi | amidi &' orme di cavalli, apri / il mare, alza le nivole dagli atberi»*": attirano |'aty i
atien

oltre a varii elementi lessicali e tonali, di nuovo Iendecasillabo con doppio sdrucciolo. |
. . 2 y1a
bi in proparossitono, e particolarmente I'uso sagace

posposto al sostantivo e staccato da esso medianie
i dannunziano («Deterso d’ogni uma.

zione,
coppia di versi successivi uscenti entram
dell'aggettivo sdrucciolo a inizio di verso,

iambement™®, che ri a n
" . . 30 49 s qe . . > .
no lezzo in fonti | gélidi...»"’; «Par che da’ piedi tuoi torta sia nata / radice e di natura / érbida

%ar i sien fatte le gambe»”’; «mentre la luna & prossima alle soglie / cérule... »' ecc.).

chiaro che la fenomenologia delle tradizioni formali e dei prestiti pud divenire terreno privi
legiato per discriminazioni di carattere stilistico, permettendo di rilevare per via comparativa
il dissimile e I'individuale nel simile, le variabili nelle invarianti. Cosi alcune delle deduzioni
pits concrete sul linguaggio di Montale sono state svolte (dal Bonfiglioli*’) attraverso un esame
dettagliato del valore semantico e stilistico nuovo che assumono in lui elementi lessicali di
chiara matrice pascoliana. Ma fruttuoso sara anche il confronto a pill termini, in cui si compa-
rano non un ricevente e un immissario, ma pit riceventi dello stesso immissario, singole sin-

cronie contemporanee sulla base di elementi diacronici comuni. Da lavori recenti sui due poeti
anti intorno al modo diverso di utilizzare i suggeri-

si ricavano ad esempio indicazioni interess

menti dannunziani da parte di Ungaretti”’ e di Montale. Schematicamente si puo dire che il
primo (in particolare nel Serlimento’) tende a carpire soprattutto un Jessico sfumato, come
certa aggettivazione di sapore letterario impiegata in callidae iuncturae”, e dal punto di vista
sintattico tende a proseguire di D’ Annunzio il gusto per le sequenze iterative e accumulanti —
serie di apposizioni analogiche, polisindeti —, tipiche di soluzioni compositive a carattere
rto, dilatate, salienti. Il sec ndo invece predilige prelievi lessicali che puntano ora al so-

stantivo tecnico-prezioso che individua con esattezza I'oggetto (cinigia, rédola, scrimolo, ecc.),

ora al verbo espressionistico, energetico (infoltarsi e altri parasintetici, svolacchiare, ecc.), €

B P 5 2 6 N :

strutturalmente mira a scorciare nel concentrato del frammento-«occasione»”™* cio che in
i 5 Puntuali le indicazioni che se ne possono trarre per una

D’Annunzio era diffu
definizione stilistica differenziale dei due poeti.

a largamente comunc,

120
Ma poiché Pascoli D’ Annunzio pongono le basi di una lingua poetic b
coincidenze tecniche e soprattutto lessicali con essi non significheranno sempre, 1 poeti piu
recenti, riprese dirette, ma potranno presupporre trafile e intermediari o semplicemente 1l.de-
bito verso un #sus” letterario medio e indifferenziato. Cosi tutto un lessico umile € tecn;ia?'
1 25| quotidiano ampiamente introdotto in poesia dal Pascoli & gia acclimatato, prima che nella "i'
ca dei recenziori come Montale, nelle pagine di crepuscolari e «vociani». E non si trattd solo
Y oF tu ... alberi», Ride la gazza cit., p. 101, vv. 12-  lingua, 1962, 1, pp. 219-43. st b 0l
16. % Ungaretti, per Giuseppe Ungarett! rimandia
 onjambenment, ne trovate la definizione in Strumen-  secondo capitolo della quarta sezonc: e
t, p. 95. 4 Sentimento, raccolta poetica ord COf"P‘".s“‘”‘ (L
@ o Deterso ... gelidi», La tregua, in Laudi cit., p. 555,  Ungaretti, Vita d’un uomo. Tuuek'poemn(d;ll‘)()
v. 13. Piccioni, Milano, Mondndori,. l9§9, pp- J : in>;»lilf
% o Par che ... gambe», Il fanciullo cit., p- 565, vv.  callidae iuncturae, congiunzioni raffinate € "o
157-59. i vcr__!—xle_m_c ¢ agsc
S umentre ... cérule», La sera fiesolana, in Laudi cit., 4 Qxh i 8 oo,
P ;75 vv. 8-9. % coccasione, Le occasioni & il titolo, gid ric"
il riferimento ¢ a Pietro Bonfiglioli, Pa-  di una raccolta poetica di Montale.
dissolversi.

sg_:ola' e Montale, in AA.

77 dilabente, tendente a
> usus, uso.

2 Bonfigliol,

VV., Studi per il centenario della
coli pubblicati nel cinquantena-

Al

ONE LETTERARIA
1

» di consuetizzazione di sparsi materiali e ritrovati stilistici ;

§utilizzazione del linguaggio pascoliano e dannunziano ]h St]‘q’ ma di modalith com.

Gozzano e Corazzini ¢ la «Voce», offre alle esperienzce - o, dc.] primo Nove-
5 DUO «agtfay_ersare » e «ridurre» in un certo modo Pasc;;lic: ‘BS’IXC: SICCh'iMonmc
_zano ha gia compiuto analoga operazione. E di Gozzano propri ~"ann?‘° anche in
il primo poeta il quale «abbia tratto scintille facendo cozza;:-:(l”auﬁntak}ﬁ dctt.o
adire estraniando i materiali eloquenti e aulici della tradizione in coat) o £m$al-
otidiano e mettendoli a vistoso contrasto con elementi di tutt’altro sr; 6::: n
t, fino allo strijo;le tonale' e _alla latente parodia. Dunque I'immagine 2:15;::;

a dcl]f, statue delle «s'tag'l.om camu:]e e senza braccia>.> ¢ ambientata «tra mucchi di

naccia» € tra «1 porri e'l m'salata» ; una parola poetica per eccellenza come malin-
nare con recenti tecnicismi, declinati ironicamente, come radioscopia o pirografia o
e aversi di letterarieta contabile come «semplicita che I'anima consola, | semplici-
vi sola» ne risponde uno come «Armadi immensi pieni di lenzuola»®.

11

.
Vi

/€ U\

" (P. V. Mengaldo, Aspetti ¢ tendenze della lingua poetica italiana del Novecento, in La tradizione
" del Novecento, Milano, Feltrinelli, 1975, pp. 126-31)

_P1'0poste di lettura e ricerca Altre osservazioni sx.xi rapporti fra il linguag-
~ gio poetico di Pascoli e D’ Annunzio e quello della poesia italxar.m del Novecento sono
contenute in vari saggi raccolti da P. V. Mengaldo in tre volumi: La tradizione del No-
~ vecento, Milano, Feltrinelli, 1980 (1* ed. 1975); La tradizione del Nww. .'S'ecand.a
serie, Firenze, Vallecchi, 1987; La tradizione del Novecerto. Terza ‘sene,"I('iormg, E,:,:
‘naudi, 1991; vari saggi (molto analitici e specialisti, la cul lettura pucI): perd d:;:' ”:z ;
spunti) nei volumi di G. L. Beccaria, L autonomia ‘deI stgmﬁw”& Lexgm gt
della sintassi. Dante, Pascols, D’ Annunzio, Torino, Einaudi, 1975,¢ . I/Z:” o

4 e, Milaco, Cursind, 1985, 0 WISy V'IC(I)?C;: :JI}ZZZ‘:SM&:’ dig;;ngua elet-
e, : Mehldang_olo', l1997889’-cunmij::fcrcssnntc dibattito sul'concﬂ.!o
ove, Marietth d 1983) della rivista «Sig-

" teratura del Novecento, Gen fico (2-3

" di «grande stile» & contenut® nel numero ml'>f1°8"al <3 G, L. Beccaria, L. Erba, A

. ma», Grande stile e poesia del Noveceﬂg; (con:gteprv;ml:deng:;]d‘.)’ (7 Giudici, A. Jaco-
ez ineti, G. Barberi SqUaro™s o | . Ramat, C. V&
' ‘A mmz",-ncoi Iéusgixfﬁr‘:seb;. Orengo, M. Luzi; 0. Macrl, G. Conte: S

gris, ecc.).

tmr"‘i di Guido Gozzano abbiamo B 2N » G. (T le poesie
3 5 > «stagiont - - I¢ wi, in Tutte poes
seconda sezione. Nell'oper del .r;;":f’? Jicita ovvero 14 /’1’”,-"}{ MRocca, Milaoo Mondadori
] 07 8”1’”0"3 ]c;sw per ed. critio:: a c‘:,; 44-46 rispetti-
della poetica crepuscolare, A48 1980, p e rime si trovan® 2
& wvili», all'insistenza velata di ironid,  ° 2 lincon ---/""’f:ﬁ [ collogui cit-» P 95 ¥
lela morte (che colse, per tisi 1875 yumente i Alle S8 C0 sg cit., p- 1697 i
e i vatamca © cuni(;‘}gi) 13-14 'gﬂon;apﬂa‘ﬂ in Lavia del rifugio, 10 Tut-
Doleerze (1504), L 'amaro calice 100" sypica dinonc e i)
: ; della a— LZ‘P“’” - Pjg 71‘10141 ». La signoriné Felicita \t
s szsuolar,

905), Libro per la serd 4
Fima raccolta della sua P'Od,uzmng)poc"
a (Liriche, Napoli, Ricciardi» 15 yjon

icor, la citazione ¢ trartadd i cit.,
dopo trent’anni, in Sul
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to abile: nel giro di una strofa contrappone immagini che alludono 2 '“”"”"-'lrdj\”

morte (il cinguettio dell’uccello e il cupo strepito del fiume, le messi ¢ ; . b

inoltre, soprattutto nella prima parte, lega I'immagine finale di cias, una st
5

zio della successiva; procede insomma con accostamenti rapidi, cambiamen{ygy
di scena e trasformazioni di un «segno» inun alvt_m (per esempio, la fanciulla ok Py
re nel campo dove si ara e che pud essere, in un’interpretazione let terale, una gioy,:
contadina, impugna la falce e si rivela figura della morte, cosi come | vecchia che

la da sola).

E una lirica dotta, dalla struttura molto calcolata: la prima parte, con i rumori, [ g¢
te, gli incontri di morte e d’amore, raffigura il vissuto dei sentiment; ¢ dei sensi: |
conda accenna a un’ascesi solitaria, alla contemplazione della morte e sy iluppail n
vo delle parole che volano senza incontrare Pinterlocutore a cui erano destinate (par
il contadino, il poeta risponde rivolgendosi alla fanciulla apparsa nel frattempo
una vecchia che lo sente, la quale pero parla con se stessa): la terza sug
dilettura. L’oggetto quotidiano & inserito in una si
panello della bicicletta, il fanale, I'andare veloci
poesia, ecc.); altre immagini vengono dalla cultura
fiume dal rumore cupo = fiumi infernali, r
sono infine parole a cui Pascoli lega sempre
con las, come strepere, v. 3, e soprattutto stridire, v. 16 (altre volte egli usa parole con
questa radice — strido, stridio, stridulo — per riferirsi alla voce e alla presenza dei
morti: si veda almeno L’etera, nei Poemi conviviali, vv. 19 e 78, e, nei Nuovi poemetti
Gli emigranti nella luna, canto ur: I sogno, vv. 38 e 41).

150

mae
gerisce le chiay
mbologia etico-speculativa (i can
= impegno morale, impegno della
antica o da Dante (per esempio, il
affigurazioni mitiche dell’oltretombal i
uno spiccato fonosimbolismo: cosi quelle

;;Dlssemmazmne e 'senso’ del suono nel linguaggio poetico dj Giovanni
ascoli»  Uno dei Presupposti teorici dei saggi dedicati 4 Pascoli da Gian Luigi Bec-
’ : molto analitici, dj cuj riportiamo appena un ‘osservazione) é che, per quanto
il $uono di per sé non abbig significato, «/ espansione fonico-timbrica dei morfem, les
; i che oot o cssa, nella grande poesia, depositari d; significator'. Tra i casiin-
e'.'e:ssantz.c e egli esaming ¢'¢ la fitta presenza nelle poesie di P, IR osantiviin ¥
; n valore frequentativo — sy; quali ba gia attirato l'at
chz)l-o Zf Meﬂgaldo, come abbiamo visto i T74 __ come cigolio, tintinnio, tremolio.
4 /;/ ; i pud collegare alIe. Potenzialita simboliche bercepite inconsciamente nel suo-
g Zp;ttutty quando si trop; iy “na parola tematica), potenzialita che g
ISS | : ’ E . o'
e, f,m"mﬂ;, questo suono nel verso, (Ung disseminazione fonosimbolica ¢ !
s b}')[ esia che abl?zamo letto, La bicicletta, T104, vp. 14-16 «i b
minabile [...] che udipo stridire gli acridiy)

ile corpulenza della
data i : parola (
;1 i Q?e(tx modernj) Je parole sy semivocale ‘4

ragill (mi si passi

8L (mi si passi [a metafora), come strume

Ui co,

Data Pineliminak,

- - . . 2 1 i P é “[
il cui ‘peso’ fu sentito in maniera singolare s [’li ¢
uta’ £, & come se fossero da Pascoli riscntllt’dt' }1 i
. . S¢ l

: nto insomma dj it falponusaC
e ;  str adi sonorita attenua S
nal fremore, ma tremolzo).. In tal serie g vocaboli Pascol riconosce, per ‘eccesso’ di sensibit
’ ivo

C

2 ) B
i-propone in poesia qu

del itmg < caria, _L'autonom,‘a del sigy

ntassi ificante. F;
i S gure
Torino, E tassi

. D ifica
.";.‘e, Pascol;, p A"'“”lzio,

5 o
; ? ; . sia go*
“tk/omcamente» non organizzato, che non

tnaudi, 1975, p Rato da un criterio dj coerenza dei suoni.

g soGGETTIVITA: LINGUAGGI, SITUAZIONI o

ome dotata di vocazione fonosimbolica, I suono
sonord, © iterazione (nel corpo dello stesso vocabolo in -10,
mcl}‘;i:‘)l?o evidenzia come una unita ril'evante n.ella coscien
ipendente dalla parola che lo contiene e lo itera, e, disseminato nella linea del verso, rice-
gL tizzazione della parola tematica. Sono parole a cui Pascoli d una carica fissa; le ca-
s ” sem; ntti associativi inconsci, di una potenzialita simbolica, Un morfema demotivato & ca-
qcﬂ, gk ie messaggio inconscio. Il divenire, il mutamento, la transitorieta, I'incertezza, le
4 & uencosmiche e le sue zone di mistero e di solitudine, o la lontananza e la flebilita che
]onmnzrieth delle cose, diventano, accordate nel verso, una proprieta di tal classe di paro_]e.
ﬁn:u:;.;ftivité delle cose si trasfgrisce alla §l!gge5[i\;i’tiiT(’c%b%cliiziEnata d?lia ;os::::iio:i; if:azmi:
stessa) delle parole. Parole-astrazione dunque, paro e-simbolo che acquistano g
ger

il non & depositario di significato.
¢ nel verso o nella testura che lo ac-
za el poeta. Percid fif & sentito co-

B T110

ne superiore, autre, rispetto al significato consueto.
e Rt

(G. L. Beccaria, L'autonomia del significante. Figure del ritmo e della sintassi. Dante, Pascoli,
D’Annunzio, Torino, Einaudi, 1975, pp. 182-83)

Ultimo SOgNO  La prima ideazione é del 1893; entrfi poi nZIa terza CZ:ZZ"[; ixo l\”lfpy:r
cae (1894). Raffigura una situazione onirica: Ia guarigione louna n;:aa . i
sa della madre morta al capezzale. C'é, a cominciare dle'htq , 70 b St
questo sogno é I'ultimo incubo della malattia, 0 fors\e é ultimo ;:; o< o
tia che é la vita e da cui si guarisce morendo, o forse é il sogno es
1e, quello di essere morti.

Da un immoto fragor di carriaggi
ferrei, moventi verso I'infinito :
tra schiocchi acuti e fremiti selva'ggl...
un silenzio improvviso. Ero guarito.

Era spirato il nembo del mio mle
in un alito. Un muovere di ciglia;
e vidi la mia madre al cape;zﬂ}ki
i0 la guardava senza meraviglia.

Libero!... inerte si, forse, quandflo
le mani al petto sciogliere volessl\:
ma non volevo. Udivasi un frus?lo
sottile, assiduo, quasi di cipressl;

i e
quasi d’un fiume che cercasse il mar
inesi s 3 no:
Inesistente, in un immenso p1d

1o

T1 G2
dtgr:fc hema metrico: quartine di endecasillabi aima
1.

inati da bestie. :
i !mn:j:;ah tscmpcsm (nembo) del mio male
Z;:,.sfcm;n‘a”in un soffio leggero.

nostante
ravighia, nonostan
8. smu e di attivitd.

i i ce
9. inerte, Incapa
10. al petto, dal petto,

] ip,,,;" Secondo lo schema ABAB.

i1y 2> Immobile nel senso di «immutabile», «i

12, .‘e"_‘Pfe uguales, :

dln:";‘w fervei, carri di ferro; potrebbe t(allt‘;;

di:do,ce{?o\'iari. ma il verso seguente — s¢ }ir‘)occhi

di frusey . + < devono essere intesi come SC llli Sl

Port a‘-el emiti selvaggi come frcmiu_dx'cavamm
tenere che debbano essere carri di stru

]a madre fosse mort

ste.
12. assiduo, coStante; qu

).
$| (pllnlﬂ Cht vale ualc SlmbOlO funebre
1 q b

20
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si

a.

sul quale le mani eran® depo-

asi di cipressi, come di cipres-
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| 9, Vils tardi preferii i ande positivi
idealistion del Croce; ma forse ne Wi anni ' o s

"l‘ U T

ik s py

N, € farsi une
dinzione dei dve terming, come PO

e il moderno storicismo, non risolye il proble-
ma o lo risolve con un ottimisme 7

di parata, Occorre vivere 1a propria contraddizione
Senzm v‘u'nmmmit, I setiza neppire trovarci troppo gusto, Senza farne merce da sa-
lotton',

D'ultra parte Jo stesso Montale ha volute sottrarre la sua poesia a un impegno specula-
Hvo troppo preciso, per ricondurla invece ¢ un'intuizione, a s’ emozione quasi fisica,
€ A un fatto teenico (parola - espressione, aderenza musicale), «Le intenzioni che og-
#h le espongo sono tutte 4 posterion, Ubbidii 4 un bisogno di espressione musicale, Vo
levo che la mia parola fosse pils aderente di quella degli altri poeti che avevo conosciu.
to, Vils aderente 4 che? Mi pareva di vivere sotto a una campana di vetro, eppure sen-
tivo di essere vicino a qualcosa di essenziale, Un velo sottile, un filo appena mi separa-
va dal quld definitivo, 1. espressione assolista sarebbe stata la rottura di quel velo, di
quel filo: una esplosione, a fine dell’inganno del mondo come rappresentazione. Ma
questo era un limite irraggiungibile, ¥ la mia volonts di aderenza restava musicale,
Istintiva, non programmaticar’,

Conservazione nella memoria del testo poetico: come agisce Mc?nule

nella memoria di Calvino  11alo Calvino commenta una delle poesie che ba impara-
1o a memoria da giovane confrontando la recitazione menfale quasi mco'mapeuole (cosi
eyli dice) che I'ba accompagnato per anni con le verifiche imposte dal[a nlettufa. I testo
di Montale risulta compenetrato in profondo con immagjni ¢ temi ¢ interessi che sono
stati alla base della viflessione ¢ dell'invenzione di Calvmy stesso; la cztté come lucl:’go
mentale, lo spazio visualizzato, l'idea della grande scala biologica in cui si inserisce 'u-
mano, la coscienza di una mutazione antropologica indotta dalle macchine.

| i seppi i di i altri hé & una poesia
Forse un matting & un aosse di seppiar che si distacca dagli altri non tanto perc : :
“narvativar (Ia tipica poesia narrativar di Montale & La folata che alzo l'amaro aroma’ dove il

" Montale tenzioni (Intervista immaginaria) ci ' Lafolata ... aroma, € 1) primo verso della poesia Ven-

%5, . a” - e o e iandiere, inserita da Montale nella seconda edi-

”'w,’ ziome degli Ossi di seppia, de) 1928, Ora in L'opera in
versi ¢it., p. 23,

| e
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soggetto dell'azione & un colpo di vento e Pazione @ la verifica dell’assenza d’una persona,
quindi il movimento narrativo sta nel contrapporre un SORRELLO NON UMANO Presente 4 un og-
5| getto umano assente), ma perché & priva di oggetti, di emblemi naturali, priva d'un paesaggio
determinato, & una poesia d'immaginazione e di pensiero astratti, come raramente in Montale
Ma m'accorgo che (a distanziarla ancor pitt dalle altre) la mia memoria aveva apportato una
correzione alla poesia: il sesto verso per me comincia: salberi case strade» oppure «uomini case
strades e non «alberi case collis come solo ora rileggendo il testo dopo trentacinque anni vedo
vo| che dice. Ciod io sostituendo «strades a «collis ambiento I'azione su uno scenario decisamente
cittadino, forse perché la parola «collis mi suona troppo vaga, forse perché la presenza degl

s ; : : < s T + Fiotoni filosofie letterature soprattutto orientall, ma questa
«uomini che non si voltanos mi suggerisce un viavai di passanti; insomma la scomparsa del ndo ¢ il fondamento di religi X
mondo la vedo come scomparsa della cittd piuttosto che come scomparsa della natura. (M'ac-

ol o 2
Suove in un altro orizzonte gnoseologico, & nitidezza ¢ ITESPArenEa, CONR R W T 1SS
corgo ora che la mia memoria non faceva che stingere su questa poesia I'immagine del verso & o» mentale. SUmE———— i
vs! «Cid non vede la gente nell'atfollato corsos” che appare quattro pagine prima, in un componi- ‘ nella me)}n(u dells '\;-“, .. e \&5{ ey
‘ mento gcmcllo | QlK‘SlO\. At tiv HO spazio si separa qall t\'\tj‘(“._‘j A ‘Q‘L‘ QIR " buo&ln ’
| ' s nella schizofrenia, etc). Questa poesa potrehibe |
0. sotto linflusso della droga, nelia schizotres A 5 e L
esemplificazione di Meslesu-Ponty: lo spazio S Gtingae 8 mondo ¢ § Empone =1
 yuoto ¢ senza limiti. La scoperta % salutata dal poeta o HvOR, =R m\‘
S e ‘m‘\
iniane di verith contrapposta all «inganao onRRTO W ache s aﬂi;&i
 spav . «con un terrore di ubriacos Neanche a2 & VIR zi:;twh -lln\ =
B Favvio hibrato dell'candandos, opo 1l rapido volege, & .

snoscono il segreto d'usare la rima per abbassare il tono, non per slzarlo, con effesti
4k <yl significato. Qui, il minicolo che chiude il secondo verso viene i -

3 con sbriaco due versi dopo, e tutta la quartina resta come in bilico, con una vibes:
Rts.

s & il tema montaliano primo ¢ mai smentito dells «maglia rotta nella retes’,
che non tienes’, ma qui ¢ una delle poche volte in cul ls verith eltes che i poeta pre
della compatta muraglia del mondo empirico si rivela in uns esperienza definit

re che si tratta né pil né meno che della irresitd dr mondo, s qesta &cﬁ!mat
treee di sfumare nel generico quakosa che o viene riferito in termini preisi Liread-

]

1

| UN'ARIADUVETRO - A ben vedere, la molla che scatena il «miracolos @ elemento naturale, ciod
| atmosterico, asciutta eristalling trasparenza dellaria invernale, che rende ke cose tanto nitide
| da creare un effetto d'irrealtd, quasi che Nalone di foschia che abitualmente sfuma il pacsaggio

s/ {qui torno ad ambientare la poesia di Montale, del primo Montale, nel consueto pacsaggio co-
| stiero, assimilandolo a quello della mia memoria®) sidentifichi con lo spessare © p;‘s\‘ del
| Pesistere. No, non ¢i siamo ancora: 2 la concreterza di quest'aria invisibile, che appunto pare

s
| S 3 S 5 & - > p R i i ~nmr\‘ < :“
VIR, Con una s soliditd autosufficiente, che finisce per imporsi sul mondo ¢ farlo sparire - o & Siode ¥ primo W dells seconch |

L aria-vetrod il vero d(:mmo di questa poesia, ¢ la clttd mentale in cul la sitvo @ una cied & B CHE Non 81 vorrane Il edi gt ded orall o TNtanRR. Rprende d 2
a3 vetro, che si fa diafana fino a che scompare. B la determinatezza del medio che shocea el sen R h

N dcl nulla (mentre in Leopardi ¢ l'indeterminatezza che raggiunge ko stesso effetto). O per es

| sex PR precisi, ¢'¢ un senso di sospensione, dal «Forse un mattinos intzialke, che non @ indeter:

| Minatezza ma attento equilibrio, «andando & un'aria di vetro, quasi camminando nell'arta,

| inaria, nel fragile vetro dell'aria, nella foce fredda ded mattino, fino a che non ai  accorge &es-
vo| sere saspest el vuoto, X
|11 senso i sospensione ¢ insleme di concrete
loscillante andatura ritmica,

rOOSCH N iz nel teeTint TR . o, oo |
Aroos resptnd\n\?d“‘ .n\ﬁk\mmﬁ"wﬁ*“wﬁ;
el andare all'interno d'an PACSIRR § . "o quah & muovepo ekt |
o hd\es:gximnmxk!kumhmc\m@ w\\éi‘"‘ e o gl fe
presenti in questo spazio, «aft omini che non S voltene donge “v
‘ . X < 1 X ‘ S - ~ "4 4
) rettilineo ¢ unitorme che st chinde A'\‘hit i M*\“i‘f
(B0 se quest altri vomini fosserd STE I S sone gh alberi ma non g WO
it Tha ghi oggetti che torman ad «ROUPERS B0, quindi g wom B

A Q

723 continva nel secondo verso per via del:
con quel «omplrsis che il lettare ¥ continuamente tentato &t

vzt ~ et § S
Al o . ot losalic Ga¥ oo del poct, ST
‘ s : : ‘ memona ‘\\m\m 3 Ao 1ot 3 O8N RN x 3 !
urreggere in scdmplersis, ogal volta poi accorgendost che tatto il verso gravita 10 S @b iakone de “\“‘“\\ \\\: o e el
ool prouaeit Sk ngiits S Y N0 § proprio su Himasti B, la spariaione del maedh SESL L L S B : o T
ysl versoaui il mi COMPpIrsts che smarza ogni enfast nella constatazione del «miracolos. B un ognl altro SRR oo J"}‘\ s “‘W\ P
s m;“: :: :“ o mﬂ\::: sempre staro udt:mmo proprio perche nella dizione (mentake) va 3 M‘“‘\hn\ & tanti O PRI 3 ento, Scure S o
, sombra che abbia wn piede i troppo, che invece non & atfatto di troppo, ma la W\ - et mm‘im g KR
s \ ‘ ‘ awod : 2 > ad APPATITCE QO S i dove I8 (S
- :xn&m spesso tende & saricare qualche sillaba, La zona del verso pid labile mpemonica - crsa da e, g\w& — :i
. shi «rivalgendomis che allle volte mi viene da abbreviare in «valtandomis o sgirando- il situasione iovers oyt 5 s ‘I w‘
i, § kpmmiu Qusl tutta la successione degli accenti. : “ ml’"‘ h‘:“k ta > \mu\w\‘ — “\; e S
| o Trake TARIon per cul una poesia s impone alla memoria (prina chiedendo d'essere mandata & Wik m\a\ \“‘:“ S fun e o o
: < | 5 " . N . ‘ ‘ | . :
g ::c}\\\tv pol facendost t‘m\t\im\) le peculiaritd metriche hanno wna parte decisiva. 1a Montale ‘ wwhh R ‘d;“ percie @ s
| ™ ha sempre attratto aso della rima: ke parole plane che rimana con le sdrucciole, le rime it ’ ik
pertette, le rime in posiziont inse

olite come I selisoondi biamco ¢ nero des (hedestvaens dad pedo’)

che rima con dove pis v sev. La sorpresa della rima non @ solo fonetica: Montake & uno det rart

% § h EN\\' ’w
M chtusione  da de e, ¥ IV g o & deaguere W < e
iy R a2 : O KN - L3 You
A dell'sosson § Monid  lapuerra partigiana. ‘ B, v 27 (TN -~ o Inghpene B
mm* *?‘:hm‘*l S ). ‘R*&NWA SO0 1 priodl due verst i wea ’ R «“'Lm‘u\'w "‘“ ¥ g o e . . o
Las Vegas dove h‘hl\ dh poosia della seconda seatone di e cvwsson (Mg : N \“WN\\‘“““‘“'\“ ol Ra
e ) ‘\.I: 'm‘.& S Nogge i L apone i vemsi i, p. 139 -
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A e TEMA ELL’ARTISTA
\ 85| IL VUO' 3 i iF ' i ]
5 4 T(;,DIEWO {)1 ME La mia lettura di Forse un mattino si puo cosi ¢ .
. ' > ¢ g 0 ae
acssa s:in;lessom moto dentro di me una serie di riflessioni sulla perc A astica’. C'& un animale ch i
5 priazione dello spazio. Una poesia viv of | o o Vuivas] B el o, o iy '
riazione dello spazio. Un poesi: ean'chc.pcr il potere d'irradiare ipotes; i 4¢Lappy tto, nella f e
ciazioni d’idee in territori lontani, o meglio di richiamare 2re Ipotest divagayioy, gucbcdahpmdperm B et ot
w g g rifcrimcm(. e Jtht'g‘mv\ fare a sé idee di variy - de ¢ piu svelto ancora e si & gia spostato dietro :j/.o t ma per quanto tu sia svelt(; lo hi-
< i e rifrazioni, come attrayene. " empre . Borges non cita le sue fonti e pud darsi che qu ’t‘c]» non Zaprai mai com’é fatto ma ¢
' Verso up o r ' esta legge: %
1l «vu ; ! \cri non toglierebbe nulla alla sua forza d'ipotesi che direi genda e lasia inventata i
o\to»exl«nulla» sono «alle mie spalle», «dietro di me». Il pur el moghdiM le ¢ wd e o
10 metto & questo. Non & una indeterminata sensazione didi l. LEay fondamentale | delis B e o't Rt
I T \x dissoluzione: & la costruzione d ”;]e ¢ ¢d & pi spaventoso di qualsiasi animale, ¢ il nulla ere com'’® fatto lo hide-behind:
AL puo coesistere in noi ¢ PR A
meno empirici. L'ipotesi put i 3 noi con altri modellj, 'INGANNO i ivagazi
potesi pud essere enunciata in termini molto semplici e rigorosi delli piy 1'INGANNO CONSUETO Continuo con le divagazioni a ruota libera. Si pud obi
rigorosi: data || qmstodiscorsosi situa prima d’una fondamentale rivoluzio o l]puo i
ne antropologica del nostro secolo:
0:

['adozione del'lo specchietto retrovisore delle auto. L'uomo motorizzato dovrebbe

wntito dallesistenza del mondo dietro di lui, in quanto & munito d'un occhi o‘g: °;S€ir;d§a.
ito, Patlo dello specchietto delle auto e non dello specchio in genere, perché n:llg: :1‘ ﬁlchioeii
nondo alle nostre spalle & visto come contorno e complemento alla nostra persona. gg chelo [145

95| partizione i ‘o . :
?nvisibile a(lilcno spazio il}l‘e ci circonda in un campo visuale davanti ai nostri occl

1 otare flwis § . *Chi e un cam

lle nostre spalle, si definisce il primo come schermo d’inganni e il P,

vuoto che & la vera sostanza del mondo. ge e 1l secondo come yr

Sarebbe legitti ket
gittimo aspettarsi che il poeta, una volta constatato che dietro di lui ¢'¢ il
1 VUOI(

estendesse questa scopert irezi
a anche nelle altre direzioni;
100| questa generalizzazione, mentre il modello dello s a‘z-m abpc] B nnc e nulla che giustifichi specchio conferma & la presenza del soggetto osscrvante dicui i mondo & uno sondo
pazio bipartito non viene mai smentito dil tio. E un’operazione d’oggettivazione dellio quella Ch; lo spec hi(:’n ocumso] 'acclesso-
chio provoca, col pericolo in-
dell’annegamento nell'io e conseguente

eoml?mtc, che il mito di Narciso sempre ci ricorda,
perdita dell’io e del mondo.

testo, anzi ¢ afferma i
- di’me» o lt: ,g,an? ndondan;a del terzo verso: «il nulla alle mie spalle, il vuoto dietro
o S i a crlcﬁ»\lentazwn.e puramente mnemonica del poemetto, questa ridn‘n-
zi, il vuoto dietro — di l:;ae i Pcilrp]cssm’ IR e <l nulla  me dinn
— )). clm t . - > « alr
10| vuoto s'¢ esteso da tutte le parti Mp(m'f;l o Vefie il vuoto, torna a girare su se stessoe
andava perduta se la sco P d 'l a riflettendo capivo che qualcosa della pregnanza poetics
it g perta del vuoto non era localizzata in quel «dietro».
pazio in un campo anteriore e in un campo posteriore non & soltanto und

Invece, il grande avvenimento del nostro secolo & I'uso continuato d’uno specchio studiato in (150
tomobilista pubd essere considerato una specie

mododa escludere I'io dalla visione. L'uomo au

biologicamente nuova per via dello specchietto pil ancora che per via dell'automobile stessa,

perché i suoi occhi fissano una strada che s’accorcia davanti a lui e s'allunga dietro di lui, cioé
nza 'ingombro del

pud comprendere in un solo sguardo due campi visivi contrapposti s
gli fosse solo un occhio sospeso sulla totalita del mondo.  [155

»

delle pit elementari o joni ;
animali, che COm'ania;:?;l:;ls‘::l ::lf as::nj cf;elgm'le- E undato di Rartcnza comune a I'ulti gli Pimmaginc di se stesso, come se €
170/ sviluppano non pitt secondo una simmetri abiologica, da quando esistono esser i viventi ches Ms, aben vedere, I'ipotesi di Forse #7 mattino non viene scalfitaa questa rivoluzione della tec-
zando in un’estremita del corpo gli or, C:l'l.adriagﬁlat.a ma secondo uno schema bipolare, et nica percettiva. Se I'«inganno consueto» & tutto (it che abbiamo davanti, questo ingantos &
terminazioni nervose di cui alcune dixg/ NI e ool mondo csterno: una bocca e aCuTe stende a quella porzione del campo anteriore che, per essere incorniciatd nello specchietto,
s'identifica col campo anteriore, a .e\ntcranno apparati visivl. Da quel momento i mon g szaendedl rappresentare il campo posteriore, Anche se l"lo.dl F'Orfé"llﬂ mattino :;ZSF g;,l v: #
mondo, di nulla, retrostante aﬂ'c;ssecul 2 Complememar? una zona d’inconoscibilitd, di ot inun’aria di vetro e si voltasse nelle stesse condizioni di ricettivita v;dr_ebbﬁ zchiec .
rs} ol L it ey servatore. Spos.tandosx e sommando i campi visuali success® tto posteriore della macchina non il paesaggio che andava allontanandost :F o spec’l uf
costruirsi un mondo circolare completo e coerente, Ma si tratta U conle strisce bianche sull"asfalto, il tratto Ji strada appena percors®s le macchine che
e a dimostrato per Gli orec-

to di mrpaSSm m A 4

. ma una voragine vuota senzd L,

De'lfwo’ negli specchi di Montale, — come Silvio D’Arco Avalle hf] e
a.b\uu (e per Vasca e altri specchi dacqua') — le immagtn! non si ritletton

alcosa che ha sed‘e

sempre d'un modello i : :
indu e ' : 5
ttivo le cui verifiche non saranno mai soddisfacent!.
affiorano «di 165

L’uomo ha
sempre soffe: : £y
P! rto della mancanza d’un occhio sulla nuca, e il suo atteggiament© ®?

noscitivo non pud ch
e . ocd s
sue spalle, ciog non pueg,si,ee;e'f? roblcm?tlco perché egli non pud essere mai sicuro dicosac’t .L.; &
120/ storcendo le pupille in fu R il mondo continua tra i punti estremi che riesce 8V ]cr In:e,a]v Vagac i e L7 = -
: L 1 . - \ i .
tutta la persona e av ori a sinistra e a destra. Se non & immobilizzato puo girare 1 col 0. : Q:_l immagine che vediamo non ¢ qualcosa che o«l:ﬁ) g soaoetes s
ma che cio che egli herz."fn a conferma che il mondo ¢’¢ anche li, ma questa sara anche la m'ntu g g e oo i . cfema e’un = e 2
ditot gradie nog di a di fronte & sempre il suo campo visuale, il quale si estende per | ampieZ mom.cbc solo in una zona del cervello acquista una Olrgne)ndonﬁ s B e bt
n di piti, mentre alle s 3 ) = quel »in cui s’ . i e Fiesc0; FIVO wlando eSS0 200
' e Ao s’accampano le immagin, © se A il mondo c0
mome: empre un arco complementar ' i | 22 : ‘
125| ai nost?it(;:l lToil"do potrebbe non esserci. Insomma rﬂotiamo su noi Stessi spingend® da\l.m“ ]':‘u’u: al dila di quella zona del mio cer\;ello, cio¢ a]a b(::i C;;“ i i o
chi 1 nostro campo vi ¢ ’ b hd 1100 vedere ‘ . pos e
: isuale e non riusci : 3 azioin c¥! percezione non gli attribuisce 0 ;
;;ro campo visuale non arriva, ciamo mai a vedere com'¢ lo sP ‘ ; = s :
protagonista della poesia di . (arid una : . olo Fauna deghi cnessun e
: sia di M . e i s peltivhiCy Stat iy ... fantastica, nel capitolo : s L
di vetro, arida) e soggettivi (ri O,Htﬁ!e riesce, per una combinazione di fattori 088", pta 04 dif Uniti del Mangale di zoologia fantastic® (trad. it- ‘s"n;:)me. S "fmmcmg" BT
g o (lncettlvua e gnoseOIogiCO) : VOlmrSi it i 310 Jo J“!elalmgl;tm’ Torino, Einaudi, 19 2, pP- 72'71?" Avalle Jeune ¥ ’;f ’d«fn onore di L- Vincentt,
’ 0, a gettare lo Sguard 3 z » occupa™ Margari __ sua colla- A e ¢ storis e L V%
o la dove il : cora o¢* : igese garita Guerrero T, e 1960,  ampliato e
Suo campo visuale non ha an > l"""thce nell’opera — analizzando la «scherzosa ™ T%rino, Guppnchcgll.’l::o ”P;Egi’mm 065, ¢ ‘;m s
. e 1(' Torino, Finaudi, 1970. —
0 y

3 2 . 3¢ . 1 jscon- S
sin ¢ li accampamenti di boscaio” e 0 chini» di MO
A del M]nnmu; viene citato, tra altri ‘nntﬂS(lCl o Tre sagg) I Monta

070 o
i, 1o bide-bebind (lett. il «nascost

to) Jarit

o o5 3 >
30| spazio: e vede il nulla, il vuoto.
\Y
/ llf“‘"}
nfll‘l sud /

La stessa AT
roblem e §
nny 1‘88€§da dei l:;:::’i;fi Solsl‘%vo (0 in negativo, insomma con segno cambia
el Wisconsin e del Minnesota riportata da Borges
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attraversata da un pulviscolo di vibrazioni fredde ¢ : .,

rita senza dimensioni né soggetti,
ombre su un radar mal sintonizzato.

COME SU UNO SCHERMO La ricostruzione del mondo avviene «come su uno schermo,, ¢
metafora non puo che richiamare il cinema. La nostra tradizione poetica ha abitualmepy,,
to la parola «schermo nel significato di «riparo-occultamento» o di «diaframmay, e se v

mo azzardarci ad affermare che questa ¢ Ja prima yolta che un pc.)etz'a ita?ian? usa «schermg \ d
censo di «superficie su cui si proiettano immagini», credo che ¥1 rISChI'O d’errore non sarchp,
9 80| molto alto. Questa poesia (databile trail 1921 ¢ il 1925) appartiene chmram@nc allera del
nema, in cui il mondo corre davanti a noi come ombre d’una pellicola, alberi case colli si st
dono su una tela di fondo bidimensionale, la rapidita del Joro apparire («di gitto») e 'enumer,.
Jione evocano una successione d’immagini in movimento. Che siano immagini proiettate nop
& detto, il loro «accamparsi» (mettersi in campo, occupare un campo, ecco il campo visivo chiy.
mato direttamente in causa) potrebbe anche non rimandare a una fonte o matrice del

’immagine, scaturire direttamente dallo schermo (come abbiamo visto avvenire dallo spec-
chio), ma anche l'illusione dello spettatore al cinema & che le immagini vengano dallo schermo,
L’illusione del mondo veniva tradizionalmente resa da poeti e drammaturghi con metafore
teatrali; il nostro secolo sostituisce al mondo come teatro il mondo come cinematografo, vorti-

1 r90| care d’immagini su una tela bianca.

- COL MIO SEGRETO  Due rapidita distinte attraversano il poemetto: quella della mente che in-
| tuisce e quella del mondo che scorre. Capire & tutta questione d’essere veloci, rivolgersi tutt'a
un tratto per sorprendere lo hide-behind, & una giravolta su se stessi vertiginosa ed & in quell
vertigine la conoscenza. Il mondo empirico invece & il consueto succedersi d’immagini sullo
195| schermo, inganno ottico come il cinema, dove la velocita dei fotogrammi ti convince della con-
tinuita e della permanenza. C’¢ un terzo ritmo che trionfa sui due ed & quello della meditazio-
ne, I’andatura assorta e sospesa nell’aria del mattino, il silenzio in cui si custodisce il segret
carpito nel fulmineo moto intuitivo. Un’analogia sostanziale unisce questo « andare zitto» d
nulla, al vuoto che sappiamo essere origine e fine del tutto, e all’<aria di vetro, — arida» che 2
200| & la parvenza esteriore meno ingannevole. Apparentemente questa andatura non si differen®
da quel!a degli «uomini che non si voltano», i quali hanno forse anche loro, ognuno 4 su0 Mo
do, capito, e tra i quali il poeta finisce per confondersi. Ed & questo terzo ritmo, che riprend
| con passo pit grave le note lievi dell’inizio, a dare il suo suggello alla poesia.

(I. Calvino, «Forse un mattino andando», in AA.VV., Letture montaliane in occasione dell '80°
' compleanno del poeta, Genova, Bozzi, 1977, pp. 38-45)

)

(.{ ;17‘,,\ M { TS &AW \“.*\ ot e
{

' h1s. ~ POV
. | . 7 "8
ng fj¢9glg tes‘fzimgr‘lig/, Usci su «La fiera letteraria» (VIII, 1953, 2 W‘Wi
P e s GJJeanCaraa 2LSOgN0 del prigioniero sotto i/ tz‘toloc‘_)/‘
clusioni provvisorie). Appartiene dunque alla fase in cui Montale, segnato dalle ””z
) > i

pressioni della guerra, prese a raffigurare il dramma degli umani non M
sullo sfondo di una condizione storica. Sviluppa motivi polemici e politict, in W“{%

-y

mulazione insolitamente esplicita: agli schieramenti ideologici e di partito vient,

| trapposta — unica precqria difesa contro le catastrofi — ['autonomia del.

1 'T97 Schema metrico: versi liberi tra cui prevale la misura dell’endecasillabo.

et ‘
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10 La mia Musa ha lasciato da tempo un ripostiglio
di sartoria teatrale; ed era dalto bordo
chi di lei si vestiva. Un giorno fu riempita
di me e ne ando fiera. Ora ha ancora una manica
¢ con quella dirige un suo quartetto

o R 7 di cannucce. E la sola musica che sopporto.

(E. Montale, Lz mia Musa, in Diario del '71 e del '72, in L'opera in versi cit - 4

Agulm del testo La sua ispirazione poetica, ammesso che ci sia stata osa d
cui ora la maggior parte dubita), & d'altri tempi. E come un vestito vecchio finirn

mmhmhdwdmded\ua ancora, ma sbrindellato. Era primz us
vamod:lm,o, adatto a stare in scena; egli I'ha preso di seconda mano e I'hs Sty
:T::,umé rd:t;o a?em'efmctsolahnmania rimasta dirige un’orchestrina di

- ma questa ¢ 'unica musica che 2 i piace (I'unica poesia che pud comporre
Homakﬁbnuka,nposn, ma ironicamente, per riaffermame;i)] senso e le qualits

p-cian: rifiuto dell amﬁao e del sublime, coerenza e durata, orgogliosz autos
@.ﬂmégmﬂmdﬁmsﬁk, quando egli si staccd dalla concen
mﬂﬁwpoemo‘lmmm senso «alto», per avvicinarsi invece, ma calcolz-
mmxmﬂnﬁpmnul“kn. La_svalutazionedi un certo modo di far poe-
Hmbm&x elohll_mn—@va?gtibnqnsolodacibcheegﬁdice*z

sy :’M' ? oggetti poveri e fragili (p?nm-, spaventapasseri, cannu
Bllbmpﬁ. lessico mm#@@hwor&mﬁa («Sventolzco
nhu;'ﬁndfpmbndau_ ndnoym», «E la sola musica che sopporto»); inser:
nu discorso colloguiale qualche rima facile, appena variata («esistita» : «vi

mm : «ingobbitas, ecc.; «bordos : «sopportos), che ha I'apparenza della czscx
L’io dellautore

composiments compare nel testo; ma vediamo alcune differenze rispetto 2¢ 217
i una figura q“bmmmdio”rbdtpﬂhtmdcadassumcmﬂvﬂof
Bufera (per %éWﬂmhmgvmw&mpio,Tgsnmf
storiz; qui i ‘r‘mnncmmﬁdmisnaoonlcgmndidimemiorjdﬁi
che l"lx:‘ .;“mn del poeta & visto piuttosto nella suz individualita empiric? &
con unz vicenda &mréoomacougﬁumﬁpolemicidiun\?{f b
” & Pumml:m trascorsa. Prevalenza dungue del privato, ¢ &
i) Mm.mhm’h i generali.

Un autorevole interprete: Gianfran T

e g
‘iﬂﬁﬁ% !&: .!ﬂp&iocb.coutrasscgn‘ato dagli’irw‘c::.t.:\):

m';mhwol'opcnmp\mmh interventi crit »
u“""'ﬁ-wm- ..

S e v o
--&—:u.. dal vemo,  exano poesi e critici; Carlo Bo, Piero B0 |
G ste Maes), Mario Luzi, Alessandro Parr

L Caretti, Momtele ¢ Firexze, in <1l Pbc:f'; X
1977, 1112, pp. 135667 (poi in Mow% ¢
1987, pp. 13-27)-

S EMADELLARTIST

a‘-apﬂmo'(su.g]i Ossi) 'risaiﬁaﬁ 1 /)b ha curato infine la sistemazione che si o
"d‘ﬁninva in un unico n..:ar();/ sua produzione in versi. Equcsmum dei
i gwcrtiamf) gome si Sia StabILLO tra il poeta e il critico uno speciale rapporto di

i ccongemalua, nato anche dall aver co liviso esperienze e scelte culturaliin g
tifficili; entrambi vengono da una formazione liberale, sono vissuti sotto il fascismo o8
= isi, e fu Contini che nel *43 porto a stampare 2 Lugano il fascicolo i poesie, inti-
wlate Finisterre, che andarono a formare in seguito la terza raccolta di Montale, Ls bufers
¢ altro, ma che per le loro allusioni ai disastri del momento non avrebbero in quell’anso
potuto uscire in Italia.

Contini, conformemente al suo metodo orientato verso lz filologia e i sondaggi stillsti-
d,non ha mai steso un saggio monografico su Montale con pretese esaustive, ma haviavia
concentrato i risultati della sua attenzione in vari brevi scritti distribuiti negli anni. Visi
manifestano le caratteristiche che rendono inconfondibile la sua fisionomia di studioso;
due soprattutto:

{2 scrittura dotta, con impianto retorico e lessico derivati dalla tradizione nobile del

smo; una scrittura allusivae metaforica, che presuppone (ed esige nel destinarario)
vaste e dense esperienze darte e di letturz;

eg_()mmm dei giudizi, risolti molto spesso in cenni rapidi e penetrant, in fa'n-l;-
endiose ed ellittiche, che si offrono come punto di partenza per approfondimenti

Ritratto di Montale 1 testo che segue € iratio da un_a’f‘f_"b ﬁmﬁkﬂmﬁ:
\eLetteratura» nel dicembre 1956. Contiene wné COTHeTTERm 0 s b bile
onto con gli altri poeti della sua generazione: la peculiarita Gi 1 i mportantiche e :
* domande esistenziali (che cosa fare della vita) continuano & ESere
 domande formali (che cosa fare dello stile) ol s
BB S d v Pl fvic el e secolo, 000, =0 o i
00 per il mestiere, una posizione pilt avanzaiz: gl drmm;tl; cuasi soluzione) oll’angoscia
#1500 secondo libro' parve dare un2 complice voce (voce 3 1. menireogsl, BSOSt

g Mﬂ'mmdichmugm\'abmvn%lg@;mﬁ‘:u& e che, e |

®leimmaginazioni in un’amministrazione pressocé

0 tempore, la sua udienza paia diminuita™

LA I

Blferenza costitutiva fra Montale ¢ su0i coetanet IR O 0 o) Freizio), mentre
RSk o i ot ragione col mondo gt % £, e S

-.m,vmhcutczude!mk.Perdqud':\‘“m?\ 'x’k - \cgk!‘(‘d'iﬁop!d ©
. < 4 s formal .Sl-lﬂ\ 2 &
— 12 della tradizione ixshm:ﬂb!'\“.-""“" 3 _mkégﬁggmn‘&_m“
mml’mmih’litiinfomddh@&‘dﬁf; s 3l e d

BEYE botranno allos muovere da tirocini d

. : S o0 A er@r
| o Awwwpp‘“ i
B e biee, & Lo cccsions y S ke mosse, 0 anche
PIE 30 b i 339, 3 daca 4
Jentye B~ Le eccesioes, 197 e SENCRELEL L e 2 e
L la Situszione STOTICE DOR & i dcla RO B & POt e
% - mm‘mkﬂ‘iﬁm@” o bokiti - € g o3 pOT SCOBRIRS,
% S g £ :!‘Is‘ i 16:5!?@ _ucgﬂdl: P ey
¥O Su tesni & condizioni ordingrie, 80 re b Joro QRCEEE 2o (AT o le qumtei € 2

tica del secando Bt nalanc sbbia uid ; reouta ISR sl

T Sy resa PROOR g
222 inferiore, slmeno per oR che riguada B e W 3 N ’ -
: Hnnniﬁmm?:ﬁ;ﬂw*:"" = g
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smo, perché lo strumento conoscitivo bell'e 5

) futurismo e dada, si dica surreali '
lo, ¢la grammatica. Il primum di Mc ntal

rato, da dinamitare ove occorra per poi ricomporl ' U prim:
molto pit: addietro, & inun minimo di tollerab*lng del vivere; € la sua iniziazione st ilistica;
essere appieno tradizionale, quando non provinciale; il suo primo libro’, non previament

sesso® dalla distinzione di poesia e non poesia, abbondare in zone prosastic he (dove cioe
sia accertato il valore liberatorio della forma’), convogliare copia di quelli che il gergo ortc
samente idealistico definirebbe «residui psicologistici». Che spettacolo a quegli anni incor
to! Vedete Cardarelli®, il piti rigoroso realizzatore d’un’istanza poetica che sia pura e tematica
dove percid coincidano, come nel suo augurio, grammatica e ispirazione. Ma confrontate a

che i poeti di leve meno alte, i cosiddetti ermetici. Nei limiti in cui il loro discorso pare scostar
si dall’obbedienza a una realta riconoscibile, non so se perseguendo I'ideale di atematicita bril
lantemente formulato dal maggior critico di quel movimento’, di fatto si assiste a una dissol
venza mistica delle giunture semantiche che non si allontana moltissimo (anche a tralasciare
P’edonismo verbale) dall’impostazione dannunziana”’.

Si pone cosl, a chi abbia un minimo zelo d’inquadramento storico, il quesito della localizzazio-
ne di Montale. Che, certo, diverge come pili non si potrebbe dagli uffici stralcio di quel classi-
cismo romantico in cui si accese, con gli uomini e i vicini della «Rondax ", la luce pit splendida
della letteratura di ieri. Una realta quotidiana e assurda, che cola irrazionale e ininterpretabile
senza possibilita di tagli e inquadrature necessarie, come fusa in ghisa: questa & I'essenza del
I'atteggiamento che volentieri chiamerei realismo esistenziale; e che, anch’esso attuato scru-
polosamente da alcuni narratori (allora quasi esclusivamente toscani'?) stibito prima della se
conda guerra mondiale, ha poi trovato un buon collaudo della sua probita flaubertiana e cour-

Ungaretti

{

35 bettiana nell'applicazione a temi «civilin®.

(G. Contini, Montale e «La bufera», in Una lunga fedelta, Torino, Einaudi. 1974, pp. 81-83)
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dori, Contini rileva che stilisticamente la peculiariti J,
colanza di liricita e riflessione, di «poesia» e «pro

dei costumi; tematicamente invece essi si ¢y,
che accompagna la «sopravvivenzay del p,,,

editanel 1973 da Monda
i versi di Montale € una mescoin:
permette anche la polemica e la satira
rizzano per il «pensiero di una morta»,
nato montalista questa «quinta» (e pur primaria) raccolta |
denti, parole quanto mai «piene» (e pregnanti, come prest
), Ossi di seppia, Occasioni, Bufera pits Satura: qui, una par|,
da un puro indice temporale. E cid significa una 1oty

«apertura» alla disposizione poetica, guadagr:nata (le date d.csignano insieme la sua riuscita ¢
sua improbabilitd) oltre il ciclo ormai conchiuso dalla ragione. In un certo senso, questi epi
grammi sono i nuovi Osss, stavolta tutt'altro che «en plein air», e partiti su un piede non liric
Naturalmente la matrice «prosaica» risale al momento cosi ben definito con Satura: un «pastic
cion che intride la poesia-poesia con la prosa, e prima ancora presuppone la prosa di fantasiz
(non mai d'invenzione!)" el dopoguerra montaliano. Quanto alla fulgurazione epigrafica, essa
si era palesata in accezione melico-magica nei «mottetti» (Le occasioni) e si era spogliata dalla
perdurante liricita nella riflessione, che poteva esere patetica solo in negativo, votata al pensie-
ro d'una morta: Xenia (poi in Satura). Se il Diario riesce a essere il diagramma d’una soprav-
vivenza che & stata, vincendo una scommessa non fatta, vera vita, & anzitutto per questa inter-
sezione d’un piano che con vocabolo montaliano sara da chiamare «oltrevita. E non va omes-
sa la constatazione che le grandi sequenze poetiche, dalle Occasioni a quella che non per nulla¢

0 tard

Come apparira all'appassio
gia dal suo titolo? Nei prece ‘
si vide, di intelligenza autocritica

«vuota» e neutra, Diario, integrata

La bufera (ora non si elaborano nuovi miti, tranne forse «Annettax?), concomitavano con un
periodo rifiutato e addirittura tragico, ma dov’era semplice il discrimine nell’opposizione; in-
vece I'imperante «ossimoro permanente» dell’«onore e I'indecenza stretti in un solo patto»
(«Lettera a Malvolio», con «Il terrore di esistere» pertinentissimo paradigma di poesia civile)
impone I'apparente «fuga», e non si pud sferzare altro che in «prosa», e impastando al contro-

canto le parole della moda.
(G. Contini, Su/ «Diario del '71 e del '72», in Una lunga fedelta cit., pp. 97-98)

P{qpostg dilettura e ricerca La saggistica su Montale & molto vasta. Cili
;:g;?:; (e]l;; x;estc!gn#ar.c al:."uni l.nvori di an'alisi e interpretazione dei testi chtt possono
ey Gug. sxb\;c ano i commenti, sv.olti secondo metodi diversi, di M{ For-
Avalle, P, V i\dcn :1?; sn',? Isc‘ua' G. Orelli, M. Bulgheroni, A. Zanzotto, D'A S
cura di,A. Cgma e (gj So, % g.o sti nel 'vo]ur‘nc Eugenio Montale. Profilo di un autore, .
s complcarmo. d:IBYCy Milano, Rizzoli, 1977 e le Letture montaliane in 0cc&" o
ventotto studiosi, tra Pt;‘”" Genova, Bozzi, 1977, che raccolgono i C()m.”b““l(l
o ,ono ;ul 3 Croce ed E.' Sanguineti consulenti dell'iniziativ®; 7 b
tive come la scehg am *a alcune buone edizioni con finalita prevalentemente divt )
me (da lui curato inSic::lamcnte 7 dot.[ amente commentata da P. Bonf iglioli ,“-I,V“ ‘ :
4 e i r:::Scon V. Boarini) Avanguardia e Restaurazione, Bolog""" 'Z
Raboni in Poesig jtai presentata con grande semplicita e chiarezza esplicativa da o
dltana contemporanea, Firenze, Sansoni, 1981, Di esemplare ef1c!
Ci(l'l' P: 490: la figura di Annetta, scomparsa ¢ Im.l.[nlll.l:
y nella memoria, «genio di pura inesistenza» ©°
.orn'i:zl:;one::an:'il:c immagine di doniu, in <1u'«~qm raccolta, che st I‘{‘v:{
o mente collegabile alle figure femminili delle

«Annetta : I
) & una poesia del Diario del 171 ¢ gey 72 precedenti (Dora, Liuba, Gerti).

1
(non .., invenzionel), all
et 2ionel), allude verosimilment i-
cwl(:lzr'nzlone rilasciata da Montale in ungq | -
: «lo parto sempre dal vero e
nullu; (in “aut-auty, 67, 1962
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perplessa e ironica sul loro si

: : gnificato, introducendo il lettore in un mondo ambigug ¢
complesso, bizzarro ma anche straordinariamente concreto.

l’rm_ln ancora che la voce di Zeno risuoni all’orecchio del lettore, tuttavia, un altro
sonaggio appare sulla soglia del romanzo: lo psicoanalista, colui al quale ¢ af'fidato il o
pito istituzionale di una «lunga e paziente analisi di queste memories, Si & gia dcn::l}?.
questo personaggio prende la parola solo nella prefazione, e che nel resto del romanzo Z:.

no ‘p.n’lcr.l di lui con toni di aperta e violenta antipatia, irridendone le capacita professio
nali ¢ 1! metodo di cura, fino a dichiarare che potrebbe finire «col mettergli le mani addos-
so». Ciononostante il dottor S. costituisce, pur con la sua fugace apparizione, una presen-

za molto importante nella narrazione, il primo e pit diretto interlocutore di Zeno perché
. . . » . g
¢ colui che propone una chiave interpretativa del suo racconto.

1204 La «Prefazione» i tratta di un testo brevissimo e secondo alcuni studiosi giustappo-

sto al romanzo, cui resterebbe in qualche modo estraneo, come estraneo e superfluo so-
rebbe il personaggio del dottor S. In realta la Prefazione costituisce il primo capitolo

della Coscienza di Zeno e fomisce al lettore una serie di informazioni fondamentali sul-
le pagine che seguono.

Io sono il dottore di cui in questa novella si parla talvolta con parole poco lusinghiere. Chi di
| psico-analisi s'intende, sa dove piazzare I'antipatia che il paziente mi dedica.
Di psico-analisi non parlerd perché qui entro se ne parla gia a sufficienza. Debbo scusarmi di
aver indotto il mio paziente a scrivere la sua autobiografia; gli studiosi di psico-analisi acricce-
;| ranno il naso a tanta novita. Ma egli era vecchio ed io sperai che in tale rievocazione il suo pas-
| sato si rinverdisse, che 'autobiografia fosse un buon preludio alla psico-analisi. Oggi ancora la
| mia idea mi pare buona perché mi ha dato dei risultati insperati, che sarebbero stati maggiori
| se il malato sul pivt bello non si fosse sottratto alla cura truffandomi del frutto della mia lunga
| paziente analisi di queste memorie.
10| Le pubblico per vendetta e spero gli dispiaccia. Sappia perd ch’io sono pronto di dividere con
' lui i lauti onorarii che ricaverd da questa pubblicazione a patto egli tiprenda la cura. Sembrava
| tanto curioso di se stesso! Se sapesse quante sorprese potrebbero risultargli dal commento del-
| le tante verita e bugie ch’egli ha qui accumulate!...
| DOTTOR §.

(I Svevo, La coscienza di Zewo, ed. critica a cura di B, Maier, Pordenone, Edizioni Stdio
Tesi, 1985, p. 13)

Analisi del testo  La funzione di questa prefazione & pitt complessa di quant®
sembri a prima vista ed & stata messa in luce soprattutto da quei critici che hanpo 1nst
stito sulla importanza della psicoanalisi nella struttura della Coscienza di Zeno.

Posta all'inizio del romanzo essa ci fornisce i dati preliminari per intendere e valutare

cid che leggeremo in seguito, e in particolare per comprendere Zeno, il dottor S. ¢
rapporto che corre tra loro.

Per cid che concerne Zeno dalla lettura del testo noi apprendiamo:
— che egli & vecchio, malato e bisognoso di una cura psicoanalitica;

_ che Pinvito a serivere I'autobiografia & venuto dal medico allo scopodi ﬁnwdﬂa
ricordo del passato e nella speranza che serva di «buon preludio alla cura; e

(EVO, LA COSCIENZA DI ZENO

__ che il malato sul pit bello si & sottratto all’opera di interpretazio

— che egli ha accumulato nelle sue memorie «tante verita e bugie».

£ quanto basta per suggerire al lettore un atteggiamento di preventiva a ver-
<0 il narratore, necessariamente condizionato dalla sua nevrosi, il cui istitu-
zionalmente soggetto a verifica, interpretazione € commento da parte di un medico
capace di discriminare il vero dal falso, come il paziente stesso non sa fare.

Per cid che concerne I'antipatia di Zeno verso il dottor S., essa non solo ¢ esplicita-
mente riconosciuta dallo psicoanalista, ma in qualche modo preventivamente messa
in conto della dinamica della cura, come transfert negativo facilmente interpretabile
da «chi di psico-analisi s'intende».

La Prefazione ragguaglia il lettore anche sulla figura dello psicoanalista, la cui sigl ini-
ziale sembra alludere piuttosto a Sigmund, il nome proprio di Freud, assai pi che al
cognome dell'autore, Svevo. Il testo ci dice che il dottor S. interpreta la fuga diZeno
dalla cura come una truffa ai suoi danni e che egli & determinato a vendicarsi del mala-
to pubblicando le sue memorie non senza il desiderio dichiarato che questo gl dispiac-
cia. Non basta. Il dottor S. non ha perduto tutte le speranze di riguadagnare il pazien-
te: pensa anzi di avere in mano uno strumento adatto allo scopo ed esplicitamente gli
propone di dividere con lui i proventi della stampa, a patto che egli riprenda la cura.
Irascibile, maligno e interessato al guadagno: I'identikit del dottor S. non potrebbe
essere piti sfavorevole; ancor piti del suo paziente egli appare inadatto a condurre in
porto una cura e ad assicurare un’assistenza terapeutica a chicchessia. Il lettore non
pud fare a meno di concepire nei suoi confronti una diffidenza almeno altrettanto pro-
fonda di quella che lo psicoanalista gli ha suggerito per Zeno, e di porsi fin d’ora nelle
migliori disposizioni per far proprie le parole poco lusinghiere che Zeno indirizzera al
dottor S. nel corso del romanzo.

Per quanto breve la Prefazione ha dunque ottenuto un duplice effetto, quello di collo-
care il lettore a distanza di sicurezza tanto da Zeno, affetto da nevrosi, guanto dal
dottor S., psicoanalista vendicativo e ricattatore. Quanto quest’effetto sia stato cal-
colato dall’autore della Coscienza di Zena, quanto ciog esso corrisponda alla intenzio-
ne sveviana di costruire un vero e proprio romanzo analitico, alla cui finzione pazien-
te ¢ medico sono ugualmente necessari, 0 quanto invece I'immagine cosi negativa del
dottor S. sia dovuta a una deliberata scelta ideologica di Svevo che corrisponda al suo

ambivalente atteggiamento verso la psicoanalisi e gli psicoanalisti, ¢ un problema an-
cora aperto nella critica sveviana.

P"°P03te di lettura e ricerca Scgnaliamo alcune interpretazioni critiche
della figura e del linguaggio del dottor S. nella Prefazione. Nel 1954 il critico francese
J Pouillon osservava che lo psicoanalista rimane dietro le quinte appunto per permet-
tere al lettore di prendere il suo posto nel romanzo e sottolineava Iabilita di Svevo nel
non dirci cid che il medico pensa del malato per lasciare al lettore il compito di inter-
Pretare le memorie, dopo averlo perd avvertito che si tratta di un «documento psico-
logico» da leggersi con spirito critico, una autorivelazione inyolontaria di un nevroti-
€0 incapace di comprendersi da solo ¢ che si ribella alle spiegazioni che gli vengono
Proposte. Potete leggere Particolo di Pouillon, «La conscience de Zenox: roman d'une
Psychanalyse, in «Les Temps Modernes», X, 1954, 106, pp. 555-62. Nella stessa dire-
#one un altro saggio critico in lingua francese: G. , Théorie et pratique psy-
cl”mlyﬁques dans «La coscienza di Zenow, in aRevue des Etudes Ttaliennes», X1,
970, pp. 49-70, propone di interpretare le dichiarazioni del dottore come provocs-
:{Ohe volontaria nei confronti di Zeno: «Non & un aso se il dottore si esprime me-
iante una serie di termini che appartengono al mondo del commercio. Egli sceglie
suot simboli linguistici tra quelli che ossessionano il paziente ¢ che in ogni caso fanno
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parte della n-:.llm socto-linguistica 9h Trieste. {...] Quando |'analista ricorda j|
rio di Zeno di sottrarsi alla cura e di truffare il suo interlocutore, lo fa con I'intenzione
di illustrare come Zeno vive i rapporti umanis (thid., pp. 62-63). Piy complesso ¢ )
quadro delle presenze che un altro critico di indirizzo psicoanalitico ha disegnato
proposito della Cascienza di Zeno. Secondo E. Saccone nel romanzo si W‘mﬂm;
scere quattro ruoli distinti: quello dell’autore Svevo, soggetto piti largo dello Proech
Ettore Schmitz; quello del personaggio che dice io, Zeno; quello dell’altro f
gio che dice io, il dottor S.; quello del lettore ben distante, al di qua della scena come
al di la di essa & "autore. 1 due ruoli centrali hanno un carattere drammatico, teatrale
¢ il lettore ¢ posto davanti non solo a due enunciati ma al loro processo di enunciazio.
ne: «Due attori, dunque, ¢ ognuno fornisce informazioni sul conto dell'altro; due di-
scorsi, che nel loro confrontarsi, nel loro gioco formano il testo di Svevo, il suo discor-
so indiretto. Nessuno dei due punti di vista, nessuno dei due racconti & privilegiato:
né quello di Zeno [...] né I'altro del dottor S.», sicché in assenza anche di un punto di
vista «superiore» la totalita degli enunciati costituisce un enigma. Potete leggere que-
sta interessante interpretazione nel volume di E. Saccone, Commento a «Zenos. Seg-
gio sul testo di Svevo, Bologna, 11 Mulino, 1973, pp. 58-64. La disamina pit attenta del
personaggio del dottor S. alla huce della sua funzionalitd narrativa e della sua corret-
tezza professionale si trova comunque nel volume di M. Lavagetto, L'impiegsto
Schmitz e altri saggi su Svevo, Torino, Einaudi, 1986°, pp. 53-58, dove leggiamo tra
I'altro: «Se mai ¢'& da ammirare ancora una volta I'intelligenza della soluzione narrati-
va di Svevo, che riesce a liberarsi di un personaggio imbarazzante: Jo riduce a on'ss-
senza convocabile a piacere sul confine delle idiosincrasic e delle mm‘
un altro. [ .] Né¢ la posizione del paziente pud apparire ‘scorretta’, perché non lo sor-
diamo mai durante la situazione analitica: ma prima del trattamento (quande
rive i primi sette capitoli} e dopo (quando scrive l'ottavo e la m&f““
57.58). Radicalmente opposta & invece l'interpretazione dello psicoanalista C.
Lusatti: egli ritiene che la Prefazione ¢ in genere la finzione del romanzo analitico ab-
biano scarsa rilevanza nella Coscienza di Zewo, che a lul appare pi un
z maristica con la quale Svevo riesce attraverso l'ironia autocritica a far conver
ampatia del lettore su un personaggio chcéunnvenem.““‘
osce tuttavia che nella figura del dottor S, ha xro\'atoemk ‘;
Jenza di Svevo verso la psicoanalisi e verso Freud, identificato col dottor
» base 2 una forma di transfert negativo. Larticolo di C. Musatti,
ricamalis. con un' interessante documentazione epistolare, 8l p&b‘h”
gors, XXIX, 1974, 2
Nella Cascrnze & Zewo,
sate con quel tema centrale del romanzo che & la malattia: W%
ghon. [ grensts vevohe. (Figare & medasy w-bw&a‘tﬂ““‘

ralians contemporancas, V1, 1985, 13, pp. 305-4

gralia ot

pp. 12944

GUIDA ALLA LETTURA

oegt consaderate unamemente
solo iraliana, ¥ stato ogpetio
re ¢ i interpretazont

M S

oltre al dottor S, compaiona anche altre h‘# g

FERES
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- M 4 nconosciuto che abbandonsad Zeno dopo di averlo visto movers, = ha L
volooth ¢ det nostr des-

f stessi sulla vaturs delie propeie preferen-
oy, eneare i doloce dei disnganni che ln vita apporta o tett. «E woprendo tanto impre
fumamo col tidere dell stovits vmana m genesales

WEVQ, 1A COSCIENZA DI ZENO

{] primo motivo di disorientamento provocato dalla lettura della Coscienza & proprio \
identith del protagonista narratore. Ci si chiede: chi & Zeno, che cos’ha in comune coni
personaggi di altri romanzi? Perché ¢ incapace di smettere di fumare? Perché, figlio di un
ieco commerciante, non si dc.dia egli stesso all"attivita del padre e lascia la curs dei suoi
ifari all'amministratore Olivi? Perché, desiderando Ada, finisce con lo sposare Augusta?
Perché si dichiara amico e collaboratore del rivale Guido Speier ma non riesce a impedir-
ne né il fallimento né il suicidio?

Le risposte parziali e contraddittorie che Zeno stesso da a queste domande non persua-
Jono il lettore, anzi sollecitano la sua curiosita, il bisogno di un riconoscimento pil univo-
w0 che fornisca una chiave interpretativa del personaggio ¢ insieme del romanzo.

£ quanto hanno cercato di fare, dopo Svevo, vari critici, proponendo a distanza di anni
diverse definizioni di Zeno,

.

Zeno secondo il suo autore Anche Svevo ba provato & descrivere il personaggio i205
della Coscienza, Jo ha fatto accostandolo ai protagonisti dit Una vita e di Sepilita: Al-
fomso Nitt: ed Emilso Bremtam, e riferendosi al giudizio del critico francese Benjamin
Cremzenx che m un articolo sulla rivista «Le Navire d’ Argent» nel febbraio 1926 aveva &
parlato di Lemo come di «une sorte de Chariat bourgeors triestins (una specte di Chariot %
conpese di Trieste). La pagina di Svevo é del 1928 ¢ anticipa per intelligenza critica
lfn-'cn&n(emm&n*&%cadﬁ'ﬁ“&hphpdﬁ
“47eaia ¢ anche perché & ricco. Potrebbe fare & meno della lotta per Ia vita ¢ stare in riposo «
B L
4 i abulico i due., | inua i propositt piu ¢ distatic pro
iy Sw“d-m e Passa la sua vita a fumare ['ultima si-
toly o Wy y o : % '- #

“ain d Crémieux o metteva sccanto & Charlot ,.“..-.:hﬂg aclle co-

-

e coadente del caratiere effimer ¢ inconsistente della nosten
o e destino di s gh womini ingaanase e Jele :

® per

%.::‘:"*h-o'..
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della Coscienza di Zeno, il giovane critico ebreo é ancora influenzato dalla lettura dei
precedents romanzi di Svevo e dall immagine dei loro protagonisti Debenedetti sente i1
bisogno di collegare quest: personaggi tra loro, di raccoglierne i tratti comuni, ma anche
di riconoscere in esst una figura storica: quella dell’ebreo come ¢é descritta in un testo al-
lova recente di Otto Wemninger, Sesso e carattere, testo che Svevo conosce e cita nella
Coscienza. 1l saggio, di cui niproduciamo due passs, usci per la prima volta in volume
h‘('/ 1945
Se [Zeno] puo prendere coscienza di s¢ in maniera molto disincantata, come accade al vecchio
che ripercorra i giovanili errori, questa maniera risulta nel contempo molto rasserenata, ricea
di possibilita ottimistiche e di ravvedimenti che pitt non dolgono. Eppure I'ottimismo di Zeno
riesce sempre sofistico. Proprio quando sembra concludere che a conti fatti hui, il presunto ma-
lato, & pitt sano che tanti sani, lni, il presunto anormale, ¢ piti normale di tutti i sedicenti uomi-
ni normali, proprio allora, dietro la conclusione apparente, serpeggia quella vera (di cui la Co-
scienza di Zeno non vuole mai arrivare a dichiararsi esplicitamente conscia): che cioé la vita @
sempre andata a posarglisi dove lui non prevedeva, dove i suoi calcoli ¢ i suoi piani non lo
aspettavano. 1l tono dello Zeno & dato precisamente da questo ottimismo che, sapendosi sofi-
<tico, s mantiene tuttavia bonario. Ogni volta che riprende il lungo filo del suo racconto, e si
riaffaccia a un nuovo episodio, Zeno ha I'aria di riverginarsi e di scordare tutte le malizie che
| l'esperienza doviebbe avergli insegnate, comportandosi come se continuasse imperturbabil-
mente a credere che nella vita ci siano regole e ordini, laddove non gli & riuscito mai di prende-
| re atto che di un caos. Anzi, la constatazione del caos alla fine di ogni avventura & I'unica cosa
veramente regolare della storia di Zeno. La vita, quando lui crede averla colta in un punto pre-
v s incarica sempre di dargli un cazzotto cieco e sconcertante. Proprio come fa suo padre,
| gia fuor di sé per 'agonia’, allorché Jui si pensava aver toccato il sublime momento, in cui i dif-
ficili rapporti tra padre ¢ figlo si spogliano dei loro aspri ¢ incomunicabili pudori, per ¢
carsi in chiara intelligenza di affetti
I "eroe di Svevo ¢ generato dalla sensazione fondamentale di uno scompenso tra |'orientamen-
to che Uindividuo da alla propria vita, e la curva che poi la vita descrive: incarna questo difet-
1o, questo errore di calcolo e, colle sue vicende, viene a testimoniarlo ¢ a patirlo tra il gioco del-
le sorti umane Svevo rinchiude nel bozzolo trasparente e sensibile dei suoi eroi la crucciata
| esperienza di una tara; la quale, come tutte e tare, & in parte congenita e inesponabﬂe;mﬂ-
| morde e da soffrire esattamente come una colpa. Un difetto, ma tale si espia come un fallo.

| Questi personaggi sono degli inetti consapevoli (U metto era il primo titolo di Una vita, € vat-

rebbe anche per gl altri due romanzt) distrutti, prima ancora che dai risultati, dalla intima co+
| scienza della loro inettitudine. Agiscono come 1 bambini, i quali il meccanismo associativo
non ancora esercitato impedisce di raggiungere col tatto ghi oggetti percepiti colla vista. Allun-
pano le mant e, dove credevano afferrare la cosa desiderata, si trovano il vuoto tra le dita che si
articolano ancora, e tnvano. Una tale mettitudine, agh occhi di chi ne & afflitto, o anche di chi
ne controlli i drammatici risultati, st solidifica nella maschera di una fatalita esterna: come sela
ita, 1l mondo, il tesreno della pratica, per una misteriosa erosione, si sgretolassero e sfuggisse:
otto il piede che, cautamente o impulsivamente, ma pur sempre in una maniera che pareva
witare le regole del giuoco, si era avanzato per calcarli ¢ impossessarsene. ...

rn
|

arnve e metterst in pledi, aled la mano alto alto, come
s avesse saputo ch'egl non wlwumnunh*‘h
forza che quella del suo peso e fa lacid cadere su
Ioaloaror dal lette, Zetw, inosservanza  mis goancia. Pol seivold sul letto e df & sul

cerca di tattenerdo: € 0 1o, Morto's (Svevo, La coscienza di Zena cit., pp 66

Con uno slorso supremo  67)

Hustone al capitalo v di La co
be P,

‘ i lato La morte di mio pudre. Po

by sstants prirne di spirare, i padee di Zeno tenta, per

SVEVO. LA COSCIENZA DI ZENO

Dietro il rimuo’_m
che occhieggi un im o P oS T n e
usi non hanno un dove, 0 di quei sorrisi in cui una bocca si piega in una increspatura fuggiti-
:4‘ ¢ indimenticabile, come per uno di quei nonnulla che ci fanno ravvisare in un volto nuovo
on'aria di famiglia, ci scmbra‘dx veder vagare attraverso i tratti di questo personaggio delle
embianze conosciute. Ritroviamo, accennati, i segni fisionomici di quell'astratto individuo
psicologico, che per essere astratto non & meno cocente e vivo, delineato da Otto Weininger in
wusso ¢ Carattere, sotto il nome di «ebreos”. Il Weininger, calandosi nel fondo delle proprie ori-
yini ebraiche, in una specie di oscura e sempiterna regione delle Madri, donde perfino le pit
minute incidenze e i gesti in apparenza pi liberi e gratuiti dell'ultimo discendente appaiono
condannati da una ineluttabile volonta ancestrale, ha identificato e riassunto i tre o quattro
motivi, le tre o quattro disposizioni interiori, per cui I'ebreo, tanto nel suo contegno di indivi-
duo isolato quanto in quello di molecola sociale, & ebreo, e serba inalienabile il suo ebraismo,
qualunque cosa faccia o voglia o dica o tenti. Sotto forma di una caratteristica morale, ha ri-
creato un distintivo — simile a quel segnale giallo imposto agli ebrei nel tempo dei Gherti —
che rendesse rngor;oscxbx!e l'ebr.eo trale migliaia. Riconoscibile, prima ancora che agli altri, a se
stesso. Nel Weininger si compie forse il piti paradossale tentativo di conversione del popolo
ﬁaﬂa fiura cervice, che & per natura inconvertibile. Riconosciuti in se stesso i sintomi del-
[::325{::: tc;;?:' :(l):e(t’;asr;u limiti alla l;ibeni di pensare di agire ¢ perfino di vivere, egli ha ten-
apologia a rovescio arn'co‘;er all'anti b lﬂChC i Md'mneE‘d h'. kg
ity vy P are all'antisemitismo degli ebrei, in cui I'odio ¢ 'amore piil svisce-
o ’Hno.commxsn in un abbraccio mostruoso; ¢ fa proterva volontd di un’evasione impossi-
i ¢ il ¥ - risentirsi in una angosciata solidarieta di razza che, come una
mat chiusa, grida all'appressarsi del pitt piccolo accenno offensivo.

Questo tono ricorda da vicino quello che riconoscevamo in Svevo, giudice e confessore del suo 6o

Protagonista, Ma piu calzante an i izi

oL, cora, pet il nostro confronto, ¢ la descrizione dell

.°n a:dwofclmnger. I'ebreo sarebbe dunque diseredato di ogni felice istinto del vivere : mﬁ
fai m::;] :]gar:a:done l:l:: tipo antitetico dell'ariano; inoltre una instabile molteplicita del
i, come i ¢ ;r‘,e bb phmc:;. disponibile e deformabile a tutti gli urti; Sfemminilmente

orale del personaggio di Svevo, quanto piti I'indagine si fa dappresso, par
pressionante somiglianza. Come per una di quelle ombre trascorrenti che |

alla donna nega, come si sa, immaginazione, intelligenza |65
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cm(l'icc ¢ mora“( %
Mente lontang dj :mI ! personaggio che avevamo trovato nei romanzi di Svevo non & evidente-

(G. De : 3 & :
bory mbenedemﬂ‘ ’7.".)Smc&hax. h.uaud Seconda serie, Venezia, Mmmo, 1990,

Ze"o-' «l’

"0.é pyy Uomo deji buoni »
Vel P8l anni Sessanta, da Guido Guglielmi che vede
“ Mannosg i ie ot m:‘;aﬂg:d Mmmmmm:aiae
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1Sesoeca 1 di talento, non mai

Un altra interessante interpretazione di Ze- | T207
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5| per esempio Zeno ¢ raggirato due volte dal suocero negli affari, gli perdona entrami
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la dalla irrazionalita del reale, un sistema di mistificazione della crisi dei valori di cui

i
w! Zeno é di fatto consapevole.
.

I Zeno & l'unrfm dei })l?()lli propositi. La permanenza sotterranea di preoccupazioni indetermi.
| nate, la tensione profonda e apparentemente immotivata, I'instabilita perpetua si risolvone e
sono come sospese nella formulazione di un buon proposito accompagnato da un’«ultimay jp.
frazione, per rinascere continuamente. Il fatto che I'infrazione sia I'ultima da un nuove inten.
so piacere, proprio dell'illiceita autorizzata e quindi divenuta liceita, congiunto al sentimento
di una vittoria su se stesso e della propria riconquistata forza e salute, mentre tale formulazio-
ne assume lo schema di un rituale. Per dare maggior fondamento al buon proposito, Zeno gli
conferisce una sorta di consacrazione in una data, istituendo un rapporto magico fra data e
proposito, nella fede irrazionale che la prima abbia non poca parte nell’adempimento del se-
condo, anzi che sia misticamente parte del secondo. Non per nulla nelle date egli rincorre certe
corrispondenze numeriche («Nono giorno del nono mese del 1899; primo giorno del primo
mese del 1901», p. 21"), tale simbolismo apparendogli tutt'altro che indifferente. Zeno & alie-
nato nelle cose; si attende dall’esterno quello che non pud operare da sé, ha abdicato al suo po-
tere di decisione spostandolo all’esterno, trasferisce all’«altron le sue potenzialita investendo-

5| ne I'oggettivita. E la sua ¢ una vita indiretta. Egli intrattiene rapporti con il padre, la moglie,

I'amante, Guido, ma tali rapporti non sono tendenzialmente univoci e lineari, bensi complessi.
Dietro il gesto normale sta il flusso degli Erlebnisse’, come dietro la parola razionale si cela un
significato irrazionale; mentre nella discrepanza, meglio nella dialettica tra i due piani, i in-
staura |'elemento giocoso dell’arte di Italo Svevo.

20| Si veda per esempio il tentativo di Zeno di costringere, schermendosi dietro le parole del medi-

co, il padre morente a giacere supino, nel quale al dolore per la perdita del padre si mescola una
corrente antica di ostilita; si vedano gli incontri estremamente ambigui con Ada in occasione
del fallimento di Guido, la sua pretesa di avere abbandonato Carla per salvare il rapporto con
la moglie; I'imitazione di Ada malata per rassicurare la moglie gelosa, nella quale egli hala sen-
sazione di abbracciarla, rivelando proprio nell’atto di smentirlo il suo segreto amore per essa,
secondo una contraddizione non evidentemente logica ma reale per cui i due diversi momenti
dell’amore e dell’indifferenza, lungi dall’elidersi, coesistono disponendosi a diversi livelll;_ll
suo affetto per Guido, che non gli impedisce di mancare al suo funerale e di sbagliare convoglio
funebre, in cui sembra capovolgersi I'odio iniziale per essergli stato posposto, eccetera’. ey

30| si sforza di razionalizzare il suo comportamento, di darne una rappresentazione no

quale possa rispecchiarsi la sua rispettabilita borghese e una scala convcnzionalc‘dl valori; ma
di tale mistificazione egli & in genere consapevole, donde il fenomeno di autoironia e la costan

| te riserva del racconto. [...] ; , e .
| Di qui procedono I'ironia del romanzo, la polivalenza e I'amabilita del protagonista. Quando

be le volte:

extraconiugale con una giovane ap| ionata di ‘:;:
ca, Carla Gerco, di cui presto Zeno si stancheri ( i
tolo i, in particolare p. 240 e sgg.); la C'fi““‘"di
Ada, deformata nelle fattezze del volto dal mOﬂ:’i'
Basedow (capitolo var, p. 382), che Zeno fa per
curare la moglie gelosa, ma anche in un es'lrelw i
to d’amore per la cognata («imitandola m v:';n perwo<
abbracciare Ada. E quando fui solo, pilt v -

quello sforzo con desiderio ¢ disgusto», n,stl die-

| ' Nono .. p. 21, lindicazione di pagina si riferisce —
| in questa come nelle successive citazioni nel testo — a
| La coscienza i Zeno cit ’

Erlebmisse, termine tedesco; significa: esperienza

issuta :
St veda . cccetera, allude a diversi episodi della vita
di Zeno: la drammatica agonia del padre (capitolo iv,
p. 64 e sgg., cfr. anche T206, nota 1); gli ambigui rap-

| porti con la cognata Ada Malfenti, in occasione del

lisastro economi {el marito di lei, Guido Speier, i wit-
" ’ : e : t yuisto di 70 tonnellate di solfato  tro gl af(a_ndl Borsa, fl{lmcolmggze g8 )
1 particolare p 347 e sgg.); la relazione  funerale di un altro (cnpuolo v, p-

dio del funerale di Guido, quando Zeno, ':' il

!
|

VO, LA COSCIENZA DI ZENO -

Jsprima perché pud compiacersi di apparire raggiratore all'odiato Olivi (¢ si sa il suo cruccio e
|y sua intima soddisfazione a un tempo per Pinabilita negli affari), la seconda volta perché il
wocero stesso gli fornisce una compensazione, lt? risarcisce con la moneta che egli desidera, ri-
conoscendogli se non Ja capacita di leggere notiziari economici almeno quella di leggere i gran-
Ji testi classici ‘. Entrambi i casi sono significativi dello sfaldarsi e dell'obliterarsi della realta
davanti alla soggettivita. La parola sana Zeno e lo riequilibra: dietro di essa egli pud schermirsi
¢ preservarsi. 11 desiderio di dispiacere all’odiato Olivi nel primo caso, o quello di una intensa
antofruizione si sovrappone ai fatti travestendoli o, meglio, sostituendoli.
Una sorta di procedimento allucinatorio si ha nel colloquio tra Zeno e Ada, nel quale quest’ul-
tima gli chiede di continuare ad assistere Guido che ha tentato tragicamente di uccidersi: «lo
non credo che egli sia in grado di fare da sé» (p. 349). Zeno si assume P'impegno, un vecchio
impegno altre volte preso con se stesso, senza preoccuparsi della sua fondatezza: «Se fossi sta-
to pii sereno avrei dovuto parlare della mia insufficienza al compito ch’essa mi assegnava, ma
avrei distrutta tutta I'indimenticabile emozione di quel momento. Del resto ero tanto com-
mosso che non potevo sentire la mia insufficienza. In quel momento pensavo che non esistes-
sero affatto per nessuno delle insufficienze. Anche quella di Guido poteva essere soffiata via
conalcune parole che gli dessero il necessario entusiasmon (p. 352). Ada gli aveva anche detto:
«Setil migliore uomo della nostra famiglia, Ja nostra fiducia, Ia nostra speranza» (p. 351). E ta-
lein effetti egli finisce col sentirsi: « Dimenticai di avere tradito mia moglie ¢ anche nel modo
pili sconcio oppure mi proposi di non farlo pit ci6 che si equivale, e mi sentii veramente come
Ada mi vedeva, I'vomo migliore della famiglia» (p. 353).
Sicapisce che parole simili, dette da Augusta (dalla quale egli non desidera pitt nulla: «E tu non
seiforse a casa ogni giorno, ad ore debite?»), provochino I'effetto opposto: «Era vero ed io do-
vevo confessare che tra me e Guido c’era una grande differenza, ma non sapevo vantarmene»
p- 319). Si noti la riluttanza delle parole di Zeno e la comicita che se ne esprime; ma, mentre
srll;na talg comicita era determinata dal divario tra cid che egli & e cid che nel capovolgimento
]:dF’Parp tra lui e Guido e g.razie ad esso pud sentire di essere, qm ¢ determinata dal fatto che
dcu!‘ &rsné dg Guido costituisce tutt'altro che un motivo di compiacimento. cho hn !)isogno
- l:a ;j"? di Augusta quando ¢ scopertamente in difetto o soffre della sua insufficienza, e
. (! rlacquistare il senso della propria sicurezza familiare e sociale. Quando per esempio,
M‘T’ d;:: stravagante € comicissimo contegno nel pranzo, per le nozze di Ada, si prende a
tsiadi b °‘d‘ lui per iniziativa di Augusta, subito in lui prende corpo misticamente «una fan-
et ntis: «E xje]la mia mentc,.confusa dalla. stanchezza e dal vino, sereno del tutto, acca-
el ™ia immagine di buon marito che non diviene meno buono per essere adultero. Biso-
essere buoni, buoni, buoni, ¢ il resto non importava» (pp. 234-35).

55
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In vires 3¢
l:evmu di un procedimento allucinatorio, I'irrealta si capovolge in realta, assume illusoria-
Nte la forg dolionle

(G. Gugliclmi, Glosse a Svevo, in Letteratura come sistemsa ¢ come funzione, Totivo, Einaudi,
1967, pp. 104.5, 107.8)

Percorsi 'sullimportaniza dellelemento ebraico nella stofia eulrarsle di alcuni
luoghi della cultura europea del Novecento (Vienna, Praga, Trieste), abbiamo gia atti-
Tto in pi occasioni I'attenzione nel terzo ¢ capitolo della seconda sezione.

benedetti mette in rilievo I'importanza di tale elemento nella personalita di Svevo

¢ nella sua opera (T206). Dobbiamo osservare, sulla scorta di alcunc acute osservazic
. "idiGiorgio Vogheescomversesons smmta 24 el 1971 presed Coir & st

+ clsir,  due episodt cui i fa qui riferimento si possono leggere el capitolo v, pp. 7172
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<t della Comunita israclitica & ineste con il titolo Presenza ¢ srcmod»m“
CILEvAINTG ProesL; he non i essere .“

stima, che non <1 risalta esses stata pubblicata), che ncllcnpcn,ﬁs
PeTsonagio |- | ¢ espressamente indicato come ebreo Anzi, in ques scritgi
C pars chrex ‘ebraico”, o simili sor mpl —i % ;
| i : K O Simill, sono quasi completamente assentis Eppare
CEh sontiene ungue conosca bene gli ebret. anche oli ebe milati ;
- : . anche gli ebrei assimilati, anche quelli
ey N Eracdo motto av anzato \ll assi ‘?471 e \ 3

tod im one, non p ) 3
: . S C 10 aver dubbio che § ro.

' scritti da uno di loro. Secondo Voghera anche #hi ebrei assi.

; o rzati, lontani percid dalla «culturas ebraica di tipo orientale, con.
i ad 1% Ty " e 1 v
' ine caratteristiche psicologiche che derivano dal loro senso di al.
terith: ten trospezione, un certo intellettualismo., spirito analitico spregiu-
dx Sicurezza, apprensiviti, profondo senso umanitario, 2utoIronia ¢ manie-
ra - " » S ras .t v . . e ri 1
» . antic a \!\‘ apporto fra Svevo e 'ebraismo & ritornato di recente
‘ ‘pirolo v (Riratto dell artista da inetto) di Svevo e Schopenbaser. Riletty
ve P - 1991 oo 3 1 ; 3
ds « Pisa. Fis 1 pp. 16381, ridimensionando, in polemica con De
» O mportanza delle teorie di W in i sve-
tanza d di Weininger nella genesi dei rsonaggi
Viar “
.
rent’ anni doto i sassio che ahl - > i
| AN dopo i saggio che abblamo letto, Debenedetti ha dedicato a Svevo un cor-

itano, nell’anno accademico 1964-65: gli appunti stesi per quelle lezioni so-
no stati pubblicati postumi in G. Debenedetti, I romanzo del Novecento. Quaderni
medsts, Milano, Garzanti, 1971, pp. 513-616 e si soffermano in particolare, in un’otti-
€4 comparatistica, su un confronto con Proust e Joyce, e sull'impiego del monologo in-

tenore

I’roposrc di lettura e ricerca Benjamin Crémieux fu insieme a Valéry Lar-
baud il primo critico ad apprezzare ¢ a far conoscere in Francia la grandezza di Svevo,
conosciuto per mezzo dell’amico James Joyce. Pochi mesi prima in Italia Montale ave-
va rotto il silenzio con un articolo intitolato Omaggio a ltalo Svevo (in «L'esames, IV,
1925, pp. 804-13; poi raccolto in 1. Svevo - E. Montale, Carteggio. Congﬁmi'
Montale su Svevo, a cura di G. Zampa, Milano, Mondadori, 1976, pp. 71-82). En-
trambi gli scopritori insistono sull’influsso che la citta di Trieste ha esercitato su
vo € 1 suoi personaggi. Montale ribadira questo fatto nel 1963: «Abbiamo detto che
Trieste vive ai margini di Una vita e addirittura invade Senilita; ma della Coscienza di
Zeno Trieste & ormai il tessuto, 'ordito primo, cosl forte che si direbbe il produttore
delle stesse figure, quasi che il tono fondamentale (il tono e il ritmo di una citta a dop-
pia faccia, intensamente europea e pure inconfondibilmente legata a un ceppo ben
stinto per linguaggio, sangue e tradizioni), avesse creato per panenosenai figure, €a-
ratteri, situazioni. La Coscienza di Zeno & forse una citta in cerca d’autore. Quel tafis
di scapigliato, di fin de siécle che si nota nei primi romanzi, & la variante triestina diun
mondo che possiamo incontrare altrove; ma non sapremmo immaginare Zeno ¢ le sue
avventure fuori di questa Trieste vera e insieme immaginaria. B questoﬂwbﬂl?:-
to che si pud istituire tra Svevo e Joyce, al di la delle innumerevoli differenze che
A dono imparagonabili i due autori. [...] Si pud ammettere senz'altro C!’le.es""'ow-i:
coscienza di aver sottomano, in Trieste, una sua Dublino, questo si dgve. M‘&M
parte, alla lezione di Joyce» (in 1. Svevo - E. Montale, Caﬂeggio: Caﬂtllem':’:) T que-
tale su Svevo cit., pp. 138-39; vi si possono leggere anche articoli di Crémicux).
<10 un altro dei casi che rendono Trieste una citta cruciale della letteraturd 2
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Le scoperte di Zeno. Salute e malattia

1 ' -atterizza Zeno & - la scope | «carattere effim $
3 Cid che caratterizza Zeno & dunque la scoperta del « M .
Rt della nostra volonta e dei nostri desideri», il fatto che «la nostra penonlllﬁu P
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rata che chiarita dalle nostre intenzioni (Svevol, che esiste un costante «scompenso
_, lorientamento che lindividuo da alla propria vita e la curva che poi la vita descrives
ehenedettt), che «dietro alla parola razionale si cela un significato irrazionale» (Gugliel-
_ 1 una parola Zeno scopre 'irriducibilita del reale alla sua definizione.

prima ancora dell'inadeguatezza fra volere e potere, I'eroe della Coscienza soffre della
Lairaddizione che esiste in lui tra la volonta di superficie e la volonta del profondo. Da
ha origine I'incongruenza di Svevo, I'inscindibile nesso fra verita e menzogna, sinceri-
. e ipocrisia, da cui & catturato I'interesse del lettore. Ma da qui ha origine anche I'emble-
—sticitd di Zeno e del suo malessere, che & quello di ogni vomo per il quale il dubbio sulla
conoscibilita del reale abbia toccato anche la possibilita di conoscere se stesso.

La crisi delle certezze e dei valori oggettivi ha raggiunto Zeno nella profondita della
wa coscienza, lo ha travolto palesandogli I'evidente incoerenza non solo tra intenzione e
risultati, ma tra livelli diversi di volonta. L'indecifrabilit non ¢ solo del mondo, ma anche
di se stessi.

Se questa ¢ la malattia di cui soffre Zeno, la salute prendera per lui I'aspetto della cer-
tezza, dell’assenza di dubbio, dell’abbandono fiducioso all’evidenza tangibile delle cose.

Augusta, la salute personificata Il ritratto di Augusta apre il capitolo vi, La mo- T208
glic ¢ 'amante, e costituisce un esempio caratteristico dell'arte sveviana del contrap-
punto e dell'ironia. Nel disegnare il profilo di Augusta Zeno descrive per antitesi se stes-
s0, nel contrapporre la salute della W malattia rivela quanto poco basti
perché la prima possa convertirsi nella sec

Nella mia vita ci furono varii periodi in cui credetti di essere avviato alla salute e alla felicita.
Mai perd tale fede fu tanto forte come nel tempo i cui durd il mio viaggio di nozze eppoi qual
¢ settimana dopo il nostro ritorno a casa. [...]
Non 50 pi se dopo o prima dell’affetto, nel mio animo si formd una speranza, la grande spe-
"2 di poter finire col somigliare ad Augusta ch’era la salute personificata. Durante il ﬁda?- 5
“mento io non avevo neppur intravvista quella salute, perché tutto immerso a sn_1du{e me in
Silm(.) luogo eppoi Ada ¢ Guido. La lampada a petrolio in quel salotto" non era mai arrivata ad
\minare gli scarsi capelli di Augusta. ‘ : : s
:\1"9 che il suo rossot:l(lsumd:g::tesm sparve con la semplicita con cui i colori dell’aurora
rl:;]lnscono alla luce diretta del sole, Augusta batté sicura la via per cui erano guasm —
i € 3U questa terra, quelle sorelle che possono trovare tutto nella legge € nell'ordine o
vorx}enu 4 tutto rinunziano. Per quanto la sapessi mal fondata perché basata su di me, hu:;s:
sty 19 adoravo quella sicurezza. Di fronte ad essa io dovevo comportarmi almeno con la
 he usavo quando si trattava di spiritismo. Questo poteva essere € poteva percid esistere
:)l:}\}c la fedc ne]la vita. : fo’* Mh 15
- mi sbalordiva; da ogni parola, da ogni suo atto risultava chein essa
e terna. Non chela digc':s:tale: si st>r1:n-°¢;::n anzi che una volta io, cui gli errori ripugnavano

Prim =5 det et : el
dche non avessi amati i suoi, avessi sentito il bisogno di MWW;M TS

'q“'“dlono g AR tames & X R s o0 gy -&Eum'm‘
tolo + Siriferisce al salotto descritto nel capi- ~ bra, menoi l oy
*nr:, <. in cui aveva trascorso stante ¢ tante  devano (... Mi ricordo ancora della testa i ca

OMpagnia . rilevati da un el
Tevamg goq P8 &McvaQm-«-Wt“’
dtdey, Ut intorno al fine tavolo ¥ pro 'hﬂ: e gialla e SV
A o e e vl copaa de o Lo cor O P

0 di stoffa verde che mnwm‘-"wwggg‘}z R
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rdescrittivo tattuale se ne sostituisce uno analitico di riceres delle secchio ~‘WM‘“'@*M“*M“M‘*““.
5 srcposts & solianalig fesnatano preciso — lo psicoanalista a cui s  rivolto — da circuire ¢ da ingannare. [, )

(' vecchio buparde che scrive: T'enunciato zero’ pud essere ripreso e visto come problema

srettamente letterario, di tecnica letteraria che Svevo deve risolvere nel momento in cui si

A On alteggament

st ¢ Glagnostn :
2 . del raceonto tattuale s1 sostituisce ununica temporahit mists di pay :
I~ rrite. e oo NEONO © ATICANO reciProcamente:; : W : § F A
 seeclude qualsiast intervento in prima persona ¢ nel momento in cus si limita a raccontare, a
sarte. lu storia che racconta Zeno. Che Zeno ¢ un bugiardo & proprio Svevo a raccontarcelo,

s Zeno e del dotror S - ol condizionano a vicends od eschs.
e ~ =asenza mar contrapporre alle paroke del nareatore le proprie parole date come «verita ogget-
.. tate ad assimere un atteggiamento critico, a scegliere tra fa verith del s, come documento su cui misurare gl scarti ¢ le deviazioni di una menzagna flagrante. 5
s el pocoanaliscs s elaborare una propria interpretazione ; lsmmdn;mhcifméhqﬂo&MHM&hmwmm 'y ©
: 482 " lato sistema di iscrediti, di scalzare — pi I -i!ouwmﬂpduﬂmmmm sul -.'
: evike "x'."rv‘ " (Z‘t Il ,'(".'n: di /en?hmlm!:"- ‘ wo dscorso. [ discorso dovra shistare tn?t::':z«ndovﬂdivmmdm M‘“‘ Ii;:
Mgt mecd e !n'.,::'.‘»:l:.‘::;::: WI e - ©pscoanalista, del personaggio, dell’autore) o discorso dell’Altro, regolato e messo in scena i
e oo percit 1s pecessith, per comprendereilpe. | utore. Ed & qui — per risolvere questo problema ~ che la psicoanalis s rivela pid pro- 4
lirzare categorie interpretacive the 1s puicomiiat BN | dutiva tra le mani di Svevo: per iare la menzogna attraverso I'emergenza del- |so 53
ifics urasvie b s L Sl Zewo si possa leggere come uno dei Cas - Dinconscio e per articolare I'inconscio sulla base di un codice garantito”. Le setie parallele di la- 3
' [ rend. ne tantomeno che essa possa essere utilizzata come una confes : F‘“’d'“""m-¢mdiinmdtmunuﬂﬂmwﬂm h'
e, Chon S : ugnIfica prttosto NCOnOsCere Ckhﬂwh ' quanto | gesti, le azioni, km‘!“wmhmm&mmw .
_: jm.c_ﬁuncfmbdnmsidﬁndecdndpwdmh&ﬁmhpmprhm.
Wl copertn di un diverso tipo di logica: quella deb  Zenvincespica nella propria storia; cerca di fornitle un impianto salido, di turare utte le fale; o5
o ditve ds anells el § ;ﬁfmmhummhmmnﬂmd-munm»
] k nzito, N
‘ me pet ¢ u"::;'l-'h sttuaznone W&ﬁ d, "::l?!‘nlu] hx’:"?ml mimﬁ*;’?‘..l‘*:ml s.“'*uh.z
gl mbl di persona, ecc . & u0a fiorente industria di legnami. Basta questo piccolo segmento per ”“lluull sols
I alibi realistico a infrangere norme strutture iradizionali del mmchmmmzcm".m!dthmdmm fessiones, |50
~ Uonfessarsi ¢ mentire, la lingua lo tradisce, lo tradisce anche la grammatica: «Ora che lo cono-
** meglio,» dice di Guido, «so ch'egli si lancia a un discorrere sbbondante in qualsiasi dire-
?‘Wummﬁmdmw.lwddmmhnd-
m:mrgtmuhstoﬂamu&udokmdmwdmn&ddw&
'*:":‘d"{milad,mndmocbekpndedhnwnfmnﬁmm 3
w&‘mmm:mmlmeﬂmwmﬂmﬂ&
Fapes lle parole che lo compongono, slittare, cadere nelle trappole che Zeno dissemina e
16751 eols ¢ recentemente formato sull arsomento in un (ango Seasio SR ORI IS RIS %f’mom.mmmbmammmmmmﬁ
o parte de tesi procedent (1 saggio, presentato & un convegno di S SHSHe 6% litticy pu'bz“wﬂftonfnpponeun'dm, che ha tutti i caratteri di una contromossa. La sua
ato g Firenze dal Gabmetto Vieusseux m/blmmxizmtwll'w,‘* | tung essere demtumkmbdgwhmdm &lm 4
i, 63-64, 1979, PP e € un reticente ammiratore dells psicoanalisi, quando defini le interpretazioni fornite al

= SR
i et oo
L L S IR a s B ML

T211 .Un vecchio bugiardo che scrives  Mano Lavagetio ¢ tra mwadelaﬂ'l‘
ttentaraente studiato la struttura narrativa della Coscienza di Zeno e i debuti contrtti
della psscoanaliss Dopo aver raccolto i resultati della wi

4

e e T
H i N e N
R S B TSR

colume 1 impiegato Schmitz e altri saggi su Svevo (Tonno,

EoMEPa2

terer mel febbraro 1979, é useito anche sulla rivista « Nuovi argomentis, i
185215 nel 1986 ¢ stato mmseriio nella nuova fdlfm w“ ‘ Lw ; m;’:mmm 'ui“ue dm a‘m i . d“l“, “MM‘.
vohmitz ¢ altri sagg) su Svevo con o tutolo Correzions 19791 ”‘ 21,‘2“ gtk > ‘ m.“m;m'omumwnmw‘bhw!mmzﬂm
senea &t Zewo non & la .x.ma.!:m.-wnuumw'nlmluv,mnl'bm% ﬁ“ H m"mitomm 9 - “um ‘I " % :;’k‘
os delle esitazioni di Zeno tra le sorelle Malfenti, MHMM‘ P 3 %u"benud ¥ pe h"du hmm m.l More e b ' mmn ; i ‘.
sate i lazion:, né dei suont rapport am!-x,(ui umdmﬁ@,“““‘ 1 ’N m. mtﬂ N M carte e W ;;Q{.
' s ity S oty Sk & s by ¢ S

¢ uhriacature o det suol progett: . anche tutto questo, certo, ma solo in M —
1ti gli episodi che lm”..mlz(unruulmamrme.cmndiouﬁmm g2 °“N... del evecchio Wﬁ ,p. 151 oy e
\,' rus I'immagine che sta in primo ptano ¢ che & l‘wlmtbmwﬂmm_ : w verisd "&ﬂ possa scaturire il wn‘rﬂ m:
el . o -M"' X mw‘u s

L Qe oo s guae unlin.  moteaics ¢ i s, Torino, Boringhier, 1979, p.
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W Lavagero, Compzsont s Jewo, wm AAVV | laas Soowis g, At ded Comvagnes
2 Frenmn, umnﬂ..udl.“h 1988 pp 170
s 4l 105D

Proposte di letturs e ricerca 1 1 umbiguind def vermme tafane cconien.
e he comprende due sgnificati contigui consapevolesss ¢ cowionos merse &
ot alrre Yingue (Besonssterin ¢ Gowdiwew. comsnanaest o comsoawrd - ha cresto
e poxche diffreolth ai traduttort tedeschi ¢ ingles: del romanze. nonclst pee akre
gom. @ quelli francess Provate a examinare Je diverse accemioni che § termine wo-
wienzas assume pelle prime del romana;, confrontate gueste (ko oo grelh
1 alrer romanai i Svevo e i narrativi dell Ortocento ¢ del Novecen.
e dite che cosa exso significa per voi, Verificate | vostrt rivltati alls huce delle et
umom Che sullo stesso srgomento fanno E. Saccone in Commonto 4 « Zrmne Sagoe
wl o di Soevo, Bologna, I Mulino, 1973, pp 4652 ¢ M. Lavagetto in 1 'spiopete
Sehuests ¢ altvi wgy) w Soevo, Torino, 19867 pp. 19395
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Uesperienza umana in cui non
contraddizione ¢ wono invece possibili i procedimenti dell’assenza di
condensazione, dello spostamento, della sostituzione, della
masmtkmchl'imméhmhndvbﬂm‘ netrias, secon.
dnc\n-ilaiuemum‘ombtnnnhnhimeinmdwm sefos
se wentica alla eelazione s MWMHMMMCM f
|ctia¢d¢lwlucndto€ompluu;mmaMﬂ :

ce da Petroni ¢ Saccone ¢ &

leggere, in connessione con essi, ﬂh“m
cileno y A

3. Unalettura freudiana del testo di Svevo basata su (u.u. i) radics
divcméqmlhpm;nsudaﬂio(;iocdg.hmh ' icassimo. Ind
pucanaitica sil opera di halo Svevo, Genova, 1) Melangolo, 1979) che non s ca
apre con una polemica metodologica con Orlando. Gioanola rivendics a possibi
nierpretare § esti letterari anche come documenti biogeafici, e quindi di 1
pscoanalisi det personagg ¢ dell sutore: pet Zeno-Svevo la diagnosi & di v
rica, che s traduce, secondo il critico, in precise struttare formali de A Darr
Mcnm()ﬂ-ndodhummmﬁmﬂ-c ta testua
la psicoanalisi per interpretare 1 meccanismi linguistici e le ¢ :
social che agiscono nei testi, Gioanola, molto lontano dalle pe
teblanchiane di Orlando, si pira pruttosto alle teorie
Klewn e al permiero dell esistenzialismo cristiano. . SR
Naturalmente I'opera di Svevo si presenta come un territorio colarmente fe
(mumhpﬂmhuamimﬁd"WM' ovate
mmdciuwdmidilMMM’c nola
viduare quali sono | diversi wdnwciﬁdlm *

ricostruire un quadro pit dettagliato orientamenti M
Italia potete leggere anche | sagg

raccolti
frewdiana della letteratura, Torino, Finaudi, 1992° 11
ratura ¢ altro, Torino, Finauds, 1989, ls raccolta di sag i, ‘
tri su Svevo, di Gioanola, Puicanalivi, ermeneutica ¢ e gﬁ;;ﬁ?
1991 Un’attimo strumento per orientarsi in queste probl ‘matiche ¢ lo st
David, La pricoanalsst nella cultura italiana, Torino, Bollati Boringhi 1,19
ne riveduta e aggiornata; il libro era apparso nel 1966). R Y
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