ol g

Ma pin inrl\m‘ & in que
" \ @l poeta, ¢ |\L‘u
. 2l ’" te ¢ \‘\\“l\‘d \l\‘l

o INtet: che (e v, anche
j ‘Ngt m:\ anche con
ver O futuristeppiante, ¢
lauy del Serra cit. da Gy

s ;e_tln\cntc prolunga
turistici ¢ vociani,
ba ¢ Montale parte
“restaurativo”. Ma
mente fra I'Allegria ¢
ive elaborazioni, lun
uenzate a vicenda.
g_bisce soprattutto
i, perd gia con cle
egria. La conquista
fitmica, la dimen-
enuti versicoli ¢
, col che Unga-
verso, la parola
~cid avviene per cosi
| sta come/d autunno/
n alessandrino; V.
la mancanza di
“derivando fon-

, deformante, a
, quasi iperbolica
posteriormente
, e l'insistenza

MEeNnGALDO 1960;
974: 43-61; MARIANI
422-25, 428-29.
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I\l"t\ prima pers del Pres indic,, ¢ lorme pe
”v‘nl‘ V p(‘l' il \nnmln lenomenao [ ftumi, pet ll.ml\::::i:
mto, col suol plasmare, modularsi, smaltars ',,/,l
¢ " l'tll\l\\ll\r’hll\l\ trasmutarst, il tatto ;|l|‘|‘|||‘||‘n\
pesente “astanziale”, spesso in torma pseudo nIIv\‘
1o d(‘“‘A”f‘gl‘l.l. Lid ecco violente traslaziont con
ere di «Ora mordo/come un bambino la mam
pazion, «l'orizzonte/che si vaiola di crateris, Come ha
‘ ond damente ZANZOTTO 1991 93, «Ungaretti sa... che
le il paradosso della parola che ¢ se stessa ¢ insieme

*

L %o
ole per altro verso la frequenza delle analogie preposi
Cedmmagini di serra caldas, d'origine simbolistica ma
iirano sempre alla densita: «diamanti/di gocciole dac
cehic di stelles, «corolla di tencbres, «fionda del
sempre con tilievo del ligurante che acquista pre
o’ come in Rebora («tufo del tempo»..) Accanto
sttano gli pseudo-complementt di materia sinteticl
marmo», «declivio/di velluto verdes...) ¢ gli astrattt
di specificazione in luogo del nesso sost.-agg. («net
tagne», «il limpido stupore dell'immensitay ecc.).
mo dell’'Allegria ¢ dato anzitutto dall immedia-
“delle varie parti del discorso, p-e* «Assm‘w.l n
», o per accumulo: «Reggo il mio xi\hn_n tql:‘
formazione di per s¢ esprcssiomsucal/ ¢ Ml‘\"{;;“(:m
un proiettile/nella planura™. In genere “tm(t 4
conformazione elementare della “Y;:?:opj:gli s
‘enunciato verbale esplicito, nrr}c:tmo S
e i possessivi (v. | frumi, € quIS e pio
che del ripetuto dimostrativo Z4CEL (o
lecole frastche brevt Pt (L rluiont

srdinativo, come per umioﬂi‘:":'c abbrevianti ¢
. H a .
ano qui le apposiziont a0 ¥ bre tartaruga/an

nti: «La notte pitt chiusd. ugubre WL po.
; oprattut i "m.-"m ificazione
M‘uppmagglos' 4 la presenzd dell'identilic
o icom '?cin Rebora ¢ nel vociH L i
dil buio», «E il mio cuore/il P“ﬁzhs: e
o forma di comparazion® € e
sotto torm ” libidlnos()», ; Aupo
- un superstte

Bt



e od oge

po & spezzoni metic in
g % mette In

ntar % 'k.l dettato, l'isola-
gini talora d’acchito,
protratto e tormen-
' oltrc al raschia-
0 ragazzo > essere
gressiva delle imma-
- imo traslato, pro-
amia di sole»; «Chiu-
- un_lago/infinite pro-
infiniti/di promesse
i/per guardare nuotare
»»: tagli e ricuciture
ttuso. non Pii) ba~
p verbo e, cosa piu
Altrove, entro
ghirigori striduli»
a diventa compe-
dopo Sbarbaro.
ssione lirica non
io non
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«Gracili arbusti, ciglia/Di celato bi-

ello, fiume giovinetto»,
? ." . -
legato” della raccolta

{notare la tessitura fonica). Del
parte i comi‘nui p.lr_.illchsmi. per lo piu anaforici, di tipo
Sxiano, specie quelli basati sul ritorno di e (e i polisin-
di come. Col maggior “tradizionalismo™, o meglio com-
ko fra innovazione e tradizione del Semtimento, con la

giore apertura a font “classiche™ o vicine, quali Pe-
{ e Leopardi, Pascoli e D’Annunzio, va I'aulicizzare non

D, imOspite, MiuTMLTYe, @5COSO, MUTO, nimbo...), anche

8% ridotto nelle correzioni (arborstura > alberaturs,
le luceva ecc.). Quanto ad altri aspett dell’elabora-

Blniscono anche qui quelle complesse e tormentate
icordo d'Affrica), talora con ritorno al punto di partenza,
di una maggiore essenzialita, come in Streme. Ma in
. il recitativo nudo dell’Allegria qui si_piega 3 canto 9
a inno. O secondo la formula di CoNTINI 1974: 58,
edente frammentazione lirica diventa «frammenta

A 3

zione

mo infine una serie di fenoment del Semtimsento, ol-
stapposizione analogica. in linea di massima assent!
e invece presentl puntualmente, subito dopo, negli
v. par. 7). 1) Assenza dell'articolo: «Schiave loro mi
preti», «Mi presero per mano nuvole», 0 USO «ASSO-
eterminativo: «E riportarti un sonno Al colorito ¢
i»; e qui si noti, 2) anche ['uso “vago . mdctem:x»

le per il singolare. 3) Impiego personale, con

nuovo e concentrante, delle preposiziont: «Non
di rami», «Daltri diluvi und colom

ba ascolto».
Ir e e determinato: «Con fuoco d tpc-
: i _5) Presenza Irc-
- i determinazione:
PDell ar-
impi ii rimolo-

impiegatl
6) Vocaboli P re: olre al garrulo
flessuosa la «abili
i tivo € aggettvo
di sostan s w0
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striduli/e ﬁn’ﬁ% cmerm()/treﬂm») E si dovrebbero anche
Mhdm, le varie forme di modulazione ellittica, ol

anacoluti ﬂE isto per le trasposizioni sintattiche (che pol sara
8 - : -ov m"

Libero), |’animazione delle congiunzioni co

me ma (gih nell Allegra)
&, Ay

Usurpando un’ottima formula di COLETTI 1993: 435 diremo
che nell’arco che sta tra vociani ed ermetici Montale «presenta
al tempo stesso soluzioni pitt moderate € meno prevedibili»; ivi
stesso si dice giustamente che a differenza di ermetici e vociani
i va «verso la concretezza e I'esattezza anziché verso lastra-

zione ¢ la vaghezza». Ma S anche una lingua, quella di Mon
mMM&se che va fino alla Bufera — di

elementi preziosi rari. La contraddizione ¢ solo apparente:
caratteristica tipica del ¢ di . Pesattezza € CON-
b p1 poeta € di perseguire  esattezza ¢ con

> . . .
dell”™o ® precisamente attraverso il termine, in un
o l'altro, raro in sé e finché possa non riusato dal

poeta medesimo. Vedremo meglio. Per ora notiamo che benche
= 'P‘»“%hmm(v §E_g!_lment_e-la metrica) elementi “rec-

staurativi’, tuttavia 1 “suoi con l'esperienza vociana, ¢ in

gmm ) & - : : :
in sosta;‘;‘: S : mo s .301’10 fitti neglx Oss: e restano

g o re, da aro lame d'acqua € chiaria,
ine il m

o Meriasiare: eano gorgo d'azzurro e ]’iattacéd'del. celebre
L s non 5 oo montaliano da-
T e era non si puo definire altriment!

— ménoco!:; di un vociano in é‘ltardo, piu dota-
o ale ¢ meno esibizionista. Si prenda la prima lirica
feliﬁzn gmlll mwisogeo degli Ossz, A ce s'abbatte. E un
L ine del o, con un metronomo a tutta velocita.

= v. 5, le «ghembe ombre di pinastri», Va_
J, le ombre di pinastri», va para-

nata con la fonte .
gﬁ“ﬂ&&¥7~m&woné, 1e «tonde ombre

trasformazione in un # ,_%Af:hotame_appumo la

ombre sghembe (né 1 e sensibilita ,gqpressjonista. le

cosa che i pini); con que‘s’:: 2 orti pinastri sono la stessa

quella iniziale, «A vortice..» agine fa figurativamente corpo
ot

(altrove Montale ha gor _pure _tipicamente. espressionistd
gorgo, vertigine ecc.). E tutta la lirica e
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del Film-miracol. chi
tra duu tram, incazzii

380 troeuvi on struzz... t'ee capii?!

Sotta a on barocc-reclam
gh’e on struzz
viv, che me guarda!!

I ..«chichinsci I'é sempru festa liriliraj’» Mombello, Varedo.
cascine... paesi... lungo le siepi pedalavo bel bello venendo inverso
Milano... «Sole che si volta indietro — dicevo — acqua ai piedi;
scommetto che domani...». Macchine... Macchine... zam... zam.. mo.
tociclette che sgattaiolano... — Nuova... Cascina Matta — e il grande
occhio del tram! Dopo i giorni di lavoro sera della domenica. «(hs.
chinsci I'é sempru festa, leraj, col ciondol leraj..» «i bottiglioni affo-
gano i dispiaceri...» «chichinsci I'é sempru festa liriliraj..» «..il sole
pare un marenghino cisto-vaccal», li sento, sono i viri, sacramento!
«Butta qui un “carico” cisto d’una madonnals «chichinsci I'e sem-
pru festa lirilaj!». Dico che quando viene notte I'unica sono i bic-

terotti di grappa... sobbolle... rintrona... la bettola... «sei.. cin-
que..» «... butta gi...» «...briscola di re..» «cinque... sei..» «... git...
gi... che & buona..» «cinque... sette... sei... tutta!»

Undici chilometrucci al dazio.. una mezzora e ci siamo..
«..O0tto... sette... morra!!» semenzaio di lumini, di lucine nella pianura
tuttintorno... albore che monta di laggiu... chiarore di citta lontana...

amion... side-car ... macchine... macchine... sotto... sotto... che si
SPIngono addosso! rombano e in quel calderone piombano da tutte le
parti! Ululano, e ¢

on essi arrivo, tanto che mi trovo di colpo contro a
Quelle luci. Arrivo... ¢i sono... e li, ascolta mo’, cosa vedo! Matta
Puttana! vedo uno struzzo a porta Volta! Réclame del Trader-horn,
del. miracolo, qui, tra due tram, incazzito trovo uno struzzo... ha¥
Capltg?! Sotto a un baroccio-réclame ¢’& uno struzzo vivo, che mi
guarda!!

107' Ungafeni: «Soldati»

La lirica appartiene alla sezione Girovago dell’Allegria, bio-
graficamente 4lla fase estrema della guerra, quando Ungaretti
dal fr?nte del Carso fu trasferito con un contingente italiano
Nella “suq” Francia. Tradizionale, o meglio topico come pochi
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altri il tema, V'assimilazione della fragilita umana 4. fool
prossime a staccarsi dal ramo (da Omero, Bibbiy ¢ Mimnerm,,
4 Leopzrdl traduttore di Arnaut, a Verlaine). ma anche \\
CONSONO allz uerra che pifj di tutte ha falciato Vittime {; 11
combattenti forontc. Il titolo ¢ del genere di quelli, modern;
che contestualizzano il testo, di cui altriment; Ignoreremmo
preciso, Ma si noti che all’oggettivita di questo (u
sostantivo corrispondente, per cosi dire, a un verbo Imperso
nde), fa contrasto Ja soggettivita ¢ inclusivita della |° pluralc
“Si star (forma tipicamente toscana, e Ungaretti era lucchese
Nell’'uno ¢ nell’altro comunque si riflette il “mito” ungarettiano
guerra ¢ della vicinanza soldatesca come qualcosa che as
sorbe 'io individualc e lo Collcttivizza, anzi universalizza. Pin
ampiamente, alla generalita umana del testo fa contrasto la pre
cisione Cfonologtca e topografica, da Diario, della subscriptio
come m,Aél: ria — in cid corrispondendo al titolo
Dunque lementi debolin

ente testuali attualizzanti o meglio sto
nicizzanti 2 puntello di un periodo testuale generalizzante (¢
ALDO 1991 23),
A € continuatamente i quattro versicoli si ha 'lnny.xlo\
i y ben comprcnsibilc in Ungaretti: ma non si insistera
mai sul carattere virtuale o al massimo idealmente
istico di queste misure “regolari” che sottostanno
4l franto, al lacerato ungarettiano, I questo un caso in cml{-l
i verbale e compressione strofica propric dcnd
rastremano al massimo il testo, conducendolo nel a
zona di quello che potremmo definire un epigramma “‘;';:-l\\l(l\
Ma all’esilita dell’enunciato si oppone, ispessendolo, la ‘U:;‘-_
tiva) ricchezza dei tratti stilistici anomali o marcati: | '”Hl“)"“‘\l‘\
ment, che per di pii, come SPESSO In Ungarcttl (e gm. n.n‘ W L
DUNZio), Porta su un puro nesso grammaticale, una p.u((i oo
, con cio aumentandone lo spessore ¢ !a .sgmu‘n ‘L‘C"h‘ :
zeugma; Vinversione sintattica, nella secondaria, erEI.\\(;_;,‘;‘ e
complemento di luogo, in virtd della quale le . foghe
sente, cadranno come una pietra 0 masso, ;lulm. me Iu::d(!w i
dell’iniziale 57 sta che con la sua massa parrebbe escl B
caduta, Dungue il testo ha anche un l.afevc' ma_essenz o
luppo diciamo “parrativo”, Poi la similitudine stessa B
manza slecolase core: fO{II'!, e ff)tl;’ig;"cnh\l‘\lchl
sta-alberi (a chiasmo): dunque una saturazione
del testo brevissimo, né poteva essere diversamente.
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Fonte: Giuseppe Ungaretti, Vitg 41,

dori, 1954°, p. 104. E v. anche Giuseppe

tica a cura di Cristiana Maggi Romano,

berto Mondadori, 1982, pp. 18-19.
Rinvii interni: cap. X, 5.

16);21(), I L allegriq, Milano Monda.

Searetts, L'allegriz Bdigiore (o
Ml ' 1one Cry-
] 0, Fondaziope Arnoldo e Al-

Soldati

Si sta come
d’autunno
sugli alberi
le foglie

Bosco di Courton luglio 1918

10.8. Montale: «Addii, fischi nel buio...»

Nei Mottetti, cui appartiend il testo che segue (aggiunto alla
2* edizione, 1940, delle Occasioni), Montale raggiunge il mas-
simo della concentrazione e della sapienza compositiva; entro la
struttura delle Occasioni, essi ripetono un po’, ma a fivello ben
pit alto, posizione e valenza della serie dei brevi «ossi ‘iil S}fp 2
pia» nella raccolta omonima (e cosi v. i «Flashes e dedic bt,:»
‘nella successiva Bufera). Quanto al titolo della seqqenza,';irlq ci
dile che si tratti di un’allusione criptica ai mottetti mgsm;j{lh_;_
nascimentali a barocchi (un’ipotesi in questo Segio l:li altri
GALDO 1991: 9): in tal caso il titolo Sl.%lhneere Aerz'eftes ou-
musicali parimenti illustri della modernita, come

: &
bm s di Verlaine, Preludio e fughe di Saba ¢ Four Quartets di

~; : P . ne, ha una
~ Iltema) la separazione di due amanti all?,esﬁzzfarbara e
Dutrita tradizione ottocentesca, culminante e e infait i
" .‘qlll.Alla i e mﬂm”(ﬂ ?’ auctgn varia probabilita,
‘qui alla memoria montaliana (cIr., e i
lebile, acuta, stridula fischia/la vaporicra da p.d-a », «fioca
“., :-’ acu a’ S .rl P)) ((Tu pur pensosa, Ll. 1 ”.ol;raggi»'
2, «E giqtagr(::]ﬁf sbattuti al chiudere/ PO Dialtra
i T)I;;itta fifiocifio e Sf::ldi'l 106:1}; & ben monta-
: r

i tema del

a in Sbarbaro, il :

Sbasti osservare per ord

la 1° strofa porta



