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(2 lirica trae spunto dall’evento che Segno traumat;
n‘deﬁ lpad' e A Iumattcamente la vita de] Pascoli: Pyccisip.

g 867. : :
(il fenomeno astronomico delle stele cadenti, part; cjza vicendg I.ngraﬁca e dati realistic;

sto) si caricano di significati; «un gioco sap; ‘ je (i
diventa il pianto del cielo; I’immaggine delllei’;:zifri ot st o
croce che richiama Iq morte del padre ¢ sembra rico 1 ifici '. e
dolore personale a vicenda dell’ universoy (Melotti) l -

La sapienza analogica che caratterizzq questo ce.lebre ¢
tro a cancellare 'impressione, dovuta alle discutibili f(;m
all“inopportuna” ricerca del commovente in esso presenti
suo insieme a quello che abbiamo altrove chiamat, pasco}i
Profilo, 9.3).

Pubblicata il 9 agosto 1896 sul «Marzocco», la lirica
Myricae (1903).

[Myricae]

San Lorenzo, io lo so perché tanto
di stelle per I'aria tranquilla

arde e cade, perché si gran pianto
nel concavo cielo sfavilla.

ponimento non bastq peral-
rzature sentimentalistiche ¢
che X Agosto appartenga nel
smo querulo e dolciastro (cfr.

fu inclusa nella quarta edizione di

Ritornava una rondine al tetto:
I'uccisero: cadde tra spini:
ella aveva nel becco un insetto:
la cena de’ suoi rondinini.

Ora ¢ la, come in croce, che tende
quel verme a quel cielo lontano;

e il suo nido & nell’ombra, che attende,
che pigola sempre pili piano.

Anche un uomo tornava al suo nido:
'uccisero: disse: Perdono;

e restd negli aperti occhi un grido:
portava due bambole in dono...

t dlllbl 1 casl mira a SO([()I]I eare 1 €S ane ,d 'l]»
i (cloe d(’“d natura, di Do J“d

Not, . p : ki senari ;
4 metrica: quartine di decasillabi e novenar differenza del cielo

dlterp,y: , (animali e umane).
™ati (ABAB, ecc.). sofferenza delle creature Fa:u B un fuo primo ¢
z . Pespressioné 1 > e
1L 11 nell’ombra: ress J’ombra della sera) se ri
sto " Lorenzo: i giorno di S. Lorenzo ¢ bl realistico significato (i{“. i, ma per Pimplicita va-
alis . :
3 ; .i rondinini, ma pet &
2 i s visto dal ferito al nido 5 lT:jo — famiglia) si carica di altri
Poetagmn Pianto: il cadere delle stelle & Visto € lenza analogicd R o pra dell'abbandon®:
. . E : sjgnifica
4 ne) :‘::me un pianto del cielo. e piut amp! blgm)tll;)mkhc ecc.)- | 1on
3 . ie ecc b e ) -olpo, T
5.8 p. €avo cielo: nella volta del cielo. delle angusti€ €COT% -ciso d’un coOIf
: : : . e rido: «uccis ) - 3 o5
tra ), fornava... rondinini: & evidente il rapporl? 15" rrenes “ngI rrido gli rimase COM€ impre
Proyy, ';;)ndini e il padre del Pascoli che gowe poté guidare, 7.7 ;1f;cali" (Cucchi).
€ et ) : occhi spald
9 €e a ben otto “rond egli occ
Oris: o “rondinini”. s0 negl

0
€in b e o ali7 te. oy
1o bon croce: tra gli spini, con le ali aper e

no: Paggettivo ritorna al v. 20, € 11 en- B
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Castelvec-

Approfondimenti

Lo studio
Pascoli a

chio.

Ora I3, nella casa romita,

lo aspettano, aspettano in vano:
egli immobile, attonito, addita
20 le bambole 3] cielo lontano,

E tu, Cielo, dall’alto dej mondi
sereni, infinito, Immortale,
oh! d’un pianto dj stelle lo inondji

24 quest’atomo opaco del Male!

17 romita: abbandonata,
19 attonito: sy
c’¢ lo stupore,
degli uomini,

22 sereni: negli altri mondi che popolano I'uni-

i egli uomini
caratterizzano il mondo degli L;l‘”'””“
parte infinitesima, un atomo del cre:
(opaco) dal negativo, dal Male.

lo sbigottimento per la malvagita

; lla
i ; ' 'ideologia e neld P~
Abbiamo accennato nel Profilo a”’:mporfonzo”che r;-e”,'(::emfnomi““’o inque®
o . il ita inalo " 1o
scoli ha il mito (tradotto in yng metafora) del nind,c:) .dEs,p) K; i V,vzn -
il nido come caposaldo ideologico, come groviglio df eg[ ® ovallina slora, Ror®
sti e i loro morti ritorna in tante liriche di Pascoli (La xé;ope, ‘aBérberi Squarolt
] ] scrifto Giorgio o
do dei farlotti ecc.). Su questo argomento ha g s
isura e valori e proPo pis
Nella dissoluzione della societa che non sa dare misura t’(\; lrit'ugi(’ i,pp.lr: i
te la volgarita o la pena, il dolore o il male, P'estremo e ?'n-l;'t’etti e dalle coT I‘M .‘
punto, il «nido» familiare, a cui partecipano, Iegatl' dag]iig il luogo cald ;”””J}“.] :
o ; T 17 enta i1
nali del sangue, i vivi e i morti della.fan'ngha, (,OSUt]la S ;7rcst{" iuﬂ””'ll v
un rifugio (non idillico, tuttavia, mai) di fronte a liil" ione umana che ¢ g%
rore, d’oppressione, di morte, e di fronte a una condizi
b

L a0itd e la violens
verso non esistono la malvagita e la Ia‘ ,
quel volto, impietrito dalla morte,

poesi? o8

U

g i wominh © &t
pe : mifys S e y[1 uot Ne
rore onnipresente della morte, che rende illusioni i gesti t?itf’i (si leggan®
lita ogni tentativo d’emergere, anche il male e il dolore in b
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PASCOLI T8

i Negro di Saint-Pierre, Al Re Umberto) et e

b . smberto). 1 rapporti sociali sj rj

i o, ?vulso da otgm contatto, che il «nido» (e il simbolo ;al‘lll‘xistl lrldpcomw al nucleo

Ji insistentemente usato per indicare tale stato), Dapprima, il «n(i)d(())glc‘o : I]>r0pri<a oy
) » € esclusivamen-

ello fam'lh.art?, pop.olato dll-pOChl.VWi e di un’infinita di morti dolen; s
igni, aspTLh insistenti, queruli morti familiari del Pascoli): fra i quali scr:rtal : ag&liressm g
: 0 anche la ma-

: :
T fratelli, le sorelle, tutti ugualmente connotati dal pianto e da un inesauribil

3 ! 101l€ rancore:

Il giorno dei morti; accenni in

Jlo ferito a morte dalla malvagita degli uomini (
. X agosto; La notte dei morti; La tovaglia; Il nido di '
, | morts; s Il nido di «farlotti»). In essi i
stode, la,madre: chee la depositaria delle ragioni del sangue e della t)erra qlie(lil(;nc]}lxr::aé ot
oc il giovane figlio al rito crudele e inesorabile dell’investitura della venéietta contro 1932:
- dfal padre (La cavalla storna), quella che viene con la «voce stanca, voce smarrita
1 tremito del batticuore» a rimproverare piu che a confortare il figlio tentato di morire :

[dalla voce «Pascoli», in Diz. critico della lett. it., m, Utet, Torino 1986, p. 370]

j’ L'assivolo

Passiuolo & un rapace notturno (in Toscana detto popolarmente “chity” per il verso che
emette) spesso presente nella poesia di Pascoli e generalmente sentito — come d’altra parte
nella tradizione popolare — quale simbolo di tristezza e di morte. Il suo verso inquietante
scandisce la lirica e via via si carica di valenze simboliche: dall'iniziale «voce dai campi»
(v.7) diventa «singulto» (v. 15) e infine «pianto di morte> (v. 23). Come primo avvio al-
la lettura di questa lirica tramata di sottili rapporti ci sembrano pertinenti queste 0sser-
vazioni di E. Gioanola e 1. Li Vigni: «Siamo alle soglie dellalba — un’alba di .luna —eil
lugubre grido dell’assiuolo, annunciatore di morte nella credenza popolare, agisce Probg—
bilmente nella semincoscienza. del dormiveglia e suscita una serie di immagini-inguie-
tanti, tutte pitt o meno riferibili alla realtd, ma travolte nella loro essenza nel loro ord.z-
namento sintattico da un forte vento d’angoscia. E naturalmente 1 versh, che nascono su
un materiale cosi poco coordinato come quello onirico, svolgono un discorso per elementi
St’agcati, non logicamente dipendente, secondo una sintassi franta, a blocchi giustappostr.
Lorigine dello stile pascoliano é proprio qui>-
La lirica, pubblicata prima sul «Marzocco
di Myricae (1903). oJoteo yombo
[Myricae] S ¢ T

> nel 1897, fu inclusa nella quarta edizione

Dov’era la luna? ché il cielo
notava in un’alba di perla,

ed ergersi il mandorlo e il melo
parevano a meglio vederla.
Venivano soffi di lampi

da un nero di nubi laggit;

: veniva una voce dai campl:
chit...
il cielo & tutto
izi ¢ i dal fatto che il cie tu
Notq iniziale € motivata fat e o
. noma | i - “nuota” (notava), '
Sillaby, b trica: tre strofe di 7 novenarl pit . una luce perlacea quasl e
Ma (AR Nomatopeica (chiir) a conclusione in ri b e, p¥antc. o
g buite sensibilita € inqmetudme uma

ST S

1 no per vedere la luna.

-4 >
Dovera 1o luna?... meglio vederla: la domanda
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16 chiiy...

esemPiO del Bal

stelle lucevano rare =
tlea mezzo alla nebbia di latte: “bﬂlgla nches [c(;)loner:
sentivo il cullare del mare, ‘ serché fon IanZhe
sentivo un fru fru trale fratte; 50, a2y fra le forrlr:: gi e
sentivo nel cuore un sussulto, e sono ar_lg e 1.
com’eco d’un grido che fu. € mossO qune iy
Sonava lontano il singulto: Pl erante P

edete: «sentivo un |
& ';ivo nel cuore un s

tico dunque tuttav

o ismo natural
f‘.’nos?::)bgilllo stesso ver
i |’mterza al verso success
” sona della strofe: rare cc

- me ione. Di pil: i sin

e ostantivato) O culle
iro di vento hanno lan

Su tutte le lucide vette

tremava un sospiro di vento:
squassavano le cavallette
finissimi sistri d’argento
(tintinni a invisibili porte

che forse non s’aprono piuz?...);
e c’era quel pianto di morte...

M .
i atte, 0 anc
24 chiix... | lgo nebbia & i
Queste osservazioni ¢
e S . . ] ‘ oy iali esic
12 fru fru: un md.lstmto e inquietante fruscio. 17 le lucide vette: le cime degli alber; ifjyp sita della mlghore po
13 fratte: cespugli. dalla luna. UMinate smi (w. 11, 12, 13) e de
14 com’eco... fu ¢ una di quelle deﬁnlzlonl pa- 19-22  squassavano... non s'aprono piisz: sfre gio rommat{cole (ch
scoliane che derivano la loro suggestione proprio do le zampe sulle elitre, le cavallette progd e
dal!a lo.ro mdeter'mmat.e.zza e quin.di da‘lla .loro un suono sottile, acuto, “argentino”, cpomeu::d;
polisemia; alcune ipotesi interpretative: «il ricor- lo dei sistri, strumenti musicali egiziani usa g
do di un dolore che sembrava placato e che risor- culto misterico di Iside, che prometteva ai sy
ge al richiamo delle voci notturne» (Melotti); «un adepti la resurrezione drgpo la morte. Ma tale §-
sussulto del cuore in corrispondenza del rinveni- ducia nella resurrezione ora € piu problematia m me‘"Ie
mento nel fondo della coscienza di un grido (e invisibili porte della morte forse sono chiss
spento nella morte» (Gioanola-Li Vigni). per sempre). Ecco ora un esempio ass:
te nella produzione pasc
de novita. La lirica é sta.
Guida all analis [Myricae]
Ad integrazione di quanto si & detto nella presentazione, per aiutare a cogliere meglo
: 5 S 5 . . i ico - i mo
la cifra di questa lirica — il trasformarsi del dato naturale in dato simbolico - , aggiungic Un bubbolio |

——

alcune osservazioni, derivate e opportunamente mediate da un forposo sogglo.dl ?GSZE:-

co Contini. Il quale rileva che alla base della poesia del Pascoli cé una dialetiica ;oe,c;nr

_minato_e_indeterminato, fra precisione e imprecisione, fra oggefti «dete'mna“SSlmamco[a-
S o»_sul quale essi si situano. Dato, questo, che, ml-)ho/;(&%gl

re evidenza in liriche come Nebbia (194), Ge/sqmino nofturno (T.9.5L Lassilucc; OB

«E che il fondo generale sia effuso e diffusivo, alta_ .'mfre-c'~s~'9??»rggomm'sfmboh‘sﬁ'

un’alta-precisione, & questo un dato che ricollega Pascoli al maggio o ropp0 P

Rosseggia I’or
come affocato
5 Bero di pece, -
stracci di nubj
tra il nero un
un‘ala di gabb

“~Per creare questa indeterminatezza e questa imprecisi

4 " acis” [significat
co: diciamo, a Mallarmé e alla sua condanna del “sens.trop. precis [sig

(k
" [Lg.musicd P
ini “De | i ant toute chose” [la.mus®
i a musique av . il
o S e VGFIOWG? Z)L(J'gjrs" Ancc?ro e sempr i ‘CO:' signag/ (. Notq Metrica: by
5 " s re e . vari 2 : ballat ;
R T I one il poeta ricor® &= g ABCp CCa). a piccc

fo prop°

—=redam T [V, O). € O queés
i riconducibili pit 6 al paradigma «nero dl_nUbI_L( . .
mi, riconducibili PiU O TREH0 .0l paracigma XS e

sy . . 53 A i\" a
Contini scrive: e > v@%ﬁ crﬁmon thalenza “aie
i in: & ciog estratta 1a GUEESE o gament® ™ ello uono e derj
. & cioe estratta - > fonda 3 I i
i a un nero di nubi»: e ¢10 : lita fo e
Non da «nubi nere», ma «d ;

1, i
ugi nell’edizione R

: i
i oli epitet, [a QUAYTE (a0 €%
servono soltanto a determinare, come s¢ fossero_essi gli_epl »l penche s ‘],Swgndo b

i i ione di Pascoll, b secon’.
Questo procedimento non e evidentemente invenzione ament® '

e o
i i lui ese, € piu p
i i lui, nella cultura francese,
rato non molti decenni prima di lui, dai fratell de Goncourt. Eq S Um0
constatazione d’uno specialista tedesco, dal e Goncot £

. . . R e L) : e ill p'&r[lc 5 [SIIL '
tuti tipici di quello che gli studiosi di stylistique [stilistica] o Jingy 5

b A rapp

. r :

jonismo Soli dat | -oSeNtazione pe
i impressiont

tori della scuola ginevrina, Charles Bally, definiscono imp

O lg i ! Notazion; jso
(o iSO'QfQ I
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17 le Iucid
dallaluyg, ¥
19.

;o Y
d I- uassavan,, non §
0 le o T A
¢ zampe sule eltre, e cavger
un suono sotti o
un suono g»tule, acuto, “argentind
10 dei sistri, strumenti mosicdi
culto misterico di side, che ponci
adepti la resurrezione dopola'm;n/m.\i
ucia nella resurrezion o PP
ducia nella resurez P
le invisibili porte della morte fore

~or cOmpre).
per semp

.le esempio del Bally & un

verzleaslb ks fcolonne )l;ianc }fel]’lézimheu_r de colonnes [un biancor dj
jor Perché fondamentale & I'e i’t to ve-si.vede che il rapporto di so e g
ra le formule che nella lofo Zs(s)eiiz ilosz*ﬂze Servori’o'-s'(jlfantoS tz? IZZ?aet(tieePneto 151 in-
ot0. 117 y Elatto v : rizzare [ epi-

o anche di que e Inonime d ipo si :

ve ne son quelle che sono costituite da onomaltopee1 (gi’esm _— Sl? i
» Per esempio fru fru (pur

r(.,mosso R nt00), per di pitt «sentivo un fru fru tra le f
allitterante, Per gruppo consonantico identico in fru fru e fmatte ratte», presenta una serie
Ma V?det& i‘sentlvo un fru fru tra le fratte» & in parallelo a «se e,t.e affme -
«sentivo nel cuore un sussultor, Cullare, come sussulto & un \rrlolcvaob :)]lf)uclila're del brnlare» ea
el vocabolari, se-

mantico dunque, tuttavia fornito di un plusvalore i ;
fonosimbolismo naturale, altro ne ricava"‘délla‘Ed]?pqr?ﬁqm}% A
Pinterno dello stesso verso, con-mare, fissa I'ansito ((i)f.fl;l!;loée’ poichésaullorersimando, ol
som}nza al verso successivo, fu (assonanza normale, a ﬁ::edéiei‘;x:if)ussult?, get}ando un"as‘
metd della strgfe.:\ra.re.con latte, come cielo con perla, vette con ventr(]; i
dell’azione. 23_21_95 1 sintagmi impressionistici o fenomenici come nery ssgna g{n i
"tivp so?tantlvato) o cullare del mare (con infinito sostantivato) o einchoe : nudl' (ICOn o
W_—Mmg_hanno la medesima struttura formale dell’altro tipo concdi(;jc?r;\t ; (Illr; Ipli'o -
lao nebbia di latte, o anche sistri d’argento o pianto di morte. o

Queste o§sgrvczioni chiariscono a sufficienza la sapienza tecnica e la raffinata prezio-
sita della migliore poesia pascoliana. Ma si presti attenzione anche al gioco dei p§r0||e|i-
smi (w. 11, 12, 13) e delle allitterazioni (w. 12, 13, 15, 19), all'vtilizzazione del linguag-
gio pregrammaticale (chiv) in funzione fonosimbolica. : i

Temporale

nica impressionistica che e cosi frequen-
a soluzioni metrico-sintattiche di gran-
dizione di Myricae (1894).

Ecco ora un esempio assai suggestivo di quella tec

te nella produzione pascoliana e che qui da luogo

de novita. La lirica  stata pubblicata nella terza e
[Myricae]

Un bubbolio lontano...

Rosseggia I'orizzonte,

come affocato, a mare:

nero di pece, a monte,
: stracci di nubi chiare:

tra il nero un casolare:

un’ala di gabbiano.
di Pascoli riporta, dall’ Ornitologia toscana di Pao-
lo Savi, questa informazione: «Il nome di bubbq-
lo & stato dato a questo uccello a cagione del gri-
do che manda in primavera. Stando nascosto die-

tro gli alberi continuamente ripete bu, bu, bl!, bu,
bu, con voce sonora ¢ forte di modo che ne risuo-

na la campagna»-

1 Nota metrica: ballata piccola di versi settenari
(ABCB CCA).

:olli’:fe)bolio: il termine — di cui va spprattpttq Fs()t.-]
rom(?l}a la valenza onomatopeica — 1pd1ul :
cello ool tuono e deriva dal nome di un uc-

-1l Perugi nell’edizione Ricciardi delle Opere

2

uta attraverso I'accumulazione di sin-

L ; o iva & often ¢ /

Soliqdr(]ppresemoz'one e compleslswd ten?zz si legano analogicamente I'vna all'ak
ati, di DERRCR 5 nel conté

, di notazioni isolate che pero acustica, tutte le altre che seguono € fanno corpo

{/ e

trq: ; X
/10 primq - isolata — & una notazione
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che e 13

Yo seconda ribalta la prima e,

* Juolita di trapassi, il tono della terza. Que

Non sfugga la perfetta struttura de| it

e : ; Omponim : S pm L
ecisione di contorni veramente classicq Ilimpfemo" La prima strof
: ' ssione dj .
int €ady
. oo cav essuta tutta da ynq fitta t L
chife, nere, Yoo, €avo, sonante), awviq verso la conc| rama di p
onclusi

N lone e legit;

. st'ultima & : 9itima, con coeren

yna fredda legge di_morte come unica e vera realtg ct:ffc Incentrata syllq consfmozi;e &
e ri ne aj

mmmﬁbiﬂia df ’C'O.lori e profumi primaverili rimane dopo I momentaneq, effi
Sull'aspetto metrico cadono particolarmente o =
igi riportate nel Profi :
del Bigi 1P i i-fmiei()f:j:o(f/fiz:-i:.m circa la compresenza (nellg poesia del Pascoll
‘d‘ustwﬁui‘ m ritmicl 5 Compom']A S loss - edscoperf(? €.Uno segreto e lontanos. In e
: | i : X sica, ella saffica & dissolta dal di d o g s
|‘nvo ycro esterno e su entra un ritmo scandito da pause, da lunghi e.r; rogreslto quasi come
 frantumato, ricco dl_‘SE(_e'ZVZOtUF_e, di_enjambements (con pii evigd silenzi. |‘endecasillabo
T2 notevole tasimmetria dei versi iniziall s - 1a, 75, -

di ogni strof
: ; e (w. 1, 5, 9): sono endecasillabi
i ' 9, 7) ec
minore, spezzati c.lo una fprte cesura, in cui il primo emistichio («Gerlwmeo Farias: iﬂlcb' :
co & il pruno»; «Silenzio, intorno») enuncia quasi il tema e il tono della strofe g

er
: enlde, con una nitide
PTOWYisa primavera: mq

Questa lirica & collegata ad un ricordo di collegio della sorella Maria, la quale aveva rac-
contato al poeta che un giorno la Madre maestra aveva vietato alle allieve di avvicinarsi
ad un fiore in un angolo del giardino perché il suo profumo era velenoso. Lepisodio bio-
grafico fornisce al Pascoli lo spunto per intessere una complessa trama simbolica: due
amiche rievocano la loro vita di collegio e i loro turbamenti adolescenziali, e quel fiore :la]
digitale purpurea appunto) assume il significato di tentazione, attrazmne-.tl;nfm’ ;)iu
proibito, colpa. Il rapporto simbolico fiore = eros € d’altra parte presente \q[ltrei 0 If jr:z‘) ;Z)
scoli (ad esempio nel Gelsomino notturno ) e rientra nel gusto lzbert_y. ] a; co m:b;m[m_,
Pascoli si accosta alla tematica amorosa cort un atteggiamento r(;or; eslf:z’{fltf;ll ‘;:clusa e
za e senso di colpa. Pubblicata sul «Marzocco» nel marzo 1898, la !

Primi poemetti (ed. 1904).

[Primi poemetti]

Siedono. Juna guarda Paltra. L'una

esile e bionda, semplice di VeStLI) ol
e di sguardi; ma Paltra, esile :

! sjaia estl
Paltra... I due occhi semplict € mod

i ¢ _«E mai
S e o Ch'ard(l)\ln(;l e vedestl
non ci tOrnasti?» «Mail» « fo)
i era Sposa-
1 jda; chesicr@ P
L1 aiueti, altra sorella, i
I o e o len(;rlnpendo Punita el mq?.[:alhc -
s E 71 a = f ade X ‘
SCNOta metrica: strofe di 25 vers! di te.runeto e 1891.:;10 m un‘espmlem’d i}?lrl?‘lhm %
€ ogni St un verso 1s01at% e, provando 0% 5L rratel e s sl
gni strofa & chiusa da morbosa Semlblhtiqidenvano o
i f cons g
1 Siedono: Maria e Rachele nominate alv. ?1. . omrs )l:;r;». =
= g Maria, 1a 444~ ietatae d1T C diae ol
una.. Paltra: 'una ¢la sorella . x - o " i
= | .' - i Oser i i sti?»: al conven
invec°nosc1uta51 nel pers’ouagglo, Jui». Osserva st e (j)ucme'
a QU: : Rachele [[’altra) 'ha crealtvz;1 i : i ‘
at % osit il Tro ea: «Ivid a
Sottg P posito 1 P - e

alone esotico e biblico del no™
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20

25

i?» «Non pill, cara.» «Jo si: ci ritornai;
¢ le rividi le mie bianche suore,
e li rivissi i dolci anni che sai;

quei piccoli anni cosi dolci al cuore...»

ospite caro? onde pi
tornaste alle sonant

oggl: ed oggi, piu al

Laltra sorrise. «E c!i’: non lo ricordi Ave Maria, la vostra
quell’orto chiuso? i rovi con le more? e poi d’un tratto (pe
: : Jains . ¢ 40
i ginepri tra cui zirlano i tordi? Piangono, un poco,
i bussi amari? quel segreto canto senza perché. Quan
misterioso, con quel fiore, fior di...? » nell’orto, bianco qu:
«morte: si, cara». «Ed era vero? Tanto Bianco e ciarliero. A
io ci credeva che non mai, Rachele, di vele al vento, ven;
sarei passata al triste fiore accanto. e qualcuna, e legge in
Ché.si diqev§: i! fiore ha come un miele In disparte da loro a
che inebria I'aria; un suo vapor che bagna una spiga di fiori, ar
I’anima d’un oblio dolce e crudele. spruzzolate di sangu
Oh! quel convento in mezzo alla montagna 50 Ialito ignoto spande
cerulea!» Maria parla: una mano
posa su quella della sua compagna;
111
e 'una e l'altra guardano lontano.
«Maria!» «Rachele!»
si premono. In quell
- la fanciullezza, i cari
edono. Sorge nell’azzurro intenso Memorie (I’'una sa d
Ved Sorge nell 3
del ciel di maggio il loro monastero, i premere) dolci, com
~ >
pieno di litanie, pieno d’incenso. il lontanar d’un ultir
Vedono; e si profuma il lor pensiero «Maria!» «Rachele!»
d’odor di rose e di viole a ciocche, dice tra s¢, poi volta.
di sentor d’innocenza e di mistero. grave a Maria, mair
E negli orecchi ronzano, alle bocche
salgono melodie, dimenticate, . t35-38 O88i... 0gei: Pindicaz;
5 i na appena tocche... U3, “Bttuali,, s ldicazione temp
1, da tastiere appena app oy ezgzh.zm B e tasione dol
‘ntenSamentrele:TZE} contemporanea (o
fo¢ Tisto, ric Vissuta al presente). «
dally ba’au €vuto nella Comunione
lle |y, came:tra alle collegiali, le qu
) del :?)Cra ento ricate . ]etlZ.ia‘ infervorat:
lce e crudele: l‘accoppi.unc’;‘}:uo scil - € poi... Pia:"utto» (.Gl-oanola—Li Vi,
13 zirlano: verbo onomatopeico indicante il ver- 21 td(;nciea‘ggelli"i sottolinea !’ mbl§ < . (;ZOSe turbanielg: mlsfll)cllsmo el
trasta . quel P° z . sensibilita adolesce
so del tordo. Y ria 0V 1800 ¢ i o 1:
: ; ; ibito. . memC e Clarhiero: 1ina fuli -
14 bussi: (pit normalmente: bossi) arbusti sem- ﬁorevp{ri?mo. rievocano nella ¢ it petiz.l(’nlstxca, resafalero, una felice no
pre verdi a foglie lucide. o i erivivo.nO 4on0 sensiH” qllen::) ee dall’acc():t;ora P1U suggest
X : £ ( o o P
g di tZ(;, pieno... d’incenso: St 10 ?4‘45 cu?tlco. mento del dato
15 fior di: si noti la rima franta con fordi. > etV e Bron =0l suon, :
; s i 2 e e olfattive. . ~che. P Vegt: 0 di vele ot gk,
16 morte: «Rachele riprende S ;t(;d:'iolc a ciocche: violaccio® = 48.5 f;ll. Kl

tivazione data dalla suora circa il consiglio di te-

nersi lontane da quel fiore» (Gioanola-Li Vigni).

$ 'ta“. "
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Oh! quale vi sorrise 0ggi, alle grate

ospite caro? onde piyy rosse e |

tornaste alle sonant; S
anti Camerate
oggi: ed 0ggi, pit alto, Ave, ripe
Ave Maria, la vostra voce ip CE £
. ro;
e poi d’un tratto (perché maiz)
ché mai?) n:
0 aIf) piangete,.
Piangono, un
010, Un poco, nel tramonto ¢’y
senza perché. Quante fanciy]le %
I'orto, bi 3 & g
nel » bianco qua e 1 di Jor|
Bianco e ciarliero
di vele al vento, ve ddorad O, col suono
4 ualcuna, e | L R
4 1
q » € legge In un suo libro buono,
In dlsp'arte gla lo_ro agili e sane,
k una spiga di fiori, anzi di dita
spruzzol i i
pruzzolate di sangue, dita umane,
a
> 2 - .
50 Ialito ignoto spande di sua vita.
111
«Maria!» «Rachele!» Un poco pitl le mani
>
si premono. In quell’ora hanno veduto
la fanciullezza, i cari anni lontani.
55 Memorie (I’'una sa dell’altra al muto
premere) dolci, come ¢ tristo e pio
il lontanar d’un ultimo saluto!
«Maria!» «Rachele!» Questa piange, «Addiol»
dice tra sé, poi volta la parola
grave a Maria, ma i neri occhi no: «lo,»
35: A i i - hia rosse) fanno sensare a dita
tuta38“ 0ggi... oggi: I'indicazione temporale, ripe- e th}erzlz(:jjatjr:i’i sa}ngu& e conla
. u;1 attuah.zza” la rievocazione del passato, n¢ umane 5}’&:fyzzigecf)'\lgrc~goslituiscono un’ambigua
intena €sperienza contemporanea (0 comunqueé Joroymae m,( sresenza, che per cosi dizg e
\ safnente Eivicata ol presente). «L’ospite ca- e mquvletanla 2 ..1 ‘;rima (vv. 43-44) il poeta
¢ Cristo, ricevuto nella Comunione, che sorri- quel bianco g e'lwrsi pils che una vera ¢
aleledal a balaustra alle collegiali, le qu;li tornano ha imis“mblr ;l,:i?likj (di cui parlano Brberl
0) > = ia simbologia fd . jedere
- Sacranr,o Cam?rate in letizia, infervorate (rosse) dal gmp;g;jm}r(’}’ea e altri) ¢ Sem'bm sid da \Td,::
i Do icevuto (Gioanola 1 ViEN). 0 e ool o T
- el Ry c i : ¥ N
lu,ccopbxaﬂ b 10 fasct amorose mptt)angete: mls?m?mo vk .pu‘Slom magine attraente (un Bepen’ Fnlmbiguim adole-
o ¢ crudele: 130, amD s 44 g 10ano la sensibilita adolescenziale: ‘hie di sangue) nel contemP® | te coesistono €
i 1ggenivi sottol! ria uel F 1on-'a'.'co e ciarliero: una felice notazione Im- : enziale nella quale morbosaﬂ:in
‘ ' : 5 c 713 A ento.
»ibito- nella pas® gi % Pe izionésnca) Iesa ancora pil suggestivd ‘.i““a & Z‘i'fondOTlO attrazione ¢ Igglf)l?::-m delle mani (V-
ono: ricv()caﬂo sen’ 70 44° oaq;t(-iau accostamento del dato visivo con 54-55 [und. P “’gﬁ"t{g:«ggio muto fra di loro-
2 X no & 1CO. ~2) » yna sorta ailif gue onfessare
jvono- B fond© C ; : ¢ 52-53) ¢ UNASER . hésivergognad ¢
::r (,i’iﬂt'gHS(L sl 14(;;"0 VestiOI Suono di vele al vento: il fruscio delle 59 ineri M.ll” i rl::fﬂtdll proibito.
50 s  agenfattodiespertTE B
di av er i S et

vl | . _.ciocc
()lfa_!m_( p Vlol'd‘-‘l
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mormora, «si: sentii quel fiore. Sola
ero con le cetonie verdi. Il vento
portava odor di rose e di viole a

60

ciocche. Nel cuore, il languido fermento
d’un sogno che notturno arse e che s’era
65 all’alba, nell’ignara anima, spento.

Maria, ricordo quella grave sera.
L'aria soffiava luce di baleni
silenziosi. M’inoltrai leggiera,

cauta, su per i molli terrapieni

70 erbosi. I piedi mi tenea la folta

erba. Sorridi? E dirmi sentia: Vieni!

Vieni! E fu molta la dolcezza! moltal
tanta, che, vedi... (altra lo stupore
alza degli occhi, e vede ora, ed ascolta

75 con un suo lungo brivido...) si muorely

Guida all'analisi

60 sentii: odorai.

61 cetonie: coleotteri di colore verde dorato.

63-65 Nel cuore.. spento: il ricordo del $0gno not- che atmosferico, cosi come i terrapieni «molli
turno (di realizzazione del proibito, del peccato) non indicano realisticamente un soffice prato sul
lascia una voluttuosa dolcezza nell’animo. quale si cammina facilmente, quanto piuttosto

66 grave: “pesante, afosa» (Cucchi). 'andare, attratti senza possibilita di resistenz,
67-70 baleni... erbosi: i baleni silenzios; $Ono pro- verso il compimento del sogno.
babilmente da intendere in senso psicologico pin 74 e vede ora: e ora capisce.

Il tema di fondo che percorre questo componimento ¢ da ricondurre alla sensibilic OL’IG
personalita del Pascoli e a specifiche esperienze biografiche; lo si potrebbe definire ’[ﬁgos
guo e morboso atteggiamento — fatto di aftrazione e repulsione insieme - di ffc{”fedo' g
(presente anche nel Gelsomino notturno). A questo dato specifico della .personohfc “‘Z T ;
fa va aggiunta anche la (per lui) traumatica esperienza del matrimonio dello szr:m i
adombrata qui nel personaggio di Rachele, mentre la fedele sorella Monallco’:fv 3)-1
rappresentazione poetica — «esile e bionda, semplice di vesti / e di sguardil» [W-
suo nome reale. Scrive a questo proposito Mario Tropea:

: : \ agonista Maria (12 "sore”j
Naturalmente [dell’esperienza erotica] non puo essere protagonista ine speculdr®
buona” della realta, qui trasfigurata nel poemetto; cfr. v. 1), ma un 'lmlmr(:fe della poesi®¢
complementare di lei, cioé Rachele nella quale, date le morbose gmbxva ’i  dell’altr sor:?er
della vita affettiva di Pascoli, non sembra improbabile scorgere | {Inma%'r s mau'zzam;o?n :
la Ida, che sposandosi aveva affrontato quell’esperlsnza per cosl dlreluttéy Jlla Vida;t i
Mariu e Giovanni, esperienza assimilata quindi nell mconsao.alla V: pa espeneﬂco (s
e pertanto aborrita, ma pure attraente, qui per altrq verso 'n~mc?sls“nid0” O'mgzﬂqi o
morte, come espiazione, punizione di chi aveva trfidlto | umta ¢ osalizio di Ida‘
documentazione del morboso turbamento causato in Pascoli dallo sp
va nelle lettere inviate a Maritl in questo periodo).

[M. Tropea, in AA.VV., Il Novecento, vol. 1x, tomo I, pp. 26
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miinra'

HUUIC,

- Nel gioco, serio al pari d'un 1

o nello stesso momento in cui forniamo queste indicayi ,
dare che bispgnd guordgr‘si dai troppo meccanici r'(:‘ 'COZ'lfoni, ci sembra necessario ricor
ne pOeﬁCO: i _Que mOth.tG poetiche che bisOgnq prezzorn a Vl'cendo privata e trascrizio-
mo O softolineare onzntuﬁo la dimensione e CLG O;GQZlone, In tale ambito ci limi-
Myricaé: In questo componimento tale dimensione norrotifo Issith l Bl

conto, d|0|ogo|, r;evo|coz19ne. Non pué Snggire, 5 gk czllcol su diversi piani: rac-
metto, ngl.quo $.ffa la prima 6 la terza parte per cosi dire ;i ! co o|to struttura del poe-
| descrizione dell’ambiente , del clima conventuale - quel ”se:'u”ef? dc'l seconda, che con
che di mistero... —In certo qual modo “ritarda”. con inquietameore | innocenza ma an-
del proibifo. sospensione, la scoperta

Sul piano me

t caso IG «CO pl'es a i ue i e S. F).()[\.
o i I IV r | i 25

gue i Poemetti rispetto alle

La terzina dantesca rimane, almeno nei momenti pit felici, solo un primo piano, un or-
ganismo mf’-mC? antico e grave, con cui entra in suggestivo contrappunto o coll(;quio la
¥ oce rotta, inquieta e sommessa del poeta. Gli artifici di cui il poeta si vale a questo scopo
non sono sostanzialmente dissimili da quelli gia analizzati nel primo gruppo di Myricga
sfasatura fra ritmo metrico e ritmo sintattico, sintassi analitica e franta (qui accentuata
dalla frequente introduzione del discorso diretto), interne corrispondenze di accenti e di
suoni, armonie imitative ed onomatopee: tutti artifici tanto piu sensibili quanto piu forte
¢ il loro contrasto con un metro tradizionalmente robusto come la terzina. Bastera citare,
soprattutto, come prova della maggiore complessita e raffinatezza, rispetto a Myricae, del
giuoco dei due piani ritmici, il finale di Digitale purpurea, dove il ritmo della terzina, in

questo caso allusivo al tema serenamente e religiosamente arcaico del convento, & ormai
drammaticamente sfaldato dai fortissimi enjambements € dalle profonde pause sintattiche,
2 cui & musicalmente affidato l'altro e pitl segreto fema del poemetto, la «misteriosa attra-

zione verso 'ignoto», il «consenso alla tentazione della morte» (Getto).

(E. Bigi, La metrica della poesia italiana del Pascoli, in AA.VV., Studi per il centenario della nascita di
G.P., pubblicati nel cinquantenario della morte, Bologna 1962, vol. 11, pp- 42-43]

: scoli - la sua voca-
Questo componimento testimonia un aspetto importante del Pascoli poeta

1 : 3 i i» e, in maniera
zione “narrativa’, che si esprime in test! che egli stesso {ieﬁrzz <<pqe171?t::l>> snimento iz
piit articolata e ambiziosa, nei Poemi conviviali. Riportiamo .queato comp

' ' ché es in maniera esemplare
solo per la sua specifica fisionomia poetica, ma perché esprime

tantq parte dell’ideologia pascoliana.
[Primi poemetti]

Era il tramonto: ai garrt)nli trastulli
erano intenti, nella pace d 0r° o
dell’ ombroso viale, i due fanciulli.

avo 10,

’ tigll,
corsero a un tratto, con Stl.}pOY de tig
tra lor parole grandi pit diloro.

6 SOS1 cmrlner ’ e
gurrull- e (’ii Joro: 1 tighi, che finora sONo
6

No
o con Stupor...

: e 1
Partj g Metrica: terzine dantesche ripartite in tre :
116 versi ciascuna.
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emorie (l'una sa dell’altra al :mfto‘
emere) dolci, come ¢ tristo € p1o
lontanar d’un ultimo saluto!

Marial ». « Rachelel ». Questa piange, « Add.lo! »

. _Jr x TR
ce tra sé, poi volta la parola' oy ) IO
rave 2 Maria, ma i nefl occhi no: «lo»,

Jormora, «si; sentii quel fiore. Sola
ro con le ¢ verdi. Il vento®
yortava odor di rose € di viole a*

/ |
iocche. Nel cuore, il languido fermento n{ e tover -
d’un sogno che notturno arse ¢ che s’era
all’alba, nell’ ignara anima, spento.

/
Maria, ricordo quella g%gc sera. s
L’aria soffiava luce di baleni \irfoeSier "¢ Dt
_silcnziosi.]\M’ inoltrai leggiera, F&7TENT

cauta, su per i molli tcrrapie/ni
erbosi. I piedi mi tenea la folta
erba. Sortidi? E dirmi sentia: Vienil

Vieail ¢ fu molta la dolcezzal mbleal
tanta, che, vedi... (altra lo stupore
alza degli occhi, e Tede ora, ed ascolta

con un suo lungo brivido ...) si mubrel ».

ITALY

i ’ i l"i‘
E la chiusa del poemetto (ultimo dei. Primj poemetti) « sacto all ,}i“ha oo

sono eroi emigranti di Capropa (in Garfagnana, non la fortezz2 .,»‘.- ipp®
che tornano in visitada Cincinnati al borgo. natio_e in quest®™ -~y (¢
Ao o he gli insignificanti ins & i inolese (Jos, © PluttOStQT.LJ' i ¢
di Taddeo », fratello della Ghita, M

4 Clausola dantesca élnf. V_117) pell’episodio di . ; cmo;od"
5 pi ) 0 « eniambement » leopardiano nell Jnfinito (« .- B €07 i 0do* ge

.. 3). bem il
6 Kima ffranta)(con -0la) a : S0 d :
. : : . ssociata cm, : il precedente VEIEZ—1ost ag
ll\' ‘ oo ::‘ ' .bl te SPOStanoo di d Ee :lar;t(? lcn:hé l’aSSOC
n;g) .«zmn 70l _mcol‘n r”‘mmmli(gfbm; T T L B 3 ‘”"_-;" 7 e §

» Ca¢c di rose 2 i x K 14 .. 11200
« mazzolin di rose e di viole ».e Pid che di viole », e soptattutto copard
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«Tomcrai, Mw]?».

GIOVANNT pAscors

), attifa Iattenzione 1a ,‘[‘\‘15.99.{%’.3?,3. di forme {tajo
di Tadde ] ' 0o state oggetto di_ricerche scientifiche

fig lo”kc pi recenti SO

Americane,

(‘i“”{d « fortuna »
(1‘505001 h ;: « biglietto » [t”ket])’ s At chesi. (bona barco « basti

: cella », i/ mi").
Wz:], fict {’r ) «presenterd », fifa «pavon )

i 'd?jn’;;l _». « Ghita, state benel... ».
3 bona .

o ) \
i NS XsdoddRAS
. « L’avete presa la th(.:hetts:?
il Che b cod». « I Pringessin Irene ».
dava a foe la stretta

Salutate il tale ».

Come partite in frettal ».

p'un dopo Faltro
hmga di mano. «
Yo, servir0 ». «

| Sendean le donne in zoccoli le scale

i i llo
veder Ghita. Sopra il suo cappe
E’ccfm una ifd E&i"ai?crtc I’ale.

«S¢ vedete il mi’ babbo ... il mi’ fratello ... .
i m’ cognato ... ». « Oh yes ». « Un bel passaggio *
vi tocca, 0 Ghita. Il tempo & fermo al bello ».

«0h yes ». Facea pur bellol Ogni villaggio
tidea nel sole sopra le colline.

Sforian le rose da’ rosai di maggio.

Sweet swegs s,

nel ciel
Molly

€ra un sussurro senza fine

0 2zzurro. Rosea, bionda, e mesta,

¢ in mezzo ai bimbi e alle bambine.

H, %0800, solo, in |
¢, Sonava into
¢deano § bimp;

a volgea la_testa
no mezzq?@‘.
con vocio di festa:

Rispondeva: — Sil —

1 (T

bnz s | dalle tue
%"*iﬁ'«, u te («Swees ... Swees... Ho inteso quel lor dolce ed0 § %oy
con

: il erido_delle- .
do.»). 11 dglt:g?"‘ed &, per dir

ta »,
end 3 ; nte
lgs\<>(l:rf"m'n"/ € swmeet sweet sweer, nel ritornare al

3 8 toj Mtg che tecisa i “il"Pascoli s , «vaie
b, a0, Cas. a miﬂl c - \mp‘.ecmis:.m, - _________K.w
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Va aggiunto inolire che cid che qui & “me:
colo mondo, il nido che protegge e i'(;l(J '(u:),)o a fuoco”
['orfo @i WV. 19e 29 e la I'H}I(Il(\ll V. | "
dal dolore provocato dalla morte (v. 8), dal pianto delle

' non cas nte ec '
gl?gr:i};izre " Ong":i:“(m:;‘:“;:“i’gg'(1 da una strofe all'alira). Ma il rifugio st
: it e questa lirica vagheggiomento e 9!0 In questo orizzon
dalla vita, vocazione di morte. In questa prospettiva il cane dol ‘v(lzg((;:tt(lll(')ne del (J1f>rg(,(;o
o, cui presso / sonqecchlo il mio cane») diventa " s b (f‘q“'; solo quest’ or-
Tropea, «sonnolento idolo totemico di questo Forni|ilure 11}1iversO’[3:§Ere(St|vcx indicazione del
. - AN,

PR e (o) r}l(: e
“ ome altrove fro
). Ancora una voltg

nato” e || pic
viamo

: qui abbiamo
é il nido ¢

re dall'ignoto
cose (v. 14), a nascondere {un ter

195 | Gelsomino notturno

Per {l('(}lfi.\'tto giudizio .(‘ri!im questa lirica ¢ da considerare uno dei risultati_pii alti e
originali della produzione pascoliana. Per essa piu che per qualsiasi altra del Pascoli ¢
_difficile indicare la tramas, produrre una traduzione prosastica: cio perché vi ¢ portato al-
Pestremo quel processo di rarefazione dell’elemento logico-narrativo che ¢ una caratteri-
stica fondamentale della poesia moderna e che Pascoli (in fanta parte della sua produzio- .
ne) ha introdotto nell’ambito della poesia.italiana..La lirica quindi — che deriva il suo
esile pretesto realistico dalla caratteristica del gelsomino notturno, che solo di notte apre
~ta-sua corolla per richiuderla ai primi raggi del sole - ¢ tutta una trama di_impressioni
apparentemente_disordinate e casuali nel loro succedersi.ma in realta legate reciproca-
mente da sottili e rarefatti rapporti, da una logica del sentimento piu difficile da cogliere,
_ma forse piii vera della logica della ragione.
Per una prima lettura bastera ricordare che questi versi furono scritti dal Pascoli per le
nozze dell’amico Raffacle Briganti e in essi ¢ adombrato — con mirabile levita simbelca =
_il tema dell’unione di due esseri, e_del conseguente germogliare. dentro Lurna molle-e
segreta, di una nuova vita. . . & :
La lirica venne pubblicata in un opuscolo “per nozze” nel luglio 1901, e pot inclusa net
Canti di Castelvecchio (1903).

[Canti di Castelvecchio] ™

E s’aprono i fiori notturni,
nell’ora che penso & miei carl.
Sono apparse in mezzo
: le farfalle crepuscolart.

ai viburni

Da un pezzo si tacquero 1 gridi:
1a sola una casa bisbiglia.

Sotto ’ali dormono ! nidi,

d come gli occhi sotto le ciglia.
: i arcani silenzi-e-di
q hiolia) all’aura di arcani silenzi-e-€
I n i i i senari con rima accorda ([.”'\[”51“”] 8
ota metrica: quartine di novens attese che il poeta ha gid. s
o 5.8 Sotto... ciglia: si noti la novita e nel &
| ' o trepida a dell immagings.in. verst

e slicatezz
po la_trepida delica ¢ Pascoli e il suo

-ome questi consiste il miglio ol
v \lla creazione di nuovi moduli espre
alle

izia la vera
nell’ora

l,‘zﬂ_ E saprono... cari: al crcpuswlu n
.2 del fiore-che schiude la sua corolla, apporto e

he al poeta richiama memorie di.murlc‘. e ¢ di una nuova sensibilita.
O TaSola. . Bishigha: Una presenza umand, che si g
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Guida all'analisi

AR 4
Dai calici aperti si esala

, i fragole rosse.
'odore dépleg de un lume la ne

Nasce I’erba sop

Un’ape tardiva sussurﬁa
13 .
trovando gia prese le ce

]la sala.
ra le fosse.

La Chioccetta per 'aia azzurra

va col suo pigolio di stelle.

Per tutta la notte s’esala
Podore che passa col vento.

Passa il lume su per la s’gala;
brilla al primo piano: s'e spento...

E l'alba: si chiudono i petali
un poco gualciti; si cova,

dentro I'urna molle e segreta,

non so che felicita nuova.

9-10 Dai calici... rosse: 'odore che emana dalla
corolla del gelsomino notturno richiama quello

delle fragole il cui colore (rosse) & qui enunciato

per suggerire l'intensita del profumo (sineste-

sia).

12 Nasce... fosse: 'erba che nasce & quasi la te-
stimonianza del continuare della“ﬂé&@__
“trionfo-sulla-moste-(e proprio sul mistero di
una nuova vita che inizia poggia tutta la lirica).
15-16 La Chioccetta.. stelle: «i contadini chia-
mano Chioccetta la costellazione delle Pleiadi»

Su questo testo esiste ung
cata softigliezza - |'originalita
fondamentali.

La temgﬁca affrontata si colle
anche qui dominante
il tema dell’eros, gl quale il P
igg9210|e, €on un com

+ MA sempre straordinariament

come. Za,.morte, violazj
, . ; one
l'atteggiamento del [

quello di un_adolesc
(w. 21:22: ¢ petali

; / brilla gl primo pi

Poeta dinnanzi gl

Per quanto riguarda |

5 aspetto metri s
_a tra versi che pir&mg \\j:ns:t‘t)OIm
sy w__ll .:

€ acute, dentro cyj Pascoli
rinunzia, esp
afto nuziale, all’ynirsi de

050 coesistere dj vaghe e conturbanti idee di vio|€nZ°
Citi») e di attrqz;

(Pascoli). In conseguenza di questo dato di par-
tenza, la chioccetta (= Pleiadi) si trascina dietro
per l'aia (= cielo) tutta una covata di pulcini (=
stelle). ;
19-20 Passa... s’e spento: tutto & proiettato in
una remota lontananza, carica di silenzio e di
mistero.

21-24 E lalba... nuova: «rapida la conclusione,
come se rapida fosse passata la notte; e il poeta
volesse annunciare subito il compiuto mistero»
(Vicinelli).

produzione critica che ne ha messo in luce - a volte con sofisti
e la complessita. Noj ci limitiamo a sottolineare alcuni da

: ga in un certo senso q quella di Digitale purpurea (191): é
7319 pure affraverso una com

ascoli si accostd sem

plessa trama di mediazioni simbolichel -
Pre con una sensibilita turbata e adole-

«quali sono le condizioni, sempre anc
sente |'esperienza eroficd:
Oerienzaq misteriosa e precluso» (Tropeo)"
gli sposi nella loro casa, ©

. . U—
one voyeristica (vv. 19-20: «Passa J [
-»). Ma questo tema di fondo =}

X N //noﬁurno

rappresentazione di un “noMT.

, «i fiori notturnix; v. 9, «i calici aper™™
e ad esso s collegano.

5 : instau
eata la differenza di ritmo che si inS'%
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2 ta(‘[te ¢ ~ un; 4 al r‘k
plente ey S dimeng;j
S O . Primg esemp
Qc; tivg,;
LS 9ZIone che
el) . erch > A € Cca
te Sl arriy
§t Tivano do

L N
esSa ()nl? o e

della : rché SOnN¢
“€ra, nej), qual



). :\n conseguenza di ques g,
A C loccetta (= Pleiad) s g
L (= cielo) tutta una cov i

Passa... §'¢ spento; tutio & poal
10ta lontananza, caric di ko

* Palba... nuove: f_ayidaja s
rapida fosse passita no.n:‘]e:_»;‘
,pnunciare subito il compe™
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= S
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n ritmo incolzoptg, concitato, ascendente

gccento sulla seco’ndo sillaba e poi nte,

niv); gl ultimi due invece sono caratterizzqfi de NS MOV (B ' dorone | fibri mesis

1¢l mezzo con accento sulla terza, quinta e 3 un prono i fiési noin

Vibﬁmi»)' l'alternanza ritmica & softolineatq rJ'r | f .

rnmico-sintoﬁiche costitvite da due versi (] '/J ’:(m’l i'“" costantements si susseaunne unis

spezzd solo nell'ulfima StrOFOI nella quale il /-l '/llli} 1 /," 78, ecc ). Questa o , / ’

forte pOUSO dOpO lG terza Si“ObO (:d e i[}‘:‘frm-fvr' 4'('(f I 3
g del verso seguente e permette la rima ;Ju ‘I:‘[;(”, ”.‘w a silaba Ii di petali si elide con la
A proposito di questa alternanza ritmica il /If: 4 i||, n

fico acquisito) che «nella movenza impennata d‘r.:‘ ,r, osservato (ma é orma

gmﬂco' 'immediata SigniﬂCGZiOne musicale d!-“"f)[l‘rlr:", .’?‘lr,: versi 1) Pascoli ha rinvenite

sringono |'assedio dei loro inviti d'amore. “f:qii t;l}?}f(, :(}.':h:; Con AT st ok sane
sta centrale produce ha trasfuso un crollare ',fruc;rra',r';tr, :cb!;:l"f},:,‘{; ; ‘

| ( ! 4] e
I'vifima quartina (del v. 21 soprattutio) servirebbe a softolineare questc o Mgk
‘ L~ v A2 ,," ,l.'l; ’l 4 :‘l"l

smemorato languore, dopo la notte nuziale, (A chi ritenesse discutibile o - ‘
: : . 0RO 2nesse GIsCUliDne O eccessiva quesio
attenzione ai dati metrici, ricorderemo col Debenedetti che questa & «wna poesic

figure metriche sono altrettanto significative quanto le immaginis ) poesia,
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La mia sera

Un momento della giornata — il crepuscolo, e poi la sera — diventa in questa lirica mo

mento simbolico, la sera diventa la mia sera con una sapiente trasposizione del dato og

gettivo (le stelle, le voci della natura, il placarsi dell’«aspra bufera) a significato esisten

ziale.
[Canti di Castelvecchio]

1l giorno fu pieno di lampi;
ma ora verranno le stelle,

- le tacite stelle. Nei campi
¢ un breve gre gre di ranelle.

: Le tremule foglie dei pioppi
trascorre una gioia leggiera. :
Nel giorno, che lampi che scoppi!
Che pace, la sera!

tacciono?

4 gre gre. ono
5-6 Le tremule..
passa attraverso (trascorre € e
te) le foglie dei pioppi. Non sfugga la novita
male di questi due versi giustamente famosi

. ; vy o

brezza che passa attraverso Je foglie ¢ q '
: ‘ screta, non vistosa 'leg
4 della naturd, s ;
s 0 acCo renita della ser2
10

ne vengono agl
E sottolineano ques
prono € chiudono 10
1o tremule, leggierd

matopea.
, leggrera: una gloia (soggetto)
usato transitivamen
for

| Nota metrica: strofe di otto versi (i primi sette
(t)\tl;‘)nari, Pultimo senario) con rima alternata
ABCDCd. Tutti i senari terminano con la rima
15sa sera.
|7}
lontano, o
di
le giol 1
giera) in pier
le foglie non
ena mosse
due aggctlivi che 2
zione chiastica Ienuncid

2:‘3;’:1"?0 le stelle: «come chi dicesse: di :
qllesto(:, Ul?g() viaggio» (De Robertis); € l‘l;S‘(i

Stelle die‘r o conferisce al fenomeno naturale
lac‘ir:\cra —una dimensione favolosa. AT
Piente ¢, € un primo esempio dcll‘a rafﬁnala}vclir}
G tacirfgeu"’a’ll()n.c che caratu;nzza tull(aj '.'a i
Cedeng lfe“}hc arrivano dopo il .frug()rc .,U pur—

€ stesg oni? o perché sono tcsllm()n'lan/xl,‘ p
A della sera, nella quale i rumor! del giorno s

e —
L ————— Im

ma di
rdo con Ja 5
tate, ma app’
12 delicatezza |

¢na ap

colOca




198 ML fancivllino

Nello scritto intitolato 11 fanciullino, pubblicato nel 1897 nella sua redazione definigiyg
nel 1902, Pascoli espresse meglio che altrove i canoni della sua poetica. Ne riportiamg g].

cuni stralci essenziali.
[11 fanciullino ]

£ dentro noi un fanciullino che non solo ha brividi, come credeva Cebes Teba-

no' che i)rimo in sé lo scoperse, ma lagrime ancora e tripudi suoi. Quando la no-

stra eta & tuttavia tenera, egli confonde la sua voce con la nostra, e dei due fanciul-

li che ruzzano e contendono tra loro e, insieme sempre, temono sperano godano,

5 si sente un palpito solo, uno strillare e un guaire solo. Ma quindi noi cresciamo,

ed egli resta piccolo; noi accendiamo negli occhi un nuovo desiderare, ed egli vi

tiene fissa la sua antica serena meraviglia; noi ingrossiamo e arrugginiamo la voce,

ed egli fa sentire tuttavia e sempre il suo tinnulo squillo di campanello. Il quale

tintinnio segreto noi non udiamo distinto nell’eta giovanile forse cosi come nella

10 piu matura, perché in quella, occupati a litigare e perorare la causa della nostra vi-
ta, meno guardiamo a quell’angolo d’anima donde esso risuona.

fie]

11

I segni della sua presenza e gli atti della sua vita sono semplici e umili.

Egli & quello che ha paura al buio, perché al buio vede o crede di vedere; quello
che alla luce sogna o sembra sognare, ricordando cose non vedute mai; quello che

15 parla alle bestie, agli alberi, ai sassi, alle nuvole, alle stelle; che popola 'ombra di
fantasmi e il cielo di dei. Egli & quello che piange e ride senza perché, di cose che
sfuggono ai nostri sensi e alla nostra ragione. Egli & quello che nella morte degli
esseri amati esce a dire quel particolare puerile che ci fa sciogliere in lacrime, e d
salva. Egli & quello che nella gioia pazza pronunzia, senza pensarci, la parola grave

20 che ci frena. Egli rende tollerabile la felicita e la sventura, temperandole d’amaro €
di dolce, e facendone due cose ugualmente soavi al ricordo.

Egli fa umano I'amore, perché accarezza esso come sorella ( oh! il bisbiglio del
due fanciulli tra un bramire di belve), accarezza e consola la bambina che & nella
donna. Egli nell'interno dell’'uomo serio sta ad ascoltare, ammirando, le fiabe e le

25 leggende, e in quello dell'uvomo pacifico fa echeggiare stridule fanfare di trombette

e di pive, e in un cantuccio dell’anima di chi pit non crede vapore d’incenso I'al-

tarino che .il birpbo ha ancora conservato da allora. Egli ci fa perdere il tempOs
quando noi andiamo per i fatti nostri, che ora vuol vedere la cinciallegra che can-

ta, ora vuol cogliere il fiore che odora, ora vuol toccare la selce che riluce. E ciarla
30 tanto, senza chetarsi mai; e, senza lui, non solo non vedremmo tante cose @ cul

non badiamo per solito, ma non potremmo nemmeno pensarle a ridirle, perch

egli ¢ ’Adamo che mette il nome a tutto cid che vede e sente. Egli scopre nelle 0= 3
se le somiglianze e le relazioni pill ingegnose. Egli adatta il nome della c0sa pitt

! Cebes Tebano: Cebete di Tebe, uno degli inter-
locutori del Fedone, dialogo platonico: «E Cebes
con un sorri§o: “Come fossimo spauriti, 0 Socra-
te, prova di persuaderci; o meglio non come

spauriti noi, ma forse ¢’¢ dentro anche !
fanciullino che ha timore di siffatte €05
dunque proviamoci di persuadere 2 ny
paura della morte come di visacci d'01€% ™

n noi Ut =
e: costu!
aver

grande alla piu piccol:

% ranza e curiosita megl

per poter ammirare.

_ Vale la pena sottoline:
ffa cioe in tutta un
Mitg g superare i col
Possia; ma egli, anzic
vzzare |'impegno di-
€A a stupori inf

o tupori inf.
'eggigx,o echeggiare nel
enti “pargoleggi

ne
o2z o V9 produzio

€Spressi .
3 Sive consenti

tq perta d
Parte delI,ideolog

| «f
aNCiullings —

pcq compre
S Ocmante, n




Ly Qi 1Ay
0 g Moy i

grande alla pit pic
, cola, e al contrario. E
35 ranza e curiosita megliz) cﬁleioq‘tlraag e R RO n
: gryitote d g stupore che i
per poter ammirare. cita: impicciolisce per poter vedere ke 1cgl -
[ : , Ingrandisce

ﬂ ¢ gh' if_!i ddla sua Vita sono semplic i
it al buio, perché al buio vede o ek dnicf

l’j ;og\gm ncordando cose noq,éfdﬂlw“h‘?" _ Vale la pena sottolineare la «di i i
cassi, alle nuvole,ale el cepop '@ inquadra cioé in imensione (idutivax che ho : i qui
A a , alle nuv ; i e tutta una corrente di fine Ottocento (part lquesfc s qui 3
. ’ raq ' e : i
e SRR o e
e . ' ]‘m‘mlﬂh; o ' nZ.IC é imboccare, in questo superament la di i R s
p alla post che i STOB% o impegno di dar voce allinesprimibi perumenlo, lg dimsncions viiond'e
‘ uenle i B s s r voce a inesprimibile (si pensi a Rimbaud f Sy
el ﬁkﬂhﬁp o P g c fica a stupori infantili, a capacitd logi i aud) To tearcdie otk
0 i ® ort? B e intili, a capacita prelogica, a finnulo squillo di campanell
H‘rﬁnu fempeie== feqqi cheggiare nell'incallito anim dell’ e il
. r i e Iincallit o dell'vomo adulto (ed € qui I i tanti suoi
3!11 g"* {;31;&1(“ ' mcordo, |HW e ne”olszzcrgr;g(ljeggmnh», d'. quei foni fosridiosamente(queru?iucl:h;gigIf?:qi;ﬁgnsis?:c'o?
‘o wre”a o o i eSpressivep UZ|o'ne). Visione, questa, che da un lato non pud approdare alle d‘.
o " g R Scocon:er:ihtehod oltfe poetiche anch’esse irrazionalistiche, dall‘altro va c(:)rlle,:
perta dell'infanzia (o regressione nell'infanzia) come fuga dalla storia che

€ tan s
fa parte dell'ideologia pascoliana.

S il
ul «fanciullino» ha scritto Giorgio Barberi Squarotti:
al Salinary) ¢ al Croce al Binni fino
SIVO, nop, ralz)'ocq comprensiva per le ragioni del Pas ] li.n’guaggio v.olu_tz}mente disper-
Portato gli i locinante, ma procedente per intuizioni, spmm, glumm;}zxom 1n1pro§'\'i§e, ha
Usata allorq nterpreti a restare sul piano delh Jettera (cioe allimmagine del « anciullino»,
Mento, gyy per definire la poetica e la poesid del Pascoli come una sorta di lxur}lmlcggm-
%lte ¢cop ero come Iesplicazione di un’attenzione per le Plccolc cose, immediatamente
vergine sguardo), senza scendere nel reale significato del simbolo. In realta, il
(cioe civile, morale, politica,

asC01~
l » . s . .
» mentre respinge I'idea di una poesia «applicata» (€1¢ :
di breve durata, in consonanza con la linea
olto felicemente indicato

€ce )
) € dl - - G
chiara che la grande poesia € rard e
a «poesia pura» (come ha m
e ki
L ]

bm

Lint
erpretazi . . 1A 3

pretazione del discorso sul «fanciullino» & sempre stata (d
ioni del Pascoli: i

otto
cent
esca e novecentesca dell
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i dell’i «fanciullino» sia per segnalare il modo
res suoua delasa. e & rovesciata rispetto a quella consueta,

’ b
sua oftica poetica, ¢ : e =l
AlbaGIAS diiliﬁ» nel senso della conoscenza ‘razxonale‘ e scientifica), e Privilegi,
obiettiva (cioe «a on’de pud capovolgere i rapporti fra le dimensioni, i luoghj, gli on.

*apparire sull essere T T ¥ oo G
law_ . re = '(;‘fgné’iullim» significa il prlvﬂeglo accordatq a cio c.he e pre.rahqnale o
%e(:_n. 211 [; sg’:ienza«e alla_sagione: Pinvenzione rispetto alla. rxpr‘O(%uzwne realista, i] sogno
ris;;ab al «vero», la «distrazione» rispetto alla logica, I'arbitrarieta del segno e della paralg

contro la normalita comunicativa. In questa prospgttivg, la. stessa «poztabllita{) ‘de.gli og-

i & sottoposta a scelta: che &, appunto, qgella arbitraria di uno sguardo che si & l_lbeyato
gi:nnai completamente dalle buone regole di decoro d} «classe», a cui la tradizione italian,
aveva sottoposto il «poetabile». E un’%dea antl—realls’tlca della p06511a e del!e sue fun;loni:
ma @ anche uno dei punti piu avanzati (alla fine de}l Ottocento) della meditazione dj poe-
tica in Italia in consonanza con la poesia moderna in Europa.

[dalla voce Pascoli, in Diz. critico della lett. it., 111, Utet, Torino 1986

'dSS()lma‘

mmagine del
n()rma]e

EIIM La grande proletaria si é mossa

1l testo che segue é tratto dal discorso che il Pascoli tenne al Teatro comunale di Barga il
21 novembre 1911 e nel quale espresse la sua entusiastica adesione all'impresa libica, di
fronte alla quale profonde erano state le discrepanze di valutazione e di atteggiamenti nel
paese.

Queste pagine ci sembrano di grande interesse in quanto concretamente testimoniano
Vimprevedibile posizione — esultanza perché il popolo italiano «mette per primo in azione
le immense navi, i mostruosi cannoni, le mine e i siluri» — alla quale il poeta di Myricae
arriva.partendo.addirittura dalla familistica e umbratile concezione del “nido”

La grande proletaria si ¢ mossa.
Prima ella mandava altrove i suoi lavoratori che in Patria erano troppi e dove-

vafno lavorare per troppo poco. Li mandava oltre alpi e oltre mare a tagliare istmi,

5 a dqrared monti, ad alzar terrapieni, a gettar moli, a scavar carbone, a scentar' selve,
al. 1ssol are campi, a iniziare culture, a erigere edifizi, ad animare officine, a racco-

% }::r\sa e,a scgllpellar pietre; a fare tutto cio che ¢ piu difficile e faticoso, e tutto €10
stfﬁﬁ?fél'{(tl‘%%l € € percio piu difficile ancora: ad aprir vie nell’inaccessibile, a 0-

: desertz) 2 ovelc?ra la selva vergine, a piantar pometi, agrumeti, vigneti dove erd

b lavoratorf S’?t 59 Ire scarpe al canto della strada. 11 mondo li aveva presi a opra !
ia; e pi i : i pagav

poco e li trattava ;nallz ‘ellli]etaveva blsozgnq, meno mostrava di averne, e li p‘.lrg 2
e Stranomava.’ Diceva: Carcamanos! Gringos! Cincali! De-
Erano diventati un po’ come i negri

>}

; : in Ameri : . ali di colut
che la scopri; e come j negri, America, questi connazionali

15 nita, e si linciavano. Lo tani 08Nl tanto erano messi fuori della legge e dellq U
tutte le altrs. oo a\;evarzl ant o vicini alla loro patria, alla Patria loro nobilissima 5
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