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Nel secondo decennio del Novecento Um-
berto Saba con le raccolte che ha via V\a’P“b'
blicato ha gia una sua deﬁn}ta ﬁsiopomla :
poetica. i tratta peraltro di una 581(1110"_“3 '
particolare, che risulta “anomala” o “periferi-
ca” rispetto al panorama che in quel tempo
offriva la lirica italiana: Saba infatti aveva
realizzato una poesia fondata sul rispetto
delle forme metriche tradizionali e sull’ado-
zione di un linguaggio di pregnante chiarez-
za (ricorrendo sia al lessico della tradizione
letteraria ottocentesca sia a quello della nor-
male comunicazione), sulla volonta di dare
voce ai “valori di tutti”, a cid che “ciascuno
intende”, e di cantare nell’infinita varieta dei
suoi aspetti il quotidiano. Obiettivi e soluzio-

ni formali del genere erano in contrasto an-
zitutto con I'egemonia di D’Annunzio, che
aveva disarticolato le forme liriche tradizio-
nali, si era creato un linguaggio di preziosi-
stica letterarieta, e opponeva ai “valori di tut-
ti” 'individualismo estetizzante; ma lo erano
anche in modo vistoso con le sperimentazio-
ni ¢ con le avventurose inquietudini dei futu-
risti ¢, in modo meno appariscente ma non
Per questo meno vero, con i poeti crepusco-
lari che al quotidiano si accogt:inanc;eg ma
con ironia, incapaci di quella calda adesione
che & invece la cifra di Saba,

Ma anche in seguito — quando attorno
agli anni Trenta il panorama della lirica sara
d.ominato dalla scuola ermetica con la sua
B et oy i an

ua » col suo angoscioso
sollps.lsmo ~ Saba continuera ad apparire
(conunluando eglia produrre per circa me;-
?msf:fe.o) una voce dissonante, un caso par-

Pgr darg un’ideq meno generica di questa
particolarita, consistente soprattutto nelle
tecniche poetiche da luj adottate, qui bastera
dire che Saba anzitutto ad, e
6 distingue e otta un lessico Fhe
Ciot per la sua c:oncretle,zzaegmnZa e

, per la sua capa-

Cita di oggettiva definizion
. 88 : e della realta,
noltre si 'Mpegna in componiment; cheeab-

N

biano una chiara articolazione, up, “Prima”
un “poi’, optando sempre per |3 chiarezz C
piuttosto che per I'ermetica allusivigy, Siam,
cosi di fropte a quella che & stata definita 4
una «poesia discorso» (Beccaria), destinata
spesso ad approdare a una certa prosaiciy a
certe ovvieta che Saba pero affronta spd\-,1||.
damente e consapevolmente (ha dichiarato
ad esempio: «M’incanta la rima fiore /
amore / la piu antica difficile del mon-
do»).

Sul piano poi delle tematiche si potrebbe-
ro indicare, sia pure con un certo schemati-
smo, certi argomenti di fondo variamente
ricorrenti: la celebrazione della quotidianita
in tutti i suoi aspetti, fatta con tale disponi-
bilita che non c’2 dato della vita giornaliera
(triestina) nella sua realta anche piti dimessa
- sia nell'infinita varieta delle cose, sia nella
gamma degli affetti — che non trovi posto
nella poesia di Saba; il tema amoroso, che
anzitutto si estrinseca e si realizza nella rap-
presentazione del rapporto con Lina, la mo-
glie, ma da luogo anche a figure di giovani
donne vagheggiate con toni di un’intensa—¢
naturale, candida — carica erotica; l'accetta-
zione della vita col suo perenne oscillare di
illusione e scacco, di sogni e deludenti espe-
rienze: un motivo, questo, che nella produ-.
zione matura e ultima di Saba raggiunge ¢s
ti di assoluto valore.

1l Canzoniere si presenta quindi come 12
rappresentazione “totale” di un uomo, dell
sua vicenda esteriore e interiore e, per g1
ta, i un uomo che sin dall'inizio della su
attivita poetica aveva teorizzato la necessits
di una poesia che fosse scrupolosa rlC_efc‘f
del vero, esercizio di scandaglio interiors (=
per motivi connessi alla sua biografia ¢ P
la conoscenza delle teorie psicanalitich¢ 5‘: y
ba fu particolarmente attento a questo & :
cizio di analisi, alla ricognizione peren™
proprio passato e al conseguente git 1'11;;;“.‘
Anche la sua produzione in prosa - 4
continialle Scorciatoie all’ incomplet© ro-m
manzo postumo Ernesto — nasce da u¢*
esigenza,
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Nasce il 9 marzo a Trieste. La madre, Felicita Rachele Coen, della comunita ebraica di Trieste, aveva
sposato il 2 luglio 1882 un “ariang", Ugo Edoardo Poli, che per I'occorrenza i era convertito alle-
braismo e che dopo alcuni mesi di matrimonio si era allontanato da Trieste, probabilmente perché
ricercato dalla polizia (era sospettato di irredentismo). Il «piccolo Berto» sara segnato da questa
condizione di «figlio che ha lontano il padre». Trascorre gli anni dell’infanzia prima nella casa di
una balia slovena, Gioseffa (Beppa) Gabrovich, poi presso parenti a Padova, sino ai dieci anni.
Compie studi irregolari (4 anni di ginnasio, mezzo anno di .R. Accademia di Commercio e Nauti-
ca), dopo di che si trova un impiego.
Si stabilisce a Pisa. In una lettera ad un amico parla dei suoi disturbi nervosi (cfr. Profilo, 8.1).
A Firenze, dove vive per alcuni mesi, frequenta 'ambiente intellettuale (Papini e altri).
Servizio militare, un’esperienza che si riflettera nei Versi militari.
Sposa Carolina Woelfler, la Lina del Canzoniere. o : .
Esce a Firenze, con prefazione di Silvio Benco, un volume di Poesie siglato con lo pseudonimo di
Saba che I'autore si fa “cedere” dall’amico Giorgio Fano, che lo aveva gid adottato.
La «Libreria della Voce» pubblica Coi miei occhi. Il mio secondo libro di versi (piu tardi Trieste e una
donna).
Inteerntista, partecipa — assegnato a ruoli ammin‘istra'tivi —alla guerra. : S =
Acquista e gestisce — ¢’¢ all'inizio anche I'amico Giorgio Fano — una libreria anthu)ar};a. mjr{a per tu
ta la vita il suo lavoro, a proposito del quale scrive nel 192_4 a Glgcomo I_)ebgnedcttl. «su}u inten
dermi affatto e nella citta piu refrattaria a questo genere di ?ffan, sono riuscito aAmcnm'su' u:}aa}:
zienda. Proprio dal nulla. Sono pil fiero di questo che del Canzoniere». Pubblica intanto varie rac

i iinti imitate. :
:og:o“::r‘i,:?;el:e(;;atsl(j)l:ils?mplaﬁ pubbl?ca a ‘Tn‘este la prima edizione del Canzoniere (1900-1921).
Altre singole raccolte si susseguogo negli anni successivi.

i i aba. : : i
gg::::;?1?2?n‘:i?13:t?zr::bsblicare singole raccolte, c:tr_ce}_inutilmeme una sistemazione a Parigi,
per sfuggire alla situazione politica italiana e alle leggi rau!a’ i ciay (IRE g st ) g
QR eecimmbae & coscretto ad abbando}l e Tm’Slf : "“e’;' ione del Canzoniere, accresciuto di
IR Boma. Nel 1915 esce prased Em'aUdl = secolr‘lda e‘ilnm())le raccolte negli anni seguenti.
tutta la produzione posteriore al 1921. Continua 2 pgbb_ icare s aﬁ) N i ottion
Si aggravano i suoi disturbi nervosi, & per lunghi periodi ricover
Riceve il premio Taormina e quello dell’Accademia dei Lincel.

Scrive Ernesto. Lo gk
Muore il 25 agosto alla clinica San Giusto di Gorizia, 33
moglie, avvenuta — dopo un lungo declino fisico e mental

da dove non & pit uscito dopo la morte della
— il 26 novembre 1956.
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[SCHEDE DELLE OPERE] ;

Canzoniere

Il Canzoniere cosi come lo leggiomo oggi & il frutto di un'accumulazione e di un prog
so di revisione durato circa quarant‘anni. La prima edizione fu pubblicata, a spese de"’es
ore, a Trieste nel 1921 e comprendeva 204 poesie suddivise in 10 sezioni, parecchie ;elt
le quali gia edite in precedenza (& fra I'aliro il caso di Coi miei occhi, che cambia titolo i
Trieste e una donna). La seconda edizione (Roma 1945) presentava una profonda revisio.
ne della precedente, con soppressioni e aggiunte. La terza (Torino 1948) includeva la rac.
colta Mediterranee gia pubblicata nel 1947. Anche nella quarta (Milano 1951) furono in.
serife raccolte (Uccelli e Quasi un racconto) pubblicate prima separatamente. La quinta edi
zione usci postuma (Torino 1961), secondo le indicazioni che erano state date dall'autore.

Opere in prosa

Tutta la produzione in prosa di Saba é stata pubblicata nel volume Prose (a cura di Li
nuccia Subo.e con p'refozione di Guido Piovene, Mondadori, Milano 1964). Si compone
di varie parti Ricordi-Racconti 1910-1947 comprende la sezione Gli ebrei 1910-12 cosf
tuita da bozzetfi e descn_zioni c}elle abitudini di vita della comunita ebraica di Trieste nofe-
. oveel p’:r'g,e,n;i;c;z;on?r psicologica e felicita di scrittura Il ghetto di Trieste nel 1860), le Sette

e A 3 {fra le quali la famosa novella La gallina letta psicandliticamente dol Lo
;:? = :] 3:108 saggio la gallina ¢_14 Sgba) e alire sezioni e frammenti; Scorciatoie e raccon-
i o ic'(zbnhene Ie Scorciatoie che. Saba inizio a scrivere nel 1934-35 e confinud
it ,"C‘Cfg“!"y 1946, parecchi dei quali (Celsa, ad esempio) si riducono a ve-

pressioni (“epifanie”, si sa tentati di dire); Storia e cronistoria del Canzoniere,

scritta dal 19. s 3 di d .
e molineonie.m al 1947, un originale pastiche di autobiografia, saggio crifico, polemiche

wf_ﬂm;g) 8 , scritio dal mog
, i i el
una forte m‘;ﬁn: :u':gf"lwé‘:od' inquietudini e ambigue curiosita adolescenziali con
incentrato sulla figura del ogro g 30l 5_f°ndo di una Trieste fine secolo, il romanz0 ¢
la vigile tutela della zia) t':;rdo‘ gonista eponimo, un ragazzo che vive con la madre ($°“°
il pruﬁcur;; ia il violino, legge molto e ha qualche idea vagamente socio
i v ulnv:qd.i"?'e all'ingrosso di farina. Qui da un com;TGQI‘l‘f:
nizio accetta spi iniziato a una relazione omosessudle, che egli @
mt\c')i s:ﬁp’:oﬂuﬂo dalla curiosita. In seguito ha un rapporto con und M
¥itd ~ perché nella suq :m unhmrbo'o disagio - e qui Saba & un narratore di estrem® le
quella della balia dellq w:n'le figura della prosfituta si confonde e si soviappom® <7
un giovane, llio, <belloy. o2 %, Nellullimo capitolo, Emesto ad un concerto incontr?

: «sicuro di = Ayl 111
o ;io di parlare, di co i &, «superbo addiritturax, col quale sente un irresistiot

muni i : 5 ;
questa comunicozionel_mre. E il capitolo si conclude (o si interrompe) proprio su

gio al settembre 1953 e pubblicato postumo (Einaudi, Torino
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A mia moglie

Per una prima lettura di questa che ¢ una delle piis celebri liriche di Saba bastera chiarire
che per celebrare la moglie (una presenza frequente nel Canzoniere) Saba sceglie una
strada certamente insolita nella tradizione lirica italiana (ma lo ¢ anche la celebrazione
della moglie...): la paragona ai vari animali — «i sereni animali / che avvicinano a Dio»
_ di cui mette in luce, con francescana disposizione, le qualita. La donna amata é quindi
come una «bianca pollastra» che incede impettita, come una cagna ardente d’amore e di
gelosia, come una «gravida giovenca» ecc.
[Casa e campagna, 1909-1910]

Tu sei come una giovane,
una bianca pollastra.
Le si arruffano al vento
le piume, il collo china
per bere, e in terra raspa;
ma, nell’andare, ha il lento
tuo passo di regina,
ed incede sull’erba
ettoruta e superba.
E migliore del maschio.
E come sono tutte
le femmine di tutti
i sereni animali
che avvicinano a Dio.
Cosi se Pocchio, se il giudizio mio
non m’inganna, fra queste hai le tue uguali,
e in nessun’altra donna.
Quando la sera assonna
le gallinelle,
mettono voci che ricordan quelle,
dolcissime, onde a volte dei tuoi mali
ti quereli, e non sai i
che la tua voce ha la soave e triste
musica dei pollai.

Tu sei come una gra\'ida
giovenca;

libera ancora e senza
gravezza, anzi festosa;

18 assonna: fa addormentare.
21 onde: con le quali.
22 ti quereli: ti lamenti. \ . :
20-24 voci... pollai: «nessuno ci aveva sinora [dll‘o
udire con tali orecchi la voce serale dei pollai;
nessuno vi aveva sinora rinvenute le dolci q“':r.d.t
di una giovane donna. Pq»c solo per questa hr‘,.
ca, Saba sarebbe degno di 5?rl1dr?.l| suo posto in
una silloge della nostra poesia» ((-l.mmlL

»zza: non appesantita ancora

27-28 senza gravezza: { ita :
nell’andatura, come avviene invece nell'ultima fa-
andatura,

se della gravidanza.

b Nota metrica: strofe e versi di varia lunghezza
(cpdecasillabi. settenari, quinari, sino al caso li-
Mite del v. 56) e qualche rima.

3‘-9 arruffano... superba: sin da questi primi versi
S1nota una caratteristica che sara costante in tut-
ta la lirica: I'attenzione con la quale sono colti at-
teggiamenti e abitudini dei vari animali rappre-
Sentati. Ma questi moduli realistici derivano dalla
disposizione affettuosa, addirittura religiosa, con
2 quale il poeta guarda il mondo animale: il
mondo de i sereni animali che avvicinano @ Dio
(W. 13- 14).
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che, se la lisci, il collo
volge, ove tinge un rosa
tenero la sua carne.

Se I'incontri e muggire
P'odi, tanto & quel suono
Jamentoso, che I'erba
strappi, per farle un dono.
E cosi che il mio dono
t'offro quando sei triste.

Tu sei come una lunga
cagna, che sempre tanta
dolcezza ha negli occhi,
e ferocia nel cuore.

Ai tuoi piedi una santa
sembra, che d’un fervore
indomabile arda,

e cosi ti riguarda

come il suo Dio e Signore.
Quando in casa o per via
segue, a chi solo tenti
avvicinarsi, i denti
candidissimi scopre.

Ed il suo amore soffre

di gelosia.

Tu sei come la pavida
coniglia. Entro 'angusta
gabbia ritta al vederti
salza,

e verso te gli orecchi

alti protende e fermi;
che la crusca e i radicchi
tu le porti, di cui

priva in sé si rannicchia,
cerca gli angoli bui.

Chi potrebbe quel cibo
ritoglierle? chi il pelo
che si strappa di dosso,
per aggiungerlo al nido
dove poi partorire?

Chi mai farti soffrire?

Tu sei come la rondine

che torna in primavera,

Ma in autunno riparte;

¢ tu non hai quest’arte,

Tu questo hai della rondine:

38. lunga: distesa a o
drone, fedele e 5.1'(,:“' allungata ai pied; del pa-

59-62 che la crusca... bui: la conil:
: | 5 coniglia
glamento chiede che le si porti il u'b?:lrel%;ide-

glierle il cibo o il pelo che essa destind al

75

80

85

13; se non Iha (di cui priva), mansu¢t? C::xud"
rannicchia e si chiude quasi nella sua 225 (1o
ne. Percid chi avrebbe cuore di farld sonido)-’

A

- fratture, concentricamente; la prima

P T e—

le movenze leggere;
questo che a me, che mi sentiva ed era
vecchio, annunciavi un’altra primavera.

Tu sei come la provvida
formica. Di lei, quando
escono alla campagna,
parla al bimbo la nonna
che I'accompagna.

E cosi nella pecchia

ti ritrovo, ed in tutte

le femmine di tutti

i sereni animali

che avvicinano a Dio;

e in nessun’altra donna.

nella pienezza di un affetto; e sorge un’altra pri
mavera.
82 nella pecchia: nell’ape.

75-76 a me, che mi sentiva ed era... un’altra pri-
mavera: versi tra i pit commossi di tutta la lirica,
che pur ne @ cosi ricca. La tristezza si rasserena

Per quanto riguarda |'aspetto stilistico ci limifiamo a poche osservazioni schematiche ed

essenziali. ; i
a) Come quasi sempre in Saba, il lessico é futto aftinto alla lingua parlata e usuale, il to-
no & colloquiale e dimesso (part. w. 7375, «Tu questo hai... questo che...»); ma é anche

vero che «é piutfosto la sintassi che prende su di sé il compito di sollevare il tono di quel
tanto, rispetto alla prosa, da farne un verso, sia pure di quei versi raso terra che per Saba

sono i pit rari. La sintassi interviene cosi a elevare i foni troppo dimessi e frifi» [QevoroAl-
tieri): qui ad esempio con I'inversione il collo / volge (w. 29-30), muggire / l'odi (vv. 32-
33) o qi w. 48-50 e 58.
b) Ogni strofe si conclu
con 'accenno - quasi ricorrente mofivo

de con l'esplicito rapporto tra I'animale descritto e la donna e
musicale — alla sofferenza, alla fristezza.

Per quanto riguarda poi |'architettura, la struttura della lirica, ha scritto Mario Lavagetto:
La struttura, semplicissima, puo far pensare a una litania, fondata com’? su 5:11'()('2(3;;2:
terna lunghezza, ognuna delle quali provoca J’emergenza di una femmina animale,

) s T ’og 1 74 1 Ve hll[”ar’ h'l
" ), na. L'esperienza dei Vers a
nisce e fissa, nello stesso tempo, un’apparizione di Li (52 e

fagepalio stcsso ¢ : it asciutto ed economo, colpisce con precisione ¢

iovato a Saba: il linguaggio si ¢ fatto piu asaut] 2 : - ¥ ipé
glon inciampa in ostgcoﬁgpredicativi. Cos‘i si edifica, senza Zt'r‘,l_spz ::.‘1 l:'(;cl:)rlitslls;e‘r‘l,l:,;l;
centro del quale troviamo Lina che acquisie e g ml u’mvita un sing(.)larc be-
lentamente se stessa attraverso successive xpctamorfosn. lmorrll[ow?lgum unmrﬁ il
stiario, dove gli animali (come sempre I e nt‘)nb‘so.n(t) i‘r)([) a ne%lt‘ profondita di questi
categorie morali, ma portatori di un enigma che ?afl '1:;] rf— del dono (o del vizio) di
numi tutelari, di questi pazienti testimoni SProvv ';“ :1 bl]‘in‘t)'anzia- La pollastra, la gioven-
Parlare e — sempre — legati organicamente al mondo de

. chia. «tutte le femmine di tutti i se-

T . 1a formica e la pecchia, « = Y dhtin e

€a, la cagna, la coniglia, la r(mdltr'“{ :;]ofozc'xlizmndo il miracolo della mutevole identita di
anti a noi, realizz

reni animali» si sgrs - i : I mira e i

Lina, ch??:tsg::iii‘;“i‘]";rno della poes_ia: le lmTiﬁ?IdZI}l»Jof}th :1(,)';' :.'n .t s

una serie discontinua di addendi, m‘z, :]'uzﬁﬂ"fﬁ’c r()xw;pc la supcrﬁcic. la Piﬁ ei\;‘i:]izn:.f:t:ac

accanita le altre si dilatano intorno, con Fe!11pi variabili di apparizione, pian p I

Pide, pit tenui fino a spegnersi nella m(alnj. e e e
|da M. Lavagetto, La ga ind , B 7)

s
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un‘analisi che utilizza una fitta tramq g;
|

Va perd precisato che il Lavagetto, con ) | .
i ad altri testi di Saba, mette in evidenza come 'immagine di femminilita qui GVOc;l:e”me”’
Q'siq .

conducibile — sia pure affraverso una complicata serie di mediazioni - all'immaq;
na. Lo stesso Saba d'altra parte defini A mia moglie «una poesia infantilex oog'f\e Mate.
che «se un bambino potesse sposare e scrivere und poesia per sua m°9|ie gsglgngendo
lascia dubbi [...]. Saba sapeva Giig r;fci)v{aprebg)e
robq-

questa». Osservazione, questa, che «non
bilmente lo sapeva da sempre & Freud glielo aveva riconfermato) chi sposerebbe yn b
|~

no se fosse libero di farlo» (Lavagetto).
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Guida all'analisi
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Trieste

«(Trieste ¢ la citta, la donna Lina» dira Saba in Autobiografia, a sintetizzqr, ; St
amori; Trieste e una donna s intitola d’altra parte la raccglta ne;lla quale, come Prec,'l:e
il poeta, «la citta e la donna assumono per lf: prima vol{a. i loro 1rzcgr?forzdibi11 aspem:a
sono amate appunto per quello che hanno di proprio e di inconfondibile. Trieste ela P;,c
ma poesia di Saba che testimoni della sua volonta precisa di cantare Trieste propy, ir;
quanto Trieste e non solo in quanto citta natale». Ma ¢ una dichiarazione, quest, -
come vedremo dopo la lettura — va presa con cautela.

[Trieste e una donna, 1910-12]

Ho attraversata tutta la citta.

Poi ho salita un’erta,

popolosa in principio, in la deserta,
chiusa da un muricciolo:

un cantuccio in cui solo

siedo; e mi pare che dove esso termina
termini la citta.

Trieste ha una scontrosa

grazia. Se piace,

¢ come un ragazzaccio aspro e vorace,
con gli occhi azzurri e mani troppo grandi
per regalare un fiore;

come un amore

con gelosia.

Da quest’erta ogni chiesa, ogni sua via
scopro, se mena all’ingombrata spiaggia,
o alla collina cui, sulla sassosa

cima, una casa, I'ultima, s’aggrappa.
Intorno

circola ad ogni cosa

b . .
unaria strana, un’aria tormentosa,
P :
’aria natia.

La mia citta che in ogni parte & viva,

ha il cantuccio a me fatto, alla mia vita
pensosa e schiva.

| Nota metrica: versi di i ta la rap-
: 1 varia lunghezza con 0 Tia e -ome tut .
1 4 ssione, ¢«
qualche rima. g > 10 ragazzaccio: 'espress >

-olma &
; ; ¥ S colm
presentazione di questa figura umand
affettuosa simpatia.
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dello stato d’animo del poeta: . *
schiva del poeta. Nellopliricg °J|i°jj.ro.zllo scontrosa della citta fa riscontro Ig vi bl

; i C quindi «il soggettivo e |'oggettivo <i i ro la vita pensosa e
fusione lirica» (C. Muscetta). ggettivo si identificano con assoluta

Scegliamo questa lirica (che ha versi di

' , . ersi di esemplare linearits: 1:

chiamare |'attenzione sui dati fondamentali dopcuriedl;gzzgto] i 'S-Q;I]s-]éé gL e
i : e la singolarita dell ia di

Saba n(el Cp;;:_norcmcx del Novecen!o..lo dimensione di «poesia discogrso» (Becfoﬁoﬁfffhz'

rezzg e tarlctezza appunto era il _hto|o che egli aveva pensato di dare al Canzoniere) &

Sl::j r?ClSO ;ce q| non pler.unc‘n.poesm chg suggerisce ma per una poesia che nomina (Débe

nedetti) e che utilizza i significante anzitutto e soprattutto per le sue valenze semantiche e

non per i compiacimenti fonici che finiscono col dissolvere il signifi :
Sl e olvere il significato.
proposito Gian Luigi Beccaria: 5 P oot o QPeNs

In pochi libri del Novecento si entra con facilita come nel Canzoniere. Una ingannevole
| innocenza, c?:'to, una f.ac'lllté apparente. Comunque, il non aver calcato la mano né sul
, culto’ né sull’“inesprimibile”, garantiva ai suoi versi “popolarita” (anche scolastica), per
- quell’aver cercato sempre di dare un nome preciso all’emozione, al quadro, al sentimento
e alla parola che li rappresenta. La parola non si rendeva autonoma dalla frase, e del fra-
seggio poetico non oscurava il senso.

Lo riportava dunque all’<inattuale», fuori del clima generale simbolistico-decadente, la
linea tutta psicologica ed esistenziale di un Canzoniere romanzo personale del poeta, poe-
. ma di una vita, gremito di concretezza, di particolari quotidiani: incontri, visi, angoli di
 citta, il porto, i vapori che partono, le osterie di campagna, le piazze affollate, il frastuono
" di una fiera. Gioioso 0 amaro, il quotidiano intride il suo verso, e la poesia del quotidiano
? ritratta senza il distacco, I'accidia crepuscolare vuoi nelle forme vuoi nella sostanza.
Quanto alle forme, nonostante D’Annunzio, nonostante Pascoli, esse perdurarono in
' Saba aliene da autonomie di dizioni liberate, atte 3 comporre dissolvenze del significante
- dissolventi il significato. 11 significante non erd rivissuto con la moderna sepsnbllxta musi-
. cale” per 'armonia sottile e sofisticata dello stile verso cul la grande poesia coeva era dll
| ventata sensibile, se penso alla generale attenzione per la sostanza fonica del v;irzo g:/urle
senso restava come “subordinato”, al gusto simbolistico-decadente che Ceriﬁvz ] l'enu: :
il messaggio effettivo del componimento dalla sostanza quasl fisica e sen}sll_x geir a;ng re;gl-
gio. Saba restava il romantico ottocentesco che nptre.ﬁduclla nel Vi;?:)u;i (;:ﬂe amierl)—meti-
te, quello che addita, fa appar ire un mondo ¢ lo rischigps. : Szlolic;ite spesso della sempli-
smo si volgeva ad un discorso sempre articolato ¢ sintattico,

© cita e della prosa.

a. Trieste e la cultura mitteleuroped, Atti del Convegno

(da AA.VV., Umberto Sab o erto Mondadori, filano 1986, p- 22]

(Roma, 29 e 30 marzo 1984), Fondazione Arnoldo

Citta vecchia - 4 Sabasi potrebbe
: St

E ; it dolce cosa: 1Y %ue;ttlavceorme un’esemplare e

« 1 nt s 4

Sinstser. uomo fra glf um};le anima questa lirica che v cqnﬂad immettere la sué dentro 1a

(ikzzare 0 TRy Saha dellaspirazione &0 i : nel

izzazione di una costante &1 j mini di tutt? 1 819] jeste non scade mai ¢

/ io non s0 P

j gli uo
calda vita di tutti, ad essere €O tutsigu n angolo opolare 1 il poeta 1N china
Qui la eordiale rapP resenmz'wn:naturato a simili temt ~ perc rari ess0, MA
ic m

populismo — é il pericolo quas
paternalisticamente su que' " o

o . ;
ci vive dentro («il popolo ™ cut
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ature simili a lui, nelle quali come in lui «si agitq j| Signore
C ))‘

mondo popolato da cre : _ ey R -
chiara lg sI;esso Saba che «la folla rigurgitante net vicoli e vicoletti della cit vecch; j

; B s i
ispira pensieri di (non sapremmo come altrimenti chiamarla) religiosa adesione,, §
[Trieste e una donna, 191 0-12]

Spesso, per ritornare alla mia casa
prendo un’oscura via di citta vecchia.
Giallo in qualche pozzanghera si specchia
qualche fanale, e affollata ¢ la strada.

Qui tra la gente che viene che va
dall’osteria alla casa o al lupanare,
dove son merci ed uomini il detrito
di un gran porto di mare,

io ritrovo, passando, I'infinito
nell'umilta.

Qui prostituta e marinaio, il vecchio
che bestemmia, la femmina che bega,
il dragone che siede alla bottega

del friggitore,

la tumultuante giovane impazzita
d’amore,

sono tutte creature della vita

e del dolore;

s’agita in esse, come in me, il Signore.

Qui degli umili sento in compagnia
il mio pensiero farsi
piu puro dove pili turpe ¢ la vita.

I Nota r.netrica: versi di varia lunghezza, con ci — dalla vorticosa vita tipica di un gran porto ‘,h

qualche rima. mare, quale era Trieste ai tempi in cui Saba scrt
veva questi versi.

nel parlato 17-18 vita... dolore: temi e termini ricorren

ciprocamente integrantisi nella poesia d" o

che in una lirica ha parlato proprio di 4agss

amore della vita».

tiere

2 citta vecchia: viene chiamata cosi, |
S‘]b.l» |

triestino, una parte della citta.
7-8 dove... d{ mare: ¢ tutta gente spinta e anche
travolta (detrito) - e percio accomunata alle mer-

Le osservazioni del Beccariq i
r questo testo, nel quale & co
dalla quale nasce la sceltq di u
Perche con pid evidenza risylt; |

. anche
portate pello Guida all’analisi di 145 sono perhn?“" og,ica {
ntenuta implicitamente — ci sembra - la motivaztO": e
N particolare linguaggio. A parte questo, ci sem>! Qe |

3 ovifa o meglio la singolarita di Saba, ricordare €' 1,

s altro 3 di i isti o I
%o'!dlcno operato da Gozz, le velleitg di tabula rasa dei futuristi o I'accosta™” .4
con incapacita di aderire g
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Ho parlato a una capta,

w Era sola sul prato, era legata,
28 M‘an‘\m Sazia d'erba, bagnata

dalla pioggia, belava,

Quell'uguale belato era fraterno
al mio dolore Ed io risposi, prima

per celia, poi perché il dolore & eterno,
ha una_yoce e non varia.

G‘\ [_,g uesta voce sentiva
SN 6 emere 1n una capra solitaria.

| In ""WW"’““
/-“m“'“ querelarsi ogni altro male,

ogni altra vita,



