BARBORA ETLIKOVA

NiZKE INTENZITY,
PROMENY HMOTY

OHLEDNUTI ZA PBVN[ SEZONOU
PLATFORMY TEREN

V z&fi 2018 se brnénské Centrum experi-
mentalniho divadla’/ zaéalo proménovat poté,
co z vedeni instituce po Sestadvaceti letech
odeSel Petr Oslzly a nahradil ho dramaturg
a scendrista Miroslav OS¢atka. Nyni z odstupu
dvou let Ize mit jisty nadhled nad pochybnostmi,
které volbu nového feditele provazely.?/ Ty, které
se z mé perspektivy vnéjsi pozorovatelky jevi
jako nejpodstatnéjsi, se tykaly obavy, ze se CED
pod novym vedenim nijak vyznamné neproméni
a zpronevefi se tim pfislibu odvazného hledani
obsazenému uZ v jeho nazvu.

Do jaké miry se tyto pfedstavy potvrdily v pfi-
padé celého CEDu, se v tomto ¢lanku zamyslet
nemohu, protoze reflektuje pouze prvni sezonu
platformy Terén. Ten svou €innost zahdjil v fijnu
2019 a zaplnil tak prazdné misto po pravé zanik-

') Tato méstem zfizovana instituce nyni zastfeSuje Di-
vadlo Husa na provazku, HaDivadlo a platformu Terén.
2) Koncepce véech uchazecl o vedeni CEDu a jiné s tim
spojené materidly Ize nalézt na webu tohoto ¢asopisu,
a to ve slozce CED — Oscatka, Rychlik, Zetel... a vi-
tézem je?. O peripetiich vybérového Fizeni vznikla na
Univerzité Palackého v Olomouci bakalarska prace Kris-
tyny Novéakové Zména v organizacni strukture divadla:
analyza zmeény feditele Centra experimentainiho divadla.

|ém Divadle U stolu FrantiSka Derflera. Principy,
na nichZ stoji Terén, se vyrazné lisi od koncepce,
s niz O8c¢atka vyhral vybérové fizeni.V plvodni
vizi teti scény s pracovnim nazvem Studio
Nekazen se pojmy jako ,progresivni formy di-
vadla“a ,inkubator” pojily pfedevsim s mladou
generaci. Pro Terén pod uméleckym vedenim
Matyase Dlaba a s dramaturgii Lukase Jificky
je v8ak charakteristicka spiSe touha po mezige-
neracni prostupnosti. V prvnim ¢isle ¢asopisu
CEDIT? pfimo piSou, Ze , Terén setkava oficidlni
a undergroundovou kulturu, zfizovanou a neza-
vislou scénu, profesiondini a zacinajici umélce”.

V zélozce O nas na webu CEDu*/ stoji, Ze
jde o ,progresivni méstskou organizaci, ktera
je ,oteviend Siroké vefejnosti a zdroveri schopna
oslovovat narocnou a odbornou verejnost”.
CEDu v pfipadé Terénu nelze upfit viditelnou
snahu tento ideal naplinit. Jeho umélecky $éf
v rozhovoru pro CEDIT doufa, Ze se platformé
podari pfekonat ustalené izolované vztahy mezi
spolecenskymi vrstvami nebo komunitami.“%/
V ramci Terénu se neobvyklym zpUsobem poji
pfispévkova organizace s tou nejminoritnéji ori-
entovanou divadelni tvorbou, ktera byva vétsinou
zavisla vyluéné na financovani z grantd.

Sice se mi kvili pandemii nepodafilo sledovat
aktivity Terénu v takové §ifi, jak by si to zaslouzil,
stacila jsem vSak vidét vSechny tfi inscenacni

%) Casopis Ize stahnout elektronicky na webu. Staci
uvést Cedit 01. Jde o str. 49.

) www.ced-brno.cz

%) CEDIT &. 1, str. 55.

projekty prvni sezony 2019-2020% a pfes in-
ternet sledovat nékolik udalosti z programovych
sekci, které se neorientuji primarné na divadlo
(mj. online pfednasky o interaktivnich médiich
TIM Master Class, videa a fotodokumentace
uskutecnénych intervenci do vefejného prostoru
Ci debata Vykolgjit: Diskuse k (post)pandemické
situaci). Zatim se skute¢né zda, ze tu netradiéni
pfistupy k divadlu dostavaji v&tsi prostor k rozvoji,
neZ jaky maji tvlrci v souborech bez zfizovatele
vystaveni vé¢né nejistoté pfi ziskavani podpory
z projektovych grant(i. Zabér Terénu plsobi
v porovnani se zabérem ,nezavislych“ experi-
mentélnich divadel velkolepé, a to i pfesto, ze
feditel CEDu konstatoval, Ze se mu nepodafilo
pro prvni sezonu vytvofit rozpocet odpovidajici

6)V sezoné 2020/21 Terén rozvolnil své dramaturgické
plany a upustil od planovani jakychkoliv ,hlavnich”
inscenacnich projektt i od strukturovani vlastni ¢in-
nosti na sezony. Jednalo se o koncepéni krok, a ni-
koliv o ustupek omezenim souvisejicim s epidemii
covid-19, jak by se mohlo na prvni pohled zdat. Ma-
tyas Dlab mi v soukromém rozhovoru sdélil, Ze hlavni
motivaci k onomu rozhodnuti byla snaha maximalné
vyuzit skuteCnosti, Ze Terén neni (na rozdil tfeba od
repertoarovych divadel) tlageny zadnym dramaturgic-
kym zavazkem v(ci predplatitelim a ani nemusi in-
vestovat do klasickych PR strategii. Jednim z pfinost
rezignace na verejné planovani je i to, ze nyni dokon-
ce ani autofi dél vyzaduijicich dlouhodobou pfipravu
nejsou nuceni dopfedu odevzdavat popisy svych
tvaréich zamérl. To je stavi do jisté vyhody oproti
tvdrcdm nucenym odevzdavat detailni, le¢ pouze
predbézné vize v rdmci soutéZi o jednorazové dotace.
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skuteénym potiebam organizace 7/.

laska k vrstveni kontextd Programy k insce-
nacim, workshopy nebo koncerty v ramci di-
vadelnich instituci byvaji obvykle vnimany
jako doprovodné aktivity, ale v pfipadé Terénu
se pro né takové oznaceni nehodi mimo jiné
i proto, Ze tu interdisciplinarni tvorba pfevazuje
nad Cisté divadelnimi udalostmi. Opulentni je
zdejsi koncertni produkce, ktera ¢asto nepo-
strada prvky teatrality. Vedle klubovych koncertd,
kde se pfedpoklada stylizovana sebeprezen-
tace DJu i navstévniku, sem patfi produkce
klasické hudby, napfiklad premiéra znovuob-
jevené opery Bohuslava Martin(i Oidipus, jiz
v reZii Marka Thera pfedstavil festival Moravsky
podzim, nebo tamtéz uvedeny koncert LUDWIG
VAN aneb osud klepe na dvere! v koprodukci
s komornim orchestrem Brno Contemporary
Orchestra (onoho vecera zaznélo pét revizi &i
L,nekorektnich Uprav* prvni véty Beethovenovy 5.
symfonie). Terén se vénuje i hudebnimu podzemi,
napfiklad v podobé série klubovych noci SOfT,
v jejichZ ramci pfijizdéji z celého svéta DJové,
hudebni producenti a umélci nepfebernych za-
méfeni, ktefi v Brné pofadaji celonoéni koncerty.
Naposledy se predstavili tvdrci z argentinského
kolektivu hudebnich producenttl a producentek
TRRUENO, predtim se uskutecnila noc hudeb-
niho vydavatelstvi z VarSavy (dfive znamého
jako Intruder Alert). Pfi zahajeni ¢innosti Terénu
pry méla kazda noc okolo dvou set navstévnik

(SOfT existoval od roku 2017 pod HaDivadlem
a stihl se zapsat do brnénského povédomi). Ve-
dle toho Terén pofada samostatné koncerty: na
zahdjeni prvni sezony napfiklad pfijal pozvani
japonsky ,radikdlni a hereticky «noisemaker»"?/
Otoma Yoshihide, ktery se celosvétové proslavil
v poloviné devadesatych let. Uchopit spletitou
dramaturgii zvukovych performanci (Royko
Akama: Shimatsu 02) nebo hudebnich vystav
(Plechy a neplechy Ondfeje Merty, Petra Valka
a Marie Komarové), které Terén pravidelné zve,
by byl Ukol na samostatny ¢lanek od hudebné
zasvécenéjSiho autora. Podstatné je, ze se jedna
0 udalosti pfili§ vyznamné na to, aby se o nich
dalo mluvit jen jako o doprovodném koncertnim
programu. Respektive, je to jedna z méla pfidru-
Zenych aktivit néjaké divadelni instituce, které
Véfim, Ze pfitdhne pozornost novych zajemca.
PUsobi totiz na prvni pohled suverénné a jako vy-
sledek pedlivé dramaturgie, nikoliv jako vabnicka.

Terén také péstuje nepravidelné spoluprace,
které nékdy pfedznamenaji podobu ,velkych*
inscenaénich projektd a jindy se jimi neplanované
stanou. K takovému spontannimu zrodu doslo
v pfipadé bytového divadla Jana Sedala Vyplnim
Saty své télem svym, kterou tento byvaly herec
HaDivadla vytvofil u sebe doma ve chvili, kdy se
césteCné zotavil po tézkém drazu hlavy (ten mu
pfivodil ztratu schopnosti plynulého vyjadiovani).
My$lenka na uvedeni dila, jak padne v doprovod-
ném archivnim videodokumentu, vznikla béhem
neformélniho pratelského rozhovoru s MatyaSem

") CEDIT ¢.1, str. 8.

¢) CEDIT ¢. 1, str. 60.

Dlabem a Luka$em Jifickou, kdyZ uz mél herec
vSe skoro vymyslené a pfipravené. Ze strany
Terénu se jednalo o jednu z téch velmi flexibil-
nich rychlych reakci na momentaini okolnosti,
na nichz si jeho vedeni zaklada.

Prikladem mensiho projektu, ktery vSak pub-
liku predstavil tvaréi postupy vyznamné i pro dalsi
tvorbu platfromy, byla udalost The Acts uvedena
na zahajovacim festivalu Terénni Uprava. Irsky
rezisér Wayne Jordan pro tuto pfilezitost pre-
pracoval inscenaci Obrad./ Upravu The Acts
jsem na rozdil od Obradu bohuzel nevidéla, diky
videu zachycujicim pribéh brnénského predsta-
veni vSak vim, ze druhy projekt pfebral zakladni
inscenacni principy pivodniho dila. | tentokrat se
ocekava, Ze alespon ¢ast divakl bude ochotna
se s ostatnimi poustét do drobnych interakci
a vykondvat pfitom Ukony pribézné navrhované
nékolika hereckymi privodci. Tyto aktivity za-
hrnuji napfiklad situaci, kdy se jeden divak po
svoleni tésné pfiblizi k néjaké Casti téla jiného
divaka a zazpivd mu do ni. Jindy maji povahu
relaxa¢niho zaZitku, pfi némz si dobrovolnik ne-
cha od hereckych privodci médet ruce v mise
plné medu. Divéci se také postupné zapojuji do
spole¢ného ,maratonu” v hopsavém klusani na
misté. Na videu, které na webu Terénu doprovazi
The Acts, vysvétluje rezisér, ze ho dramaturg

%) O ptil roku dfive jsem se ji Ucastnila v divadle DISK,
kde byla uvedena jakozto magisterska klauzurni pra-
ce na KALD DAMU.



Jificka'"/ pozadal, aby divaky jemné nasméroval
k nebéznému zpUsobu prozivani divadla. Ho-
vofil pry o komunikaci v nizké emocni intenzité
a o divadelnim ,lofi“. Po zazitku z Obradu jsem
si tato slova vylozila tak, ze mél Jordan divakim
umoznit, aby béhem pfestaveni sdileli nezvyklé,
avsak nijak vyhrocené emoce. Ty se v centru po-
zornosti ocitaji jakoby mimodék a Ize si je splést
s v§ednodennimi nahodnymi asociacemi, se
»Sumem®, ktery obvykle rusi piné soustfedéni
divakd (proto snad pojem lofi).

The Acts probéhly v ramci programové sekce
Nové sady. Ta je na webovych strankach Terénu
popsana jako soubor uddlosti, které ,nemaji spo-
le¢ného jmenovatele, prostor, jazyk, ale naopak
co nejsirsi zabér, fadu uméleckych setkani, je-
jichZ vyboje sice sméruji k performativni praxi,
ale to jen proto, aby ukdzaly, kam az divadlo
v Sirokém smyslu dokdzZe zasahovat a co jesté
k divadlu ndlezi“."'/ Experimenty, které probi-
haji v Novych sadech, mivaji ambici inspirovat
projekty vétsiho formatu, jak stoji v oficialni
charakteristice: ,Nové sady si kladou za cil ini-
ciovat dosud nevyzkousené synapse v mést-
ském prostredi, byt kvasem, z néhoZ mohou
v budoucnu vyrasit vétsi a trvalejsi projekty nebo
spoluprace.” Jejich §ifi nemlZe tento ¢lanek
obsahnout, uvedu ale jesté jeden pfiklad jeji
aktivity. Tentokrat platforma odhaluje potencial

10) Na dramaturgii Terénu se ve vSech rovinach pro-
jevuje fakt, ze Luka$ Jificka je pedagogem KALD
DAMU, jejiz absolventi zaujimaji vyznamné misto
v siti spolupracovniku platformy.

) Viz web Nové sady / Terén.

oslovit kfestansky orientované divaky.

Soustavny zajem o brnénskou kfestan-
skou komunitu projevuje cely CED. V ¢aso-
pise CEDIT cituji redaktofi Jakub a Barbora Liska
z druhé encykliky papeze FrantiSka Laudato si "%/
a jeden z rozhovor( vénuji Katefiné Miinzové,
ktera pracovala v Hospicu sv. Alzbéty v Brné
anyni plisobi v Centru paliativni péce.'/ (Cini tak
v souvislosti s tématem posledni provazkovské
sezony: starnutim a umiranim.) Také Terén sam
0 sobé vykazuje setrvaly, i kdyz mozna bezdéény
zéjem 0 nabozenskou tematiku. Projekt Za Bilou
velrybu ma formu m$e, Ucinkuji v ném Daniel
Rampécek, ktery se v katolické cirkvi angaZuje
za jeji V&tsi otevienost, a Jan Ctvrtnik, Feditel
festivalu divadel pracujicich s lidmi mentainiho
postizeni Menteatral (ten se kazdoro¢né kona
pfi poutich v Neratové v Orlickych horach).
Pfimo na kiestansky orientované publikum za-
cilily Nové sady, kdyz kolektiv RFK v zafi 2020
usporadal tfidenni udalost nazvanou Posledni
vecere, v jejimz ramci byl na Moravském namésti
vztyCen obfi rizovy nafukovaci stan ve tvaru
kostela. Kolemjdouci se mohli G¢astnit debat na
téma sexudlniho nasili v fimskokatolické cirkvi,
workshopu psani modliteb nebo tfeba prednasky
o historii ,kulturnich valek o legitimitu potratd
na Slovensku.

Na strategiich, jimiz Terén prosazuje své po-
stoje ke spolecnosti, je sympatické Usili vysvétiovat
je a bojovat tak proti pfedpojatosti, a pfesto jim

12) CEDIT €. 1, str. 42.
13) CEDIT €. 3, str. 23.

ponechat pravo budit dojem ¢ehosi minoritniho,
,divného® a naroéného. Existuje silné nebezpeci,
Ze se navstévnici Terénu béhem jeho akci stah-
nou do sebe a odmitnou spolupracovat, at uz se
nechaji poboufit nafukovacim kostelem, jehoz
vchod napadné pfipomina pochvu, nebo jim lofi
pfedstaveni, na které se nahodou nachomytli,
bude pfipadat banaini a Zadnou pfidanou hod-
notu v ném nespatfi. Na druhou stranu Terén
snad ani pro takové divaky neprestane existovat
jakoZto nezmarny inicitor riizné $kaly aktivit.

nahmatat vlastni limity Projekt s podtitulem
Jperformance pro jednoho divéka“ nazvany
Insider/Odkryvani reality byl typickym pfikla-
dem udalosti, kterou mohli ocenit divaci smifeni
s tim, Ze ne kazdé divadlo ma ambici vydrazdit
divackou emocionalitu na maximum. Mexicka
umélkyné a absolventka KALD DAMU Cristina
Maldonado spolu s pfizvanymi umélkynémi Evou
Rosemarijn (Norsko), Leou Kukovici¢ (Slovinsko)
a Keyou Singh (Indie), uvitaji pfi kazdém uvedeni
soucasné dva divaky. Kazdého z nich se zahy
po pfichodu do sélu ujme priivodkyné a odvede
ho k jednomu ze dvou skoro totoZnych malych
stolk(i. Nasadi mu virtualni bryle a i nadale z0-
stane jeho asistentkou, kterd mu bude podavat
rekvizity, jez on poznd jen hmatové.

Divacka pfi pohledu do virtualnich bryli oka-
mzité ziskava vlastni 3D avatarku. Skloni-li
hlavu zplisobem, jaky by ji za béznych okolnosti
umoznil pohlédnout na své paze a ruce, vidi na
patfiném misté paze a ruce jiné Zeny. Mozna se
jeji vlastni konCetiny zrovna nachazeji v trochu



jiné poloze nez ty avatar€iny a ona je postavena
pred otdzku, jestli kopirovat obraz ve virtuaini
skute¢nosti, nebo radéji zlstat vérna své pu-
vodni pozici. V programové anotaci festivalu 4+4
dny v pohybu, kde jsem se Insidera ziCastnila,
stalo, Ze videa ,obsahuji stopy predchozich
dezorientovanych navstévniki performance”.
V priibéhu udalosti pfedstavovaly mou avatarku
rlizné Zeny, coz ve mné vzbudilo podezieni, Ze by
pro divacky, které pfijdou po mné, mohl avatarku
zhmotfovat zaznam mého téla, pokud mé snima
kamera zabudovana v brylich. Po této Gvaze
jsem uz vSechny pohyby vykonavala ¢astecné
pro neviditelné budouci publikum.

Avatarka sedi za stolkem, ktery se rozméry
podobé tomu hmotnému, ale nachazi se upro-
stfed sluncem prosvétleného lesa. Po chvili se
vynofi zena, ktera cosi nese. Kdyz dorazi ke
stolku, posadi se naproti avatarce, polozi pfed
ni pfineseny pfedmét a vrati se zpét do lesa.
KdyZ avatarka z(istane sama, objekt ohmatava
a prohlizi si ho. Poté z jiné Casti lesa dorazi
dalsi Zena s novou véci. Na tomto principu se
odehrava skoro celé virtualni pfedstaveni. Také
v hmotné skutecnosti klade asistentka na stolek
rizné pfedméty, které divacka mize hapticky
poznat. Zde vSak nastévaji komplikace, od nichz
se odviji smysl pfedstaveni: divacky dotekovy
viem odpovida jen ¢astecné ¢i vibec neodpovida
tomu, co se odehrava v simulaci, a interakce
s asistentkou tento fakt pokazdé jinak zvyrazriuii.

Jednou byla ma avatarka obdarovana dvéma

drevénymi samorosty '/, zatimco pfede mne
pravodkyné poloZila pfedméty analogického
tvaru. DdleZitou roli hrél fakt, Ze mi je nevloZila
pfimo do rukou, ale musela jsem je poslepu
nalézt. Teprve poté jsem po vzoru své avatarky
uchopila kazdy z nich do jedné ruky a zacala je
ohmatévat a pfevracet v dlanich. Kdyz jsem si
uvédomila, Ze sice maji tvar analogicky k samo-
rostlim, ale jsou z plastu, pfineslo mi to mirné
zklamani. VSe se odehravalo podobné jako The
Acts na Urovni emoci nizké intenzity, diky cemuz
mélo predstaveni velmi blizko k udalostem ved-
niho Zivota a také, coz je podstatné, divacké
reflexe se svou povahou bliZily vSednodennim
sebepozorovanim. Zazitek se podoba situaci,
kdy rychloCtenarf narazi v knize na pasaz, ktera
ho zasko€i, zarazi se u ni a pfecte si ji pozorné.

V dlsledku rozladéni, kdyz jsem zjistila, Ze
v ruce drzim pfedméty méné pozoruhodné nez
ma avatarka, napadlo mé: ,MoZnd by bylo byvalo
pohodinéjsi, kdybych se spokajila jen s vizualnim
viemem. PFisté si rozmyslim, jestli z viastni vile
na néco sahnu.”“V kontextu dél, ktera zobrazuji
socidlni a politické rozvrzeni svéta, se mohou tyto
z&zitky a z nich plynouci uvahy jevit banainé, je
to ale jen zdani. Prekypuji elementarnimi, ale
v bézném zivoté vSudypfitomnymi rozpory: na-
pfiklad mezi reflexivni zvédavosti a obezfetnym

1) OficiaIni fotodokumentace na webovych stankach
zachycuje pravé tento moment. Vybrala jsem ho pro-
to, abych se nedopustila spoilovani udalosti postave-
né na prekvapeni. Prozradim, ze jiné situace pracuij
napfiklad s chutovymi viemy, s pocity chladu a tepla
a nékdy je dokonce tfeba néco poslepu nakreslit.

kalkulem nebo mezi sebeprezentaci a kontaktem
se sebou samou.

V této sebereflexi se skryva obecngjsi smysl
Jperformance na pomezi virtualni a fyzické re-
ality”. Kdyz psycholog Stanislav Galik shrnoval
ve své knize Psychologie pfesvédCovani'v sou-
Casnosti nejpouzivanéjsi strategie, jak dosah-
nout promény né¢iho postoje, konstatoval, Ze se
prave Siroce uplatiiuje tendence, ,kterd spociva
v pfesunu pozornosti z tvorby presvédcivého
argumentu na empatickou komunikaci*, kde je
LJprvoradym zdjmem presvédcujiciho pochopeni
potfeb presvédcovaného®. *°/ Interakce v ramci
Insidera vedou divaky k tomu, aby se pozasta-
vili nad vlastnimi zakladnimi, a proto ne vzdy
uvédomovanymi potfebami a spatfili je v jejich
télesném kontextu. Je to Setrna cesta, jak né-
komu napomoci, aby si uvédomil vlastni sklony
k jednostrannému pohledu na svét. Snad je to
pro mnoho divakd i efektivnéjsi cesta, jak se
zahlédnout v nastaveném zrcadle, nez kdyby
byli vystaveni sebedrasavéjsi pfimocaré kritice.

véda pochazi z vin Druha premiéra sezony
2019/20 néleZela slovenskému uskupeni Med
a prach a prvnimu dilu jejich planované ,série
performativnich dél vénujicich se pomezi védec-
kého a uméleckého poznavani svéta“s titulem
outside the box 01. Kliova je tu osobnost ho-
vorného, pfesto vak tajuplného konferenciéra
a soucasné hlavniho tvlrce v podani Andreje

%) Galik, Stanislav, Psychologie presvédcovani. Praha:
Grada, 2012, str. 13.



Kalinky, ktery publikum provazi veSkerym dé-
nim. V jednu chvili se rozsviti v séle a herec se
slovy: ,Nechci vds néjak poucovat, ale... " nafidi
divak(im Cist texty o téméF nepiekonatelnych pre-
kazkach, jimz v minulosti ¢elili autofi védeckych
teorii, jejichz vyznam je dnes uZ bran jako samo-
ziejmost. Pfipomenuty jsou napfiklad peripetie
prikopnika genetiky Gregora Johanna Mendela,
jehoz objevy byly ignorovany jesté desitky let po
jeho smrti. (Ostatné pravé jemu je podle progra-
mové anotace cela inscenace vénovana.)
Kalinka Casto projevuje strhujici nad$eni pro
dila jinych umélc, viz napfiklad v programu
otistény dopis do zahrobi Mendelovi, Reynkovi,
Simotové a jinym pro ngho vyznamnym osob-
nostem. Kon¢i slovy: ,Zaujimalo by ma, ¢i sa
vam mdj pristup a spdséb uvaZovania javi ne-
podstatny v kontextu toho, s ¢im ste sa vy stretli
alebo tam mozno vidite nieco, o povaZujete za
hodné dalsej prace.“ Tyto véty znéji jako upfimna
formulace autorovy motivace k tvorbé, jako be-
zelstné pfiznani se ke zvédavosti. Kalinka ¢asto
fika, Ze tvofi tzv. komplementarni uméni, v jehoz
ramci umélci opoustéji své specializace a osvo-
juji si, byt na amatérske urovni, material spojeny
s jinymi uméleckymi druhy, naviékaji si cizi kiize
a testuji své vice ¢i méné omezené vyrazové
moznosti a fantazii na dosud nezmapovaném
poli. Tentokrat se spolu s dramaturgem Milanem
Kozankem (ktery je jinak pfedevsim choreograf
s mnoha zahrani¢nimi zkuSenostmi) pokusili
osvojit si ke stejnému Ucelu védeckeé vidéni.
Scéna navozovala dojem muzea. Pfedméty,
s nimiz se pozdéji mélo hrat, tu byly uhledné

rozmisténé po prostoru tak, aby vynikla jejich
esteticky liba podoba. Impozantni buben, promi-
tacka diapozitiv(i, gramofon nebo stolek, na némz
stoji nespocet lampicek. VSechno to vypadalo
trochu jako sbirka archeologickych artefaktd,
stop po minulych aktivitach. Plati to i pro za-
znam vypravéni v néméing, ktery Kalinka pousti
z gramofonové desky. Patina nahravky a dikce
starého stylu pfebijeji vyznamy slov (alespon pro
nas, kdo moc neovladame néméinu). Po chvili
zapina herec pfistroj znovu a zaéne klidné, i kdyz
s viditelnou namahou prekladat proud vypravéni.
Je to paradoxni, protoze hovoff v ich-formé a brzy
zagne vystupovat, jako by se zaroven nachézel
ve stavu piného ztotoznéni s vypravééem. Stava
se postavou, ktera musi nejprve preloZit sebe
samu, aby mohla existovat. Vypravény pfibéh
je jednoduchy: Muz lezi na poli, jakasi valka uz
skoncila a on pfemysli, jestli vstat. Uvazuje nad
tim dlouho, zatimco nehybné lezi a ,foukd mu
na srdce". Mozna by mél postavit knihovnu nebo
zahradu, ale silné pochybuje: ,Uvidi to nékdo?
Pochopi to nékdo?*

Dulezitym motivem (nejen této) inscenace
je postupny a nejisty zrod pfedstavy naplnéné
vyznamem. Kalinka nechava divaky opakované
prozit proces, kdy se z temnoty pomalu vynofuje
zfetelna informace. Védecké usilovani je podano
jako nejisty proces, ktery se snadno rozplyne.
Tvlrce ofividné zaujala pfedstava situace, kdy
se beztvara hmota v podobé roztfisténych zvuko-
vych vin nebo rozbihavych myslenek strukturuje
do jasnych pfedstav. Pfikladem této fascinace
mize byt scéna, kdy Kalinka divakim ukazuje

rozpracované torzo antické sochy a soucasné
naznacuije, Ze o tento neforemny zarodek kazdy
den starostlivé pecuje a strachuje se o néj. Vilbec
pfitom nepUsobi jako Clovék, ktery by se t&sil na
chvili, kdy ho dotvofi. Do kazdé scény Kalinka
vpasuje motiv stupfiujici se vasné pro sdélen,
at uz prostfednictvim svého v zakladu vZdy velmi
naléhavého hlasového projevu nebo skrze hru
na buben ¢i na cello, kdy pozornost pouta hlavné
stupriujici se intenzita.

outside the box 01 je esejem, kde hraji nej-
duleZitéjsi Ulohu nélady vyvérajici pfimo z pro-
Zivani hlavniho autora inscenace, zatimco téma
védeckého poznani zlistava spis jen nadhozené
jako jeden z inspiraCnich podnétd, kterymi Ka-
linka stimuluje fantazii divakd. Podobné jako
Insider dokéZe outside the box dezorientovat;
divaci prozivaji frustraci z nemoznosti urcit iden-
titu ¢i podobu jev, jejichz pfitomnost pouze tusi.
Nemohou dosahnout cile spojeného s osvicen-
skym idealem exaktnich véd, chceme-li déni
vztahnout k tematice inscenace. Obecnéjsi
Gvahy vSak alespori u mé zastinovala empatie
vii¢i postavé ztélesnéné Kalinkou. Ob&as jsem
se citila pfedevsim jako diivérna pozorovatelka
jeho boje o sebevyjadreni. Na chvile, kdy se mu
dafilo poutat pozornost k tématu védeckosti, vzdy
velmi brzo navazalo zhrouceni vypovédi do jeho
subjektivniho prozivani svéta. Je dost mozné, ze
i tato rovina tvofi organickou soucast dila, ne-li
dokonce jeho hlavni téma: fascinujici boj ¢lovéka,
kterému se pfili§ nechce vytvaret srozumitelna
sdéleni, se sebou samym.



jako by klecel na dné morském Posledni insce-
nacni projekt Za bilou velrybu vytvofila skupina
LPetra Tejnorova a kolektiv®. Navazala pfitom
na svij dlouhodoby zajem o experimentovani
s rozhlasovymi formami na divadle.'®/ V Terénu se
zaujeti rozhlasem dostalo do prostredi milovnikd
radioartu a vzniklo dilo postavené v mensi mife
tvofenych rusich, syntetickych zvucich a hudbé
Michala Caba. Hraje se pfevazné na minimalis-
tické scéné, kde se nachazeji predevsim rekvi-
zity, které budou pozdéji pouzity jako hudebni
nastroje Ci ruchostroje. Patfi mezi né také nékolik
drobnych dekorativnich pfedmétd s velrybimi
motivy od scénografa Jana Brejchy.
Predstaveni zacina pfed vchodem do brnén-
ského obchodniho centra Dornych, kde se divaci
soustfedi kolem Jana Ctvrtnika, predstavitele
lzmaela, vypravéce z romanu Hermana Melvilla
Bila velryba.V této interpretaci se jedna o mi¢en-
livou postavu pohrouzenou do sebe. Svira pasty-
skou hl, ktera mu o néco pozdéji poslouZi jako
velrybarské kopi. Z jeho batohu zni stale dokola
anglicka namornicka pisen, jejiz akustické kulisy
se divaci po nasledujici étvrthodinu nezbavi, ale
alespon tak na vlastni k0Zi zakusi, jak chutna
ubijejici opakovani zivota na velrybarské lodi.
Pak Izmael se slovy: , Vstupte do leviathana!*
vyzve divaky, aby ho nasledovali do nakupniho
stiediska, toho ¢asu jesté piného zakazniku. Pro-

16) Uspéch v podobé nékolika sezon uvadéni zazna-
menala pfedevsim ,divadelni rozhlasova hra“ John
Sinclair: Uméni braku ON AIR, ktera se po premiéfe
v divadle DISK dal hréala pod hlavickou uskupeni 11:55.

cesi se po eskalatorech pfemisti do klidnéjSiho
prvniho patra, kde se obfadné zastavi v détském
koutku u pestrobarevného plastového indiana té-
mé¥ Zivotni velikosti. Pak se vSichni odeberou do
mezipatra pobliz toalet, kde se nachazi rozlehla
mistnost — improvizovany divadelni sal. Tak jako
pfed m3i je kazdému nabidnut kanciondl, ktery
ve skute¢nosti obsahuje shirku pozoruhodnych
zminek o velrybéch v odborné i krasné literatufe.
Stejné jako outside the box také tato inscenace
zahrnuje pasaze, kdy se rozsviti v sale a divaci
jsou vyzvani, aby si samostatné Cetli.

Inscenace je formalné ¢lenéna na sedm
zastaveni, ale vlastné skoro ve, co se déje,
méa charakter malého ,zastaveni“ na cesté
pfedchézeji delSi pasdze vénované technické
pipravé ¢i necinnému micenlivému cekani, takze
déni pdsobi statickym dojmem. Coz neni na
Skodu, protoze tvlirci byli v tomto ohledu ddsledni
a dilo je po stylové strance naprosto jednotné. Od
divaku se ocekava trpélivost a ochota zklidnit se.
Ctvrtnik ma charisma, diky némuz je schopen
na okoli pfenést ¢ast ze své meditativni nalady,
ato dokonce, i kdyZ zrovna natahuije kabely, aby
mohl pustit néjaky zvuk.

Po kratké prestavce se predstaveni rozbiha na
prazdné scéné, kde stoji pouze pfedmét zakryty
modrou plachtou, 0 némz jsem dlouho Véfila, ze
je to klavir. Plachta se po chvili pohne, postupné
se sesune a odhali herce na vozicku, Daniela
Rampacka, pfedstavitele kapitdna Achaba po-
sedlého touhou zabit bilou velrybu. Diky voziku
se Rampéadek pohybuije rychle, obéas i hluéné.

Jeho zdravotnicka pomdicka bude charakterizo-
vat postavu ,mrzdka a lidského vraku“ piného
pomstychtivosti. Herec vSak do hry vnasii vasen
pro poznani, jiz dava prlchod prostfednictvim
pfirodovédnych pfednasek o kytovcich. Svym
neskolenym projevem souzni s atmosférou Mel-
villovy knihy, v niz se nachézi mnoho pasézi, kde
spisovatel hovofi o védé a o védcich ponékud
posmésné, a presto o velryby a vie kolem nich
projevuje upfimny zajem. Podobné i z Rampag-
kova projevu je evidentni, Ze si na profesora spi§
hraje nebo ho dokonce paroduije, ale zaroven
se k poznatklim o velrybach stavi se zaujetim.
Melville si v knize povzdechl: At ji pitvém jak chci,
pronikam pfece jen pod povrch kiZe. Nezndm ji
a nikdy ji znat nebudu.“"/

Po formalini strance, pfedevsim pasazemi spo-
le¢ného Cteni a zpévu, pfipomina udalost kato-
lickou mai. Ctvrtnik vystupuje ponékud pfisné,
udrzuje disciplinu a obfadnou vaznost. Jeho
energii vystihuiji slova pisné Salve Cete od ano-
nymniho autora ze &trnactého stoleti: ,O clovéde,
obdivuj se velrybé a utvarej se podle ni. Zistavej
teply mezi ledem. Zij ve svété a nepatti k nému.
Bud' chladny na rovniku a zachovej si tekutou
krev u pdlu. Stejné jako velryba...“'¥/ Rampa-
ek tuto posvatnou vaznost na jinych mistech
doplfiuje veselym inzitnim zpévem. Ani po tfech
mésicich nedokazu zapomenout na jeho podani

') Melville, Herman. Bild velryba. Praha: Odeon, 1968,
str. 433.

18) Kancional Ize stdhnout na strankach Terénu a od-
kazu k produkci Za bilou velrybu. Nachazi se v pfipo-
jeném pdf na str. 17.



pisné O velrybo, kde jsi? Michala Céba, ktery do
Lplejtvaciho spiritudlu”upravil a zhudebnil hymnu
z Melvillovy kapitoly Kdzani.V hlavé mi neustale
zni ono az banalné jednoduché, oteviené vy-
znani obdivu k velrybam, které Ctvrtnik navic
doprovazi na touchpadovou kytaru.

V inscenaci sice nevystupuje Izmaellv dd-
vérny pfitel Kvikveg, virtudzni harpunar z ta-
jemného ostrova Rokovoko s oddanym vztahem
ke svému kapesnimu blzkovi, nicméné respekt
a obdiv k virdm, které uctivaji tzv. fetise, tvirci
vyjadfuji v mnoha ohledech. Pfitomnost materiald
jako dfevo a velrybi tuk zde hraje stézejni roli.
Hned na pocatku ,m$e” Izmael divaky vyzve:
,Hmatejte!Pozornost nasméruje k predni desce
kancionalu, jiz zdobi plasticky reliéf velrybi kos-
try. Pokusy o pfesné reprodukce zvukd, které
vydavaji kytovci, hraji v této mi az nabozenskou
Ulohu. Dochazi ke snaze vyjadrit tahy smyécem
po dfevéném stojanu hlas vorvané velkého bilého,
sonické chovani keporkaka ¢i béluhy severni, ktera
pry dokaze napodobovat lidskou fe€, a dokonce
pry i nékteré jazyky. Diky takovymto hypnotizuiji-
cim moment(im jsem se do zklidnéni a zachovani
soustfedéného naslouchani viibec nemusela nutit.
Melville napsal, ze se knéz Javor z velrybafského
méstecka modlil ,tak hluboce a zboZné, Ze se
zdalo, jako by klecel /.../ na dné morském“™/.
Mozna, ze pravé takovy Ucinek na publikum byl
hlavnim cilem tvlrcl této inscenace — me.

V pfipadé Za bilou velrybu se v piné sile vy-

19) Melville, Herman. Bild velryba. Praha: Odeon, 1968,
str. 47.

nofila tendence pfitomna uz u dvou pfedchozich
produkei: tvlrci, a nikoliv stereotypy, stanovuji
kritéria, na néz museji divaci pfistoupit, chtéji-li
s dilem navazat kontakt. To samozfejmé plati pro
jakékoliv kvalitni umélecké dilo, ale inscenaéni
projekty uvedené béhem prvni sezony Terénu
stavi tuto svou schopnost na odiv a trvaji si na
ni mimoradné ddsledné.

jasné nastavena pravidla Ve viech tfech insce-
nacich vystupovali herci v rolich privodc(, ktefi
divakim starostlivé, ale nikterak polopaticky vy-
svétlovali, jak maji dilo vnimat, a také je vybizeli
k jemnym interakcim. Interdisciplinarni tvorba
si Casto obtizné hleda své divaky, Terén si vSak
dava na poméry Ceského prostredi nebyvale
zéleZet na tom, aby ji diikladné pfedstavil a uvedl
publikum do kontextu.

Dlab s Jifickou zastavaji nazor, ze performa-
tivita je ,jen jedna a muZe se projevovat stejné
dobre v divadelnim séle jako i v malbé Ci elek-
tronické, ale i klasické hudbé nebo na naroZi
pred feznictvim ve tfi hodiny odpoledne. Neni
hlavni vyspou divadla, je mnohem sirsi a ovidda
nds cele“?’/. Doplnila bych je v tom, Ze perfor-
mativita hraje dilezitou Ulohu také v pfistupu
k divakiim. Na tvorbé Terénu je znat, Ze si jeho
vedeni nemysli, ze staci divaky pouze vystavit
kontaktu s narocnym uméleckym dilem a éekat,
Ze si k nému budou hledat cestu sami. Spise
se domnivaji, Ze ma-li komunikace navstévniky
obohatit, musi probihat za peclivé pfipravenych

) CEDIT €. 1, str. 47.

podminek.

Pfi veSkerém nad3eni z onoho dlkladného
pfistupu v ném lze vidét také vyrazné omezeni.
Nastolené podminky totiz obnaseji i nevyfcenou,
a mozna dokonce nevédomky uskute¢fiovanou
nendpadnou selekci publika. Terén se sice snazi
oslovit co nejSirsi okruh potencidlnich divakd,
ale pozadavky, které na né klade, nejsou zadna
malickost. Mnohé projekty prvni sezony totiz
predpokladaji divaky obzvlast oteviené inte-
rakcim na fyzické Urovni. Zadaji od nich, aby
viditelné projevovali svij latentni herecky talent
nebo minimalné aby byli ochotni naladit se na
stejnou vinu jako herci a pfevazujici ¢ast publika.
Inscenaéni projekty prvni sezony také témér
nenabizeji rovinu, kterou by bylo mozné vnimat
pfedevsim racionalng; s divakem, ktery by se
dilu nedokézal otevfit na interaktivni ¢i emocni
roving, se zkratka nepocita.

Navstévnici Terénu si nemohou stéZovat na to,
Ze by jim tvlrci nevysvétlili, jak se k diltim stavét,
je véak mozné, ze jednodu$e nebudou mit chut
ménit své zazité percepCni navyky tak radikang,
jak si to mistni dila z&daji (coz je volba zcela
legitimni). Naopak, vratime-li se k dvodnimu
ohlédnuti za obavami, které provazely O$¢atkiv
nastup do funkce feditele CEDu, Ize konstato-
vat, Ze strach z pfiliSné konzervativnosti prvni
sezona Terénu jednoznaéné zahnala. Zda se, ze
se v Brné zacina rozvijet velmi origindlni koncept
vefejné kulturni instituce.

Insider, reZie Cristina Maldonado, autori a tcin-
kujici C. Maldonado, Eva Rosemarijn, Lea Ku-



kovicic, Keya Singh, dramaturgicka konzultace
Sodja Lotker, antropologicka a koncepcni kon-
zultace Fernanda Eugenio, Terén-CED, premiéra
ve Sklepni scéné CED Brno 28.11. 2019, (projekt
Jje soucdsti autorciny série The Stranger Gets
a Gifts)

outside the box 01, libreto, hudba, vytvarny
koncept, performer Andrej Kalinka, dramaturgie
Milan Kozének, rezie A.Kalinka a M.Kozdnek,
fotografie Karol Jarek, Med a prach/HONEY AND
Dust, Terén-CED, premiéra ve Sklepni scéné
CED Brno 16.7. 2020

Za bilou velrybu, reZie Petra Tejnorova, drama-
turgie Nina Jacques a Jan ToSovsky, zvukovy
design Michal Cab, svételny design Jonas Garaj,
scénografie a kostymy Jan Brejcha, Terén-CED,
premiéra v OC Dornych Brno 2.10.2020

redakce Vladimir Mikulka



