FILM

) Sitne auf dem
_____.Bahv_strlch_

,,Samaria®, der neue Kraftakt ’
—....des Koreaners Kim Ki-
" Duk, schildert Sex, Gewalt und

Erlésungsphantasien.

- chulmidchen-Sex, so wissen unsere

; apanern oder Koreanern besonders
' begehrt: Die adretten Schuluniformen mit

bunten Blatter seit langem, Tt bei

Die verzweifelte Uberlebende nimmt
die Pflicht auf sich, der Reihe nach mit
den Kunden ihrer toten Freundin zu
schlafen und ihnen, in Umkehrung des

. den. weillen Blischen und Kniestriimpf-
_ chen, Beilit es, heizen schmutzige Man- )

iiblichen Gescha.ftsgangs den damals be-
ten ,,Liebeslohn“ nun zuriickzuerstat-

* .. “Terphantasien an. Die Geschichte, die der

' Kﬁmaﬂ&r Kim Ki-Duk, 44, in seinem zehn-
" _ten Film zu erzihlen hat, beginnt mit zwei |
z’i’gﬂmh verschworenen Schulmédchen: Die
.‘eine, kontaktscheu, verabredet telefonisch
- die Termine in Stundenhotels, die andere,
¥ neugxmg -willig, ist den Maunern zu Diens-
; bis sie’ smh eines Tages in Panik vor ei-
er Razz:la aus einem Hotelfenster in: den
“Tod stiirzt. [hr Ido] war dle Heilige Hure

J ionsspiel zwischen sch

Ti: emn paradoxes Exerzitium der Sihne,
J/das sie (wie der Filmtite]l , Samaria® an-
deutet) als Akt barmherzlger Nichstenlie-
be meint.

Die sprode, geradlinige, fast etwas holz-
schnitthaft-h6lzerne Expressivitit, die der
bekennende Christ und berserkerhafte
o0-Querschlager Kim Ki-Puk dem Pa.s-

Kim-Film ,Samaria*; Heilige Hure und Bfi,G

Aber erlaubt sich Kim (ei-
ner jener Regisseure aus
Ostasien, die wohl bei west-
lichen - Filmkunstfreunden
héher im Kurs stehen als in
der Heimat) n}'nht diesmal,
zum ersten Mal, einen allzu
_ voyeuristischen Méannerblick
g auf seine Schulmidchen?
Z Und zielen ihre Schicksale
¢ nicht allzu sinnsiichtig-sinn-
i fillig aufs Gleichnishafte?

Das Erstaunliche, alle Er-

- wartungen Uberrumpelnde

ewlgnet sich, als Kim in der Mitte von

»Samaria® abrupt den Vater des Mid-

chens ins Zentrum riickt, einen verwitwe-

ten Kriminalbeamten, der zufillig seiner

Tochter auf die Schliche gekommen ist

und nur brutale Rache an den Mannern -

nimmt, denen sie sich als Erlgserin ange-

boten hat. -

‘Als sich dann Vater und Tochter, ]eder in

ein eigenes Schweigen gehiillt, im Auto zu

€mer langen Reise aufmachen, hinaus auns

et hassichen Stadt und ms Gebirge, in
eine immer kriftigere, farbigere Einsamkeit
— mit dieser Pilgerfahrt an eine Grenze auf

nerrumpfen und schmichtigen Madghgﬂ

. Zufolge, durch ihre Liebeskunst ]eder_] @m'
“Freler zum Budd.hlsmu.s bekehrte

- korpern gibt, erinnert an den sehroffen Le-
| gendenstil europdischer Emzeiganger wie
| Buriuel oder Pasolini.

Leben und Tod l&sst der Film alles Kunst-
absichtsvolle hiter sich und vertraut sich
ganz der Erfahrung des Augenblicks an.

Und als Kinozpschauer hért man nicht auf
sich zu wundem. Urs JENNY

Tanz zu dritt
Die Verﬁlmung von Michae]
unninghams Roman },Ein

)

c’ue Liebe im A.ngeacht des Todes

Romanvorlage die Welten — mit Mitte
zwanzig von Cleveland nach New York ge-
zogen, griindet Bobby (Colin Farrell) mit
seinem Jugendfreund Jonathan (Dallas
Roberts) und dessen Mitbewohnerin Clare
(Robin Wright Penn) eine Ersatzfamilie.
In ,,Ein Zuhause am Ende detr Welt“ fin-

das Interieur seines Zimmers weil}; und

der junge Backer Bobby, ein Engel mit wal-
lenden Haaren, der noch nie Sex hatte. .
Fesselnd beschreibt der Film das Schil-
lern zwischen Freundschaft, Liebe und Be-
gehren, das diese Dreiecksbeziehung kenn-
zeichnet, eine wundersame Unbestimmt-

Zuhause am Ende der Welt“ fejert !i et sich eine bizarre Ménage i trois zu-

heit, die alles moglich erscheinen lasst. -

en: die Hut-Designerin Clare, die be-

. eits verherratet war und ihre Haare schon

7' so olt bunt getont hat, dass sie sich an die

Doch als Clare Bobby die Unschuld raubt,

49
12)

schieBen ihm Trinen il die Augen. ,,Einen
klagenden Schrei voller Todesangst* stofle

itten auf einem Friedhof, zwischen 4
Gribern und steinernen Engeln,
hebt ein kleiner Junge vom Bo-

Origmalfarbe kaum noch erinnern kann; |

“der schwule Journalist Jonathan, der noch

den ab — und blickt aus groBer Hohe auf
die Lebenden und die Toten. Eine eigen-
artige Himmelfahrt wird Bobby Morrow,
der Hauptfigur in Michael Mayers Film
»Ein Zuhause am Ende der Welt“, zuteil.
Nicht Gott, sondern der erste Drogen-
rausch seines Lebens entriickt den Jungen

y

kemen seiner vielen Dettpartner geliebt

hat und dessen Kleidung so schwarz ist wie

der irdischen welt und gibt ihm das Gefiihl,
der Schwerkraft enthoben zu ein.
_ Der auf einem Roman des Pulitzer-
Preistrigers Michael Cunningham basie-
rende Film beschreibt das Leben seines in
den spiten fiinfziger Jahren geborenen
Helden als eine Geschichte tragischer Ver-
luste: Innerhalb kurzer Zeit verliert Bobby
Bruder und Eltern. Noch nicht erwachsen,
ist ihm der Tod vertrauter als das Leben.
,Jch war seit Jahren auf einem Friedhof
gewesen; jetzt befand ich mich auf einer

Party." Nur ein Semikolon trennt in der

SRs

Darsteller Wright Penn, Farrell, Roberts: Bizarres Trio

er aus, schreibt Cunningham. Bald be-
kommen die beiden ein Kind. -

- Das Gefiihl, auf den Griibern zu tanzen,
Hat Bobby nie verlassen — seine sanfte

- Melancholie, Sein_Bewusst-

7)
a),

sein um d wart
odes prigen den Fil

Als kleiner Junge erlebte er,
wie sein Bruder auf einer
Party aus dem Garten auf
ihn zulief, dabei eine Schei-
be iibersah, sie durchbrach
und. blutend zusammen-
sackte.

" Selten war ein Film so

10’
)

traurig wie ,Ein Zuhause

am Ende der Welt“; noch

viel seltener hat ein Film das

M)’

+ Klischee, Liebe konne star-
ker sein als der Tod, so sehr
fi2 mit Leben gefiillt,
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