NOII 26,19.4.2021, Kjeerstad

Rukopis byl domnéle pievypraveén jednim muzem, ktery prohlasoval, ze vidél Archu timluvy a obé Desky
zékona na vlastni o¢i.

Manuskript byl udajné napsan velice zcestovalym muZem, ktery tvrdil, Ze archu umluvy a desky
s prikdzanimi vidél na vlastni oci.

Scénar udajné sepsal vasnivy cestovatel, ktery tvrdi, Ze na vlastni oc¢i vidél Archu umluvy i obé
biblické tabule.

Rukopis byl dajné dilem velmi zcestovalého muze, ktery tvrdil, Ze na vlastni o¢i spatiil Archu umluvy 1
ob¢ desky s Desaterem.

Rukopis byl idajné napsan zcestovalym muzem, ktery tvrdil, Ze spatiil Archu imluvy i MojZiSovy
zakony svyma vlastnima oc¢ima.

Na tvod napsal ptisahu, Ze neprozradi, kde se Archa nachézela, ale bezd€ky jsem pomyslel na jednu
opusténou jeskyni pobliz Jeruzaléma. SlysSel jsem ucence, ktefi jmenovali jak Sinajsky poloostrov, tak
také n¢jakou zemi jizn€ od Egypta, kde by mohly byt ptistupnéjsi skryse.

Do uvodu napsal, Ze prisahal, Ze neprozradi, kde se archa nachazi, ale mé hned napadlo, Ze asi bude
v néjaké opusténé jeskyni blizko Jeruzaléma, a to i kdyZ jsem od ucenct slySela, Ze je mnohem

Vv

Spociatku pisal, Ze sa zaprisahal, Ze neprezradi, kde sa archa nachadza, no ja som hadal pusta
jaskynu ned’aleko Jeruzalema, hoci som pocul, Ze u¢enci zmienili ako Sinaj tak aj krajinu juzne od
Egypta ako pravdepodobnejsie tkryty.

Hned v ivodu stalo, Ze se zaprisahnul, Ze nevyzradi, kde se Archa nachazi, ale ja to odhadoval na
pustou jadmu nedaleko Jeruzaléma, prestoze ucenci jako pravdépodobnéjsi mista uloZzeni uvadéli
Sinaj nebo néjakou zemi jizné od Egypta.

Uvodem pise, Ze ptisahal nikdy nevyzradit, kde se Archa nachézi. Ja jsem viak bezd&n& odhadoval
n¢jakou pustou jeskyni v blizkosti Jeruzaléma, ackoliv jsem slySel u¢ence zminovat Sinaj ¢i zemi na jih
od Egypta jako pravdépodobnéjsi mista ukrytu.

Z pocatku psal, Ze slibil nevyzradit, kde se Archa nachazi, ale ja jsem bezdé¢né hadal, Ze v opusténé
jeskyni nedaleko Jeruzaléma, i pres to, Ze jsem od ucenct slysel Sinai, sladké misto pro Egypt, jako
pravdépodobnéjsi misto ukrytu.

Strazci Archy nechali cestovatele desky studovat jen po velmi kratky ¢as a odepteli mu moznost zapsat si
poznamky.

Strazci Archy umoznili putujicimu zbéZné prostudovat desky, avSak zapisovani poznamek bylo
zapovézeno.

Strazci Archy dovolili poutnikiim studovat desky pouze kratce a bylo zakdzano si psat poznamky

StraZcovia Archy umoznili cestovatel'ovi Studovat dosky len na kratky cas a zakazali mu robit’ si
poznamky.



Proto se tedy maximalné sousttedil, aby si za téch par sekund, které mél k dispozici, zapamatoval co
mozna nejvice ze znakl — razné prvky a vztahy mezi nimi — zobrazenych na deskach.

Proto se putujici maximalné sousttedil, aby si dokazal zapamatovat, co nejvice znacek - rtznych
prvki a vztaht mezi nimi - za téch par sekund, co dostal k dispozici.

Proto se v tom kratkém povoleném case soustiedil predevsim na to, aby si zapamatoval co nejvice
znakd, riznych elementt a vztahd mezi nimi.

Proto napjal vSechny sily, aby si zapamatoval co nejvice znakl —jejich jednotlivé prvky a vztahy mezi
nimi - v téch par vtefinach, co mél k dispozici.

Az kdyz byl o samot¢, naCmaral své dojmy na papir, vSechny ty kruhy a linie a zafezy, které si z pisma,
kterému nerozumél, pamatoval.

Kdyz byl sdm, zapsal vSechny své dojmy, cykly a linie, ale také odstavce, které si z textu pamatoval,
avs$ak, kterym nerozumél.

Kdyz ztlistal o samoté, probiral se svymi dojmy, vS§emi témi liniemi, kruhy a vytezy z textu, kterému
nerozumel.

Ked' zostal sam, zahodil svoje dojmy - tie kruhy a Ciary a zarezy, ktoré si pamatal z textu, ktorému
nerozumel.

Jakmile osam¢l, rychle si zapsal svoje dojmy, krouzky, ¢ary a vyfezané symboly, co si z toho
nesrozumitelného pisma zapamatoval.

A piekvapivé si toho pamatoval hodné.
A pamatoval si toho kupodivu mnoho.
A zapamatoval si ictyhodné mnoZstvi.
A spomenul si na prekvapivo vela.

A bylo toho ptekvapivé mnoho

Znaky se mu do paméti vtiskly diky své krase a harmonii a jinakosti, a protoZe vSechny ty kfivky a carky
vypadaly, Ze ukazuji smérem k tomu stejnému magickému bodu — mistu za hranici pisma.

Znacky se vtiskly do paméti diky své krase, harmonii, odliSnosti a také proto, Ze vSechny kiivky a
linie smérovaly ke stejnému magickému bodu - nékam nad ramec psani.

Znaky se mu otiskly do paméti kviili svoji krase, riiznorodosti a vzajemné harmonii ve které byly a
taky protoZe vSechny tyto linie a ¢ary ukazovaly ke stejnému magickému mistu, piekracujicim toto
pismo.

Znaky sa vtlacili do pamati kvoli svojej krase, harmonii a odliSnosti a pretoZe vSetky krivky a ¢iary
akoby smerovali k rovnakému magickému bodu - niekde za hranicami pisania.




Hnétl tésto na stole a zacal ho rozdélovat, vazil kazdou slozku, az bylo tésta prilis.
Zvedl tésto na pekac a zacal ho procovat, kazdou ¢ast zvlast zvazil a pokud ji bylo moc tak odebral.

Polozil tésto na pecici stiil a zacal ho délit na mensi kusy, kazdy z nich zvazil a pokud bylo tésta moc,
trochu z néj odkrojil.

PoloZil tésto na val a zacal ho rozdélovat, kazdy kousek pak zvazil a pokud byl prilis velky, ¢ast
z ného ubral.

Zvedl tésto na val a zacal ho porcovat, kazdy kus zvazil a ubral z né¢ho, pokud byl moc velky.

Ted musime nakrajet chléb, fekl.
Ted musime otevrit chleba rekl.
»,Nyni musime tésto vytvarovat,” prohlasil.

Ted’ musime chleba vytvarovat, fekl.

Nerozumeéla jsem tomu, co k4, pojmy jako ,hnist“, ,stocit chleba“, ,,vypracovat chleba“.
Nechdapala jsem ty jeho vyrazy - ,vytvarovat®, ,zakulatit”, ,vyvalet®.

Nerozumeéla jsem jeho sloviim, “rozdélit”, “opacny ucinek”, “rozkrojit”.

Neznal jsem vyrazy, které pouzival - otevrit, kulaty pekac, natdhnout chleba.

Nerozuméla jsem jeho sloviim, ,,vytvarovat®, ,,zakulatit”, ,,natdhnout chleba“.

Mluvil fecky.

Byla to rectina.

Byla to pro mé naprosta Spanélska vesnice.
Jako by mluvil fecky.

Jako kdyby mluvil cizim jazykem.

Stejné tak jako vSechno to ostatni, co jsem o ném nevédéla.
Too jsem o ném nevédéla.
To bylo ve stylu se vSim, co jsem o0 ném nevédél.

Zapadalo to ke vSemu ostatnimu, co jsem o ném nevéd¢la.

SnaZila jsem se pracovat postupné, jeden bochnik za druhym.
Pracné jsem se snazila u jednoho chlebu za druhym.
Zapasil jsem s jednim bochnikem chleba.

Motfila jsem se s jednotlivymi bochniky.

Kdezto on zachazel se dvéma chleby zaraz, pouzival ob¢ ruce.
On délal i dva naraz, zkusené, obéma rukama.

On pracoval s dvéma najednou a pouzival obé ruce.



On pracoval na dvou najednou, vyuzil ob¢ ruce.

Ptesto mé chvalil, tvrdil, Ze musim byt pekarova dcera.
Kazdopadné vSem povidal, ze musim byt dcera pekare.
Chvastala jsem se a prohlasila, Ze miij otec asi musel byt pekar.

Chlubil se mnou a rikal, Ze se musim stat dcerou pekare.

Namitla jsem, Ze m{ij otec byl zubar nicitel zubnich kazi.
Vypravéla jsem, ze miij otec byl zubaf, nicitel zubnich kazi.

Pak jsem ale prozradila, Ze je miij otec ve skutecnosti zubat, zabijak zubniho kazu.

Zasmal se a vyptaval se m¢ dal.

Tomu se zasmal a dal se vyptaval.

Zjistila jsem, Ze mdm mnoho, co mu sdélit.

Zjistila jsem, Ze mam hodné co vypravét.

A ze se mi libilo péct.
A Ze rada pecu.

A Ze mé peceni nebavi.

Nepatiim k takovym, ktefi upfednostiu;ji intelektudlni ¢innost nebo neSetii ranami pésti, ale najednou
jsem mi to pfislo velmi osvobozujici, stat s rukama od mouky a tésto, daleko od naptiklad abstraktniho
svéta reklam, kde to jediné potifebné, bylo umeéni manipulace. I kdyz to nazve komunikaci.

Patiim k tém, ktef{ si uzivaji intelektualni ndAmahu nebo vice kreativni ¢innost, ale najednou mi
zacalo pripadat osvobozujici stat s rukama v mouce a tést€, daleko stranou od vSeho jakoby

v abstraktnim vesmiru, kde jediné, co se pocitalo bylo uméni manipulace s téstem. I pres to, Ze
nékdo pouzil slovo komunikovat.

Nepatiim mezi ty, co by opovrhovali intelektudlni praci a radsi se zabyvali nadychanosti peciva, ale
najednou mi to celé prislo ponékud osvobozujici - mit ruce od mouky a tésta, byt tak daleko od
takovych abstraktnosti, jako je tfeba svét reklamy, kde to jediné, co se ceni, je uméni manipulovat.
PrestoZe je to pry ,uméni komunikovat“.

Nepatiim mezi ty, kdo opovrhuji intelektualni praci nebo méné praktickymi ¢innostmi (?), ale pfislo mi to
najednou osvobozujici, stat tu s rukama obalenyma moukou a téstem, daleko od abstraktniho svéta
reklamy, kde to jediné, na ¢em zaleZelo, byla schopnost manipulace. Ackoliv se pouzival spis vyraz
komunikace.

Nepattim sice k tém, ktefi by opovrhovali intelektualni praci nebo ponékud volnéjSim zaméstnani,
ale najednou mi pripadlo osvobozujici stat s rukama od mouky a tésta daleko naptiklad od
abstraktniho svéta reklam, v némz to jediné, na ¢em zaleZi, je nékoho zmanipulovat. A to i kdyZ se
pouziva fraze s nékym komunikovat.



S Malou Arthursovou pekéarnou se poji mnoho mych vzpominek, naptiklad o strycové Izdkovée tiskarné,
smés tradice s modernou.

Hodné z Arthurovy malé pekarny mi pripominalo véci z tiskarny strycka Isaka, smés nového a
starého.

Arthurova mala pekdrna mi v mnohém pripominala tiskarnu strycka Isaka, ten mix nového se
starym.

Tézkost danych okolnosti byla zjevna.
Panovala tam jakasi jistota.
Na vSem tu spocivala jakasi samoziejmost.

Nad okolim spocivala tézka zjevnost.

Mozna tohle bylo opravdu to, co jsem praveé potiebovala.
MozZna to bylo piesné to, co jsem potrebovala.

A moZna pravé to jsem ted potirebovala.

Mozna jsem ted’ potfebovala prave tohle.

MozZna to bylo piesné to, co jsem ted potiebovala.

Hnétivy, vonavy svét. Bez podvadéni.

Hnéteni a mnuti tésta ve vonavém svété. Bez podvodi.
Svét, kde se hnéte a mne, svét vini. Svét bez Svindlu.
Svét plny hnéteni, mnuti a viini. Bez podfuk.

Hnéteni, zpracovavani a nasledna viing, tenhle svét. Bez Svindli.

Tady nikoho nemuzes presveédcit, ze spaleny chleba chutné skvéle.

Nikoho jste nemohli oklamat, aby si myslel, Ze Spatny chléb bude chutnat dobfe.

Nemizete v ném totizZ nékoho osidit a nalhat mu, Ze nepovedeny bochnik chleba chutna dobre.
Tézko byste nékomu namluvili, Ze Spatné€ upeceny chleba chutna dobfe.

Oklamat nékoho, aby si myslel, Ze odflaknuty chleba chutna dobfte, prosté nebylo mozné.



Jak jsme jiz zminili v ivodu, tento pribéh ma moznost pritdhnout pozornost - nechceme-li piimo
fict zpisobit senzaci — diky tomu, Ze miiZe, a to nehledé na to, co si ¢clovék obecné miize myslet o
jeho obsahu, prispét k objasnéni autorské zahady tocici se kolem kniZzniho bestselleru The Lost
Story.

Jak bylo uvedeno v pfedmluvé, jedna z 1dkavych, ne-li senza¢nich, moznosti tohoto ptib&hu spociva ve
skutecnosti, ze bez ohledu na to, co ¢loveék soudi o obsahu obecné, se miize podilet na feSeni
spisovatelovy haddanky tykajici se bestselleru The Lost Story.

Jak je zminéno v predmluvé, jedna z lakavych (pokud nepouZijeme slovo senzacnich) moznosti
piibéhu spociva ve skutecnosti, Ze bez ohledu na to, co si ¢lovék mysli obecné o obsahu knihy, mtze
prispét k vyreseni zdhady autorky tohoto bestselleru The Lost story (Ztraceny piibéh).

Ako uZ bolo spomenuté v ivode, jeden z tychto pribehov ponuka senzacnt prileZitost rozlustit
autorovu hadanku ohl'adom bestselleru The Lost Story, bez ohl'adu na to, ¢o si napokon ¢lovek o jeho
obsahu mysli.

V souvislosti s tim je na misté dopsat otaznik za jedno centralni tvrzeni vyir¢ené hlavni postavou.
V této souvislosti je ptihodné zpochybniovat klicova tvrzeni hlavni postavy.
V této spojitosti se mozna nabizi zpochybnit jedno z hlavnich tvrzeni hlavni postavy.

V tejto suvislosti je na mieste spochybnit jedno z Gstrednych tvrdeni hlavnej postavy.

Zkontaktovali jsme anglické nakladatelstvi, které vydava The Lost Story, ale to nechtélo prozradit,
jaky font byl v knize ptivodné pouzit - své pocinani odiivodnili bodem ve smlouvé s autorem.

Kontaktovali jsme anglické nakladatelstvi, které knihu The Lost Story vydalo, ale odmitaji uvést ptivodni
ukdzku z romanu — odkazuji se na smlouvu s autorem.

Kontaktovali jsme anglické nakladatelstvi, které vydava The Lost story (Ztraceny ptibéh), ale kviili
smlouvé s autorkou neuvadéji, které pismo bylo ptivodné v knize pouzito.

Kontaktovali sme anglické nakladatel'stvo, ktoré The Lost Story vydava, no nechceli udat, aky typ
pisma bol povodne v knihe pouZity — odkazuju sa na bod v zmluve s autorom.

Proto jsme pozadali naSeho designéra, aby se skupinou odbornikti dikladné prozkoumali typy prvniho
vydani.

Pozadali jsme proto vlastniho $éfa designu, aby spolecné se skupinou experti diikladné prozkoumal
typy pisma v prvnim vydani knihy The Lost Story.

Proto jsme oslovili naseho vedouciho designu (hlavniho grafika/typografa?) spole¢né se skupinou
expertl, aby prozkoumali typy pisma v prvnim vydani Ztraceného piibéhu.

Preto sme poziadali naSho vlastného dizajnéra, spolu so skupinou odbornikov, aby dokladne
preskimali prvé vydanie The Lost Story.



jk

Zavéry, ke kterym dosli, potvrzuji, Ze pismo vypada jinak nez ta pisma, ktera se dnes pfi tisku knih
pouzivaji nejbéznéji, ale Ze se na zakladé tohoto zjisténi neda potvrdit, Ze Cecilie - takto
pojmenovany se font objevuje v knize - opravdu oplyva témi kvalitami, které autor tvrdi, Ze ma.

Jejich vyjadreni potvrzuje, Ze pismo vypada jinak nez obvykle uzivané typy pisma objevujici se
v knihtisku, ale nemohou z toho divodu ovéftit, ze Cecilia — nazev uzitého fontu v romanu — opravdu
oplyva kvalitami, na néz autor poukazuje.

Ich vyjadrenie potvrdzuje, Ze pismo vyzera inak ako v sic¢asnosti najbeznejSie pouzivané
knihtlacové fonty, no z toho dévodu nemo6Zzu potvrdit, Ze Cecilia - vlastny nazov fontu v romane -
ma rovnaké vlastnosti ako autor tvrdi, Ze ma.

Jejich prohlaseni potvrzuje, Ze pismo vypada odliSné v porovnani s dnes nejcastéji pouzivanym
knihtiskovym pismem, ale nemohou ovérit, Ze Cecilie - vlastni nazev fontu - ma takové
vlastnosti/schopnosti, jak autorka pribéhu tvrdi.



