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10 LA NOVELA (I)

l0a LA NOVELA DE LOS ANOS 40 Y 50: DE LO EXISTENCIAA LO SOCIAL
Libros de consulta
Anexo (fichas de autores)

10b CAMILOJOSE CELA Y LA COLMENA
Libros de consulta

LA COLMENA

Orientaciones generales para la lectura
Actividades de sintesis (temas de ensayo)

Iniciamos con este capitulo unas calas en la fitexaespafiola posterior a la guerra civil. Y
comenzamos por la novela de los afios 40 y 50. Gamemos, en la inmediata posguerra destaca -en
medio de otras lineas- lo que se ha llamado naseatdencial. Posteriormente, ya en los afios 50, el
realismo social sera la linea dominante en la tiaara

10a LA NOVELA DE LOS ANOS 40 Y 50: DE LO EXISTENCIAL
A LO SOCIAL

LIBROS DE CONSULTA

Se consultaran, ante todo, las obras generaledasital frente del cap. lbn especial las de
YNDURAIN y SANZ VILLANUEVA. Ténganse muy en cuentas obritas de introduccion a la
novela contemporanea -especialmente (tiles para estl- que incluyen las ya citadas
colecciones de Historia de la Literatura publicagaslas editoriales Cincel (por A. BASANTA),
Playor (por A. HURTADO) y Taurus (por J. I. FERRERA Por lo demés, son muchos los
estudios minuciosos sobre la novela espafiola dpipos; seleccionamos solo cuatro obras:

1. NORA, Eugenio dela novela espafiola contemporandéadrid, Ed. Gredos, 3 vols. [Estudio
amplio y excelente. El volumen Il abarca de 193®a7.]

2. MARTINEZ CACHERO, J. M.La novela espafiola entre 1939 y 198adrid, Ed. Castalia.
[Libro «histérico mas que critico»; panorama muyulnentado de las vicisitudes del género
durante esos afios.]

3. SOBEJANO, GonzaloNovela espafiola de nuestro tiempdadrid, Ed. Prensa Espafiola.
[Excelente. Sus tres partes-tituladas «Novela@&xcsal», «Novela social» y «Novela estructural» -
corresponden aproximadamente- a los decenios 4068(

4. BASANTA, Angel: La novela espafiola de nuestra épobtadrid, Anaya, 1990 («Biblioteca
Bésica de Literatura»). [Espléndida introducci@pezialmente Util para este curso.]

El objeto de esta leccion es trazar las lineas edesde la novela espafiola en los
afos 40 y 50, con vistas a enmarcar el estudibadeolmenaPor razones de
método y de tiempo, no puede entrarse en el estledios diversos autores; pero,
como puro material informativo, incluimos en el Anaunas sucintas fichas sobre
los novelistas mas destacados, con ellas se pedrdpdo caso, precisar las
referencias que iremos haciendo.
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LA NOVELA DE POSGUERRA (1939-1950)

 El ambiente de desorientacién cultural de comieneda posguerra es muy acusado en el
campo de la novela. Como dijimos, se ha roto camaldicion inmediata: quedan prohibidas
las novelas sociales de preguerra, asi como |las alerlos exiliados. Por otra parte, dadas las
dramaticas circunstancias, no puede servir de raddehovela «deshumanizada» (Jarnés,
etc.), ni resultan imitables novelistas como MPérez de Ayala o «Ramdn». Retrocediendo
mas, solo la obra de Baroja parece servir de efempg@ta ciertos narradores de la llamada
“generacion” del 36 (o de la guerra).

Pero, junto al desolado realismo barojiano, seveutin otras lineas: la novela psicolégica,
la poética y simbdlica, etc. Ya dijimos que es épaca de busqueda, de tanteos muy diversos
(y no podremos entrar en muchos detalles).

» Algunos autores que habian publicado ya antek dpierra, y que gozaron del favor
oficial, hubieran podido servir de puente: &iycia Serrano, Sdnchez Mazatc.; pero sus
aportaciones fueron escasas 0 no tuvieron ecosQtomoZunzunegui o Dario Fernandez
Flérez, alcanzarian cierta resonancia dentro de un realisadaional.

» Dosfechas suelen sefialarse como indicios de un nuexogaie del génerd942, conlLa
familia de Pascual Duartde Cela, y 1945, con Nadade Carmen Laforet. (Pero entre esos
afios, 0 poco después, se revelan autores comoniBallester, Gironella, Delibes...) De
Celanos ocupamos en la proxima leccion: ahora digamlosggie suPascual Duartecon su
agria vision de la realidad, inaugurd una corrignte se llamdremendismq que consistia
en una seleccion de los aspectos mas duros dada vi

En cuanto &ada,de Carmen Laforet (Premio Nadal), caus6 un fuerte impacto. Su autora,
una estudiante de veintitrés afios, presentabalsirenor «tremendismo»- a una muchacha
como ella que habia ido a estudiar a Barcelonadelonve con unos familiares en un
ambiente sérdido de mezquindad, de histeria, daoihes fracasadas, de vacio... Era una
parcela irrespirable de la realidad cotidiana detm@nto, recogida con un estilo desnudo y un
tono desesperadamente triste.

De tristezas y de frustracion hablaba tamiidéfibesen su primera novelda sombra del
ciprés es alargad41947),aunque con el contrapeso de una honda religiosiativersas
miserias y angustias entrardn en las paginas ds atrtoresGironella, Dario Fernandez
Florez, Zunzunegui,etc. (Cf. ANEXO).

* El reflejo amargo de la vida cotidiars, pues, una nota frecuente en la novela de
posguerra. Su enfoque, como sabemos, se hace ldesxistencial.De ahi que los grandes
temas sean la soledad, la inadaptacién, la frustracién,miuerte... Es sintomatica la
abundancia de personapaarginales y desarraigados, o desorientados y aados (bastaria
fijarse en los protagonistas de las novelas cijadaslo ello revela el malestdel momento.
Malestar que, en ultimo término, es socialug se trasluce en esas pinturas grises, cuando no
sombrias. Pero la censura hace imposible cualqu&nmto de denuncia y limita los alcances
del testimonio. Por eso, en conjunto, aun no purdidarse de una novela «social»; todo lo
mas, ha podido llamarse a algunas de estas obvatas parasocialesnsistamos: mas que
los testimonios sobre la Espafia de la época, laegidta caracteristico de los affikses la
trasposicion del malestar social a la esfera geteonal, de lo existencial.

* A tales desazones escapan, naturalmente, loseauwjoe podriamos llamar «triunfalistas»
0, al menos, conformistas o adictos al Régimen, #siGarcia Serranque canta la victoria
militar en novelas de estimables cualidades fiel infanteria,p. e.). Pero cierto malestar
puede apreciarse incluso en autores conformistas) ¢gnacicAgusti, quien no puede omitir
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notas disonantes al trazar el amplio cuadro derguesia catalana &mariona Rebull(1944)

y su continuacion (otras cuatro novelas). Mas cejoeria el caso de Torrente Ballester,
cuya primera novelalavier Marifio (1943),no ocultaba inquietudes, pero tuvo que adoptar
un final «triunfalista» por presiones ideoldgicas.

Como balance, no son muchas las novelas de aquaflos que siguen vivas. Salvo
excepciones como las anotadas y alguna mas, ddmipabreza creadora. Acaso ya fue
bastante que la novela «echara a andar», comoMicdgnez Cachero. Y algunos de los
autores surgidos entonces confirmaran su validapén incluso su capacidad de renovacion
y quedaran en la primera fila de nuestros novslid@ es el caso, sobre todo, de Cela,
Delibes y Torrente.

EL REALISMO SOCIAL EN LA NOVELA (1951-1962)

De la angustia existencial pasamos a las inquistsdeiales. Cuando se habla de novela
social, este calificativo puede usarse en un sentido am(diosociedad como tema) o
restringido (novela que denuncia la injusticia abcesde una concepcion dialéctica). Lo
primero entraba ya, como hemos visto, en algunasla® de los afio40; pero hemos de
pasar a o0 para que tal orientacion se precise. Al fin, laelavsocial -en uno u otro
sentido- sera la corriente dominante erit®b1 -fecha delLa colmena-y 1962 -fecha de
Tiempo de silencide Martin Santos-.

» Para muchos criticoka colmenaque estudiaremos- es la precursora de la corrientesu
despiadada vision de la sociedad madrilefia (egtel parecursor”, sin embargo, ha sido
discutido y rebatido por muchos estudiosos: lasités narrativas y el fondo ideoldgico de
Cela es otra historia). Otra obra representativadl @il seriala noria de Luis Romero,
también de personaje colectivo pero con Barcelonaoomarco. Ailddanse, igualmente como
iniciadoras, dos novelas @elibes: El camino(1950)y Mi idolatrado hijo Sis{1953);ambas
muestran con ojos criticos parcelas concretas dealadad esparfiola: un pueblo castellano o
una familia burguesa.

* Asi llegamos a 1954, que Sobejano llaraéo inaugural»de la novela social en el sentido
mas estricto. En ese afio y en los que inmediatanergiguen se dan a conodddecoa,
Fernandez Santos, Sanchez Ferlosio, Ana Maria Mateit Juan Goytisolo..Les seguiran
otros comadGarcia Hortelano, Carmen Martin Gaite, Alfonso Groso, Caballero Bonald,
etc. El conjunto de estos autores, nacidos ent?® ¥91931,ha recibido denominaciones
comogeneracion del 5%0 del medio sigloetcétera).

¥ K\\V' V?( O RABAL * CHARO LOPEZ
TIEMPO DE
SILENCIO

——

Una escena de la version cinematogréfica quEetapo de silencicealiz6 Vicente Aranda.
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 Entre ellos hay , evidentes rasgos comuAese todo, la solidaridad con los humildes y
los oprimidos, la disconformidad ante la sociedsplaéola, el anhelo de cambios sociales...
Veamos algunas declaraciones elocuentes:

«Y0 he visto,y veocontinuamente, como es la pobre gente de Espafadblmo una
actitud sentimental ni tendenciosa. Lo que me musolere todo, es el convencimiento
de que hay una realidad espariola, cruda y tielaaerz,que esta casi inédita en nuestra
novela» (I. Aldecoa).

La novela, «a la par que un documento de nuestrptd y un planteamiento de los
problemas del hombre actual, debe herir, por adedel alguna manera, la conciencia de
la sociedad, en un deseo de mejorarla» (Ana M. featu

«Creo que el grupo de jovenes que empezamos diescpartir de 1950 [...] tenemos
como denominador comun una actitud critica, magoaw despiadada segun los casos,
hacia el mundo concreto que nos ha tocado vivirarn(Jsoytisolo).

Y pronto aparecerian ensayos que tienen valanaeifiestos Asi, el critico José Maria
Castellet propugna el realismo sociallenhora del lector(1957). Y mas combativo aun es
Juan Goytisolo en dos trabajos de 1959 (el matufieéara una literatura nacional popular
el libro Problemas de la novelaAmbos se sitlan en una linea analoga a la dm#adf Sastre
en el manifiesto de 1958 citado en la leccién @nteE insistamos en la influencia decisiva
de Jean-Paul Sartre. El escritor debe ponersenatisede una voluntad de transformar la
sociedad; debeomprometerseante la injusticia social. De ahi que asuma un delee
denunciaque no podian cumplir otros medios de expresiénadasuados: Goytisolo, como
otros, reconoce que la novela se habia puesto emgegiar funciones que, en paises
democraticos, correspondian a la prensa o a lanipolitica.

* En lo concerniente a la orientacion estéticatrdetel realismalominante (que algunos
criticos llamanneorrealism pueden sefalarse varias actitudes o enfoques, etm n
predominio de dos que no son sinmbBjetivismoy el realismo criticq vistos en el capitulo
anterior.

El objetivismo, como sabemos, se propone un tesimmescueto, sin aparente intervencion
del autor. Su manifestacion extrema fue ceinductismo,procedente delbehaviorism
americano ljehaviour =conducta) y que consiste en limitarse a regisagoura conducta
externa de individuos o grupos, y a recoger susbpas, Sin comentarios ni interpretaciones
(en seguida citaremos ejemplos). Pero recordemesequla practica, es dificil establecer la
frontera entre el objetivismo y ekalismo critico. EI mismo Goytisolo sefial6 que el
pretendido objetivismo estaba «embebido de intemciéEn todo caso, hacia técnicas
objetivistas se inclinan Ferndndez Santos o Sanéteelpsio, entre otros; mientras que
Goytisolo, Lépez Salinas o Antonio Ferres, por gjlemseran partidarios de un realismo
critico que, a veces, como en los dos ultimosetewos del realismo socialista.

Con estas orientaciones inciden ciertas influencias de los grandes novelistas
norteamericanos, como DBaissos, Steinbeck, Hemingway, Faulkner...; lasatlanos coma
Vittorini, Pavese, etc.; la de ciertos aspectos«heuveau roman» francés... No podemos
entrar aqui en pormenores (veremos algun detakeauélante). Pero sefialemos, ademas, el
peso de la tradicion realista espafiola, desdddsgos a un Baroja.
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Lo dicho no debe dejar la impresion de que nosatmbs ante un grupo monolitico de

narradores. Aparte las diferencias ya indicada® etiversas formas de realismo, habria que
afadir la presencia de wealismo liricoen una figura como Ana Maria Matute, por ejemplo.
(Y ello sin hablar de otras tendencias ajenas a&olaiente realista, a las que luego

aludiremos.) Veamos a continuacion algunos aspeletda tematica, las técnicas y el estilo

de esta corriente.

TEMATIZACIONES

En la tematica, los postulados expuestos condwngr, todo, a desplazar el interés de lo
individual a lo colectivo, de los problemas perdesa los sociales. Para Sastre, la persona
debia verse «como formando parte del orden o @al sacial». Asi pues, la sociedad deja de
Ser un puro «marco» para convertirse en el temaondel relato. Repasemos los principales
campos tematicos, lo que nos permitira -de pagar algunos titulos que se hicieron mas
notorios.

* La dura vida del campes, tal vez, el tema mas abundante, ddsme bravosde
Fernandez Santos (1954) o ciertas novelas de Add@ddulgor y la sangre1954; Con el
viento solano1956), hastd.a zanjade Alfonso Grosso (1961), Dos dias de setiemboe
Caballero Bonald (1962), ambas sobre el campo andal

* El mundo del trabajolas relaciones laborales, aparecen ya en las diosaélnovelas
citadas. Las mismas relaciones son abordadas es t@menos. Campesinos y obreros se
mezclan erCentral eléctricade Lopez Pacheco (195&a minaes el titulo y el tema de una
obra de Lopez Salinas (1960).

» Entre las_novelas de tema urbamatgunasabordan un amplio panorama (corha
colmena o La noriaya citadas), pero predominan las que presentamesdo fronterizo a la
ciudad que es el suburbio, con su misekia:resacade Goytisolo (1958)La piquetade
Antonio Ferres, etc.

Hasta aqui, se trata de novelas que muestran thdalsolidaridad con los humildes.
Cuantitativamente, domina en efecto esta actitudodenovelistas «en busca del pueblo
perdido», segun la expresion de Gonzalo Sobejano.

* En el extremo opuesto se hallan las novelas deutguesiaPreferentemente, es la
juventud desocupada, abulica, la que interesa elistas como Juan Goytisolo (deshiegos
de manos1954,a La isla,1961)o a Garcia HortelandNQievas amistade4959, yTormenta
de verano1962), quienes nos dan retratos implacables. Pparda, Carmen Martin Gaite, en
Entre visillos(1957), hacia una pintura critica de la condicién de laemen un ambiente
burgués provinciano.

Muchos de los aspectos mencionados se entrecruearama novela comdiempo de
silencio(1962)de Luis Martin-Santos. Pero ya sabemos que, cansalimos de los limites
de este capitulo: la estudiaremos en el préximo.

» Huelga decir que, salvo algun caso, las novetadas recogen un tiempo estrictamente
contemporaneo del momento en que fueron escritag.distinto es el caso de aquellas que
evocanla guerra civil,tema bastante frecuente. Recuérdense los titubmosi en el capitulo
4a. Por la edad de los autores de que ahora trat@m@xplica que las novelas mas intensas
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de este sector sean las que presentan los lamenefielctos de la contienda sobre nifios o
adolescentedduelo en el Paraisae Goytisolo (1955)p Primera memorigPremio Nadal
1959) de Ana Maria Matute.

TECNICAS Y ESTILO

Se ha reprochado a la novela social, en su conjpatoreza técnica. Ello es, en parte,
exagerado. Sin llegar a decir, como Sobejano, qele proposito de renovacion es
considerable», sus cultivadores no dejaron de apodvedades. Conviene matizar: lo que
sucede es que el contenido tiene toda la priorig@dél se subordinan las técnicas elegidas;
se antepone la eficacia de las formas a su bellezdesde luego, se rechaza la pura
experimentacion y el virtuosismo.

* La estructura del relatsuele ser aparentemente sencilla. Se prefiarartacion lineal.
Sencillez y concision se perciben asimismo en dascripciones,relativamente poco
abundantes y con un papel predominantemente fualgjpresentacion de ambientes).

* Sin embargo, tras la sencillez se puede ocuitasfuerzo considerable de construccion.
Hay un punto que lo revela: la abundancia de nevglee concentran la accion enaorto
espacio de tiempoSanz Villanueva, por ejemplo, ha sefialado una s#ieobras cuya
duracion es de un dia y aun menos (por ejenflldarama, Duelo en el Paraisg..Y ello
obliga forzosamente al autor a una meditada coramah, disposicion y enlace de los
distintos episodios.

* No menor esfuerzo constructivo descubre la peafda muy caracteristica por las novelas
de personaje colectiv@siguiendo los modelos de Dos Passos o Satteeolmenay La
noria fueron, una vez mas, pioneras en esto. Tras eifagmplio nUmero de personajes -
aunque destaque alguno- pululan por obras doyedravosDos dias de setiembretc.

» Junto al personaje colectivo, es propia de lael@ogocial la presencia dpkrsonaje
representativofomado como sintesis de una clase o de un grup®,goe como individuo
dotado de psicologia singular. Ello enlaza con asgo fundamental de esta corriente: el
rechazo de la novela psicoldgiagye se centraba en el analisis detenido de almas.

* A su vez, ese rechazo nos conduce atdaricas derivadas del objetivisnyode su
modalidad «conductista». Hemos dicho que estogjae®se limitan a registrar lo puramente
externo, sin bucear en el interior de los persenaje mirada del novelista suele asemejarse a
la de una camara cinematografica, y los didlogosgea recogidos con un magnetéfono. El
novelista no comenta: tal es lo que se ha llamadalésaparicion del autor>Sin embargo,
afiadamos que la labor decumentaciopuede ser muy exigente. Pero en no pocas ocasiones
el autor opera -como dice Gil Casado- «ge&eccionde hechos y detalles con significado
representativo» (de ahi que, a veces, no se eaiea pura «objetividad»).

» Acabamos de aludir aialogo,y debe afadirse que ocupa un lugar preminentesen la
novelas sociales: muchas de ellas son, fundamemtédindidlogos. Y nunca se insistira
bastante en el empefio de los autores por recopeabkl viva, ya sea de campesinos, obreros
0 seforitos burgueses. Se dan en este terren lognmorables.

* Fuera de los dialogos, EInguajeadopta normalmente el estilo de la cronica, desnudo
directo. En muchos casos, esta voluntad de senci#lgpondra, efectivamente, un
empobrecimiento. Con todo -y dejando aparte laedglestilistica de novelistas de mas edad,
como Cela y Delibes, o el denso lirismo de Ana BlMMatute-, debe sefialarse la solidez del
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estilo de un Aldecoa, un Fernandez Santos, un @ab@onald o un Goytisolo... Algunos de
ellos, en fin, daran pruebas mas tarde de una tgotengua creadora, que habia quedado
refrenada por los postulados del realismo.

Como ejemplo de las caracteristicas sefaladas)asglena dedicar un parrafo especi&laarama
(1956) deSanchez Ferlosip obra eminente entre las de su momento y que Hewas ultimas
consecuencias la técnica «objetivista». Entre ¢a®las obreristas y las del ocio burgués, ésta feri
novela del ocio de unos jévenes trabajadores. Ri@seuna pandilla de modestos chicos y chicas que
pasan un domingo a orillas del Jarama. Salvo stetincidente al final (una de las chicas muere
ahogada), apenas pasa hada: charlan, se diviedie®en, se aburren... El autor se limita a transcrib
los distintos momentos de aquel dia con una péecisesusada. Y sin embargo, todo aquello nos hace
penetrar en un penoso y no siempre advertido ddenauestro tiempo: la alienacién de la vida
cotidiana, reflejada en la alegre insustancialidadquellos jovenes, su vacio, su vulgaridad. Idega
resultar conmovedores esos chicos y esas chicasigydena conciencia, quieren escapar de una vida
gue los aplasta durante el resto de la semana.

En la novela domina por completo el dialogo. Y msoegagerado afirmar que nunca en nuestra
literatura se habia recogido el habla coloquial waa fidelidad tan asombrosa: se diria, en efegte,
el autor ha ido paseandose a orillas del Jaramaicanagnet6fono y se ha limitado a transcribir las
grabaciones. No se podia ir mas lejos por estenmami

(Nota 07: Sin embargo, el Jarama es un lugar danaelugar una importante batalla durante
la guerra civil espafola... recordemos la situacidtohica de represion y silencio: el “triste
incidente” de la joven ahogada adquiere una dimdansias profunda...)

Balance de la novela social

Recuérdese lo dicho en la leccion anterior sotgenéritos, los limites y el destino del
realismo social en su conjunto. Pasado el cabo988 tomenzaran a advertirse signos de
despego de aquella corriente. Con el tiempo, inchlgunos de sus representantes seran sus
mas enérgicos detractores. Como sefaldé Fernandaniiese avergiienzan de sus obras»,
«creen gque su intento no alcanzé diana» (fue )ngtilkse acusan a si mismos de
simplificadores»... Ello es, en parte, cierto. Cdanobién lo es que, por el citado rechazo del
«esteticismo», muchos llevaron el arte narrativourea perceptible limitacion, a un
empobrecimiento.

Sin embargo, los denuestos contra el realismo Is(grallegd a hablar de «escuela de la
berza») fueron excesivos. Se olvidd que aquellaietde respondia —insistamos— a

circunstancias muy precisas y a inquietudes enddesaPero, ademas, es indiscutible que
nos quedan de aquella etapa, al menos, una doeemavdlas valiosas, algunas espléndidas.
No es poco para una década. Y no debe olvidarseaprao indicaba Sobejano— el propdésito

de testimonio y denuncia fue, en ciertos casos,patible con las preocupaciones de

renovacion formal (Cela, como vamos a ver, eraiglgr ejemplo de ello).

En cualquier caso, a medida que nos adentremassearibs 60, veremos cOmo se agota la
estética realista y como la novela camina por nsiedoroteros. Es lo que estudiaremos en el
cap. 11. Pero antes debemos dejar constancia descautores que, durante los afos 50,
desarrollaban su creacion al margen del realismialso
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Otras tendencias, otras figuras

En efecto, no todo es realismo social en los afog Gomienzos de los 60. Otras lineas y
otros nombres merecerian una atencion mayor dedaqui podemos prestarles (consultese
el Anexoy acudase, si se desea, a la bibliografia que enaasta leccion).

 La linea ddNOVELA EXISTENCIAL no se agota en este decenio: los problemas vitales
y religiosos estan, por ejemplo, en el primer pldadas obras déosé Luis Castillo Puche
potente novelista que tampoco desatiende los aspsatiales y que mas tarde demostraré su
capacidad de renovacion formal.

* La independencia creadora mantuvo injustamentepado en los afios 50 a un
espléndido novelistaGonzalo Torrente Ballester Pero bastara recordar que, entre 1957 y
1962, compone su magna trilogia des gozos y las sombragas la que seguira una
trayectoria fecunda e innovadora, como habremosedeHoy ocupa uno de los primeros
puestos de nuestra narrativa, segun apreciacignimnedle la critica.

» La inagotablamaginacién nadade moda» por entonces- otorga un puesto singular a
Alvaro Cunqueiro, admirable también por las calidades excepcionakessua estilo.
Imaginacion, observacion y humor convivenreancisco Garcia Pavongquien, ademas de
unas originales y deliciosas novelas policiacas&Plinio), es un notable autor de cuentos y
un espléndido prosista.

» En franca reaccion contra el realismo sodidylos Rojasy otros autores intentaron
constituir unakescuela metafisicague se proponia ahondar en el conocimiento del fognb
de la «realidad universal». Su mayor desarrolloespondera ya al decenio siguiente. Alguna
afinidad mantuvo con dicha lineAntonio Prieto, autor de ricas facetas humanas,
intelectuales y técnicas.

* Y en diversas direcciones emprenden o prosigueralor novelistas como Elena
Quiroga, Dolores Medio, Gironella, Tomas Salvaddejandro Nufiez Alonso, Angel Ma
de Lera, Ramiro Pinilla...

Junto a la novela, merece atencion el cueato,el que se dan las mismas tendencias
observadas hasta aqui y las que estudiaremos nedanted (véase el apartado que le
dedicamos al final de la leccion 11a).

Fuera del horizonte de estas paginas queda «atkepbanespafiolda narrativa en el exilio
Pero de algun modo ha de estar presente en estg aun cuando los programas no aludan
generalmente a ella: damos noticia de sus prirespedpresentantes en la seccion Il del
Anexo.

CUESTIONES. Excepcionalmente, no incluimos documentos tras lestaén, para dejar lugar al
anunciadoAnexo Sin embargo, en las péaginas anteriores figurdas cjue merecen reflexion.
Basandonos en ellas y en el conjunto de lo expugsiponemos los siguientes puntos de estudio:

a) Examinense las declaraciones de Aldecoa, MatuBoytisolo; compdarense con las posiciones
estudiadas en el capitulo anterior. Coméntense.

b) Temas dominantes en la novela espaiola de tss5h

¢) Principales aspectos técnicos y estilisticomamvela social.

d) Discutase la oportunidad y la validez de taloeption literaria.

e) Si el profesor lo considera oportuno, puede rgacge a equipos de alumnos la presentacion de
algun autor o alguna obra de entre las citadasir{fples intercambios de ideas sobre alguna novela
de esta época que los alumnos hayan podido leer.)
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ANEXO: FICHAS DE AUTORES

Damos en estas paginas unas sucintas fichas smbpihcipales autores citados en la leccion y
afladimos la anunciada seccién sobre la novela elspefi el exilio. (El alumno curioso encontrara
Gtiles estas fichas de valor complementario y atdaio, como incitacion a la lecturg...

| NOVELISTAS DE LOS ANOS 40y 50

» Se ordenan por_orden alfabétipara facilitar la consulta. Atiéndase a las fegbai situarlos
cronoldgicamente. Por las observaciones que haceengsra con qué frecuencia la evolucion de un
autor le lleva a incorporarse a tendencias ultesiar las de su aparicion, llegando incluso a formas
experimentales de las que se hablara en los aapsiguientes. Pese al buen nimero de autores que
incluimos, son mas los que se silencian. (Para magticia, véase la bibliografia citada al frenéelal
leccién.)

AGUSTI, IGNACIO

Barcelona, 1913-1974. Debe su fama al ciclo «Lazeefue arbol», compuesto por cinco
novelas:Mariona Rebull(1944),El viudo Riug1945),Desiderio(1957),19 de julio(1965) y
Guerra civil(1972). Es la historia de una familia de industsatatalanes, desde principios de
siglo a la guerra. Amplia visién social, con unadi@ claramente conservadora, pero con
testimonios insistentes sobre la decadencia maalrdsector burgués. La primera novela
sigue siendo la mas valiosa.

ALDECOA, IGNACIO

Vitoria, 1925-Madrid, 1969. Ocupa an lugar eminatgatro de su promocion. Se revelo6 en
1954 conEl fulgor y la sangrehistoria de cinco mujeres, esposas de otros tantasdias
civiles, que esperan en el cuartel el regreso semguidos, angustiadas ante la noticia de que
uno de ellos, no se sabe cual, ha muerto. La patitiida por tierras castellanas del gitano
gue lo habia matado es el asunto de su segunddan®@an el viento soland1956),
admirable por su captacion de ambientes y su huladniSe propuso luego desarrollar, en
sus novelas, «la épica de los grandes oficiose:di6lcima a dos espléndidas obras sobre los
pescadoresGran sol(1957) yParte de una histori§l967). Ademas, los dos volumenes de
susCuentos completdsacen de él uno de nuestros primeros autoresatesdireves.

CABALLERO BONALD, JOSE MANUEL

Jerez de la Frontera, 1926. Es un poeta destaano novelista, obtuvo en 1961 el
premio Biblioteca Breve pobos dias de setiembrejna de las obras mas perfectas del
realismo social, por su construccion y por su riguée léxico. Es la novela del trabajo en los
vifiedos andaluces. El conjunto de obreros y sefoomestituye un caracteristico -y dialéctico-
«personaje colectivo». Sus dialogos son exceleMés. tarde, se incorporaria a una linea
experimental de gran riqueza idiomatica, émata, ojo de gat¢1974), brillante historia del
ascenso y decadencia de una familia. Ha publicadtepormenteToda la noche oyeron
pasar pajarog1984),Laberinto de Fortund1984),En la casa del padrgl988).

CASTILLO-PUCHE, JOSE LUIS

Yecla (Murcia), 1919. Destaca, ante todo, por ErZa con que aborda hondos conflictos
humanos, existenciales y, particularmente, relagposlesd€on la muerte al hombr@954),
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hastaComo ovejas al matade@971). No ha rehuido candentes problemas, comddssos

de venganza tras nuestra gueEhvengador,1956) o la presencia de bases norteamericanas
en EspafaRaralelo 40,1963), a lo que se afiade su dura vision del ansigatHécula
(Yecla) en varias obras. Su fuerza creadora handaumento en sus ultimas novelas, dotadas
de nuevas técnicas y un lenguaje ora fuerte, ogdumérante, de un ritmo magistral:
Jeremias el anarquist@l975) y la trilogia compuesta por klbro de las visiones y las
apariciones El amargo sabor de la retamaConoceras el poso de la nafRremio Nacional

de Literatura).

CUNQUEIRO, ALVARO,

Mondofiedo (Lugo), 1912-1981. Desde antes de larguse reveté como singular poeta
gallego y prosista en dicha lengua y en castell@@@no narrador, ocupa un lugar
personalisimo por su cultivo de una linea de féaatdssbordante, embebida de mitos y
elementos magicos, alimentada por una dilatadarauit una desusada maestria estilistica.
Por ello, mas que en otros momentos, es hoy cuaedaloran con justicia obras como
Merlin y familia(1957),Cronica del sochantr€1959),Un hombre que se parecia a Orestes
(1969), etc.

DELIBES, MIGUEL

Valladolid, 1920. Ocupa uno de los primerisimosspo de la novela contemporanea. Su
abierto humanismo cristiano le lleva a acercardesahumildes y a criticar la sociedad
burguesa. Asi, tras revelarse dom sombra del ciprés es alargagRremio Nadal, 1947),
aborda con realismo el mundo rural Eincamino(1950),Diario de un cazadof1955) o en
una obra maestraas ratas(1962), impresionante cuadro de la vida de un pustdsetefo;
mientras que las costumbres y mentalidad de laulestg provinciana son objeto de certero
analisis en obras conidi idolatrado hijo Sisi(1953) oCinco horas con Mariq1966). Esta
ltima, construida como un largo mondlogo intergupone una intensificacion de la carga
critica y, a la vez, una busqueda de nuevas foromsss que se acentlan en la alucinante
Parabola del nadufragq1969), de un experimentalismo muy distante a alisrao habitual.
Insistiremos en ello. Entre sus novelas posterifde&! principe destronaddl 973, a377A,
madera de héroel987), hay que sefialar otra obra maedtos santos inocentgd981),
nueva incursién en el entrafiable y dspero mundd. ri@aracterizan siempre a Delibes unas
excepcionales dotes de narrador, una insuperapéeicad para reflejar tipos y ambientes, y
un seguro dominio del idioma, lo que le permitertace con dificil facilidad, en los mas
variados registros, sobre todo en la autenticideld hdibla popular. Pertenece a la Real
Academia Espafiola desde el afio 1974.

FERNANDEZ FLOREZ, DARIO

Vallisoletano, 1909-1978. Aparte de otras novelgsorftera, 1953; Memorias de un
sefiorito, 1957, etc.), es autor de uno de los mayores égitgoka posguerrd,ola, espejo
oscuro(1950), que por su tema -memorias de una prostintal Madrid de la posguerra-
suponia una carga agresiva, con aristas satingageguerdan a veces la novela picaresca.

FERNANDEZ SANTOS, JESUS

Madrid, 1926-1988. Escritor y cineasta. Chos bravos (1954), espléndida novela
«colectiva» sobre un misero pueblo leonés, se sitigd cabeza de la linea objetivista. De
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ambiente rural es tambidin la hoguerg1957). Dentro del realismo se inscriben también su
cuentos Cabeza rapadaetc.). Mas tarde, superaria el realismo socialdivarsas novelas,
entre las que ha alcanzado especial repercésittamuros(1978).

FERRES, ANTONIO

Madrid,1924. Fue, en su momento, un tipico reptasé®m del realismo critico, de
denuncia, corLa piqueta(1959), sobre el chabolismo. Menor eco despertaasteriores
novelas [Los vencidos]962;Con las manos vacias964, etc.).

GARCIA HORCELANO, JUAN

Madrid, 1928. La critica de la burguesia y la téankconductista» tiene dos de sus obras
mas representativas &luevas amistadg4959) yTormenta de veran(l961), galardonadas
con importantes premiokl gran momento de Mary Triburi@972) es una extensa novela en
gue una teméatica vecina a las anteriores es secddatécnicas renovadas, linea que ha
proseguido cohos vaqueros en el pogb979) yGramatica pardg1982).

GARCIA PAVON, FRANCISCO

Tomelloso (Ciudad Real), 1919. Se dio a conocerlaamvelaCerca de Ovied§1946).
Desde entonces, agudeza costumbrista y humor womsti una de sus vetas personales.
Mantiene tales rasgos al desarrollar —caso inséliton tipo de novela policiaca rural,
protagonizada por «Plinio», guardia municipal den&tboso El rapto de las Sabinas, Las
hermanas Coloradagtcétera), con sabrosas notas de ambiente. Ocgaarhuy destacado
como cuentistaGuentos republicanos, Los liberaletc.). Recientemente, ha dado la mejor
medida de su arte y de su hondura con el relatbegfraficoYa no es ayefl976). Y todas
sus obras muestran una prosa espléndida, jugasdicpl rica, a la que no es ajeno el lirismo.

GARCIA SERRANO, RAFAEL

Pamplona, 1917-1988. Muy joven y en plena guer88g) habia publicado su primera
novela, Eugenio o la proclamacion de la primaverancendida exaltacion de los ideales
falangistas. Su obra mas famoisa,fiel infanteria(1943), es un canto a la guerra y constituye
la muestra literariamente mas digna del enfoquiesieencedores (pese a ello, fue prohibida
por razones morales). Escribi6 otras novelas, asimide tema bélico.

GIRONELLA, JOSE MARIA

Darnius (Gerona), 1917. Muere en 2003. Obtuvo eiikr Nadal corun hombre(1947),
pero su fama se debe al amplio ciclo compuestd_psrcipreses creen en Di¢$953),Un
millon de muertos(1961), Ha estallado la paz1966) y Condenados a vivi{1971),
ambicioso fresco de la vida espafiola antes, duramkespués de la guerra civil. El autor
realiza un loable esfuerzo de imparcialidad, simokgetivo, y la abundante documentacion
ahoga en ocasiones lo puramente novelesco. Con sodmterés -dentro de un realismo
tradicional- es indudable.

GOYTISOLO, JUAN
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Barcelona, 1931 Es, sin duda, la figura mas rica y compleja dddmada «generacion del
55»: le hemos citado como portaestandarte delsrealicritico, pero su evolucién le ha
llevado hasta una nueva vanguardia narrativa. \&B#aren1954conJuegos de manosision
despiadada de la juventud burgud3aelo en el Parais§1955)es una escalofriante novela
sobre unos nifios que, influidos por las circunséanbélicas, «juegan a la guerra». En ellas
destacan unos evidentes impulsos liricos que er aaprimird en aras de un realismo mas
estricto. Sigue denunciando la sociedad en varmaglas comad.a resaca(1958), que se
desarrolla en un barrio de chabolaslL@ isla (1962), en yue vuelve a los ambientes
burgueses. EA966 da un brusco giro con una novela espléndida, unasdenas potentes
creaciones de los ultimos aftesfias de identidaés un «solitario combate con los fantasmas
del pasado», un impresionante y desgarrador butea gida y en las relaciones con su pais;
impregnada de un amor amargo, esta novela acuéenikds novisimas manejadas con
virtuosismo, y esta escrita en un estilo rico, @edlrante. Tales rasgos ideoldgicos y estéticos
se contindan corReivindicacién del conde don Juligid970) y Juan sin tierra(1975).
Volveremos sobre estas obras en el proximo capidim dejemos constancia desde ahora de
obras posteriores suyas coilakbara(1980) oCoto vedadg1984).

GROSSO, ALFONSO

Sevilla,1928.A la mas pura ortodoxia del realismo critico respandavelas suyas como
La zanja(1961),denuncia de las desigualdades sociales vistas tdusandia en el campo
andaluz, oTesta de cop@¢1963), sobre la vida de los pescadores en el digtrdPasa mas
tarde a nuevas técnicas y al cultivo de un lengoajeoco, de lo que es ejemplo, entre otras,
Guarnicién de sillg1970).

HALCON, MANUEL

Sevilla, 1903.Su primera obraRecuerdos de Fernando Villalén (1938y0ca vivamente la
figura de este gallardo poeta y criador de toras/ds. Pero es en la posguerra cuando
desarrolla su noble carrera de narrador, centregferpntemente en personajes y ambientes
de su Andalucia natal, cuyos rasgos exalta, sidarVa denuncia de sus males seculares, en
una prosa transparente y limpia. Sus obras prilesgpsonAventuras de Juan Lucas, Los
duefios, Mondlogo de una mujer fsidManuela.Es también notabilisimo autor de cuentos.

LOPEZ PACHECO, JESUS

Madrid, 1930.Es fundamentalmente poeta, pero alcanzé resonanaiaica novelaCentral
eléctrica(1958),una de las mas interesantes del realismo soclale $a construccion de un
pantano, con la confrontacién entre el atraso mpidak problemas del progreso. Es obra de
personaje colectivo, bien construida y bien escrita

LAFORET, CARMEN

Naci6 en Barcelong1921), pero vivié hasta los dieciocho afios en Canarias. e
importancia de su primera novellada (1945),ya hemos hablado: produjo verdadero
asombro, su influjo fue notable y sigue siendo dedas obras fundamentales de la novela
contemporanea. Sus obras posteriores, estimabdegomsiguieron, sin embargo, igualar
siquiera el logro de aquélla. Citemios isla y los demonios (1952), La mujer nueva (1956
La insolacion (1963).
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LERA, ANGEL MERIA

Baides (Guadalajara),912-1484.0Obtuvo un gran éxito cobos clarines del miedo (1958),
sobre dos pobres toreros en la fiesta de un pueblid. EIl mismo ambiente rural se halla bien
captado en otras novelas suylaa boda, 1959; Bochorno, 196(Aborda el problema de los
emigrantes eilemos perdido el sol (1963)ientras los pueblos van quedando abandonados
(Tierra para morir, 1964). Las ultimas banderas §I9es la primera novela, publicada en
Espafa, en que la guerra se ve desde el lado iegnudnl Con ella inicia una tetralogia
compuesta, ademas, pbos que perdimos (1974), La noche sin riberas (197®scuro
amanecer (1977).era se ha mantenido dentro de un claro realismo.

MARTIN GAITE, CARMEN

Salamancal 925.0btuvo el Premio Nadal de957 por Entre visillos,critica de la condicion
femenina en una ciudad provinciana. Su fina sdidabi se confirma coRitmo lento (1963),
pero alcanza cotas mucho mas altas afios despstmrdiendo el realismo social en una
novela espléndidaRetahilas (1974)a la que siguerrragmentos de interior (1976) El
cuarto de atras (1978gparte deéEl cuento de nunca acabar (1988gliciosa reflexion sobre
la narrativa. Es también autora de importantesyessa estudios historicos vy literarios.

MATUTE, ANA MARIA

Barcelona,1926. Inici6 muy tempranol{os Abel 1948)una carrera hoy copiosa, que se
singulariza por haber aliado los enfoques sociaesun ritmo poético, debido tanto a su fina
sensibilidad como a su lenguaje cuajado de efesetnsoriales y liricos. Citemos, entre otras
novelas,Fiesta al noroeste (1953), Pequefio teatro (1954inas tardePrimera memoria
(1960),hermosa historia de amor de dos adolescentes ¢rigsos de la guerra, sin duda su
mejor obra. Es la primera novela de la trilogia sclmercaderes», completada pars
soldados lloran de noche (196¢)La trampa (1969)Posteriormente, ha ensayado un nuevo
camino corlLa torre vigia (1971)de ambiente medieval.

PRIETO, ANTONIO

Almeria, 1930. Se revela en los afids0 como figura independiente que alterna la
observacion realistaBgenas noches, Arglelle§956) con planteamientos imaginativos
(Vuelve atras, Lazarol958). En obras posteriore¢Elegia por una esperanza, 1962;
Secretum, 1972...)se muestra como un narrador intelectual, atent@sadimensiones
humanas, culturales, simbdlicas, y capaz de donétaicas diversas sin renunciar al interés
del relato. EML988publicaEl embajadornovela histérica basada en el siglo xvi. Es ademas
un investigador atento a las ultimas corrientemdénguistica y la Ciencia de la literatura.

QUIROGA, ELENA

Santander, 1919. En sus comienf¥gentos del Norte, 1951%ultiva una novela rural
situada en Galicia, donde paso su infancia. Abetdanbiente urbano, con nuevos problemas
y nuevos enfoques técnicos Algo pasa en la calle (19549caso su obra mas notable. Entre
sus titulos posteriores, citemiog careta (1955), Tristura (1960), Escribo tu noml§t965)...

Las dos ultimas, que tienen la misma protagond#anifia y de adolescente, confirman la
pericia y hondura de esta autora quel@83fue la segunda mujer en ser elegida académica
de la RAE.

ROJAS, CARLOS
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Barcelona,1928. Figura entre los autores opuestos al realismo Isgcia quienes se ha
agrupado bajo el rétulo de «escuela metafisicaxc{&&ii0, Andrés Bosch, etc.). Cultiva
preferentemente temas histéricos y fantasticomlma enfoques a un tiempo, de&déuturo
ha comenzado (1958)Azafia (1973)etc. Obtuvo el Premio Nacional de Literata@68con
Auto de feimpresionante reconstruccion de la época de CHrlos

ROMERO, LUIS

Barcelona,1916. Su primera novelala noria, Premio Nadal del951, es precursora de
tendencias posteriores por su «personaje colect{le»Barcelona de posguerra) y su
introduccidn del «mondlogo interior». Entre susashposteriores destachos otros (19569
El cacique (1963)de testimonio y denuncia, Toes dias de julio (1968%0obre el alzamiento
de 1936. Su técnica se ha hecho progresivamente mas estaetdtima obra citada es en
realidad un reportaje.

SANCHEZ FERLOSIO, RAFAEL

Nacié en Romd1927),donde su padre (Sanchez Mazas) era correspongakdsa. Su
primer libro,Industrias y andanzas de Alfanhui (19549,algo insdlito: relato desbordante de
una fresquisima imaginacion, en torno a un nifloviue en las fronteras entre lo cotidiano y
lo prodigioso. Tras este libro Gnico y magistrad, explica el asombro producido por el
riguroso objetivismo de su segunda novétd Jarama (Premio Nadal del955). Ya nos
hemos referido a ella como manifestacion suprenla detética realista: ocupa, sin duda, un
puesto cimero. Durante casi veinte afos, el aut@rdp silencio, dedicado a estudios
linglisticos (s6lo publico algunos cuentos). 74 publicé Las semanas del jardiextrafio
conjunto de «paragrafos» de indole variada, pypar@xentacion textual, que dejo perpleja a
la critica. Y en1986vuelve a sorprendernos cé&h testimonio de Yarfozurioso relato que
forma parte de una larga obra en la que trabagedesce tiempo.

[Nota: Es autor también de la coleccion de relaimsos Vendran mas afios malos y nos
haran mas cieggsy de numerosos articulos periodisticos y ensagtipyjnos de ellos
recogidos en los volumen&nsayos y articulo§1992),El alma y la vergienzé000) yLa
hija de la guerra y la madre de la patr{2002).]

SANCHEZ MAZAS, RAFAEL

Madrid, 1894-1960.Ensayista, politico franquista, académico, Muy tempmente, en
1915, habia publicado una novelRequefias memorias de Taripgro merece ser recordado
aqui por una de las mas interesantes novelas pesguerral.a vida nueva de Pedrito de
Andia (1951)fina evocacion de la infancia en una linea esgtéigjue ya no estaba al uso. Su
novelaRosa Kriigergscrita durante la guerra civil, pero publicadatypdamente, constituye
una reveladora pardbola de su deseo de ver funtbdosiundos germano y latino en una
unidad que acogiera los ideales nazis y fascistas.

SUEIRO, DANIEL
La Coruia,1931-1986. Suprimeras novelas se inscriben en un realismo oriéiplicado al
mundo del periodismo dra criba (1961), al mundo rural dominado por el caciquismo en
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La noche mas caliente (196%ste mismo afio, tiene, que publicarse en Méjicamiela
Estos son tus hermanogue cuenta el retorno de un exiliado a Cuenca gnabiente
irrespirable que se crea en torno suyo. Una rem@vdematica y técnica supo@orte de
corteza (1968yue, con la anécdota de un trasplante de ceredmstittiye una protesta ante
la civilizacion actual. Es autor, ademas, @eentosrecogidos en un grueso volumen en
1988.

TORRENTE BALLESTER, GONZALO

El Ferrol, 1910. Hasta fechas recientes no haiderila valoracion que merece; ello se debe,
sin duda, a su particular trayectoria, pero tamlziécierto maniqueismo de la critica. Su
primera novela apenas tuvo eco: se titldaier Marifio(1943) y es, sin embargo, una de las
mejores de aquellos afios. Desarrolld mas tardeldgit «Los gozos y las sombraszt
sefor llega(1957), Donde da la vuelta el air¢l960)y La Pascua trist§1962). Es una
produccion cimera, al margen de la moda y basaddbiea en la gran novela psicoldgica; su
desarrollo, seguro, magistral, da vida a una pahtagallega antes de la guerra. Tras otras
novelas publica, en 1972a saga / fuga de J. Buna nueva obra maestra; pero ahora los
nuevos gustos estaban ya preparados para saludat debido entusiasmo ese mundo en el
gue se entreteje lo real, lo imaginativo, lo mitigoque es, ademas, un goce perpetuo de
lenguaje. Ha publicado luegeragmentos de Apocalipsid977), espléndido ejemplo del
procedimiento de «la novela dentro de la novelasirgs obras entre las que sobrefmdéne

y ensuefio$1983), otra espléndida muestra de su talento masigd. Torrente ha escrito
también obras de teatro, estudios literarios, Fate. catedratico de Instituto y pertenece a la
Real Academia Espafiola desde 1975. Ha recibidceetiB Cervantes en 1985.

ZUNZUNEGUI, JUAN ANTONIO DE

Portugalete (Bilbao),1901-Madrid, 1982. Se dio acoer ya antes de la guerra. Es un
novelista nato y prolifico, dentro de un realismaalicional. Destaca su fuerza dramética, y la
extension y sinceridad de su testimonio amargoesiatmras morales y sociales, tanto en sus
novelas de Bilbaol@ quiebra, 1947; La Ulcera, 1949, etc.) como en las de ambiente
madrilefio: Esta oscura desbandadd952), acaso su mejor obra, sobre la sociedadade |
posguerral.a vida como ef1954), sobre los bajos fondos de la capital, yhmaaaenas.

Il. LA NOVELA ESPANOLA EN EL EXILIO

En la nota sobre «Espafia en la literatura deloexilal final del cap. 4a) mencionamos ya
algunos de los novelistas exiliados. Damos ahaggebnoticia de los mas destacados, por
orden alfabético. Entre ellos, volvemos a encordralgunos de los grandes prosistas de la
«Generaciéon del 27». Por evidentes razones de iespec podemos ocuparnos de otros
autores como J. R. Arana, R. Bastid, P. de la leuehtHerrera Petere, J. Izcaray, M.
Lamana, P. Masip, R. Orozco, R. Ruiz, E. Salazap€la, etcétera.

ANDUJAR, MANUEL

Nacié en La Carolina (Jaén), 1913. De entre sustipieg obras, destaca la trilogia
«Visperas»Llanura (1947),El vencido(1949) yEI destino de Lazar¢1959). Es una triple
cala en la sociedad espafiola anterior a la guetreampo, la mina, una ciudad portuaria,
respectivamente-, con una lucidez que permite arogd los conflictos latentes. Posteriores
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obras suyas sdfistorias de una historia, La voz y la sanget;. Merece alabarse su cuidado
estilo.

AUB, MAX

Nacié en Paris (1903), de padre aleman y madredsa se nacionaliza en Espafa, donde
reside desde 1914 hasta la guerra; muere en Méjich972. Es uno de nuestros grandes
creadores contemporaneos. Ya aludimos a su impiataztomo autor dramatico. Como
novelista es autor, ante todo, de un magno cidboesla guerra civilCampo cerradq1943),
Campo abierto(1951), Campo de sangrél945), Campo del Morag(1963), Campo de los
almendros(1968), y, ya sobre el exili@Gampo francé1965). Por su riqgueza de enfoques,
por su hondura y por sus calidades literarias, s=ta de «campos» no ha sido superada por
ninguna produccion sobre el tema. Otras novelaasssgria calle de Valverdél961), sobre

el Madrid de los afos 20, y la singularsep Torres Campalarf$958), que se presenta como
una documentada biografia, hasta con ilustraciatesjn pintor vanguardista (que llegé a
tomarse como verdadero); es un auténtico prodigiatio.

AYALA, FRANCISCO

Granada, 1906. Antes de la guerra destaco ya E#reovelistas «deshumanizados» o de
vanguardia por obras con@azador en el alb§1930), de gran interés. Muy distinta es la
indole de su obra en el exilio, orientada haciavegaproblemas humanos vistos con un
enfoque politico-moral. Asi, los espléndidos redadelos usurpadore§1949), que son -a la
vez- meditaciones sobre el poder. Destaquemos @lgsiginovelas largabtuertes de perro
(1958) yEI fondo del vasg§1962), que, en cierto modo, se contintan; en,eflatema de la
dictadura y la corrupcion aparece enriquecido paitado enfoque moral y una variedad de
registros que va desde lo grave hasta lo vecirespdrpento. Tras&u regreso a Espafa ha
publicado varios tomos de sus memorias con ebtitié/Recuerdos y olvidod.a prosa de
Ayala es de una rara perfeccion.

BAREA, ARTURO

Madrid, 1897-Londres, 1957. Alcanz6 gran fama mderonal por su trilogia «La forja de
un rebeldexLa forja, La ruta, La llama)publicada en inglés en 1941-1944, y en espafiol, en
Buenos Aires, 1951. Es una mezcla de autobiografinovela histérica que cuenta,
sucesivamente, su infancia y juventud (hasta 18d4a primera novela), la guerra de Africa
(en la segunda) y la guerra civil, vista desde hdafen la tercera). Entre Galdds y Baroja,
pero con limitado talento estilistico, el autor tdea por su fuerza evocadora -sobre todo
cuando se refiere a su infancia-, asi como pondudable dramatismo en muchos momentos.
Su enfoque es netamente comprometido. Barea e@scaitdéemas, cuentos, biografias y otra
novela de escaso inter@s raiz rota,1952).

CORPUS BARGA

Es el seudonimo de Andrés Garcia De la Barga (Mad887-Lima, 1975), periodista y
colaborador de la «Revista de Occidente». Antda delerra habia publicado varias novelas,
entre las que destaca la tituld@asion y muerte. Apocalips{$930). En el exilio, aparte su
ingente labor periodistica, escribe sus memorias, @menzara a publicar tardiamente (en
1963) con el titulo general d®s pasos contadasintegrada por varios volimenes (el ultimo,
Los galgos verdugo4,973, recibié el Premio de la Critica). Se trateodea importantisima
gue, por su tratamiento narrativo, no podia faltgui. También es autor de otra novela
propiamente dichd,a baraja de los desating4968), luego titulad&! hechizo de la triste
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marquesa,basada en un hecho histérico aderezado con apagoimaginacion. Corpus
Barga es un prosista de excepcionales cualidades.

CHACEL, ROSA

Valladolid, 1898. Antes de la guerra habia publicBdtacién, ida y vuelt§1930), novela
sin apenas accion, fiel a las ideas orteguianaselExilio, tras una biografia novelada de
Teresa,la amante de Espronceda, escrMemorias de Leticia Vall§1946), sobre las
experiencias eréticas de una adolescente. Mas famer esLa sinrazon(1960), novela
extensa y profunda por la penetracion psicolégikzs wariadas reflexiones. Su ultima novela
es Barrio de Maravillas (1976), con la que inicia una proyectada trilogia cbrte
autobiogréafico. Ha publicado después sus mematias,el titulo deAlcancia(1982). Los
pocos titulos que integran la produccién de Rosac€hguedan compensados por el cuidado
compositivo y las calidades de su prosa. Es, dila,duna de nuestras grandes novelistas.

SENDER, RAMON J.

He aqui al novelista mas importante de entre ldmdas, por la amplitud de su obra y por
su calidad (pese a ciertos altibajos). Nacié enlddmeara (Huesca) en 1902 y murié en
California, en enero de 1982. Hizo estudios incatqd, trabajo en diversos empleos y se
form6 como novelista al margen de escuelas. ArgeE989 habia escrito ya seis novelas: en
el cap. 7a citamos yinan (1930),0.P. (1931), Siete domingos rojofl932), y destacamos
Mr. Witt en el Cant6r{1935), que recibié el Premio Nacional de Literatuiasta entonces,
se inscribe preferentemente en un realismo diréocopiosa produccion del exilio (unos
cuarenta libros) es mucho mas variada: la vetastaablterna con la fantasia, con lo
puramente ludico, etc. Escribe novelas de tema ieamer, comoEpitalamio del Prieto
Trinidad (1942), espléndido y estremecedor relato de umtawsiento de presos en un penal
del Caribe, y otras. Cultiva la novela historicaitre las que sobresalea aventura
equinoccial de Lope de Aguir(@964), sobre aquel singular conquistador. Evocarepio
pasado y las circunstancias histéricas en las nnevelas que componé@rénica del alba
(1942-1966), su obra mas ambiciosa, espléndidagueara civil es tratada con técnicas
simbdlicas erkEl rey y la reina(1949) yLos cinco libros de Ariadnél957); en cambio, se
cifie a un depurado realismo en la que, pese aemedad, es, sin duda, su obra maestra:
Mosén Millan (1953), mas conocida por su titulo posteriBéquiem por un campesino
espafol(en un pueblecito aragonés, el cura, mientras eygapst a decir misa en sufragio de
Paco el del molino, victima de los odios desatgwda guerra, evoca la vida de éste, en un
admirable contrapunto entre el pasado y el presefitas y otras obras hacen de Sender,
insistimos, uno de los nombres fundamentales devela espafiola contemporanea.

SERRANO PONCELA,SEGUNDO

Madrid, 1912-Caracas, 1976. Profesor de varias evsidades americanas, era mas
conocido entre nosotros como ensayista y crititeraliio que como novelista, hecho
verdaderamente injusto, pues se trata de un narexdepcional. Abordd relativamente tarde
la creacion pura. Entre 1954 y 1967 escribe vdifimes de cuentos de rara perfecci@eis
relatos y uno mas, Un olor a crisantemetc.). De 1964 es su primera novela larga,
Habitacion para un hombre solorelato de un inmigrante espafiol perseguido, con
incorporacion de técnicas muy nuevas. Y en 196diqaulel hombre de la cruz verde,
alucinante novela en torno a la Inquisicion en gemde Felipe Il, enfocada con sumo rigor
intelectual y estético, que fue acogida como laaamaestra del autor y una de las mas
importantes creaciones novelisticas de los Ultinesenios. Por estas dos novelas, y sin
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olvidar sus relatos breves, Serrano Poncela -quadesnas, un gran dominador del idioma-
merece un lugar eminente en la narrativa actual.

10b CAMILO JOSE CELA Y LA COLMENA
LIBROS DE CONSULTA

Ante todo, se consultardn los capitulos referemte€ela en las obras sobre novela espafiola
contemporanea que indicamos al frente de la leceidterior, especialmente las de NORA y
SOBEJANO (las paginas que este ultimo dedickaacolmenason magistrales). Por lo demas,
recomendamos dos libros sobre el autor:

1. ILIE, Paul:La novelistica de Camilo José CeMadrid, Ed. Gredos, 1963 (Biblioteca Romanica
Hispénica, Estudios y ensayos, num. 65).

2. ZAMORA VICENTE, Alonso:Camilo José Cela (Acercamiento a un escritdWladrid, Ed.
Gredos, 1962 (col. «Campo abierto», nim. 5).

3. GUTIERREZ, DomingoClaves de «La colmena» de Camilo José Qdadrid, Ed. Ciclo. [Muy
Gtil para este curso.]

Ediciones: Hay ediciones muy asequibles en Noguer y Catedeey ps especialmente
recomendable la ed. anotada de Raquel Asun, «G#€lastalia», n.° 140 (a su paginacion
remiten nuestras referencias).
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Camilo José Cela Trulock nacié en Iria Flavia,anproximidades de Padron (La Corufia), en
1916. Antes de la guerra, inicié estudios de Medicipero asistio también a clases (por
ejemplo, las de Pedro Salinas) en la Facultad ldedfia y Letras de Madrid. Tras la guerra,
paso a estudiar Derecho, pero tampoco termindrterea Fue modesto funcionario en una
oficina sindical (en la que escribid, segun parscdRascual Duarte Un largo reposo por
enfermedad le permitié leer intesamente a losadasiRestablecido, y alentado por el éxito
de su primera novela, se dedica por entero adialiira, en la que pronto alcanza un puesto
singularisimo. En 1957, ingresa en la Real Acaddisjainola. Vive en Madrid y en Palma
de Mallorca. Es Premio Nacional de Literatura 198%remio Bncipe de Asturias 1987. En
1989, el Premio Nobel corona su carrera. MuereOé2 .2

* Cela es, ante todo, un artistatal vez seria improcedente buscar, a través ddsa una
ideologia sistematica. Sin embargo, al leerlo, ndemos por menos de percibir una
concepcion de la vidgue podria resumirse con estas palabras suyavidgd.@o es buena;

el hombre tampoco lo es. Quiza fuera mas comodegpda contrario. La vida, a veces,
presenta fugaces y luminosas rafagas de simpatiapglego e incluso también, ¢por qué
no?, de amor... Pero no nos engafiemos.» Este ¢onuegativo del mundo nos recuerda
inevitablemente el pesimismo existencial de un Ratan admirado por Cela. El autor de
La colmenaes un espectador entre frio, burlén y desolada délh, a la que opone ora un
desenfadadwitalismo, ora una agriaepulsa. En todo caso, las frases transcritas nos
explican que en su obra dominen el tono cruel yrgmdos despiadados zarpazos contra lo
gue haya de ruin o ridiculo en el hombre y en testad. Sin embargo, también nos depara
abundantes resquicios por los que se ve una stdderamura,una inmensaompasiorante

el dolor humano.

* En su arte—y por encima de su variedad— destaca siempre lwra$gp de sus creaciones.
Unas veces recoge la realidad de foditacta,como Baroja. Otras -acaso las mas-, de una
forma distorsionadayecina a la deformacion quevedesca o al «esperpeietd/alle-Inclan,
como el mismo Cela ha reconocido en alguna ocasiGstudiarLa colmenansistiremos en
sus formas de captacion de la realidad. En cualgaso, debe afiadirse su notatdpacidad
inventiva.Y, en todo momento, es un virtuoso en el manejo demia. Aunque haya sido
tildado de retdrico y hasta de artificioso, suless el resultado de un ingente trabajo sobre
nuestra lengua, su léxico, sus posibilidades ek@mgsritmicas, etc. De ahi una considerable
sabiduria que se extiende a mdltiples registi@slureza amarga, el humor desgarrado, la
franca obscenidad, el tono lirico y hasta las egpeias mas audaces de sus ultimos libros.

Produccion

Su produccion es muy extensa. Citaremos sus dveesgiores, para ocuparnos en seguida
-con mayor extension- de sus novelas.

Su obra poéticao ha merecido gran atencion. Sin embargo, Cetaisu labor en 1936 con
un libro de versofisando la dudosa luz del dfao publicado hasta 1949j| Cancionero de
la Alcarria es otra obra lirica.

Ha escrito_novelas cortg$imoteo el incomprendido, Café de artistas, Elinmde viento,
etcétera y cuentagcogidos en diversos volumer(&sas nubes que pasan, El bonito crimen
del carabinero, Baraja de invencionedc.).
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A veces resulta dificil distinguir entre un cuerstoyo y lo que él ha llamadeapunte
carpetovetonico»Es éste «algo asi como un agridulce bosquejre eaticatura y aguafuerte
[...] de un tipo o de un trozo de vida peculiares uh determinado mundo: lo que los
gedgrafos llaman, casi poéticamente, la Espafiaari8ajo esta definicibn se amparan textos
muy particulares; a veces, con cierta linea nagattras, simple descripcion; casi siempre,
con una estilizacion cuyos antecedentes estaridQuewedo o en Valle (y que tendria un
paralelo en la pintura de un Goya o un Solana).rasgos ya aludidos de Cela -su manera de
mirar y su estilo- aparecen en grado eminenteles &puntes, que se hallan coleccionados en
varios volumene€El gallego y su cuadrilla, Nuevo retablo de dons@bita, etc.).

Los libros de viajesconstituyen otro peculiar sector de su obra. De wsutiples
«vagabundajes» por tierras de Espafia, han suigids linolvidables que van déaje a la
Alcarria (1948) aViaje al Pirineo de Lérida (1965pasando pobDel Mifio al Bidasoay
Judios, moros y cristianggor Avila y Segovia) drimer viaje andaluzTales obras son, en
cierto modo, herederas del fervor noventayochistgppisajes y gentes (a lo que afiade Cela
su sensibilidad y su desparpajo personales); peleyez, abrieron un camino que seguirian
no pocos autores de la generacion siguiente, deseds dar testimonios criticos de la
realidad espaiiola.

Aludiremos, finalmente, a sus numerosos ensayasiculs (en parte, recogidos en libros
comoMesa revuelta, Cuatro figuras del 3c.), a su delicioso libro de memortdaladoLa
cucafiaa su muy particular dedicacion lexicografi€accionario secreto)etc.

Insistimos: la extension de su obra es considergtdélo una pequefia parte de sus titulos
ha podido hallar cabida aqui. Debemos pasar a coopde sus novelas.

Trayectoria novelistica. Los comienzos.

Lo primero que ha de sefialarse es la sorprendemeesidad de construcciéde sus
novelas: cada una de ellas responde -como dijo @alaa distinta «técnica de novelar». De
tal manera que, si hay algo que define su trayiecte novelista, en conjunto, seria la
experimentacion de formas narrativas.

De algunas de sus novelas se ha preguntado infdusdtica hasta qué punto pueden
llamarse «novelas». Cela sali6 al paso de estaupt@gdiciendo en el prologa Mrs.
Caldwell: «<Novela es todo aquello que, editado en formalte,ladmite debajo del titulo, y
entre paréntesis, la palabnavela» Tras esta perogrullada, se oculta una afirmacidn de
caracter «abierto» del género y de sus posibilslate metamorfosis. Cela ha afirmado en
muchas ocasiones que la novela se resiste a ersecerm una definicion. Ha reivindicado el
derecho del novelista a buscar nuevas estructvrha. ejercido tal derecho a lo largo de su
trayectoria, como vamos a ver.

 La familia de Pascual Duarte (1942), ptiimera novela, fue también -como sabemos- el
primer gran acontecimiento en la novelistica dpdaguerra. Se trata ya, en cierto modo, de
un experimento violento y amargo, hecho a basesdear accién sobre la accion y sangre
sobre la sangre». Hubiera parecido imposible coingina novela creible con tal cimulo de
atrocidades. Pero el novelista parece haber efigdndo a un «mas dificil todavia», y ha
salido vencedor de una auténtica proeza literdaade dar verdad a lo que, en tales
proporciones, emverosimil.

Pero hay més. La novela ilustra wmacepcion del hombreriatura arrastrada por la doble
presion de la herencia y del medio social. Paseeglin Marafion, es «un infeliz que casi no
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tiene mas remedio que ser, una y otra vez, crinsiillmismo protagonista confiesa sentirse
«un hombre maldito», condenado de antemano; sdbpes& una especie datum que
convierte su vida en «un osario de esperanzas aswerfodo ello tiene, sin duda, raices
sociales concretas, pero es mas visible el pesinésastencial del autor.

En fin, con esta primera novela, Cela se revelabaoyno un habil constructor del relato y
un magistral prosista. BHbascual Duartesuscité -junto a notorias indignaciones- un gran
entusiasmo y dio origen, como dijimos, al llamattereendismo», efimera moda.

Veamos el argumento: Pascual Duarte es un campesinemefio que, en la carcel,
condenado a muerte, escribe su vida. Una infar@idida, unos padres monstruosos, una
hermana que se prostituye, un hermanito anorn@ljen un cerdo le come las orejas y que
termina ahogado en una tinaja de aceite... Luegs, atrimonios desgraciados, peleas,
crimenes, sangre... Y una horrible escena fingluenel protagonista mata a su madre, a quien
considera responsable de su infortunio. Si se eeldunovela a su pura anécdota, es inevitable
preguntarse: ¢coOmo puede mantenerse en pie unia gownetal acumulacion de truculencias?

[llustracién: José Luis Gémez interpreta a Pascual
Duarte en la pelicula dirigida por Vicente Aranda.]

Otros experimentos narrativos

e Pabellbn de reposo (1945ku segunda novela, es muy distinta: «un experimento
pacifico», el «anti-Pascual», en palabras de sur.abs una novela «de la inaccion»: en ella
se transcriben los monologos de unos cuantos eoged® un sanatorio antituberculoso, con
sus ilusiones y sus angustias, desgranadas monotgrea un bello lenguaje poematico. La
base es autobiografica (Cela se oculta tras udosdenfermos) y su sentido se mantiene en
una linea existencial.

 Su tercera novel®&uevas andanzas y desventuras de Lazarillo de Tofb®l4)nho pasa
de ser un habil y grato «pastiche» de la novelarpsca, fruto de sus profundas lecturas. En
suma, otro experimento.

» Cela emprendi6é luego su obra mas ambiciosa: &, tnaturalmente, dea colmena
(1951),de la que en seguida nos ocuparemos.

» Su trayectoria sigue coMrs. Caldwell habla con su hijo (1953fjue recoge las
imaginarias cartas o las reflexiones que una mloga dirige a su hijo muerto. S&i2
capitulos, en general brevisimos, verdaderos poemasosa, de una exuberante imaginacion
onirica. Es decir, algo polarmente alejado de sgdeada inmersion en la realidad social que
parecia haber iniciado cdma colmena.

» Cela vuelve a la realidad cha catira (1955) pero no se trata de la realidad espafiola: es
un canto a la mujer y a las tierras venezolanasud¢@a con la que el novelista capta paisajes
y tipos importa mas que el tragico argumento. Feraue asombra es su capacidad
lingUistica: la obra estéa escrita en espafiol deriaécomo elTirano Banderagle Valle-
Inclan) y, aunque algunos tacharon tal lenguajartiéicial, subyuga el continuo juego con
los efectos evocativos del 1éxico, con las onon&tap, con los ritmos...
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Las ultimas novelas

Casi quince afios tardaria Cela en escribir otralaqa no ser que incluyamos en este género,
como hace algun criticofobogan de hambriento4962, libro mas emparentado con los
«apuntes carpetovetonicos» ). Por fin, en 1p6®)icaSan Camilo 36a la que seguira -en
1973-Oficio de tinieblas 5Los dos libros son muestras de un experimentalsmoamente
audaz. No falté quien tachara al autor de incomseradorzadamente, a la linea vanguardista
de autores mas jovenes. Ello es injusto: ya herstzgle viendo que la experimentacion, la
renovacion constante, son propias de toda la tragaale Cela.

* Visperas, festividad y octava de San Camilo éiel B936 en Madridtitulo completo de
la primera) es un largo e ininterrumpido mondlogtetior, enmarcado en el Madrid de
comienzos de la guerra. Sin embargo, del ambienteqdellas fechas, solo se recoge lo mas
sérdido: rincones inmundos, tipos monstruosos,ench y, sobre todo, una obsesiva
presencia del sexo en sus manifestaciones masscrDddor, angustia y auténtica nausea
provocan voluntariamente al lector estas paginawjdas por una prosa de incuestionable
maestria.

» Oficio de tinieblas Hel guarismo indica que es la quinta obra aslatia) resulta mas
audaz en la forma. Aunque también se subtitokela,el autor dice: «Naturalmente, esto no
es una novela, sino la purga de mi corazén.» B liprofundamente amargo, se compone de
1.194 parrafos de variables dimensiones (desde una lnearias paginas) que son
fragmentos narrativos, monoélogos, maximas, salnsodiéacontenido diverso, que fluyen sin
puntuacion y con un ritmo poematico.

* Diez afios después publibazurca para dos muertos (1988)e presenta un complejo
mundo de su Galicia natal, con un horizonte deopasi y vivencias relacionadas con la
guerra civil, con una estructura sumamente suelsalyre todo, con un lenguaje de un ritmo
magistral.

* I[déntica maestria estilistica y aun mayor audhaaiaenCristo versus Arizonaje 1988.
Se trata de un largo mondlogo, sin separacion dafpg, sin puntos. El «narrador» es un tal
Wendell L. Espana, personaje de una mente defoumeyg hilvanando en cadtica asociacion
un magma de anécdotas, de personajes (ciento)pskrvaciones heterogéneas... Todo
enmarcado en un brutal Oeste americano -con unessibs ingredientes de sexo y
violencia- y presidido por una desolada idea detchou

En suma, Cela no ha dejado de renovarse, rivalkizaond escritores mas jovenes en los
caminos de la experimentacion.

LA COLMENA

Introduccion:Como se ha visto, Cela habia escrito, antes dg, 1&% novelas, muy distintas
entre si. Ese afio concibe una nueva serie noveledaaque da el titulo de «Caminos
inciertos».La colmenasera la primera y la Unica obra de tal ciclo. «H$t® -ha dicho el
autor- lo empecé en Madrid, en el afio 1945, y Idimeematé en Cebreros, en el verano del
48.» Sin embargo, ya antes, en 1946, habia prelenta primera versién, mas corta, a la
censura. Esta la rechazé diciendo: «La obra esdraente inmoral y a veces resulta
pornografica y en ocasiones irreverente.» Pero €iglaié trabajando en la obra, e incluso
volvio sobre ella en los afios 49 y 50. Por fineamievas prohibicioneka colmenavio la
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luz en Buenos Aires €51

Pese a que aun pasarian unos afios hasta su pohblieacEspafial.a colmenacirculd
pronto entre nosotros. Ya en los meses que sigugesu aparicion en Argentina, los criticos
mas serios (Dadmaso Alonso, Gullon, G. Bueno, Jastelicétera) sefialaron su importancia.
Hoy queda como obra clave en la novelistica espaéohtemporanea. En las paginas que
siguen, resumiremos los principales problemas ggeitica ha planteado en torno a la obra.

Una advertencia previg&n el caso de una novela de corte tradicional]teefAcil organizar el estudio

en apartados como «el argumento», «los personas,ambientes», «la construccion», etc. En
cambio, en el caso dea colmenatales aspectos se superponen en buena mediday ramduemento
propiamente dicho, pues se disuelve en las pesdpede los numerosos personajes; y éstos
constituyen, a la vez, tanto el ambiente como ém@&a de la estructura de la obra. Asi pues, tendra
no poco de convencionales los epigrafes que sigwardaran, con todo, a abordar la lectura de la
novela y su estudio, en el que se profundizar&derdo con las orientaciones que luego incluiremos.

ESTRUCTURA'Y CONTENIDO DH.A COLMENA

En el prélogo a la primera edicién de la obra, Gdilana: «Su arquitectura es compleja; a
mi me costé mucho trabajo hacerla.» Y en otro lugladiendo a su compleja organizacion,
dijo que era «una novela reloj».

Desde el punto de vista mas externo, la novelaspaone de seis capitulos y un «Fin@»
epilogo). Los cinco primeros capitulos son de dsmmeres muy semejantes: unas 50-60
paginas en la edicion de Raquel Asun. El capitulp 8 «Final», mas breves: 12-15 paginas.

Cada capitulo esta integrado por una seriseteienciagllamémoslas asi), separadas por
un espacio en blanco y de longitud variable: a ee®nos de una pagina; pocas veces mas
de 2 6 3. Cada «secuencia», en general, se centra personaje (0 en varios relacionados).
A menudo, se trata de um@mposicién simultaneararias secuencias transcurren en un
mismo momento. Y la suma de esas secuencias, depexas (213 en total), es como el
conjunto de las «celdillas» de la «colmenax.

El resultado esn ir y venir de personajegueel autor va tomando, dejando y volviendo a
tomar en rapidos apuntes (es lo que también smadoestructura caleidoscopicajon
vidas que transcurreparalelas o entrecruzadas.a vida de cada uno -al menos las de
aquellos que aparecen con mas frecuencia- seri@ comcuento, si se hubiera narrado
independientemente; en cierto modo, podria coreiseta colmenacomo una serie de
cuentos -0 de «apuntes carpetoveténicos»- que eseman imbricados unos con otros,
gracias a un habil montaje.

Pero hay mas: esas vidas, presentadas asi, tejeiviugolectivo, que seria el objetivo
primordial del novelista: la vida de Madrid en 1912943.

La unidadde la novela viene, ante todo, de lo que acabamaidalar: como se vera, el
autor establece mdultiples relaciones entre losopajss, para reforzar el «tejido» comun.
Pero, ademas, la unidad se debe a la impresiomdatei del ambiente social y moral, y -de
modo muy especial- a la reduccion espacial y teaipor

La cuestién del tiempaonerece ser aclaradha colmenaabarca poco mas de dos dias
invernales del citado afio 42 0 43. Su disposici®rc@wiosa y se ha prestado a diversas
interpretaciones. Hoy se nos impone la interprétaciada por Sobejano en un articulo de
1978, y que siguen R. Asun y D. Gutiérrez en stados trabajos. La sintetizamos a
continuacion [...]
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La compleja estructura de la novela no es gratudtaesta organizacion del tiempo
indisolublemente unida al entrecruzamiento de petjes se debe la impresion de laberinto o
caos humano que produce la novela. En ella, cojpcetiautor, «las cosas van... como van
por la vida: atropellandose, confundiéndose...sinvduda lo mejor es aceptarla asi, en vez de
tratar de «recomponerla» como un rompecabezas.

» Un dltimo rasgo, y fundamental, de la estructled.a colmenaes que ésta responde al

modelo llamada<novela abierta»El autor, en cierta ocasion, dijo: «lgnord.si colmenaes

una novela que se cifie a los canones del génarammnton de paginas por las que discurre,
desordenadamente, la vida de una desordenada cMdacdien me inclino a suponer que lo
cierto sea esta segunda sospecha.» En realidade fee la «novela cerrada», con un
argumento solido y un final preciso, de acuerdo gonplan» previoLa colmenase nos
presenta como una estructura «abierta»: sin argomeomo hemos dicho, y también sin
desenlace. No sabemos qué sera de los personageallénde la Ultima pagina. Todo queda
inconcluso. Y asi, lancertidumbrees elemento decisivo tanto de la estructura como de
aquellas vidas. (Recuérdese que la obra se ampaagbal rotulo de «Caminos inciertos».)

Protagonista colectivd:a novela llamada&olectivano era nueva. Su precedente mas citado
era la obra del norteamericano John Dos Paddsmdattan Transfe(1925), sobre las gentes
de Nueva York. Parecida indole presentan novelasarables de Thomas Manmha
montafia magical924), de Aldous HuxleyContrapunto 1928), de SartreLé prorroga
1945), etc. Y, en Espafia, se recordara la seriel deedo ibéricode Valle-Inclan. En esta
linea se sitida colmenaaunque sin seguir exactamente ninguno de estdslas

* Cela habla de «los ciento sesenta personajedullen -no corren- por sus paginas...».
Segun el censo realizado por J. M. Caballero Borsddan 296 (ademas de 50 personas
reales). Pero muchos de esos nombres son simplegras. Segun E. de Nora, los
personajes que alcanzan cierto relieve son «unes [@éntro de éstos, hay todavia unos
cuantos que destacan especialmente. Asi, anteNt@itin Marco. Se dice que «no es uno de
tantos, no es un hombre vulgar». Pero ello esdodrén realidad, ese escritor no pasa de ser
un pobre hombre, que va dando tumbos por la vidatimos a su desvalimiento, sus miedos,
Sus preocupaciones, sus mezquindades. Y él esrtcufar, el centro del capitulo final, en el
gue se refuerza aquella sensacion de incertiduptbpea de esta novela «abierta».

[El director de cine Mario Camus tradujo
espléndidamente en imagenasColmeng

Destacan igualmente dofia Rosa, la intemperantspreldable duefia del café; la hermana
de Martin Marco, Filo, ejemplo de mujer sacrificguar las estrecheces econdmicas, y su
marido, don Roberto, el pobre pluriempleado; laifiande los Moisés, con dofia Visi, beata y
ciega para lo que le rodea; su marido, el rijoso Boque, y sus hijas, especialmente Julita,
gue se reline con su novio en la casa de citasfitaita Elvira, buscona marchita, condenada
a la soledad; Victorita, la muchacha que se veruda fevarle medicamentos y comida a su
novio tuberculoso; o Petrita, criada de pobresra@é& mezcla de abnegacion y de
animalidad...

En torno, pululan el sablista, el poeta joven ycutb, el guardia, el prestamista, el médico
oscuro, el sefiorito vividor, el pedantén, el impreadinerado, los musicos miserables, el
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gitanillo... Y las mujeres de todas clases: laddsedas prostitutas del mas variado nivel, las
duefias de las casas de citas, la alcahueta, laverithda a un viejo verde, las criaditas, la
castafiera... Ser& tarea de la lectura prolongar lissa y, sobre todo, detenerse en todos
cuantos personajes merezcan analisis.

» Mas adelante hablaremos del alcance social depebtada galeria. Digamos ahora que, en
general, se trata de gentes mediocres y, a mededoaja talla moral. Pocos se salvan de la
vulgaridad. Abundan los despreciables (especiakmnamitre los acomodados). Son frecuentes
los hipdcritas; muchos, los ridiculos. Pero tambiéy figuras conmovedoras, desvalidas,
apaleadas por la vida; a veces, con una chispiteoblieza. Sin embargo, acaso de todos ellos
podria decirse lo que Lain Entralgo decia de op@sonajes de Cela: que son «restos o
promesas malogradas de hombre, dolientes y maltstaufiones de humanidad».

* Hay, en fin, un aspecto sumamente importantgualya hemos aludido: las relaciones que
se van estableciendo entre los personajes. Pondraigdn ejemplo. Martin Marco esta
relacionado, entre otros, con su hermana Filo yetonarido de ésta, don Roberto; con Petrita,
criada de ambos, y con sus amigos Paco, Pablo gdfovientura Aguado... Pero, a su vez,
cada uno de éstos nos pone en contacto con otsgsVéntura Aguado es el novio de Julita,
con la cual entramos en otro «mundillo», la fandélos Moisés, en torno a la cual se tejen
otras relaciones. Y asi sucesivamente. En otroescdes personajes se relacionan por
contigtidad espacial: el café de dofia Rosa, larabde Celestino, la casa de don Ibrahim, etc.
En suma,La colmena,esa «novela reloj», esta hecha -segin Cela- detighasiiruedas y
piececitas que se precisan las unas a las otrasgp@r aquello marche». Nunca se insistira
bastante en el inmenso esfuerzo y el singular domune revela el manejo de este protagonista
colectivo.

Algunos aspectos técnicos. Pintura de personajesaynbientes.

» Sobre la técnica de caracterizacion de los pajesyha dicho Sobejano: «Las figuras se
definen hablando y moviéndose [...] Conocemos eadiisivamente cOmo se mueven, cOmo
hablan, lo que hacen en determinado momento. Roa.fu Tal es, sin duda, la técnica
dominante (y G. Bueno llamé laa colmena«novela behaviorista»). Sin embargo, no es
procedimiento exclusivo. Hay también -y continuateerverdaderos retratofiechos de
prosopografia y etopeya. No pocas veces se nosctizsd una apretada sintesis de la vida
pasada del personaje (como una miniatura de nowédase, como ejemplo, el casolarita,
en los comienzos del capitulo VI). En el caso desqejes poco desarrollados, ésta es
precisamente la técnica que domina. Y debe destassgmpre el arte del retrato de Cela: su
vivacidad, su ingenio, su capacidad de encontraagjo caracteristico (lindante, muchas
veces, con la caricatura).

Pero es cierto que el didlogmcupa un puesto eminente en la caracterizaciénosle |
personajes. En efecto, éstos se definen sobrepimdo que diceny por como lo dicenEn
sus palabras se revela su crueldad o su hipoceestigsvalimiento o su ternura... Y el autor
cuida especialmente ebno, la fraseologia, el Iéxico. Es notabilisima su intencionada
utilizacion de frases hechas, ridiculos tépicospgyipedantes, vulgarismos, etc., puestos
oportunamente en boca de los personajes con fanasterizadores.

Algun critico ha acusado a Cela de «superficiabdad limitarse a ver a los personajes
«desde fuera». Insistimos en que ese modo de \isi@s exclusivo, pero -en todo caso- seria
una técnica consustancial a la condicién alienagleesbs peleles, de esos «mufiones de
humanidad». Sin duda, seria mas exacto hablar al®isidon «desde arriba», «desde el aire»,
con enfoque semejante al que adoptaba Valle-InsEgun vimos en los esperpentos.
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* El ambiente dd.a colmenaes, sobre todo, humano: la suma de los persoriages,
aungue menos que éstos, interesa también el margoeese mueven. Dentro de una precisa
«geografia urbana»-la del Madrid de la época-, destacan ciertos baresafés
(especialmente, el de dofia Rosa), algunas castsufzaes, o casas de citas, 0 comercios,
pero el autor nos lleva también por calles, pocaepados...

Las técnicas de descripcion (o de ambientacién)vaoiadas. A veces, no puede hablarse
de descripcion propiamente dicha (es decir, ddtateoen un pasaje especifico), sino de
pinceladas impresionistaguy dispersas. Asi, por ejemplel café de dofia Rosao se
describe de una vez: Cela va desperdigando, aglla,ynotas sobre el mostrador, las mesas,
los anaqueles, las paredes, los espejos... Y tmaaba por componer una imagen vivisima
de la atmosfera.

La misma técnica impresionista se aplica a otrosiemes (asi, ciertas casas particulares).
Muchas veces, basta un rasgo intencionado, o pot@s En algunas ocasiones -no
abundantes- encontramos descripciones relativanagtadladas, aunque nunca largas: la
habitacién de la casa de citas, la alcoba de Aroberto, etc.

Cuantitativamente, lo descriptivo no abunda, pesotrata siempre de pinturas muy
intencionadas. Un ejemplo eminente de ello puedseven el capitulo IV: varias escenas
paralelas (suena, a veces, la misma melodia b&)jabhnscurren en distintos dormitorios, y
los trazos descriptivos distinguen -con plena icitam el ambiente confortable del ambiente
modesto o pobre.

En fin, Cela consigue a veces que percibamos oinmaags un escenario no descrito,
haciendo que los personajes -con su especial éondgean «portadores de ambiente».

Todo ello podra precisarse en la lectura.

LA ACTITUD DEL AUTOR Y EL PROBLEMA DEL REALISMO

* La actitud del autofrente a su materia es punto importante de la¢céambvelistica. En
la leccion anterior vimos cémo al autor «xomnis@entle la novela tradicional se opone el
«autor oculto», acorde con un enfoaupgetivista.En esta nueva modalidad se incluye Cela a
si mismo, y en ello abundan ciertos criticos (N@abgano), mientras que algun otro
(Martinez Cachero) lo sigue considerando presentanjisciente. Precisémoslo.

En La colmenano faltan las intervenciones del autor: «A mi no pagece...», «Digo
esto...», «Ya dijimos...». En alguna ocasion, Gelairige incluso a los lectores con un « ya
sabéis». Pero, sobre todo, son muy abundantee#esionessobre el comportamiento o la
indole de los personajes (se encontraran ejemplkibnente), asi como sobre la vida en
general.

La presencia del autor -ademas de como estilistgpescibe asimismo ya en los rasgos
humoristicos o ludicos, ya en el sarcasmo o0 ensfgeraza con que desnuda a ciertos
personajes, ya en la dolorida ternura que le iagptros.

Cela es, pues, un automnipresent&on su vigorosa personalidad, y no puede hablarse —
pese a la apariencia de muchas paginas— de «a@xjetiv en sentido estricto.

» Con ello se enlaza el problema del realisgidasta qué punto puede calificarse de realista
ala colmen& En la «Nota a la primera edicion», Cela dice qua esvela «no es otra cosa
gue un palido reflejo, que una humilde sombra deotaliana, aspera, entrafiable y dolorosa
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realidad». (E insiste en ello en otros parrafossfemisma «Nota», que debe leerse integra.)

Sin embargo, abundan en la criica opiniones coasra las del autor. Las objeciones
pueden reducirse a dos: (@@la opera unaelecciénde la realidad, y es, por ello, parcial; (b)
Cela realizauna estilizacion deformant@un «idealismo al revés», dijo Gullén). Ambas
afirmaciones merecen comentario.

Sin duda, Cela ha llevado a cabo una selecééro ello, ademas de ser casi forzoso en
toda novela, resulta legitimo. Si acaso, eadamulacionde ciertos aspectos lo que puede
constituir una limitaciéon del realismo: aunque @nlsabido que «la realidad supera a la
ficcién», también es cierto que «realidad» no es\pre «realismo».

También hay “estilizacién deformante”. tdmbién ello es legitimo artisticamente (basta
pensar en los tan citados Quevedo y Valle). Norguesto decir que las deformidades y hasta
monstruosidades presentadas en la novela no seemlea realidad, sobre todo en la
desoladora realidad espafiola de 1942. Nos refedntesnanera de presentarlas: acaso pueda
hablarse, en algin momento, de «tremendismo». ¥é&osejemplos, entre muchos :

—De un tal Santiaguifio, se dice (pag. 253, edidA$tin) que «le dieron un tiro en el macuto donde
llevaba las hombas de mano y del que el pedazagraasle que se encontré no llegaba a los cuatro
dedos». (La truculencia es aqui, en cierto modb¢célicomoen no pocas ocasiones.)

—En la pag. 390, se nos habla de Dorita, expulsi@dsu casa por haber tenido un hijo de soltera.
Pues bien: «La criatura fue a morir, una nocheyreas cuevas que hay sobre el rio Burejo, en la
provincia de Palencia. La madre no dijo nada aenaeicolgd unas piedras al cuello y lo tir6 al go
gue se lo comieran las truchagqLa anécdota bien puede ser real, por desgigeia,no asi la Gltima
frase: esas palabras que hemos subrayado no higo padar por la mente de la desdichada madre.)

 En suma, el peculiar arte de Cela se nos apatecauevo con rasgos vecinos al
esperpentoDe hecho, casi todos los rasgos propios de la yesmézacion» (recuérdense)
pueden encontrarse ¢&a colmena:animalizacion, mufiequizacion, contrastes, mordalcida
No podemos entrar aqui en detalles; pero, trasclaiia de la obra, surgen estas preguntas:
¢, Qué hay de realidad y qué de recreacion persarlal @ra? Lo que Cela nos ha ofrecido,
¢,€S un testimonio objetivo o una especie de rexaHsi

Por supuesto, los limites que puedan sefalarséjativismo y al realismo de Cela no
supondran un juicio de valor (como fue el casoiddas criticos apegados a la dogmatica de
un realismo muy estricto). Ello contribuira, endaxhso, a situar mejor la novela de Cela, sin
disminuir la apreciacion de su capacidad creadora.

Sobre el estilo

Esa presencia creadora del autor se manifiestgraglp eminente, en su estilo. Ya hemos
dicho que Cela es un virtuoso en el manejo demdioY ya hemos hablado de su arte del
retrato o de la pintura de ambientes, y sobre tledsu magistral manejo del dialogo: variedad
de registros, adaptacién del habla a la indolead@ personaje (casi siempre, con intencién
desmixtificadora), etc.

» Cuando es el autor quien habla, se adviertevariadad de tonoapenas menor: la frase
brutal, la ironia demoledora, la risotada amam@aglada ternura, la reflexion acongojada, el
lirismo... Asi, por ejemplo, junto a retratos tadusticos como los de dofia Rosa o don
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Ibrahim, hay pasajes tan auténticamepteticoscomo los que hablan de los bancos
callejeros (pag. 319) o del amanecer, o el desdiadb del capitulo VI (pag. 397), entre
muchos otros.

En general, el estilo de Cela estadadosamente trabajadeea cual sea el tono que adopte.
Ello se advierte en algunos rasgos especialmeititzados, e inconfundibles. Asi, el uso de
lasrepeticionesvéase, como ejemplo, la primera pagina del libom (a repeticion de «dofia
Rosa»); o el cuidado de daljetivacion,con unas caracteristicaartas de adjetivog<el gesto

de la bestia ruin, de la amorosa, suplicante bestigada»). Debe advertirse, asimismo, el
especial gusto por las frases construidasbimembraciones o plurimembracionbesiscando
paralelismos sintacticos y efectos ritmicbg ahi, una tendencia a la frase morosa, lenta, en
las reflexiones o descripciones, en contraste @oagidez de las frases puramente narrativas.
Todo ello supone, acasoierto retoricismo.Para Zamora Vicente, «retérica» y «sencillez»
son dos polos a que Cela atiende por igual. Enquigal caso -insistamos-, su sabiduria
linglistica es evidente.

Alcance social y existencial dex colmena

Volviendo al contenido de la novela, y especialmeatlas variadas peripecias de sus
personajes, debemos preguntarnos, en fin, sobsergido global dd.a colmena.Segun
Sobejano, su tema central seria «la incertidumeérs destinos humanos». En torno a ello,
hay una constelacion demas o motivos dominantest hambre, el dinero, el sexo, el
recuerdo de la guerra... Y todos estos temas d¢dafiysegun el autor citado, en una idea:
alienacion.

Ahora bien, esa tematica puede abordarse con urgumEocial o con un enfoque
existencialo con ambos a la vez). ¢ Cudl es el enfoque de Céla@ai su alcance?

* El alcance sociale La colmenéaha sido sometido a discusion, con reservas seresjant
las hechas sobre su objetividad y su realismo.Gagado piensa que «el enfoque es muy
limitado en cuanto a intencién social» (y parecstas las opiniones de Corrales Egea o Sanz
Villanueva). En definitiva, lo que estos autoresetgn decir es que no hay en Cela un
enfoque dialéctico, propio -como vimos- de una fewsocial» en el sentido méas restringido.
De hecho, el mismo Cela, en 1959, calificaba dsafala «novela social» y se manifestaba
ajeno a cualquier carga ideoldgica:

«La trascendencia social de la novela -decia- dseuho de orden natural que nada tiene
gue ver con la intencionalidad del escritor. El elta debe seguir el viejo precepto
stendhaliano y pasear el espejo por el camino deida. El novelista no tiene que
intervenir en la realidad que constituye la matetéa su obra, puesto que cualquier
injerencia en ella puede significar una caida emlsla tendenciosa ideoldgica.»

Tales palabras son muy claras en cuanto a propgsittnque podran matizarse con las
observaciones antes hechas sobre la «intervenaéhsautor y la indole de su mirada
selectiva.

En cualquier caso -y aun teniendo en cuenta sute$émo puede negarse que existdan
colmenaun “testimonio social{como han subrayado otros criticos: Nora, Castedtet). Sus
personajes pertenecen a un buen nimero de estmatiades. Asi, tenemos a los ricos, a los
triunfadores (dofla Rosa, Vega el impresor, el s@fitablo Alonso, el prestamista...). Son
los avasalladores, los insolentes o los inconsesenjue a menudo expresan un odioso
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desprecio a los demas. Y por debajo, diversos @sesilque van del «quiero y no puedo»
hasta la pura miseria.

Dentro de los temas sociales, hay que destacatrkoedinaria frecuencia con que se habla
de dinero o de comida, apuntanddiaimbrey a lapenuria econémicaY entre lasniserias
moralesresultan claros los casos en que la degradacide ¢tiencretas causas sociales (véase
la historia de Purita, o la de Victorita, entreasjt

Con lo social se enlazalusiones politicasla frecuencia con que se lanza el insulto de
«rojo», el espectro de la persecucién policiagdmiracién por Hitler en algunos personajes...
Y, en relacién con todo ello, hay una satira dentzral conservadora, rayana en beateria
(«Tiene que haber mas moral; si no, estamos ptsgigi cuando no aliada con la hipocresia
social («Los obreros -piensa [dofia Visi]- tambi@mén que comer, aunque muchos son tan
rojos que no se merecerian tanto desvelo»).

Las notas comunes al mundo lde colmenaserian lainsolidaridady la impotencia.Lo
primero habra quedado ya claro. En cuanto a lorgkgues notable que nadie parezca
rebelarse (si bien hay conatos de rebeldia en Mafdrco o en ese personaje llamado
Mauricio Segovia que «no puede aguantar las igjast). En conjunto, nos hallamos -como
ha sefialado Sobejano- ante «masa alienada».

Cela, pues, ha paseado su «espejo» (espejo deternsrse quiere) ante la sociedad
madrilefia de la posguerra. Y, aun deformada, esadan esta eba colmenaJunto a ello,
sin duda, la queja, la protesta desesperanzadeutiel («Sé bien -ha dicho- qua colmena
es un grito en el desierto»). Que esa protestaenoesta en cauces concretos es algo que -
como hemos visto- no juzgaba misién del novelista.

« Junto a la significacion socidla colmengposee un amplio alcance existenoctalya raiz
estaria precisamente en la desesperanza del entsy, desolada concepcion del mundo. Los
personajes son criaturas a las que, salvo excepe&mos como «echadas» en la vida,
zarandeadas por ella, transitando sin norte, pmikmos inciertos». Son vidas «inauténticas»,
a menudo desposeidas incluso de la conciencia deesgracia. A veces, sin embargo, la
desesperanzse expresa en palabras tan amargas como éstde:deAfiora, esperar que los
hijos crezcan, seguir envejeciendo y después n@oimo mama, la pobre.»

Nada mas desolador que las reflexiones con quiesa elcapitulo *VI.Ante un nuevo dia,
Cela habla de esas gentes de la ciudad, cuyasawirgamas descubren horizontes nuevos».
Y todo seguira igual -«mafiana eternamente repetidarque cualquier cambio sea mas que
pura apariencia -ilusion, «juego»- en la ciudadse«gepulcro, esa cucafia, esa colmena»...
¢,Cabe mayor pesimismo existencial?

* En suma, el enfoque y el alcaredstencialeamplian el sentido dea colmenaa la vez
gue restringen su alcance (o enfogs@gial. Lo social existe como contenido ineludible, no
como actitud dialéctica ni como propésito explidoreforma o de cambio.

Conclusion:

Tras todo lo dicho, parece claro el lugar que odigpaolmenaen el desarrollo de la novela
espafola contemporanea: estaria en el gozne ergréstencialy lo social, pero como obra
claramente precursora de la novela social de las &9, iniciando asi -en palabras de
Castellet- «una nueva etapa en la novelistica etgpan

Por lo que se refiere plano técnicocedamos una vez mas la palabra a Gonzalo Sobejano:
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«Tres notas estructurales da colmenapasaron pronto a la novela social de 1950 en
adelante: la concentracion del tiempo, la reducd&respacio, la protagonizacion colectiva.»
Supapel innovadoy suinfluenciason indiscutibles.

En fin, por sus valores propios, la obra es unkasieimas de su autor y, sin duda, un titulo
clave de la literatura espafiola posterior a larguavil.
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ORIENTACIONES GENERALES PARA LA LECTURA

(1) Antes de emprender la lectura, conviene dispdeeun guién en el que figuren todos aquellos
puntos que deben tenerse en cuenta. Para ellosirmogeque se reduzca a un esqueanglio y
pormenorizado todo cuanto hemos dicho en estadlecmbreLa colmena(estructura, personajes,
técnicas, etc.).

(2) El estudio consistira en comprobar, ampliaecigar e interpretar cada una de las cuestiones que
hemos suscitado... y en descubrir nuevos aspectoduda: todo andlisis es una posicion vital sobre
la el texto.

(3) Se tomaran notas precisas y ordenadas de todpé se vaya descubriendo en la lectura.
Posteriormente, se afiadiran las observaciones fiemaclase por otros alumnos, asi como las
explicaciones y aclaraciones del profesor.

ACTIVIDADES DE SINTESIS

Trabajos escritos, disertaciones orales o debates:

1 Léanse las notas (0 prélogoglle Cela escribié para sucesivas edicioned aecolmena,y
contrastense las ideas del autor con las impresipeisonales que haya dejado la lectura de la obra.

2 La estructura dea colmenacomplejidad, problemas de construccion, unidad.
3 El personaje de Martin Marco.

4 Otros personaje¢Podrian organizarse diversos trabajos individuale® equipo, dedicados cada
uno de ellos a uno o varios personajes relaciong®satenderd tanto a la indole de los personajes
como a las técnicas utilizadas en su caracterizgciod

5 Impresiones dominantes acerca del mundillo hundana novela, en su conjunto.

6 Los ambientes y su pintura.

7 El amor y el erotismo dra colmenaSu funcion y su sentido. Su enfoque moral y social.
8 Lo tragico, lo grotesco y lo ludico &a colmena.

9 El humor de Camilo José Cela. (Puede ser una petttema anterior, o puede ser objeto de un
trabajo independiente.)

10 Teniendo en cuenta lo dicho en la leccion yresaddo, lo observado en el estudio personal y lo
debatido en clase, examinese el problema delmeaksnla colmenaprecisando el enfoque del autor.

11 Alcance social y significacion existencial lde colmena(Estas cuestiones han sido abordadas en
la leccion; ahora deberan ser desarrolladas camiglitud y la precisiébn oportunas, apoyando su

exposicion en el mayor numero posible de refersnctacretas. Se tendra igualmente en cuenta lo
dicho sobre la literatura de intencion social sidaificacion existencial en capitulos anteriores.)

12 La prosa de Camilo José Cela.



