Umeéni baroka

Juan Valdes Leal, In ictu oculi — Finis,1670-72, Sevilla, Hospital de la Caridad



1) Baroko jako predmét zaymu
déjin umeni
Heinrich Wolftlin, Renaissance und Barock, 1888
Antiteze ,.klasické*“/renesanéni — ,,neklasické*‘/barokni
 linearni (kreslifsk¢) — malifské
* plocha — hloubka
* uzaviena forma (tektonickd) — oteviena forma (atektonicka)

« mnohost (mnohodilna jednota) — jednota (jednotna jednota)
 jasnost (nepodminéna j.) — nejasnost (podminéna j.)

Antiteze vychazi z existence dvou rozdilnych a komplementar-
nich zpuisobll imaginace: 1) analyticky, symbolicky, Ciselny
a linearni, 2) synteticky, konkrétni, prostorovy a holisticky.



Srovnani , klasického* a , ,neklasického*

malifského dila
Raffael, Nymfa Galatea, 1511 — P. P. Rubens, Hero a Leander, cca 1605




Dalsi srovnani: Raffael, Nymfa Galatea, 1511 — Guido Reni, Aurora, 1614



Barokni princip v pozdnich
slohovych fazich

|

[ 1) 1

Svételsky oltar v Adamové
3. stol. po Kr. 1516-1525, tzv. gotické baroko



2) Podstatné znaky barokni vytvarne kultury

posledni velky evropsky styl — k tomu Vojtéch Jirat:
,,Barok je posledni obsazn¢ slovo staré Evropy...*

,,poznani Boha skrze tento svét™ (Zdenck Kalista),
dosaZeni transcedence skrze smyslove formy

stavebni Cerv (,,Bauwurmb®) a umelecka konjuktura, diraz
na reprezentaci — napi. monumentalni klasizujici stylovy
modus

teatralita, aZ zdani, Ze jsem pritomen aktualni udalosti
usili o vyraz pohybu a krajniho vzruSeni

iluzivni rysy a popireni materie

jednota vytvarnych umeéni: Berniniho ,,bel composto* atd.

baroko jako ,,art moyen‘ pfedznamenavajici masovou
kulturu (Josef Valka)

barokni festivita: za nejdokonalejsi vyjadieni barokni men-
tality 1ze povazovat slavnosti (1dem), efemérni architektura



Barokni efemerni architektura
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19 Balthasar Sigmund Setletzky, Triumfdlni brana pred kostelem sv. Tomdse v Brné
pro slavnost korunovdni maridnského obrazu. 1736
20 Ignaz Zeidler, Vyzdoba priiceli kostela Navstiveni P. Marie na Svatém Kopecku a pFistupu k nému
pro svéceni maridnského obrazu. 1733



Rozdily v konfesi: katolicka a protestantska
sakralni architektura (- t¢ze doby a blizkého mista)

Jezuitsky kostel v Antverpach, od 1613 — Nieuwe Kerk v Haarlemu, véz
cca 1613, sin cca 1645




Barokni stylové mody

* Dynamickeé baroko v architekture (Borromini, Guarini,
Dientzenhoferoveé), dynamismus, patos a 1luzionismus v
socharstvi a malifstvi (Bernini, Pozzo, Rubens)

« Klasicismus v architekture (Mansart, Wren) a v malitstvi
(Poussin, Lorain)

e (Carravaggismus (Carravaggio, La Tour, Velazquez) vs.
eklekticismus (bolonska skola)

« Realisticka tendence v holandske zanrové a portrétni malbé
(Hals), ale téZ u carravaggistu, v jezuitském prostredi a;.

e Navaznost na carravaggismus v nizozemske barokni malbé
(Rembrandt, Vermeer)

Pfimo navazujici styl
« Rokoko (Watteau, Boucher, Zimmermann)



Dynamické baroko (Borromini)
Barokni klasicismus (Wren)

Francesco
Borromini: kostel
San Carlo alle
quattre fontane

v Rimé, N 1634,
R 1638-46, fasada
od 1665

“TILH d1voan

ChristopherWren:
katedrala sv. Pav-

la v Londyné,
1675-1710
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Hlavni fimsa a kupole kostela San Carlo
alle quattre fontane v Rimé

Kupole katedraly sv. Pavla v Londyné
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Kaple Cerasiil v kostele S. Maria del Popolo: vlevo UkfiZovani sv. Petra od Caravagg
z 1. 1600, vpravo Nanebevzeti Panny Marie od Annibala Carracciho z 1. 1600-1601



Protobarokni prvky v architekture

Michelangelo, kupole chramu sv. Petra ve Vatikanu,
navrh 1547-64, dokonc¢ena 1588-93

GIETHOGRAPHEN PARTES  EXTERTGRES : FEMPILLBEYE PR PEL LN VAT T EAND

CHATL-ANGELYS BONAROTEA INVENIT




Tt1 faze vystavby chramu sv. Petra ve Vatikanu
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obr. 3, Bramante 1506
zakladem kompozice je
rovnoramenny kriz
ukondovany apsidami;
kupole méla vzor v fim-
ském Pantheonu; nave-
nek stavba vyhlizela
jako krychle
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obr. 4, Michelangelo 1547
projekt 136 m vysokeé
dvouplastové kupole

konecnym zpiisobem defi-

noval rozméry chramu;
zesileni zdiva, zjednodu-
Seni a sceleni stavby

Vv raném novoveku

obr 5, Maderna 1626
zména renesancni verti-
kélni dispozice na podél-
nou; pred prodlouzeny
chram postaven mohutny
portikus



Protobarokni architektura
Kostel Il Gesu, matetsky kostel jezuitského radu, 1568-84
navrh Giacomo Barozzi da Vignola a Giovanni della Porta
puvodni interiér byl strohy, vymalba pochazi az z let 1668-83




Protobarokni a rané barokni architektura

Hlavni prucelu kostela Il Gesu a kostela S. Susanna
(1602, Carlo Maderna)




Schema urbanistické
prestavby Rima
navrzené za Sixta V.
(papezem 1585-90):
prorazeni ptimych
ulic spojujicich
hlavni dominanty —

poutni mista




Piazza del Popolo — vstup do mésta od severu

Pozn.: Podle urbanistického planu potizeného Sixtem V. Gsti do nameésti trojzubec
ulic (stfedni z nich Via del corso je obestavéna vyznamnymi méstskymi palaci),
tato Cast namesti je zvyraznéna dvéma shodné utvarenymi kostely ze 3. ¢tvrt. 17.

stol., osy tfi ulic se sbihaji v bodu, na némz stoji egyptsky obelisk.

183 Piazza del Popolo (um 1750) Nach G. B. Piranes:




Piazza del Popolo
Piazza Navona: Fontana Ctyr fek




Piazza San Pietro ve Vatikanu

Hlavni pruceli chramu sv. Petra (1626, navrh Carlo Maderna) a kolonada
(1659-71, navrh Gianlorenzo Bernini)
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Annibale Carracci, Pieta, 1599-1600

Pozn.: dilo boloniského malite, predstavitele tzv. akademismu ¢i eklekticismu




Caravaggio
Povolani celnika
Matouse, 1599-

1600, z cyklu
Zivot sv. Matouse

v kostele S. Luigi

de1 Francesi




Gianlorenzo Bernini
Fontana Ctyt ek, 1648-51, detail: feka Ganga
Vodni slavnost na Piazza Navona s Berniniho fontanou

Pozn.: Bernini byl prvnim univerzalnim umélcem baroka, ktery ve svém ,,bel
composto* spojoval architekturu a urbanismus se socharstvim.




Gianlorenzo Bernini
Vidéni sv. Terezie, 1647-52

Rim, kostel Santa Maria della Vittoria, kaple Cornarti




(proto)barokni Rim v 16. a 17. stol.

* Architektura
Michelangelo: podil na vystavbé chramu sv. Petra ve Vatikanu
Giacomo della Porta a Giacomo Vignola: kostel 11 Gesu

Francesco Borromini: San Carlo alle quattre fontane, San Ivo
alla Sapienza

e Urbanismus

Piestavba Rima: Domenico Fontana, stavebnikem papez
Sixtus V.

* Socharstvi, architektura atd.: Gianlorenzo Bernini

o Malirstvi
Akademismus: Annibale Carracci, Guido Reni
Klasicismus: Nicolas Poussin, Claude Lorrain
Caravaggismus: Caravaggio (Michelangelo Merisi)
Freskarstvi — ilusionismus: Andrea del Pozzo T.J.



4) Barokni fresky

Andrea Pozzo, Autoportrét, 90. 1éta 17. stol.
Tyz, Alegorie misionaiského plsobeni jezuitského tadu,
freska na klenbé& lodi kostela sv. Ignace v Rimé&, 1688-94




Palazzo Labia v Benatkach, tanecni sal

Zapadni sténa s freskovou vymalbou G. B. Tiepola z let 1743-50 + detail malby Hostina Kleopatry



Nasténna malba — zakladni pojmy
(Zdroj: O. J. Blazi¢ek — J. Kropacek, Slovnik pojmii z dejin umeéni. Praha 1991.)

Freska (z ital. al fresco, tj. na Cerstvo): nasténna malba provedena do mokré
omitky barvami, které se neméni vdpnem. Malba se spoji po uschnuti pevné

s omitkou, je svétla a svitiva zasluhou uhliitanu vapenateho, ktery vystoupi na
povrch. Pocatky této techniky byly hledany uz ve starovéku, ale prava freska bez
temperovych piemaleb, tedy buon fresco, byla vytvarena az v renesancni Italii
(napt. Michelangelem), aby pak v obdobi baroka dosdhla nejvétsi dokonalosti

a roz§iteni po celé Evropé.

Giornata (z ital. i/ giorno, den): Usek fresky zpracovany za jeden den. Technika
fresky vyzaduje rychlou praci, aby nezaschla omitka, maluje se proto jen po
castech plochy. Dodate¢né opravy nejsou mozné bez otesani omitkove vrstvy.

Nasténna malba a/ secco (tj. na sucho): malba hlinitymi (temperovymi) barvami
na suché, hladce pfipravene¢ omitce, vhodna pro chranéné interiéry, uzivana od
starovéku, a zeymena ve stiedoveku. Téz v kombinaci fresco-secco. Ve srovnani
s freskou méné trvanliva.

Kvadraturni malitstvi: freskova malba architektur, ktera usiluje o iluzivni zvyse-
ni nebo proménu redlného interiéru (Casto zaroven otevienim do malovaného vol-
ného prostoru nebes) perspektivnimi zkratkami a kvadraturni metodou ¢tvercove-
ho dé€leni (odtud nazev), rozvinutou k tomu ucelu zejména v dobé baroka. Kvad-
raturisté: malif1 znali pravidel perspektivy, specialisté na 1luzivni architekturu.



5) Rétoricke principy v baroknim
vytvarném umeni

Priklad: vymalba salu predkli na zdmku Vranov nad Dyji

(malif Johann Michael Rottmayr, 1695)

Clenéni vymalby je provedeno podle antické oslavné feéi —
genus demonstrativum (exordio, narratio, argumentatio,
conclusio).

Nizsi forma, stilus humilis: scény ze zivota prisluSniku
rodu Althannu — grisaillové malby nad okny, maji
predevsim poucit (docere) formou prostého liceni

Vyssi forma, stilus gravis (s. grande): scény z anticke
mytologie oslavuJ101 rodové ctnosti — malby meziokennich
poli nad sochami predku, maji potésit (delectare)

Triumf rodu je stupnovan k apotedze (amplificatio):
rodové znaky na Apollonovée slune¢nim voze



Zamek
Vranov
nad Dyji,
interiér salu
predku




Stilus grande
J. M. Rottmayr, Zpivajici Orfeus a Muza Erato
navrh (lavirovana perokresba) a realizace




catio
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J. M. Rottmayr,




Uplatnéni rétoriky pr1 vykladu
barokniho umeéni

« Vytvarné umeéni jako prostiedek reprezentace objednavatele:
muze mit stejnou ucinnost jako rétoricky argument, a proto
byva ve svém piesvédCovacim pusobeni vystavéno na obdob-
nych principech (rétorické figury apod.). Priklad: programy
velkych souboru nasténnych maleb (k tomu Markus Hunde-

mer, Rhetorische Kunsttheorie und barocke Deckenmalerei.
Regensburg 1997).

* Ideov¢ a ikonografické programy baroknich vytvarnych d¢l
byvaly dilem teologli, dvornich historiografii, €1 pfimo
objednavatelu.

e DalSim pramenem pro interpretaci barokniho umeéni jsou feci
pronasen¢ pii slavnostnich pfilezitostech, v nichz se dilo stava
soucasti rétorické argumentace. Priklad: kazani v poutnim
kostele sv. Jana Nepomuckého na Zelené hote u Zd’aru n/S.

(K tomu napt. Z. Kalista, Ceskd barokni gotika a jeji zd'arské
ohnisko. Brno 1970.)
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