tisku. V' této souvislosti se vybavuje sentence uvidéna obvykle o tech-
nice Leonarda da Vinciho ~ mali¢kosti tvo¥f dokonalost, dokonalost
nenf Zidn4 malitkost. Vn&jskové se Orfeo lisi od dél soudasniki jen
v detailech; jejich kompozice viak jako celek dévé predpoklady ke
vzniku nové kvality.

I kdy? bude potfeba intenzfvng realizovat opery z doby Otfea, aby
se plastiétéji docenil podil jednotlivych tviircii na vzniku a vyvoji stylu
rané opery, pfece jen sotva nékdo zmen3f Monteverdiho zakladnf podil
na vytvofenf opernfho orchestru a na jeho fixaci tak, jak jsme na ni
zvyklf v d&jinném vyvoji opery.

IL RITORNO D’ULISSE IN PATRIA —
ODYSSEUV NAVRAT

Obé opery Monteverdiho staf, Odyssetiv ndvrat a poslednf opera
Korunovace Poppey, maji dvé spoleéné vlastnosti — jednak jsou obg
vyvozeny z linie antikizujicich oper, v niZ znamenaji dal$f kvalitativni
skok, jednak reagujf na velikou popularitu opery v Bendtkdch po ro-
ce 1637. Otevieni vefejného operntho divadla ve mést&¢ Monteverdiho
dlouholetého ptisoben{ p¥ivedlo operu k velké konjunktute. Utvar,
jehoZ dvorské polatky jej inily zalefitostd vy spole€nosti, pravé
v Benatkéch, nejdemokratittj$im prostfed! tehdej$i Italie, ziskal v8ech-
ny pfedpoklady k $irokému proniknuti. Mnoz{ dobov{ skladatelé, mezi
nimi i Monteverdi a jeho Zci, pochopili, jak velikou p¥lezitost dostd-
vaji pro popularizaci své tvorby na opernim jevigti.

Bendtska opera navézala na viechno ptededlé, co se odehralo na ital-

skych dvorech. V prostied! mésta na lagunédch v3ak dostala opera své-
rdzné sfumato, jaké ostatné mélo celé bendtské uméni, poznamenané
smyslem pro barevnost a vypravnost.
I Monteverdiho Ulisse byl po libretistické strdnce krokem od mytolo-
gické opery typu Orfea smérem k redln&ji pojaté antice. Antickd tradice
je stale v té dob& nevyterpatelnou zésobarnou ndmétd. Po prvnich
operach, opakujicich orfeovsky motiv, pfichdzeji postupné dal§f posta-
vy Ffecké a Himské mytologie. Prolomen{ antické tradice znamend &asto
zmiffovany Il San Alessio — Svaty Alexius Stefana Landiho, ktery jako
by navazoval na oratorn{ linii a jev{ se vzhledem k linii antickych oper
jako ,,soudobd” opera. Ne nédhodou je dilo naplnéno dobovymi idealy
svétecké pokory a citime z ngj, Ze jeho libreto je vic zéleZitost! proti-
reformaéni agitace neZ uméleckym zémérem. Nenf divu — vidyt libre-
tistou je Giulio Rospigliosi, pozd&ji papez Kliment IX.!

V fadé oper, jez v této dobé& piichazejf s pFekvapivou rychlost,
postiehneme pozvolny pFesun od vylutné feckych mytologickych
latek k #mské tradici. Jako pramen se objevuje Aeneida a na opernf
jevisté vstupujf prvnf ,,domdci* hrdinové.
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Monteverdiho Ulisse je vesmés literaturou hodnocen z libretistického
hlediska ne zcela kladné. JestliZe se obvykle zdfirazfiuje novost Bu-
senellova libreta k posledn{ opefe Korunovace Poppey, pak pro Giaco-
ma Badoara zaznivd mnohem méné pHznivych soudt. Anna Amalie
Abertovd napf. ve své malé monografii Claudio Monteverdis Be-
deutung fiir die Entstehung des musikalischen Dramas*) vytyk4 libretu
velké mnozstvi vedlejdich postav a tim vznikajicf retardaci. Na obranu
Badoara je oviem tfeba Fici, Ze pfes zatifeni opery celym komparsem
olympskych boht, sledujicich Odyssettv navrat, je d&jové linie nosnd
a vie je podfizeno zékladnimu zdméru. Postavy tedy tvo¥ mohutnou
a komplikovanou stafdZ, na jejimZ pozad{ se odra{ motiv Odysseova
névratu. :

Homér znamenal v pohumanistické Itélii stdly mohutny zdroj vytvar-
né, literdrnf i hudebn{ inspirace. Zatimco se pozornost opernich skla-
datelt upfnala k fadé detaild z Iliady, postfehli Badoaro a Monteverdi
divadeln{ nosnost Odyssey. Je zbyte&né snéfet argumenty na obhajobu
tvrzeni, Ze je to kniha knih. Skoro tfi tisice let &ten4¥ nebo poslucha¥
proZiva vidy znovu a jinak katarzi Odysseova névratu. Rozpor mezi
poznévinim a sméfovinim vpfed na jedné strané a ndvratem k vycho-
disku a tradici je zde zobrazen s genialnf jednoduchostf a hloubkou.
Odysseovsky komplex ptitahuje stile pozornost védy i jeji populari-
zace. Pfemftd se nad mapou Odysseovych cest a v zemich putovéni
Homérova hrdiny spatfuje soudoby &étenédt pod vlivem nejriiznéjiich
interpretacf dokonce i vzdélené kondiny Asie. To véak nenf podstatné
pro Odysseitv pibeh. Clovéka antiky, renesance i na¥ doby stejnou
mérou zfejmé vzruiuje lidské napé&ti mezi touhou po objevovéni a tisi-
Im udriet zdkladnf jistoty, k nimZ pat¥{ domov, rodina, spolelnost.

Tthacky krél a jeho nezdolné a houZevnaté tisili symbolizuje podobné
jako Orfetv p¥béh tragiku lidského rozpolceni. Odysseova velikost
je v jeho stélosti a vytrvalosti. Tu si kaZd4 doba vysvétluje obvykle ve
vztahu ke svym spolegenskym normém, morélce a etice. Pfitom v3ak

*) In: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, Darmstadt 1979, s. 15~18.
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nemiize ignorovat zékladnf konflikt Odyssey, ktery trvd v lidské spo-
le¢nosti a dlouho neztratf aktualnost.
Badoaro se — navzdory véem kritickym vytkdm — podle nadeho

“nézoru vyrovnal velmi obratn& s n&kterymi problémy pfevedeni

Odyssey na operni jevidté. Vyjadtil Odyssetv pibéh v barvé.ch své
doby. Co na tom, %e Ulisse je v ném misty piili§ pokorny hrdma‘, na
ném? ulpiv4 trochu pozlatka dobového martyra? Zato dialogy l?ohﬁ jsou
Zasto ve svém pritbéhu zbavovény so$né diistojnosti a stévajf se sku-
teénymi dramatickymi vyjevy. Odyssetv syn Telemach (Telemaco)
je idedl dobového kavalira, jehoZ gentilezza — uSlechtilost dévd Monte-
verdimu dobré mo¥nosti pro nasazenf typické dobové kantilény.

V takto koncipovanych rolich se skladatel asto blfzf ke svétu sw{}'lch
#4k#, napt. Cavalliho, ani# oviem pfijme zcela jejich pojetf opery jako
hudebnfho divadla. Trojice Zenichti zastupujf rtizné charakterové typy
kavalir@i 30. let 17. stoletf, od nerozhodnosti, maskované nautenou
kurtoazif, pres uhlazenost k hrubosti a panovatnosti Antinoa. Jen
pHtomnost Penelopy zjemituje drsnost tohoto brutélnfho a panovatné-
ho hrdiny, pro né&j% nebylo obtiZné najft v dobg zuifcf tficetileté véalky
celou tadu skuteénych prototypt jak v ¥addch bojujfcf $lechty, tak
i mezi nejriizn&j¥{mi dobrodruhy a deklasovanymi elementy, jimiZ
se tato doba rovnéZ hemii...

Badoaro viadil do opery mnoZstvi vedlejdich postav, jak to ostatné
bylo v za¥fnajfcf bendtské opefe obvyklé. Jejich akce viak vesmés
tvo¥ plisobivé kontrasty a odlehtujf zdkladnf d&jovou linii. Jednou
z takovych postav je kromé pastyti tulék Iro — u Homéra Tros. Je to
predobraz sluhy — ironického glositora a buffona, ktery dostéva
v Ttalii zfejmé stle podnéty z oblasti commedie dell’arte, a soutasn&
nositel komické linie bendtské opery.

T scénické feent je veelku $tastné, jak potvrzuji novodobé realizace
opery. Piisobivé je napsany prolog, jemu dala Monteverdiho hudba
jednotu a hloubku. Také feden{ klitové scény opery — Odysseova
ndvratu — je v intencich dobové opery a ptisobf zajimave. Pobfjen{ Ze-
nichti pochopitelng pro tehdej¥f vkus opery nepfichézx’. v fivahu. A tak
Badoaro népadité fedi tento problém na konci 2. jednédnf, kdy se
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Odysseus chop{ svého luku, dava se poznat a Sinfonia da guerra —
jakdsi valetnd hudba jednéni ukontuje. Ve ostatni probihd po vyvra¥-
déni Zenichd. '

Barokni apote6za a pribéh slavnosti nemohou byt ruSeny natura-
listickym zabfjenim. Ne snad proto, %e by doba naturalistické scény
zavrhovala. Naopak. P¥edpoklady barokniho zmasovén{ kultury p¥ece
jsou skryty v dobé, které ptinesla nejnicivéj¥l valku v tehdejéf historii,
vypélen{ a katastrofy velkych mést i popravy organizované jako slav-
nosti s divadelni reif, jako nap¥. staroméstskd exekuce*) Ditvodem je
snad to, Ze u Homéra scéna probith4 jako boj slabsfho Odyssea s pte-
silou Zenichdi a vysledek je velmi nejisty, ba pochybny. Badoartv
Ulisse je daleko vic baroknf hrdina, spfée pledstirajici zbo¥nost, ne¥
hrdina homérsky, jehoz osud je rozhodnut vrikavosti ptizné bohd,
litené Homérem zcela jako hra lidskych z4jmi... Badoaro béhem opery
predvad jakési Zivé obrazy ctnostf..

Jednim z nich je vytrvalost Odyssea, jinymi jsou vérnost Telemacha,
stalost Penelopy, oddanost sluhti a pasty#i a v z4véru pak apote6za
manZelské lisky. Monteverdi ~ jak uvidfme ~ dokézal tyto situace
vystizné hudebné& vyuzft a udinit je soudést! svého jiz dlouhou dobu
pevné zformovaného opernfho svéta. V souvislosti s Monteverdiho
* pfedposledn{ operou je tfeba pfipomenout, %e v muzikologické lite-
ratufe probfhala dlouhodobé polemika o pravosti tzv. videfiské parti-
tury opery, v nfZz se dochovala. Po tidob! pochybnosti o pravosti je
zdleZitost s kone¢nou platnost! vyteena ve prospéch Monteverdiho
autorstvi.

HUDEBNI ROZBOR OPERY

Vyzrélé dilo vzniklo na vrcholu uméleckych sil Monteverdiho v dobg,
kdy se mohlo dokonce hovotit o tom, %e je skladatel za zenitem tviirdi
inspirace. Pfesto hudba opery a zptisob dramatické kompozice spojuje

*) Monograficky je takto interpretovéno ,,italianissimo* eskych déjin, poprava
na Staroméstském némésti, v knize Josefa Petrdné Staroméstsk exekuce, Mlada
fronta, Praha 1971,
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toto dilo s nésledujici Korunovaci Poppey a je nesporné vyvrcholenim
celych dosavadnich dé&jin tehdy je$t& mladého operniho #4nru. Poku-
sfme se toto tvrzen{ doloZit rozborem hudebnich a dramatickych kvalit
dila.

Opera zatina prologem. Ctvetice alegorickych postav — L’humana
fragilitd (Lidskd k¥ehkost), Tempo (Cas), Fortuna (Stésténa) a Amor
vytvéfejf plsobivy a dramaticky stupfiovany tvod k Odysseovu
ptibéhu. Hudebné je mistrovsky vyuzito 3estitaktové sinfonie se
vzestupnym a sestupnym obloukem a s protikladem stejnojmenné
mollové a durové t6niny (d-D) i paralelni F dur. Sinfonia tvoi{ pom-
péznf vstup pro prolog a po jeho odeznéni p¥ipravi nastup prvni
scény — lamenita Penelopy. Jednotu prologu a vlastntho dje zabezpe-
¢uje plynulost prologu a jeho soundleitost s vlastnfm p¥b&hem. Agko-
liv se pohybujeme v dobé nejriiznéjéfch dedikact a vsuvek, zat&¥ujicich’
dgj, vytesil Monteverdi v obou poslednich operéch funkénost prologu
neobyéejné $tastné. Ostatn& stejng tistrojné phsobil jiz prolog Orfea
a prévé ve spojeni téchto dvou zdénlivé kontrastnich rovin bychom
méli hledat kofeny Monteverdiho velkého umén{ hudebn{ jednoty,
kterd udivuje aZ do dne¥ka a je podnétem viem skuteénym reformétoriim
opery. » :
p]al}c,o obvykle~iv tomto prologu—charakterizuje skladatel jednotlivé
postavy a principy, jeZ zastupujf, zcela odli¥nym hudebnfm projevem.
Moralizujic{ L’humana fragilitd sestupuje aZ ke kofeniim Monteverdiho
recitativnfho stylu. Jako by na nds dychla atmosféra Orfea a zpivala
La Musica — oviem po vice ne% 30 letech. Recitativ ji% ctf zdkony obje-
vené harmone, je poucen zkusenostmi z ariézn{ melodiky a z proni-
kajfcf hudebni symetrie, kterd se-stdle siln&ji uplatiiuje jak v melodice,
tak i v rytmice a dokonce v harmonickém mysleni. Mezi jednotlivymi
postavami prologu jsou textové a hudebn{ souvislosti. Tempo-Cas
navazuje na projev Lidské kiehkosti ariézem, v ném% stavi na odiv
v8evlddnost ¢asu v lidském Zivoté a v p¥rodé. Salvo e niente dal mio
dente... Nic neobstojf pted zubem &asu. V poloviné 17. stoletf velmi
Casty projev skepse a pesimismu z doby jedné z nejnicivéjéich dosavad-
nfch vélek, tficetileté valky, kterd poznamenala hluboce nejen ekono-
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miku, formy spoletenského zizeni, ale i psychiku a kulturn{ projevy
evropského Hoveka.

Basové profondo je zvoleno jako zfejmé nejpiisobivéj¥ prostfedek
k vyjadfen{ vlddy ¢asu nad vé&cmi. M4 ptisobit stejn& tvrdé a neoblomné
ako' hl svétnich bostev z Orfea. Oviem i tento typ ji% prosel -
podstatnym hudebnim vyvojem. Soprén Fortuny-Stéstény vyvaruje
svou jésavou tiidob¢ pojatou 4rif neptizet Casu a Lidské k¥ehkosti.
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Fragilith humana — Lidsk4 kiehkost — se prévem obév4 moci Amora,
ktery ovladd lidské &iny. Zjevuje se Amor s krdtkym ari6znfm koloro-
vanym zpévem, v némZ potvrzuje tento pfedpoklad. Amor je bih
bohtt a vlddne viemu. Amore, Fortuna a Tempo se spojujf do z4vé-
re¢ného trojzpévu. Je to nova podoba n&kdejsiho trojhlasého madri-
galu, ktery je oviem psén v situaci, kdy existuje uZ n&kolik desitek let
opera — vrcholny projev hudebntho divadla. Néznaky imitaén{ tech-
niky madrigalu vyhovujf nové situaci. Je zachovéna hudebnf svébyt-
nost postav a harmonicky z4klad je spojuje do spole¢ného celku. Tento
typ vyhovuje i po deklamatni strince, protoe plné respektuje v po-
&tcich opery tolik proklamovanou srozumitelnost slova.

AMORE

Per e tori bi i do

Per me  fra.gi.le

(Allegro, in due)




To, co v prologu probéhlo v obecné roviné jako rozprava mezi posta-:

vami symbohzu]iciml zékladni lidské situace, dostane v opete konkrétn{
podobu. Nenf vhodné&jsf spojeni nez opakujict se vstupni sinfonia. ]e)i
troji zaznéni — pred prologem, v jeho prabéhu a po ]eho ukonéeni — ji
povySuje na vyznamny déjovy prvek. Prohlédneme-li si )1 vidime, jak
vhodné byla zvolena skladatelem pro funkci spo;em pésma prologu
a opery. I jeji vlastni hudebni symeme a logika ji pfeduréuje, aby se

tala. zhudténym symbolem toho, co je na nesmrtelném Homérové
‘eposu po tisiciletich stéle tak pfitazlivé — rozporu mezi touhou pozn4-
vat a zmociiovat se nového a dr7et staré, navracet se k j ;1stotam.

Allegro

E F sep e 2eia

e e o e |
e e o

Prvnfscéna 1. jedndni je tvotena hudebné jednotnym lamentem opus-
t&né Penelopy. Je to ]edno z vrcholnych Monteverdiho lament, pouZi-
vajicich v rozmezd vice ne% 30 let sice tych? intervaly, podobneho melo-

“dického modelovani textu, ale vyzravajicich zejména zapojenim do
celkového scénického kontextu. Penelopina scéna je proporéné srov-
natelnd s lamentem Arianny. Dosahuje tych? vypjatych poloh )ako
scéna obou lament z posledni opery Korunovace Poppey, kterd jsou
viak podstatne kratf. Obdobné jsou i rétorické prosttedky, zptisob
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rozvijen{ déje a hudebni logika téchto scén. V tivodu se Penelopa
pfedstavuje a zpodobiiuje phisobivé svij smutek: Monteverdi nalézd
pro. tento vstup melodickou podobu kratkého: klesajfctho  oblouku
v rozmezi malé tercie a s napétim frygické sekundy, z ni% se zrodf
pozdé&ji manyra neapolského sextakordu. Toto vychylenf od centra
do nejzazstho mo#ného bodu jiz skladatel znd a plisobivé vyusiva:

misowe.ra Rel giina eromine el o dol L
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P — -
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(sempre seguendo lu d mazione)
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-V Penelopé je obsaZen vedle statického klidu, jakym je prolnut tragicky
vzneSeny uvod, i neklid a nespokojenost s rozvratem Odysseova
krilovského domu. V. tomto okam#iku se ‘obraci na divdka, stdvd se
#ivym ptikladem utrpenf a prkoH. Monteverdi v téchto dramatickych

mistech obvykle u lamenta volf pisobivy kvintovy zdvih melodie. Pro

nedistojné postaveni svych krélovskych hrdinek, které se ocitly
v nesnazich, volf i Monteverdiho libretisté pibuzné, ba i shodné vy-
jadfovaci prostfedky. Penelopa se oznatuje jako L’afflitta penitente
(zkrouSend, utrapend kajicnice) a... misera Regina (ubohé kralovna),
podobné jako cisafovna Oktdvie (disprezzata Regina — opovrhované,
prezirand krélovna, ... afflitta moglie — utrdpend, zkrousend manzelka)
v nésledujfci opefe Korunovace Poppey.

Také melodické a rytmické modelovén{ téchto scén vyuiivd utvofe-
nych konventné prejimanych prostredkii (rozséhlé klesajici a stoupajici
melodické oblouky ve shod? s charakterem rétorickych figur, kvintové
zdvihy melodické linie p#i vyrazovych zméndch a koneéné Casté klesa-
jict kvartové a tritonové postupy*) pro vyjidfent vzdecht a nafku -

*) V teské muzikologické literatufe poukézal na vyznam sestupné kvarty a tri-
tonu v melodice rané italské monodie pfedeviim Jan Racek v préci Slohové problé-
my italské monodie, Praha-Brno 1938, zejména v kapitole Rozbor melodického
a harmonického mysleni, zvlasté v partiich na str. 66-71. Rackovy na svou dobu
zajimavé postfehy véak dnes nemiiZeme v plné mife p¥ijmout, zejména jeho roztle-
nén{ melodiky monodickych skladatelt do péti typt (str. 70-71), kde je subjektivni
zfetel na prynt pohled patrny. Dnes, kdy v souvislosti s fadou obdobnych vyzkumii
véttich melodickych souborti uplatiiujeme analytickostatistické metody, po pFedte-
ni této Rackovy typologie snad pravem klademe otézku, zda tento odhad situace
bez potfebného provéfeni na zakladé reprezentativni statistické: sondy  obstoji
a zda nenf pfece jen pongkud subjektivné ladény...
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jakdsi dobov4 obdoba pozdgjitho instrumentilntho ,,seufzeru® 18. sto-
lvetf) - oviem s takovym porozuménim pro celkovou atmosféru scény, .
Ze nim prévé toto opakované poufit! prostfedki nejen nevadi,talt; -
vyhovu;e. jako znamenity umélecky kéd. Jednotu celého lamenta
zvy'razﬁu;e i opakovini nékterych zvl4§té presvédiivych &st. Pat¥
k nim vyznamové i hudebn& vrcholné misto, v ném¥ Penelopa vyzyva
Odyssea, aby se vrétil domti. Velkolepé navozen{ vize ndvratu, zapojeni
'celého projevu hrdinky do tohoto aktu vytvoi{ iluzi ndvratu a soudasné
jakysi idol celé opery: :

tor. na for.ma tor L iaa ek

‘ 'Celistvost Penelopina projevu krétce a dramaticky funkéné preruluje
jejf chiiva Ericlea. Pii realizaci opery jsme svédky toho, %e z partitury,
v.ni (.:hybf tempové a vyrazové pokyny, realizdtoti oddélujf pti inter-
pretaci tétf) vrcholné scény riizné tempové vrstvy ve shodé s vyzna-
mem a d&jem. Lamento se tak stév4 plastickym a vniting dlenénym,
Tato privem pledpoklidand analogie a dnes jiZ zcela b&né praxe
zbavuje zejména recitativnf scény Monteverdiho oper nékdej¥f mu-
zeéln.osti a ¢inf z nich dramatickou a vyrazové velmi bohatou zileZitost.
Dvoijf zaznén{ dvou kli¢ovych mist lamenta, v notové ukézce uvedené-
?10« Torna, torna, torna deh torna, torna, Ulisse a chromaticky stoupa-
].ic{h? melodického oblouku s textem Tu sol del tuo tornar podtrhuje -
jak jiz bylo zdiiraznéno — dva vyznamové vrcholy celého lamenta

v-ném# nen{ misto pro ritornel nebo sinfonii. Ta tvo¥ a¥ dohru'celé

velkolepé stupiiované scény, kterd je vlastn& piisobivym monodra-
matem..
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2. scéna — dvojice Melanto a Eurimaco kontrastuje svou pastordlni
libivost{ a taneénim charakterem t¥{dobého saltarella s véinosti Pene-
lépina vstupu. Milenecké dvojice z oblibeného ,pasty‘r'ské'ho ;prostfedi
je nejvyraznéji hudebn& charakterizovéna dvojzpévem, jimzZ ‘}\/Ionte—
verdi nejéast&ji vztah dvou postav fedl. Jestlize jsme tuto zajimavou

_a pisobivé vsazenou scénu charakterizovali jen pausdlné, nfaznvamc?né
to, 7e uvnitf pastordly neni skryto mnoZstvi kontrastd, vyjdtenych
skladatelem pFedeviim prostednictvim stifdén{ riznych te'mp’ a ryt-
“ mickych faktur. Mo¥sk4 scéna nereid a sirén je ztracena. Nisleduje
scéna Fajaka, u nich? byl Odysseus hostem. V libretu jsou oznacovéni
v italské podobé Feaci, vychdzejici z latinskych jmen Odys_sey =
Odysseus = Ulysses, ‘italsky Ulisse, Poseidén = Neptunus, 1t§lsky
Nettuno, Zeus = Jupiter, italsky podle tvarii z ostatnich p_édﬁ Giove,
atd. Fajakové darovali Odysseovi lod, na niZ ve spanku pl‘i;iidi béhqm
instrumentéln{ sinfonie. Po ni probéhne 5. scéna — rozhovor_udvou
mocnych bohit Neptuna a Jova. Jedn4 se o Odyssea, kterého chce bﬁl}
mote zahubit. Autorita Jova, ktery jé Odysseovi naklon¥n, ddvd nadé}x
k névratu. Hudebné je rozhovor mocnych a vznedenych feSen obh-’
ghtnim recitativem, ktery zfejmé slouZil i jako prosttedek ke zvyraznén
spoledenského postaveni a zdvainosti projevu dotytné os.oby. Proti
basu vl4dce mote, ptipominajfcimu Plutona z Orfea, je Jupiter v teno-
rové poloze, kterd v zavéretnych partiich scény mé veétsi priraznost.

Recitativné probfhajict rozhovor, naplnény bohatymi koloraturami, je

rozdélen sinfonif. Sestd scéna s lod{ Fajakd, vezoucich spictho Odyssea,
zatina sinfonif. Je v ni v té dobé jiZ ¢asty harmonicky kontrast dvou

stejnojmennych a jedné paraleln téniny (d moll — F dur - d ‘moll - »

D dur). ;

Totg vychylent do paraleln{ téniny se stalo jiz béhem zo. lef 17. sto-
letf piisobivou konvenci a nalézéme ho v fadé opernich sinfb{n{ i mimo
okruh benétské opery a jejich stylovych predchidci. Stejné platné
zaznivé napt. v ritornelu Landiho opery San-Alessio. _

THhlasy sbor Fajéku, uvozeny kritkym sélem, p¥ipomind madriga-
lovy styl. Jako by svym frottolovym a villanellovym charalftefem
patfil do nékteré z madrigalovych komedif nap¥. Adriana Banchieriho,
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Monteverdiho soutasnika a obdivovatele, jehoZ madrigalovd komedie
La pazzia senile (Pogetilé staif) z roku 1598 byla v It4lii velmi populdrni.
Utvar je oviem pfesazen do operntho prostiedi, podfizen celkovému
hudebnimu plénu a zvuku orchestru. Scénu Fajéka, plnou. rytmické
pravidelnosti a tane¢nfho piivabu frottol, uzavird svymi ptikrymi slovy
btth mo¥e, nendvid&jici Odyssea a usilujicf o jeho zdhubu.

Sedmd scéna — velkd scéna Odyssea (budeme ho tak i nadale nazyvat
pfes italizovanou podobu Ulisse) ~ p¥ipomina velmi sugestivné orfeov-
ské scény. MuZskd podoba lament u Monteverdiho mé svij vyrazny
tvar, Hdici se ponékud odli$nymi melodickymi zékonitostmi. Rétorickd
figura Dormo ancora (je§té spim?), otevirajicf Odysseitv zp&v, ptipo-
mind svymi intervaly i sekven¢nim pfendSenfm orfeovské recitativy
z 2. jednén{ opery, z &sti, v niZ se Orfeo md dozvédét o smrti Eurydiky
z Ust pFichézejici nymfy — poselkyng&. Odysseova scéna, plnd rytmickych
zvratil, dévé realizétoriim znanou volnost. Prekvapiva je jeji pifbuz-
nost s typem recitativii z prvniho desitilet 17. stoletf. Jako by tento
zdmérny konzervatismus mél zachovat okruh uréitych dramatickych
hodnot, které byly postupujici technikou opernich manyr ohroZovany.

V osmé scéné je obsajen pramen nadgje pro bloudictho Odyssea.
V ptestrojent za pastyte zjevuje se Minerva (latinizovan4 podoba Pallas
Athény, Diovy moudré dcery, kterd provéz{ Odyssea od zatitku jeho
pouti mimo¥ddnymi sympatiemi a zasad{ se o jeho ndvrat). Jejf vstup

“pfipravi kréitkd sinfonia, oznatend v manuskriptu opery jako ,,sin-

fonietta. Opravdu pékny p¥iklad toho, jak podivuhodnym vyvojem
prochdzej{ v déjinném vyvoji jednotlivd hudebnf oznalen{ a terminy.
Minerva-Pallas Athéna se d4vd Odysseovi poznat po ariézu st¥idaném
ritornelem. Tak jako je Monteverdi mistrem lament, je i stejné presvéd-
¢ivym tvircem radostnych jubilaci. Pati k nim i Odysseovo jisavé
ariézo O fortunato Ulisse s vloZenym ritornelem. i
Pallas Athéna mezitfm zpiisobila, Ze Odysseus p¥istal v rodné Ithace.
Réaden{ Yenichti mé uginit pHtrs spolu se synem Telemachem, ale mus{
se Hdit pokyny bohyng&. V des4té scéné probfh4 dialog Penelopy a Me-
lanto. V. rozséhlé partii Melanto p¥ekvap{ fanfirové concitato, tak
dobfe zndmé z hudby ovlivnéné valkou a valeénymi zpévy. Monteverdi
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se k témto vesmés kratkym kvintakordickym fanfirdm rdd a fasto
vracel, chtél-li navodit atmosféru boje, stfetnutf ¢i konfliktu.

Ve 12. a 13. scéné, je¥ uzavirajf 1. jednéni opery, patf k nejzajimavéj--
$m epizoda, v nfZ se objevuje Iro (fros), podle nékterych muzikologt
jedna z prvnich komickych postav bendtského operntho jevisté. U Ho-
méra je epizoda s tulikem Trosem soutésti Odysseova pobytu v pestro-
jenf ve vlastnim domé pted vraZdénim Zenichti. Tuldk vidi v pfichozim
starci konkurenta, a proto vyprovokuje rvatku, v nfz jej Odysseus
hravé pfemiiZe, oviemZe tak, aby se neprozradil. U Monteverdiho je
Iro ,,persona ridicola“, komick4 postava. Andrea della Corte si ve své
studii Aspetti del ,,comico® nella vocalita teatrale di Monteverdi*)
povsiml tohoto kvalitativng nového typu komiky, krery odlidil od
hrubozrnéj¥ich nardzek obou sluhtt z Hmské opery Stefana Landiho na
libreto Giulia Rospigliosiho Il San Alessio z roku 1632. Je otdzka, zda
by svij nézor italsky muzikolog a znalec hudby 17. stoletf nepozménil
po Zivém poslechu Landiho opery, kterd vzbudila pfi svém salcburském
novodobém provedenf znatny rozruch (1977).

1. jednani kon¥ dialogem Eumeta a Odyssea, ktery v pievledeni za
starce (zménén boskym zdkrokem Minervy) ujistuje Eumetd o tom,
%e Odysseus Zije. Hudebn je tato silnd vize nadéje vyjédiena u obou
postav ti{dobym ari6zem st¥{danym recitativnimi ¢4stmi.

2. jednén{ otevird sinfonia, po které nésleduje scéna Odysseova syna
Telemacha (Telemaco), ptivazeného Minervou na pomoc otci. Zamér
Minervy-Pallas Athény je totiZ jednoznaény: Odysseus za pomoci své
vlastnf sily a chytrosti se spolu se synem a zbytkem vérnych vypofdda
s Zenichy, ktei se usidlili v jeho domé a naléhajf na Penelopu, aby
shatkem s n&kterym z nich ukontila bezvladi. Telemaco zpfvé v dopro-
vodu Minervy ari6zo naplnéné graciéznosti, kterd sice prameni aZ
2 hloubi madrigalového svéta, ale soutasné je v poslednich operdch
skladatele prostfedkem vyjadfen{ radostnych emocf. Tragi¥t hrdinové
a hrdinky obvykle u Monteverdiho nezpfvajf kantilénou tohoto typu.
Duet Minervy a Telemacha je dokladem vyt¥benosti a funkénosti tohoto

*)-In: Rivista Italiana di Musicologia II, 2, 1967, s. 255—263.
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titvaru v tvorbé pozdniho- Monteverdiho, podobné Jjako nésledujfcf
duet Eumeta a Odyssea. K vrcholnym scéndm opery patff 3. scéna
2.jednén{ — shleddnf otce a syna. Odysseus se davé Telemachovi poznat,
dovolava se Minervina svédectvi. Scéna pfechdzi do dvojzpévu, v némi
se vystiidajf obvyklé technické postupy — ovem s mimotéddnou ddvkou
dramatického porozuméni. Nejprve recitativn{ dialog, pozd&ji imita¢n{
technika v proudu zhu$tujictho se textu a v zévéru obligitn{ postup
v piisobivych paralelnich tercifch, které ziistanou opefe pro-techniku
dvojzpévu jesté dlouho vyhrazeny. '

D¢j je prenesen do Odysseova paldce. Tésné pred scénu’ Zenichii
umistuje Monteverdi a jeho libretista Giacomo Badoaro rozhovor
(Eurimaco, Melanto). Celéd patd scéna je vlastné koncertantnfm titvarem
ze svéta madrigalti, ktery viak nijak neoslabuje dramati¢nost opery.
Scénu zahajuje tvrdy vstup Antinoa, nejsvefepé&jétho z Zenichi. Jeho
projev je hudebné ladén podobné jako basové profonda boZstev (Pluto-
ne, Nettuno). Jako ritornel této scény a soulasné jako jejl tanetni
impuls plny madrigalové graciéznosti zaznivé trojzpév Zenichii Anfi-
noma, Pisandra a Antinoa. Je to vlastn& kratky madrigalovy ritornel
s imitaénimi ndstupy hlaséi a syrrytmif dvou vy$§ich hlasii proti basu
(jako by skladatel chtél i takto pfedznamenat svrchovanost Antinoa):

ANFINOMO
- oo o
:ISANI)RO A .mn  dunque s si
=S i
ANTINGOG A. ma dunque &i wi dunque ¥l .
4, " -
SEEE == s =—te =S
A.ms dunque si sl dunque ri . a.ma un di
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Odpovéd Penelopy je-jakymsi druhym ritornelem, ktery se bude
v pritbéhu této scény navracet podobné jako naléhén{ Zenichii. Penelo-
pa ve druhém vstupu pied tento ritornel ptedsad! pon&kud zdvofileji
vyjédfené odmitnutf. Novy néstup ritornelu je viak jednoznaény. Tro-
jice Zenicht reaguje na odmituti sélovymi vstupy, z nichi kaidy je

ponékud jinak hudebné koncipovin.

Pisandrovo ariézo je v sudodobé podobé vyjadfenim graciézntho
nového melodického umén{ benétské opery. Po poslechu prvnich takti
piiFadime tohoto pfedstavitele ke svétu, ktery se vyjadiuje v proporc‘:m:

a symetricky &lenéné melodice plné sekvenci a ozdob, které zakryvajf
vyraz a nesdéluji néco tak hudebné i textové podstatného, jako je tomu
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u jinych postav opery. Nenechejme se oviem svést k domnéni, Ze ve
svété Monteverdiho hrdinii jsou takto pfesn& vytyéené hranice a ¥e
kurtoazni pastyfi z Orfea stejné jako tito Zenichové vyjad¥uj povrchnost
doby a prézdnotu dvorského ceremonislu. Situace je — jako obvykle <
sloZitéj¥{ a tragitti hrdinové uZ dévno nejsou vyfati z ¥4du této nové
a vitézn& se Sfffcf manyry. Monteverdi ji ¢asto tisp&né &elf, ale jsou

situace, kdy mu vyznamové vyhovuje, a snad i okamiiky, kdy jf

. podléhd.

Néco podobného platf o zp&vu Anfinoma a Antinoa, jehoZ koloratury
ve vysokych, stfednich i hlubokych polohich jen ¢4steéné zmekéuji
pifkrost hloubek. Scénu ukonéuje madrigalové koncipovany trojzpév
Zenichii, kteff poZadujf zpév a tanec, aby znovu zattoéili na netistup-
nost Penelopy. Sestd scéna je skuteéné onfm poZadovanym baletem,
oznafenym jako zpivané un ballo greco. Pii realizacich opery hudba
obvykle zaznivd, atkoliv se k této scéné nedochovala. Chdpeme, Ze
divik nebude mit porozuménf pro toto nepijemné porudeni d&je
a hudebni plynulosti a zfejmé& budeme nuceni opustit puristické postoje
a pfipustit nahrazen{ chybéjici hudby jinou. Je to ostatn& zcela v duchu
provozu bendtské opery, kde se jako u kazdého divadla muselo okam#it&
reagovat na vzniklou situaci. ‘

Madrigalové koncipovand scéna Zenichti a Penelopy je mistrovskou
ukdzkou splynuti nékdejdtho madrigalu s madrigalem v opete, ktery
se bude ménit nepozorovatelné na operni sbor. Hudebn{ fefen{ této
scény Monteverdi wsp&né zopakoval a dovrdil v nasledujici opete
Korunovace Poppey, ve scéné p¥ed Senekovou smrtf, 0 niz bude je$ts fet.

Sedmd scéna je dramaticky dileZitym momentem. Madrigalové kon-
certovénf Zenichii a ballo tanetnikti a zpévaki prerudf Eumete, ktery
sviij recitativ pfizptisobf lichodobému saltarellu. Obsah jeho zprévy ma
pfinést radost pfedeviim kralovng, rozhodné ne pak Zenichiim: Ody-
sseus je Ziv. Penelopina rezervovanost je skryta v jejf lakonické reci-
tativnf odpovédi. Zato Zenichové jsou zpravou vzrufeni a zejména je
popuzuje névrat Odysseova syna Telemacha. Jejich bojovou, poradu
zahajuje Antinoo, nejnebezpetnéj¥f z Odysseovych a Telemachovych
neptitel.

103




Graci6zni koncertantn{ madrigal se rychle mén{ na concitato, jak je
zndme z vrcholné podoby u Monteverdiho, 2 osmé knihy madrigali
(Canti guerrieri et amorosi — Zpévy véle¢né a milostné a dramatickad
scéna Souboj Tancreda s Clorindou — Il Combattimento di Tancredi
e Clorinda), uvefejnéné a¥ 1638 v Benatkich. Zenichové na sdélen{
reagujf jednoznainé v duchu monteverdiovské estetiky concitata —
hudby vzrufeni a hnévu napln&né parlandem estndctin opakovaného
ténu:

ANFINOMO
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Jako protiklad bojovné ladéného projevu Zenicht lze chépat scénu

Odyssea a Minervy, kterd pfejde z recitativntho Odysseova ténu do
bohatych koloratur. Ty majf zejména zdtiraznit slova gloria a vittoria,
tedy devizu, kterou Minerva davd svému chrdnénci pfed bojem s e~
nichy. :
Dialog Telemacha a Penelopy neptind¥f nic hudebn& podstatného,
Spide jej chdpeme jako hudebné odlehlujici ¢4st pted dramatickymi
scénami v paldci. Zajimavé v této souvislosti je, jak lehce se p¥izptiso-
buje Telemacho stylu, ktery p¥evladd. Ve scéné, v nfZ se dovoldvé rodo-
vych tradic, se chépe recitativntho stylu, kterym obvykle promlouvajf
u Monteverdiho tragické postavy.

Scéna Antinoa, Odyssea, Eumeta a Ira je zahdjena tvrd& zngjicf
Antinoovou invektivou. Jeho recitativni projev md v opakovanych
ténech znaky bojovného concitata, misfctho se s recitativem netistup-
nych monteverdiovskych basti. Hidka Odyssea a Ira, ktery pfevlete-
ného krale napadne, vyvrcholf jejich rvatkou — soubojem. Zaznfva
v nf krétkd orchestralni kvintakordicky ladénd fanfira La lotta na
basové prodlevé G. Do nf se ozve Irfiv ndfek ...Son vinto — jsem
poraZen. ) . ) . -
““Monteverdi plasticky propracovévd jednotlivé postavy - paldcové
scény. Antinoo v pHtomnosti Penelopy ztrdcf svou pHkrost a nahrazuje
ji kantabilngj$fm projevem s ostindtnfmi rytmickymi modely a sek-
vencemi.

Trojice Zenicht vygraduje scénu trojhlasym madrigalové ladénym
zp&vem Lieta, lieta soave gloria. KaZdy z nich se vidf pdnem Penelopy
a krilem na mist&¢ Odyssea. Penelopa po této scén& dévd Odyssetiv
luk Zenichtim ke zkoudce. Prvnf je na fadé Pisandro.

Kréalovnin recitativ je plny dramatickych pauz. Jak vyrazn& tato
okolnost modeluje vokaln{ projev a ozvléstiiuje ho v proudu recitativa,
které se pomalu, ale jist& stdvajl ve 4o. letech 17. stolet! zileZitost{
opern{ manyry a rutiny.

Scéna zkoudeni luku trojicf Zenichti je YeSena obdobné& jako pfedeslé
scény Zenichd. Trojice uchazetli se postupné pokou¥f o napnutf
Odysseova luku a pfed vlastnim pokusem je vidy kratké ariézo, které
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charakterizuje postavu v dané situaci. Prvnf{ zkou¥{ své téstf Pisandro.
Jeho elegantn t¥idobé saltarello pfechéz{ do recitativu, béhem kterého
probihd netspéiny pokus. Sinfonia,. zaznivajfci jako ritornel této si-
tuace, oddéluje vystupy jednotlivych Zenichi.

Jako druhy se pokousi o napnut{ luku Anfinomo. Jeho scéna je
hudebné ¢lenitéj$f neZ Pisandrova. Za&ina rytmicky vyrazné modelo-
vanym projevem, v némi se objevi nékolik krétkych koloratur, funké-
né pouzitych vzhledem k textu. Kvintakordickd melodika a opakovénf
ténu pfipomind bojovn& ladéné concitato Zenichdt i podobné ladéné
partie u Monteverdiho vibec.

Antinoo navazuje na Anfinomiv projev kombinovdnim concitata

- % recitativy a koloraturami. Také on neuspéje. Odysseus dostdva pH-
leZitost pod zdminkou, Ze se st&¥ pokusf o to, co mlddf nedok4Ze. Jak-
mile dr#f Odysseus, vzyvajict Jova, luk v rukou, zazn{ Sinfonia da

guerra, fanfirovitd a concitatem prodchnutd toccata s prodlevou
téniky G. .

o

-
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Déjovy vrchol 2. jednénf a celé opery je zde naplnén. Odysseus se
vrétil, stojf s lukem v rukou ve svém paléci a s podporou olympskych
boistev je ptipraven pomstit se Zenichiim. Hudebni vrchol se odehrél
uprostfed 2. jednénf, ale v jeho zévéru postrddime néjaky vyrazné
kontrastn{ prvek nebo neobvyklé spojenf & vystupfiovéni dosavadnich
prostfedkit. Sinfonia da guerra se svou jednoduchou fanférovitou me-
lodikou mohla takto piisobit ve své dobg, dnes je viak pro fadu poslu-
cha&t jen dikazem skladatelova opojent z jistoty téniky a prodlevou
utvrzovaného centra.

3. jednéni za¥ina velkou a stylové zna¢n& riznorodou scénou Ira.
Poznédmka ,,parte ridicola‘ vysvétluje, Ze se jedné o vyraznou komickou
postavu Monteverdiho opery. Komi¢nost byla patrné dotvofena
artikulaci, koktnim, gestikulaci, popi{padé kostymovanim. Vcelku
je postava Ira nejen zajimavym mezi¢lénkem na cesté od monteverdiov-
ské opery ke komickym postavém pozd&j${ benétské opery, ale i di-
kazem toho, jak mélo z n&jaké ,autentické’ hudebni komiky postieh-
neme v partu, pokud nam chybf zdkladnf instrukce. Kdybychom nevé-
déli o tom, e Monteverdi postavu tuldka takto koncipoval, rozhodné
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bychom pouhou hudebn{ analyzou bez znalosti kontextu nic z t&chto
okolnostf{ nepostiehli. Jedinym ndpadnéjéim ,hudebnim® prvkem
Irovy komiénosti (projevi se oviem ai v patfi¢ném d&jovém kon-
textu) je nadmérné opakovéni t6na a krétkych frazf. Napt.: '
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Po chybgjfel scéné s Merkurem se vracf d&j do kralovského palace.
K Penelopé postupng prichazejf jejf sluZebnici se zprédvami o tom, Ze
Odysseus Zije. Melanto a zejména Eumete marné vzbuzuji v kralovng
nadéji. Penelopa v opernf verzi odmitd nadéji na Odyssetv navrat,
protoZe nechce byt znovu zklamana. Na v&mého Eumeta se dokonce
osopf (...Relator importuno, consolator nocivo ~ neblahy zvéstovateli,
Skodlivy utéSovateli...). P¥ichdzi Telemacho, aby potvrdil pravdivost
piedeslych zprdv. Penelopa se sama presvédd{ a svédky ji budou
olymp3ti bohové.

A vskutku nisleduje p¥ehlidka bozstev, jez se vyslovujf v Odyssetiv
prospéch. Nejprve zaznfvé koloraturami naplnény zpév Minervy-
-Pallas Athény, kterd byla po celou dobu nejvérnéjs ochrankynf
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moudrého krile. Po ni samotnd Giunone, chot vlddce nebe Giova,
pochvali Odyssea dvéma melodicky vznosnymi recitativy s koloratu-
rami a naznaky sekvenci. BoZsky kvartet — Giunone, Giove, Nettuno
a Minerva se sborem nebe$tanti uzaviraji Odysseovu bludnou pout
a vydévaji mu svédectv{ pizng&, které nim nepfipomind Homéra, ale
spiSe osvédéeni vérnosti svétskym nebo duchovnim knfZetem vazalovi
tak, jak je zndme ve formé projevu prvnf poloviny 17. stoleti. Dokonce
i smifeny Nettuno opakuje: viva felice, Ulisse ...%ij blaZeng, Odyssee...

Hudebné Monteverdi veelku neustupuje od tradic své stylové di-
ferenciace. Pro boZstva, krile a hrdiny je vesmés rezervovéna fed
vypravnych recitativii, které majf svou zdrZenlivost{ a hlavné jakousi
hudebn{ neutrélnosti udrZet oficidlni atmosféru a vzneSenost scén.
Monteverdi je oviem natolik zkuSeny hudebnik a genidln{ hudebnf
dramatik, Ze vi o neredlnosti a netinosnosti diisledného dodriovani této
zésady. Proto i boZstva maijf své lidské podoby a pfechézejf do melo-
diky pozemstanti, chdpou se ¢asto jejich veselych saltarellovych rytmi
a pravidelnych a taneéné zabarvenych projevi.

Ve scéné bohti napifklad Giunone brzy opustf slavnostnf a vznedeny
tén recitativu a pfejde do lichodobé tane&né stylizované kantilény. Oba
bohové z nejmocné&jéich si ponechévajf nejvice distojnosti. Jak oviem
rytmicky uzrdl Monteverdiho recitativ od dob Orfea a Arianny, to
pravé ukazuje recitativn{ koloratura vlddce nebes i zad4tek zpévu vlddee
mote. Nettuno zahajuje sviij zp&v obdobné, ale v zdvéru pfechézf do
tidobého saltarella se zminénym textem smfifen{ Viva felice, viva
Ulisse...

Dvojsborovy efekt ukonéuje celou tuto oficialitou naplnénou scénu.
Je to obraz dobové baroknf slavnosti, apoteézy ctnosti, néco, co se
navenek velmi okazale projevuje, ale povazlivé se v obsahu zmen3f,
podrobfme-li to zevrubné&j¥{ analyze... Monteverdi viak jesté nepati{
k nové generaci, nastupujfc{ ve 20. a% 4o. letech 17. stoletf, pro kterou
znamenalo pfedstirdni a zddnf n&feho daleko vic neZ samotnd realita.
V nafem skladateli je pfece jen podstatnou mérou zachovéna dozni-
vajfct renesanén{ harmonie a symetrie. Spojila se obdivuhodné se sy-
metrif tohoto nového obdobf, ale ponechala si fadu humanistickych
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mySlenek renesance, kterd se optimisticky zhlfZela v odrazu antiky
a pocitovala soutasn& zéchvévy viny skepse.

Monteverdiho dekor je je$t€ naplnén hlubokym usilim o vyjad¥enf
vyznamii slov. PotiZ je jen v tom, Ze se zm&nou doby ptichézeji nové
texty. Marinisté a vzor renesan¢ni basnické dokonalosti Torquato
Tasso jsou nahrazovéni plejaddou novych bésnfkd. Monteverdi stejné
vérné zobrazuje jejich mySlenky, promité je do svych pevné zformo-
vanych hudebnich postupti a ptesn& obréi{ i jejich nové polohy, které
ve stardich textech nebyly. Posun nenf vidy dobie patrny, ale pti
podrobnéj$im studiu shledéme rozdil mezi Orfeem, naplnénym jedté
tassovskou touhou i zklaménim nad tim, Ze se neuskute¢nil zlaty vek,
o némi renesanéni bésnici po vzoru antiky snili; a mezi Odysseem
¢i spide Ulissem, teatrdlnim zjevenim ctnosti a trp&livosti, kterd je
odménéna.

KaZd4 doba zfejmé projevi tu v&t$, tu men¥f odstiny ve vztahu k ho-
mérské epice. Odyssetiv ndvrat vznikal v dobg, kdy jiz byly dobte
zndmy vysledky jezuitského divadla, nové zformovaného oratoria
i oper, u nichZ pfevlddala oratorn{ slozka a kde se do nékdej$ich ma-
nyristickych subjektd promitly objektivni poZadavky. Tak vznikly
postavy, jeZ jsou jakymisi obecnymi substraty ctnosti i nefesti a do-
sahujf vrcholu v jezuitském divadle, kde - jak bylo vtipné napséno —
nevystupuji lidé, ale v&$4ky na ideje... Ovem i tyto substrity lidskych
vlastnost{ G¢inné a srozumitelné promlouvajf v nékterych ptipadech
z jevist€ a my jejich fe¢ vnimdme a dobirdme se k jadru sdélenf, je¥ pro
nds muZe byt stile platné a velmi ndinné.

Zavéretnou apote6zu manzelského $tésti Odyssea a Penelopy vytvai
Monteverdi dvojzpévem uvedenym slavnostn& wvzrulenym zpévem
Penelopy. Ten je tvofen symetrickymi tseky rozepsanymi po &tyfech
taktech a vidy po vokalni &4sti opakuje instrumentélni soubor tuté’
¢ést formou jakéhosi ritornelu. Je pro nds velmi cenny, protoie nim
doklddé zpiisob, jak Monteverdi v nékterych ptpadech instrumentoval
drie svych pozdnich oper. Sougasné je touto technikou pfedznamenéna
budoucf deviza v ariéznf hudbé& potinaje 2. polovinou 17. stoleti, tj.
technika dvojtho uveden{ hlavniho tématu nebo motivického jidra
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arie. Realizétor, ktery prohli#f tento skladatelem nabfdnuty typ spojeni
vokélni a instrumentdlni faktury, na n&j sotva zapomene a spiSe ho bude
pii instrumentaci znovu vyuZivat, ne-li pfimo naduzfvat.

Piesvédé! nds o tom napf. realizace opery zndmd z anglického nastu-
dovani dila pro festival v Glyndenbourne a uvedend téZ nékolikrét
naptiklad v rakouské televizi. V nf jsou prakticky viechny vyznamnéjsi
4rie opatfeny instrumentdlnim ritornelem ¢asto imitaéntho charakteru,
ktery melodicky zvyraziiuje charakter drie a podtrhuje jeji hudebné
rétorické jadro. Vlastni dvojzpév Odyssea a Penelopy je passacagliovd
scéna naplnéné smyslem pro gradaci v kréatkych symetrickych tisecich.
Ji% zde je plné uplatnén nepsany zékon o nejvétsi melodické pusobivosti
sekundovych chodi, ktery po staletich formuloval i teoreticky Paul
Hindemith.

Dvojzpév Odyssea a Penelopy je naplnén $téstfm z dosaZené har-
monie. Zd4 se, jako by hlavni gradace probghla jiz ve zpévu Penelopy,
kterym se p¥béh vlastn& uzaviel. Chipeme jej jako protiklad vstupntho
lamenta kralovny. Odysseus je v tomto pojetf vice mytem a alegorickou
postavou zobrazujici state¢nost, zatimco Penelopa piibéh otevird a sou-
tasné uzavird, Nechceme tim samozfejmé oslabovat vyznam zdvéretné-
ho passacagliového dvojzpévu, ktery je viak ve srovnén{ s obdobné
koncipovanou scénou zdvéru bezprostfedné nisledujici opery L’Inco-
ronazione di Poppea ptece jen statidt&jsf, klidn&j3f a pasobi vice do-
jmem apotedzy a kody dila.

Na.zévér kapitoly o Monteverdiho prvnf dochované opefe pro be-
nétské operni divadlo, které si zfskalo na pfelomu 30. a 40. let 17. sto-
letf nesmfrnou popularitu, je tfeba zminit se o jeho hudebnim charak-
teru. Prvn{ vefejné operni divadlo San Cassiano v Benétkéch zp¥stup-
nilo operu pfedeviim také nearistokratickym navitévnikiim. JestliZe
v Rim& byla opera a% do 50. let 17. stoletf vyslovné aristokratickou
zélezitostf, v Benétké4ch je ve shodg s jejich demokrati¢t&j$im charak-
terem a jinou socialn{ skladbou obyvatelstva opera Siroce populdrn{
zdlezitost!. V prvnich opernich divadlech se velmi ¢asto stifdajf deko-
race. Benétské obecenstvo ma rddo napinavy a sloZity d&j. Hrdinové
v ném unikajf s vyp&tim viech sil ndstrahdm osudu. Velmi &asto je
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vyuZito oblibenych jevistnich efektd (bengalsky ohefi) i scénickych
strojii. Obecenstvo si do divadla nosf svitky, protoZe vlastn{ osvétleni
scény olejovymi lampami pili$ vydatné nent. Divadelni basnik prezen-
tuje publiku operni libreto, které umoiiuje presnou orientaci v dile.
Skladatelé za své dilo obvykle nedostévaj plat, ale jsou odméovani
jako kapelnici. '

Od zat4tkt bendtské opery existuje znatny kult zpévaki. Projevuje
se jednak velkymi pifjmy primadon a oblibenci, jednak i jejich pimym
Jlivem na hudebnf utvéfeni dfla. Opery — jejich & —se vesmés odehré-
vaji ve vy§sich kruzich a stidaji milostnou 2 mocenskou tematiku

a velmi Zasto i jejich vzhjemna spojeni. Kromé scén duchd, bitevnich'

vyjevi, katastrof jsou velmi Zasté prevleky, zdmény osob, ale i intriky,
nasilf, vraidy, atentdty a tiklady vieho druhu. Dobové vidénf obvykle
zcela prekryva mytologické nebo historické predlohy. Manyry benét-
ské opery mistrovsky vylil jejl velky pozdni pi‘edstavitel skladatel
Benedetto Marcello (1686-1739) ¥ anonymnim traktdtu Ti teatro alla
moda z roku 1720-21.%) Cesky tené tohoto nesmirné zajimavého dilka
poznd prostednictvim karikatury nejen praktky ‘pozdni benétské
opery, nybrZ i jejf urtujfct spoletenskeé koteny, promfSen{ aristokratické
spolegnosti s lidovou, inspirujfci viiv lidového Zivlu (podobné jako
v Neapoli) a manyry ben4tskych opernich divadel v prvni &tvrtiné
18. stoletf, jez oviem maj{ své kofeny jiz v dob& Monteverdiho.
Benétsky orchestr je soustfedén okolo dvou cembal, hrajfcich con-
tinuo. U prvnfho obvykle sedi skladatel jako tzv. maestro di capella

a doprovazi solisty. Druhy cembalista ho stiid4 v ansdmblovych scé- .

nach. Benedetto Marcello, spojujici v sobé pohled aristokrata (¢len
Rady &tyficeti, patricij a vysoky ttednik péstujici operu ze z4jmu a pro
vlastnf potédenf) a dobrého znalce lidového prostiedi a dialektu, se
vysmiva trovni orchestralnich houslistd, 0 kterych napf. vtipné pozna-
mendva, fe majf ladit jen sami podle sebe a ,,nesnfZitse k cembaltim nebo
kontrabastim. Satira sttha i uvolnénou disciplinu, kult primadon a je-

*) Cesky vyslo s nzvem Divadlo podle médy v prekladu Aleny Hartmanové
s tivodni kapitolou Josefa Bachtika v Editio Supraphon, Praha 1970.
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jich matek, posflin! ndhrad a mnohé zlozvyky operniho divadla
(...n,druhy cembalista se dostavi a% na generélni zkougku a bude na
viechny ostatnf zkoutky posilat za sebe tfettho cembalistu, ktery
obvykle nezné jiny vysoky kli¢ ne% soprinovy, p¥i h¥e zésadn& ne-
pouifvé palclt, nedbéd na &fslovany bas, ustaviéné bere sextu, nikdy se
neshodne s kapelntkem a druhou &ist 4rie kon¥ vidycky velkou
tercii... Citované &eské vydanf, s. 72—73).

Kontfme kapitolu o Monteverdiho predposledn! opete poukazem
na dobu, v nfZ se formovaly zdrodky opernich manyr. Vzbudily prévem
kritiku, ale nelze nevid&t Zivotnost, dramati¢nost a podnétnost tohoto
tidobf a plodd, jez vydalo. Vechny reformy a kritické vyhrady k be-
ndtské a pozdéji i neapolské opete (muzikologové od 6o. let naseho
stoletf mnohem radéji a prévem hovo#f o ,celoitalské* ope¥e) majf
smysl jen tehdy, mohou-li nab{dnout hudebné a dramaticky p¥esvéd-
¢ivéj$f a novd fesenf. Jinak mnoho z nich ziistane jen v podob& papfro-
vych argumenttl, zatimeo vétina nové inscenovanych oper, at ji% jde
o dila Monteverdiho nebo Cavalliho, Cestiho a dal¥fch skladatels,
nés obvykle zasko&{ svou hloubkou, hudebn{ vynalézavostf a mistrov-
stvim stejné jako mnohymi divadelnfmi postupy, je% jsou podnétné
i pro nasi dobu.




