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L’INCORONAZIONE DI POPPEA —

KORUNOVACE POPPEY
MONTEVERDIHO OPERN{ EPILOG

Ne vzdy se posledn{ opera v tviréim vyvoji skladatele stdva soucasné
dovrienfm jeho uméleckych zémérd a jakousi kvintesenci celého jeho
uménf. Zvl4$té jde-li o dila psand v pozdnim stati. A pfece je Monte-
verdiho posledni opera mistrovskym dilem, které po poslechu bez
véahan{ oznalime za vrchol skladatelovy operni tvorby.

Velkolepé klenuty oblouk po&inajici u Orfea se uzavird v dile, které
jako by bylo souhrnem pouzitych prostfedkt i technik. Monteverdi,
vitézici vZdy smyslem pro jednotu dila, i zde stmeluje rtiznorodé
prostfedky do sevieného celku. I kdy% jiz v pfedchézejicich operdch
nalézéme nové doklady o vyvoji drie z ptivodniho recitativu a ariéza,
pfece jen asi ddme pfednost driim z Korunovace Poppey pied jinymi,
protoZe zde jiZ plnou mérou vychutndvdme uméni driového bel canta.
Rozpaky z kolfsdnf mezi recitativem a 4rif jsou ddvno p¥ekondny, pra-
videlnost rytmu zformovala novy utvar, v ném# se koncentruje afekt
situace.

Tak jako ritornel upevnil psychologicky jednotu atmosféry, tak
arie dokézala v hudebnf roviné silné vyjad¥it zkoncentrovanou psychic-
kou situaci hrdinti. Jsme v dobé, kdy jeji erstvd sfla mohutné ptisobi
na opernfho divéka v prvnich benétskych divadlech. Je$té se nedostavil
pocit unavy z opakovdni dacapové formy, poslucha¢i jesté necfti
stereotyp formy jako obtiZny. Jsou-li v Korunovaci Poppey arie novou
kvalitou a trvalym obohacenim operntho jevisté, nalézéme v opefe
stejné presvédlivé sborové scény, osvédlenou techniku ritorneld,
které spé&ji postupné k sinfonifm pozdé&j${ neapolské podoby, a fadu
dal3fch plodnych hudebnich situac.

Nabizi se otdzka, jaky operni Zinr vlastné Korunovace Poppey
pfedstavuje. Je to historickd opera, kterd znamend odklon od ptivodn{
mytologické linie, nebo jde o smfSen{ riiznych poloh, jak se zformovalo
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pravé v typické atmosféfe Benatek, majicich vidy mimo¥ddny smysl
pro barvitost, intriky i jistou frivolnost dé&je? Jednozna¢nd odpoved
zfejmé neexistuje. Jisté je, Ze Monteverdi, ktery Zil v Benétk4ch vice
nez tii desftiletf, dokdzal vyhovét bendtské nachylnosti k libretu plnému
zapletek a skytajicfmu moznost rozehrét velmi kontrastn{ situace. V ope-
fe jsou skryty i pfedpoklady situa¢ni komiky, jeZ nastdva pii feSenf na
pomérné malém prostoru jevisté tfeba i nechténé. I kdyZ nezndme
Monteverdiho nedochované opery s vyraznou komickou tendenc,
pravem pfedpokladdme, Ze i v opefe typu Korunovace Poppey doch4-
zelo k fadé podobnych scén.

Vidyt se zde stidajf scény zna¢né odli$né od nékdejf kurtoazni
podoby pastyiskych spole¢nostf Orfea. Chrépajici vojéci pod oknem
Neronovy milenky Poppey, odmitnuty ndpadnik, zamilované dvojice
na balkéné, Nerontiv uditel Seneca, velmi realisticky a barvité vedené
dialogy, v nichZ se méni rozhovor a spor na zufivou hddku, pijécké
scény, parodovani rétori¢nosti, ale i naturalistické scény plné krutosti,
které ptipominajf svét veristickych oper. Jisté je oviem i to, ¥e Monte-
verdi ve Francesku Busenellovi, libretistovi oper svého %4ka Caval-
liho, nalezl vynikajictho bésnika, ktery dokdzal historickou epizodu
rozvést ve vzrudujicf napfnavy pifbéh. Kolorit starého Rfma v ném
rozhodné hral dileZitou roli a pfinesl mnoho ptedpokladi pro pozdé&jst
historizujicf operu.

Tim, %e se nejednalo o exotické historické prostiedf, nybrz o epi-
zodu, kterou vzdéland spole¢nost znala z Eetby, se opera dostala o velky
kus ddl od témét pohddkového svéta myti. Orfeo a Ulisse existovali
v predstavéch poslucha¢ti ptece jen jaksi mimo okruh konkrétngjsfch
predstav. Jejich svét je tehdejsimu posluchaéi ,,favola®, bijeslovnym
svétem, v némz existuje pevna hierarchie boZstev a konflikt a jeho feent
jsou predem znamé. Mén¢ vzdélany poslucha¢ mohl s nap&tim sledovat
osudy z Korunovace Poppey. I kdyZ védél jiz z ndzvu opery, jak vie
dopadne, ptece jen byl zaujat historickou litkou, kterd pro n&j méla
i jakysi obecnéj$f vyznam néceho, z &eho se pozdéji formovaly né-
rodn{ dé&jiny. Sepéti s Rimem, dédictvi antiky a posloupnost toho
vieho cftil soudoby poslucha¢ podvédomé v poziistatcich antiky, které
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jiz ddvno nebyly opomijenou piitézi, ale vyhlediavanym predmétem
prvnich sbératelt viech informaci o antické minulosti. A Monteverdi
ptece vyriistal z tohoto svéta antikizujicich akademif, které si hraly na
obnovitele antického dramatu pomoci hudby. I kdy% brzy postiehl
jejich omezenost, pfece jen nemohl zistat pro dal$i vyvoj zcela bez
vlivu jejich &innosti.

Zapletka Korunovace Poppey je prostd, ale pfimo genidlné rozehra-
né. Francesco Busenello vyuZil historického faktu zapuzeni cisafovny
Okt4vie cisatem Neronem. Gaius Seutonius Tranquillus v Neronové
Zivotopisu o jeho manZelstvich piSe: ...,,Kromé s Oktévii byl potom
dvakrét Zenat: zprvu s dcerou byvalého kvestora Poppéou Sabinou,
provdanou predtim za fimského jezdce; potom s pravnuckou dvojnd-
sobného konzula a triumfétora Taura Statilif Messélinou, jejthoz muZe,
konzula Attika Vestina, aby se ji zmocnil, dal zavrazdit pifmo v jeho
ufednim roce. Souzit{ s Oktévii se brzy nabaZil. KdyZ ho p¥itelé proto
kérali, odpovédél: ,Musi se spokojit manZelskymi odznaky‘. Pozdéji
se Castéji, ale beziispé$né pokousel ji zardousit. Zapudil ji, vzav si za
zdminku jejf neplodnost, a pfestoZe lid neschvaloval rozvod a neSetfil
ho vytek, nadto ji vykdzal z Rima. Posléze ji dal zabit na zaklad¥
nestoudného a fale$ného obvinéni ze smilstva; kdyZ totiZ p¥i soudnim
vySetfovani viichni dfisledné popirali jeji vinu, nastréil svého nékdejsi-
ho vychovatele Anikéta jako udavade, aby p¥ednesl vymysl a pfiznal
se, Ze ji Istivé zneuctil. Poppéu, s nfZ se oZenil dvandctého dne po rozvo-
du s Oktdvii, jedine¢né miloval. Ale i ji, t¢hotnou a nemocnou, zabil
kopancem za to, Ze mu zle vy¢inila pro pozdni névrat z vozatajského
jeZdéni. S ni mél dceru Klaudii Augustu, ale pf¥iel o ni je$té jako o do-
cela malé ditg“... (Pfeklad Bohumila Ryby z vydéni Gaia Seutonia
Tranquilla: Zivotopisy dvandcti cisatii v edici Ziva dfla minulosti,
SNKLU, Praha 1966, str. 253—254).

Podrobnosti o smrti cisafovny Oktavie, kterou dal Nero po rozvodu
na naléhdnf Poppey zavraidit, byly zndmy z Tacitovych Anndli.
Busenello v libretu k opefe zpracoval situaci v okamZiku, kdy ldska
Nerona a Poppey povede k rozvodu s cfsatovnou Oktévif. Opera
za&{nd névratem Ottona, jenZ zjistf, Ze mu Poppeu odloudil Nero, ktery
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je pravé v jejl loZnici. Pod balkénem spi dva cisatovi vojaci, které
probudi Ottonovy vzdechy k Poppei. Dialogy vojiki jsou velmi
vtipné a obsahuji politické nardzky stejné jako kritiku Neronova sou-
kromého Zivota. Milostné scény Poppey a Nerona Busenello rozviji

- se smyslem pro stupfiovani. Poppea mistrovsky rozehrdvé cisaiskou

vasen. Nero slibuje, Ze se brzy vrati. Ve scéné po odchodu cisafové
Poppea tuf, Ze se stane cisafovnou. Opakuje n¢kolikrét, Ze za jeji véc
bojuje Amor spolu s Fortunou. LT

Interiér Neronovy ptitelkyné vyst¥{dd interiér klamané manZelky
a jeji chtvy. Ottavia — Oktévie vi o viem a proklind Nerona i Poppeu
za podpory své chiivy. P¥ichdz{ Seneca, ktery je plné na strané cisatov-
ny, a spolu s nfm Valletto. Senekovi v&t{ Pallade (Pallas Athéna)
brzkou smrt. Filozof reaguje se stoickym klidem. Konflikt mezi Nero-
nem a jeho vychovatelem Senekou je neodvratny. Nero oznamuje
weiteli své rozhodnut{ zapudit Ottavii a oZenit se s Poppeou. Na Se-
nekovy vyzvy, aby dodrzoval zdkony, se rozzuif a odpovida, Ze cisa-
fova ville je zdkon a miiZe zdkony zménit. Rozhovor ukon¢{ Nero
rozhodnutim, %e se Poppea stane co nejdifve jeho Zenou.

Druh4 milostnd scéna Nerona a Poppey prohlubuje vztah obou
partnerii. Nero slibuje své milence, Ze se stane cisafovnou, Poppea
stupfiuje jeho valefi predstiranou skromnosti. Odmitnuty Ottone se
pokoud{ ziskat Poppeu, kterd viak jde jen za vidinou purpuru. Zoufaly
Ottone dostdvé od libretisty pomoc v podobé Drusilly. Rychle se do
nf zamiluje a podaif se mu ji zfskat. Situace zdaleka nenf tak nevérohod-
né, jak puisobf p¥i tomto zjednodueném popisu. Prvni Ottonovy po-
hnutky jsou zptisobeny zklaménim a rozho¥¢enfm z odmitnut{ a snahou
najit okamZit¢ néhradu. Jeho vztah k Drusille se rozviji teprve
v dal${m pritb&hu opery.

K nejkrésngjéim postavam opery patif bezpochyby filozof Seneca.
Jeho meditace o blahodarné samoté otevird druhé jednéni opery. Mer-
curio (Merkur), v antice nejéastéji pouZfvany boisky posel, pfinasi
Senekovi zprdvu o blf¥cf se smrti. Seneca je pfipraven s radostnym
klidem zem¥t. Pretoridnsky setnfk p¥iné3f Senekovi cisafovo rozhodnu-
tf o jeho smrti. Nenf to vak obvykly bezduchy Zoldék, ale filozoftiv
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piitel, ktery Zeli této smrti a kromé piitelovy pamdtky si uchovié i jeho
spisy. Loud se se Senekou slovy ,,mori felice” — tedy s p¥anim blaZené
smrti. Smrt Seneky pati{ k vrcholim opery. Zde obvykle realizitofi
spatfujf prédvem vyvrcholen{ prvni &isti opery, pokud je TeSena
dvoudilné.

Seneca svoldva pritele, Ziky a otroky, aby jim ozndmil svou smrt.
Odmftne jejich naléhéni a ziistavé sém, aby odesel do ldzng, v niZ zemfe.
Apote6zu Senekovy smrti tvofila po jeho filozofické zévéti scéna, v nfZ
spolu se stoikem vystupovala Ctnost a jeji sbor. Tato scéna se ztratila,
tak¥e nasleduje kratkd milostné epizoda Valletta a Damigelly, vhodné
kontrastujfci s velkymi scénami Zivota a smrti.

Nero se svym piitelem Lucanem zapijeji smrt Seneky a Nero zahani
vykitky. Nésleduje ztracend scéna Nerona a Poppey. Po nf Ottone,
ktery je$t& nezapomnél na Poppeu, potkévé cisatovnu Ottavii, kterd
vyuZivé jeho stavu a pokousi se ho ziskat k odstranéni Poppey aten-
tatem. V predpokoji cisafovny Ottavie probihd kontrastni a uklidfiujict
scéna Drusilly, Valletta a chitvy. Po nf se setkdvd Ottone znovu s Dru-
sillou a jejich ndklonnost se zvétiuje. Poppea se svou spole¢nici Arnal-
tou se chystd na svatbu. Arnaltiny vystrahy ji nemohou odradit, je
presvédiena o svém vitézstvi i o tom, Ze ziskala Nerona a Ze se stane
jeho Zenou a cfsatovnou. Arnalta opousti Poppeu ukladajicf se ke spin-
ku. Bghem Poppeina spanku sestupuje Amor, ktery Poppeu a jeji
lasku bude ochrafiovat. Atentdt je zmafen, v ansdmblové scéné se
objevujf likto#i, Drusilla, Arnalta a Nero. Ve se vysvétli a cisaf
odpousti Ottonovi i Drusille, ale vypovidd z Rima cisatovnu Ottavii,
v nf% spatiuje jedinou p¥tinu atentdtu namifeného proti Poppei.
Cisatovna se loudf s pfateli a Rfmem velkou 4rif. Po jejim odchodu
predava sbor konzulii a tribunit nové cisafovné symbolicky korunu.
Amor ohladuje své matce Venusi, Ze Poppea dosla svého cile a je koru-
novéna cfsafovnou Rima. Zavére¢ny dvojzpév Poppey a Nerona tvoii
apotedzu celé opery, kterd se soudasné stala i labuti pisni skladatele.
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HUDEBNI ZTVARNENf KORUNOVACE POPPEY

Jestlize jsme vyslovili jiz nékolikrdt ndzor, Ze poslednf opera Claudia
Monteverdiho pat{ k vrcholtm jeho hudebné dramatické tvorby, pak
je na mist& dolozit toto tvrzen{ hudebnim rozborem dila. Pokusili jsme
se operu popsat z hlediska typu. Ukazuje se, e Korunovace Poppey
pfind${ fadu rozmanitych poloh ve smyslu poZadavkii bendtského
operniho divadla, které se nespokojilo s jednostrannym pojetim tra-
gické nebo komické opery, ale inklinovalo pfedev$im k ndpaditosti,
pestrosti, exotice prostedi i k vynalézavym zépletkdm a jejich feSeni
na scéné.

Busenellovo libreto nabidlo dychtivému opernimu obecenstvu svét
antiky, ktery mohl byt v této podobé chépdn jako skutednd ,,historicka‘
opera na rozdil od p¥edchdzejicich oper s mytologickou tematikou.
Opera seria zde podala novy diikaz, Ze vlastné nikdy neexistovala
v nd&jaké kabinetnf a chemicky ,,¢isté* podobé, ale Ze byla nemyslitelnd
bez komickych prvkil a bez odleh¢ujicich scén. To ostatné dokazuji
i provedenf dal$ich doposud neznidmych oper napt. z okruhu ¥fmské
opery, o niZz se vidy psalo jako o oratornf zéleZitosti. Teprve kon-
frontace s Zivym provedenim, necht je jakkoliv problematické z hledis-
ka inscenovéni, muZe ¢asto apriornf teze provéfit a potvrdit, nebo
vyvratit & poopravit. Bylo tomu tak napf. i v piipadé neddvného
salcburského obnoveni opery Stefana Landiho San Alessio (1632),
které se stalo pro fadu zdjemcti o ranou operu velkym zaZitkem zejména
pokud jde o pitomnost komickych a bufféznfch prvka jiz v prvnf
fazi vyvoje opery.

Vratme se viak k hudebnim polohdm Korunovace Poppey. Vice
nez tii desftiletf, kterd lez{ mezi operou Orfeo a Korunovaci, byla
obdobim podstatnych kvalitativnich zmén. JestliZe opera nartstala
od konce 16. stoleti jako hybridn{ utvar, o némZ byly nejriiznéjs(
a Casto protichiidné piedstavy, spfSe kvantitativng, odehrély se v prv-
nich desitiletfch 17. stolet! pfevratné zmény. Vyjidifme-li situaci
struéné v tezich, k nimZ se v priibthu rozboru budeme podrobn&ji
vracet, lze fci, Ze se podstatné pieformovala drie i ari6zo, zvyraznil se
a hudebné psychologicky vyspél recitativ, v némz se vy¢lenilo nékolik
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odlisnych poloh pro rozmanité scénické situace, zménila se funkce
ritornelu, sboru, prologu a komentovén{ pribe¢hu opery. Nynf je
potfeba tyto podstatné zmény alespoil ve struénosti na padorysu
opery Korunovace Poppey popsat a pokusit se 0 zhodnoceni souhrnu
takto dosaZenych vysledku.

Sinfonie a ritornely v opefe ztratily na rozdil od Orfea svou jednotu
prostiedi, kterd byla prévé v pt{padé Monteverdiho prvni opery velkou
zérukou ucelenosti opery a podtren{ jeji tragické uzavienosti. Jestlize
se velky hudebn{ dramatik typu Monteverdiho vzdal tohoto principu,
jisté k tomu byl veden fadou vnégjsich i vnitfnich davodt. Piedevsim
se z textu opery zdd, %e se v nf ritornel a sinfonia stévajf uniformn{
mezihrou, kterd respektuje dovrienou situaci nebo uvozuje nastévajict
situaci. Spojovani scén, v nichZ jednota prostiedi nic neznamend, by
bylo na ptekdzku srozumitelnosti. To, co bylo v opefe Orfeo velkou
ptednosti, by se stalo brzdou.

Také prolog ma trochu odli$nou funkei, i kdyZ zde Monteverdi
zfejmé zistal nejvérnéj¥f technice, na keerou byl navykly. Olympskd
bozstva, piisobici v opefe jako protektofi jednajicich postav, stranfcf
svym hrdintim, uvozuji operu a letmo do nf v dilezitych situacich
zasahujf. Po vstupni sinfonii nasleduje prolog Fortuny, v némz je sice
pouzito Monteverdiho obligétnfho recitativu, ale soucasné se v ném
obrézej pretavené vlivy a zkuSenosti z vymoZenostf stylovych promén
30. let 17. stoleti. Pravidelny rytmicky model, vybuzeny &asto k Zivotu
textem a jeho rétorickou figurou, vyrazné vstupuje do hry a ménf reci-
tativ na prechod k driovému pojetf zpévu. Tak je tomu u véech tif
jednajicich postav vypjatého prologu, v némi se navazuje ve zcela
nové situaci na nékdej¥{ koncertantn{ a madrigalové ttvary. Scéna,
v nfZ vystupuji Fortuna, Virtu (Ctnost) a Amore, je dikazem vplynutf
tohoto nékdejétho virtuézné traktovaného sélového madrigalu do
opery. Provozovan{ na scéné si vynutilo nové polohy, ovlivnilo tvar
a formu, zvyraznilo ji predevéim st¥d4nim hudebnich akef a jednajicich
postav. Z manyristického madrigalu ziistaly zbytky nékdejs touhy
budit podiv, zalibit se virtuozitou a neobvyklosti. Ale i tyto zbytky
ustupuji novym zdkontim hudebnfho divadla, kreré se hlasf se stéle
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vétdd rozhodnosti o své préava. Jednotu prologu dovrduje sinfonia,
kterd duktem navazuje na sinfonii vstupni, s ni% vSak nemd spoletny
tematicky material.

V prvnim jednéni jsme svédky velké prokomponované driové
scény se dvéma ritornely. Ottone, vracejicf se k domu své manZelky
Poppey, li¢i opernfmu posluchati svou touhu a radost z ndvratu.
Scéna se skladd z velmi umné sestavenych ari6z, recitativli a drie,
ptechézejfci v zdvéru do recitativu. Mezi tyto jednotlivé ttvary jsou
vkladény dva velmi podobné ritornely, z nichZ prvni md durovy a dru-
hy mollovy charakter. Zatimco prvni ritornel zazni jen jednou po
ystupnim ariézu, mé ziejmé trojf vyskyt druhého, mollového ritornelu
posilit postupnou proménu afektu z radostného odekdvani a névratu
v zoufalstvi a Farlivost Ottona, ktery zjiStuje, e mu Poppeu odloudil
cisat. Roli Ottona zpival kastrat. Tato skutetnost md sviij vyznam
v dneénf inscena&n{ praxi, kdy zachovani Monteverdiho pivodni téniny
a obsazenf role barytonem oslabi priiraznost zpévu a mistrovstvi me-
lodiky krétkého ariéza. V naem textu ji dolozme ukdzkou z prvniho
ari6za, které na ptidorysu zkrdcené dacapové formy pracuje s pusobivym
dominantnim kontrastem ve stfedn{ &dsti a stupfiuje tak vyraz ariéza
pii zachovan{ rytmické jednoty. Ta dévd dtvaru pravidelnost, ptehled-
nost a je i predpokladem dobré zapamatovatelnosti. Zanedbatelné nenf
ani funkénf vyuzitf koloratur, sekvenci a melodickych ozdob na mis-
tech vzdechti i mistrovské vystizeni rétorickych figur a bésnickych
obrazti, které nabizi skladateli libreto. PovSimnéme si napf. v této
souvislosti, jak Monteverdi hudebné vyjadiuje posilovin{m ndvrati
k ténice vyznam textu, v némz Ottone sviij ndvrat a piitazlivost
Poppey pro néj vyjadfuje geometrickymi vyrazy o pifmce sméfujict
k bodu a kruznici vinouci se okolo stiedu:
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Zustatime je$té u vstupni scény. Lze na nf vyrazn& dokumentovat
Monteverdiho techniku prce s ariézem, recitativem a arif a jejich
vzdjemné spojovani za pouZiti tmelicich ritorneli. Nejlépe to ostatné
doloZi popis celé scény. Zahajuje ji Ottonovo ariézo pfinasejici nej-
pravidelnéj$f kantilénu s jednoduse a prehledn& ¢lenénou rytmickou
frazi. Jeji umisténi do zdhlavi opery jist& neni ndhodné a skladatel
zfejmé chee ziskat obecenstvo jiz prvnimi takty a zajistit si jeho dalif
piizefi. Vznosny ritornel navazuje na atmosféru prologu a budi dojem
pompéznosti Rima a jeho antické slavy. Nisleduje zvl4$tn{ recitativ
tvofeny jednotné rytmizovanou a melodicky kolisajici figurou. Po nf
nastupuje mollové traktovany ritornel a Ottonovo kratké ariézo, jez
mistrovsky zhuStuje napéti na malé ploge s vyuzitfm kontrastu mezi
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aiolsky traktovanou d moll a jeji durovou paralelou F dur (uprostted
ariéza), na niz se odehraje melodicky vrchol ariéza. Novy ndstup pred-
chézejictho — mollového — ritornelu oddéluje dalsf ariézo, které nava-
zuje jak rytmickym modelovdnim, tak i harmonicky a téninové na
piedeslé (oscilace d moll — F dur), takZe jde vlastné o jakousi variaci.
Podstatné je, Ze Monteverdi ¢asto opoust{ techniku ariéza a prechdzi
zpét do recitativuy, je-li to nutné a vyhodné pro vyznam situace a dra-
matické pozadavky dé&je. Velkolepy ndbéh z ariéza k 4rii s bohatou
koloraturou se nahle ménf v harmonicky vyrazné podkreslovany
a dramaticky recitativ, jakmile Ottone pochopi, Ze u Poppey je Nero.

Jiz prvni scéna opery dokumentuje situaci, k nizZ Monteverdi dospél
celozivotnim usilim a tvorbou. Logicky uzavieny vyznamovy celek
je koncipovén jako uzaviend hudebni scéna a md také své formalni
oznalen{ (Scena prima atd.). Scénu tvo¥{ pestrd mozaika ari6z, nabehu
k drifm, recitativli a to vie je tmeleno ritornelem, popiipadé sinfonii.
Situace, za niZz vznikd ari6zo a drie, je jasné spoluuréena textovym
impulsem. Obvykle se nejvyraznéjsi vétny celek, vyznamové nebo ré-
toricky nejpregnantnéj$i, stdvd Hdicim rytmickym modelem. Prevzaty
rytmus a jeho symetrie vytvaii situaci, z niZ krystalizuje ari6zo.
Celkové je scéna obvykle tematicky velmi jednotnd, pokud je mono-
logem nebo duetem; kontrasty prfind${ dramaticky komplikovand
situace. Mozaikovité feSenf ,,velké* scény umoziuje plasti¢nost hudeb-
ni charakteristiky. Skladatel rychle reaguje na situaci a ovlad4 hudeb-
nimi prostfedky dramaticky spad dé¢je.

V rukou Monteverdiho je tato technika velmi poddajna a nikde ne-
médme pocit rozt¥f$ténosti. To oviem neznamend, Ze se tato technika
stane univerzdlnf a Ze v bendtské opete prevlidne. Spide se zdd, Ze
Monteverdi byl v tomto sméru piili§ dédicem iluze antického dramatu,
prevzaté od pHslu$nikii florentské cameraty a obdivovatelii ,,antic-
kych* tradic rodicf se opery z ptelomu 16. a 17. stoleti. Arie pro néj
jesté nenf onou velkolepou koncertantni podivanou na jevisti, pfi niZ
tuhne dramati¢nost a utvrzuje se afekt. Monteverdi byl vidy drama-
tickym autorem a nebezpedf pievahy koncertantnich prvkia u néj
nehrozilo. Naopak — viechny reformy, které budou po ném usilovat
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o navracen{ opery do dramatickych poloh, od Glucka az k Wagnerovi
budou na néj svym zptisobem navazovat.

K zédvéram z rozboru prvni scény se budeme v pribéhu pasdz,
tykajicich se Monteverdiho posledni opery, navracet v novych po-
lohéch.

Druhd scéna je zajimavé a ve své dobé piisobila ziejmé& svou novostf.
Témet buffézni vystup dvou vojdkt z Neronovy gardy zastupuje
v opefe komicky prvek, jehoZ spolutidast byla v opete zfejmé& daleko
hojné¢jsi, nez jsme do neddvné doby byli ochotni pripustit. Rozhovor
vojékil probihd jako recitativ, v ném# jednotlivé imitace piedjimajl
instrumentdln{ styl néstrojovych dvojic ze sonét da camera a da chiesa.
Skuteéné, Monteverdi pro spojeni dvou osob ve zpévu pouiivd s vy-
hodou — jak jsme jiz nékolikrat konstatovali — imitaénfho dvojzpévu.
Tato rychld a dramatickd imitace vytvéti pisobivé hudebni situace,
dobrte odpovidajic situacim dramatickym. Imita¢nf prace s rytmickymi
modely ¢asto pechdzi do vice nebo méné dusledné kéanonické techniky
(podle charakteru déje). Jednou z wifvanych forem u duet je passa-
caglia. Opakovan{ rytmického modelu pifmo ptedurtuje tuto formu
k zapojeni a Monteverdi se k ni ¢asto vraci. Ndznaky passacagliovych
postupil jsou i ve scéné vojdki. Imitacni invokace ptipominaji ndstro-
jovy styl, jak to dokléddd ukdzka ze zdvéru scény obou vojékii:
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Scéna louceni Nerona s Poppeou je budovéna z recitativii vnitf-
né velmi plasticky prokreslenych. Je v nich mnoho intonaéné vystiz-
nych feSeni déjovych situacf. Z recitativu celkem logicky vyplyne
ariézn{ &st scény. Poppea, jakmile se dozvi, Ze se ma stat ndstupkyni
Ottavie a ifmskou cisafovnou, reaguje kratkym, ale velmi vyraznym
popévkem ritornelového charakteru, po némz nésleduje instrumentaln{
ritornel.

—4—-————*:—-*——"——1‘—:' = %H:, |

Van.ne van.ne ben

T

P

<

111

In rinch'Ottavianonri. manees.clusu col re. pudiodame.

(Come prima) (Allegro)
i—» = l"' = == —r - ————
~— — ”’P—‘:'
e e — i)
y
i : i I = -] " B ==
POPYEA . =
e et T
1 H—o o
mi. o0 benmi. o, Vanngvenne ben mioobenmi - o, van . neben mi. - w0

S

"
T
~ B

CT

125




Ritornello
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Tento ariézni ttvar je p¥{znaény pro Poppeinu nadgji a jistotu, Ze jeji
véc zvitézi. Rytmicky a &isteéné i intervalové se vraci i pozdéji. Nero-
nova odpovéd je ukazkou aridza diisledné budovaného z rytmického
modelu, ktery se st&huje do réiznych poloh. Monteverdi oviem nepra-
cuje jen schematicky s timto jedinym rytmicko-intonaénim jadrem.
Jakmile mu situace a text ddvajf piilezitost ke kontrastu, pln& toho
vyuZije. Ariézo dostane novy impuls s textem Si rivedrem ben tosto.
Intrddové fedend situace umoziiuje imitovat vokdlnf linii v orchestru.
Vznika obdoba situace,jakou jsme poznaliu passacagliové techniky obou
vojékii. Uvédime obg& vyrazné souddsti Neronova ariéza, protoZe jsou
typické pro budovani ariéza z rytmického modelu odvozeného ob-
vykle z textu nebo ze situace:

= == T T—1—F ¥z T
e — T} ¢ s = T e s o
= - = oot —F ——
T — o — 1 — 1
+ T

In un so_spir, wospir che vicn dul pro . fon . do de! cor In un so.
(Andante mosso)

L1

R

- E=3 = -
»
= = == o
e — I = g —+ 1
¥ = -
=" £ = 1
S S See == Aty =P
-spir,  sospir che vien wsospir che vien  dul pro . fon . do del cor jn_cludoun

i) 7 — a
T T ra—— {1
=gt oy == s S S ET]
— g
-drembento.sto ai sl si ri_vedrem Si ri.vedremben  testo I . do.lo
(d:0)
—— |
- 2 —
e e e e e e e e e e

Obdobné je komponovina] Poppeinal odpovéd, s tim, %e se rozroste
do rozmérngjstho ari6za, sousttedéného kolem rytmického modelu
odvozeného z rytmu véty Signor, sempre mi vedi... Vyména kritkych
recitativii obou partnerii piipravuje vyvrcholen{ scény. Poppea pros{
cisate, aby se brzy vrdil, libezné kladenymi otdzkami Tornerai?
(Vrdtf$ se?). Nero nakonec slibuje, %e se vrati. Krasnou ukazkou spojen{
recitativnf dramaticnosti a ariézniho nébéhu k symetrii je zévér scény
lou¢eni obou milencii s pfekvapivym harmonickym poklesem z centra
a do centra d, které jen vzdilené ptipomina nékdejif mollovou domi-
nantu v prvnich operdch z doby florentské cameraty a svéd&f soutasné
o tom, Ze opera jiZ nalezla svébytny dramaticky bohaty jazyk na z4kla-
dé spojenf zakonti divadla a hudby:
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Cel4 nésledujici scéna Poppey a jeji spole¢nice jél'nalty je’ '11.1{det$(?
velmi jednotnd. Vyjadiuje nadéji a radost P’opl.)'ey, Ze se sp}m ]ie]ti velké
pEani stat se cisatovnou. Hudebné je feen{ zajimavé tim, Ze ke dvéma
zékladnim situacim je p¥ipojovan ritornel to'tvo,in}’/ s prvnd situaci. Toto
spojeni instrumentdln{ linie s vokvélt’]i vytvéif novy ti;p )ecl.noqiiaig?e
bylo v tehdej$i opete tak zcela béZné. Vyvrcholenim oppeiny lin ﬂ]
kr4tké ariézo Per me guerregia Amor e la fortuna, ukézka jednoticiho

a zesilujictho vlivu opakovan{ a pienaSenf rétorické figury na vySs
stupeti: '
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Claudio Monteverdt

Pdtéd scéna ptinddi jednu z nejlepsich ukizek monteverdiovského
lamenta pozdniho obdobi. Cisafovna Ottavia oplakva svou pohanu
a svoldva kletby na Nerona a Poppeu. Recitativn{ vstup lamenta mu
dodéva klid a diistojnost, jakousi tragickou vznegenost:
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Teprve v pribéhu recitativu se zformuji predpoklady ke kontrastnéj$f
adramaticky vypjatéj3f &sti lamenta. Recitativ kon&f a cfsafovna prokli-
nd Nerona a Poppeu piisobivymi invokacemi... Nerone, Nerone,
empio Nerone (zrddny Nero) s obvyklymi o Dio, které je v monte-
verdiovském lamentu jiz od dob Arianny. Chvilkové vysti{ddni
sudodobosti lichodobou formacf zrychluje spad a nedovoluje navozen{
stereotypu.

Recitativné je veden i dialog cisafovniny chiivy a Ottavie. Cisafov-
nin dviir tvoff v Busenellové libretu krom& chiivy Seneca a Valletto.
Sympatie divaka pro Ottavii budi Seneca. Jeho klidn4 a rozv4sn4 scéna
vystifdd hudebné nékolik poloh a po hlasové strénce pati k nejnéroc-
néjsim v opefe. Senekovu moudrost a klid vyjadtujf nejhlubgf polohy
basového profonda. Znf podobné jako pevnd a nezménitelnd slova
boZstev z Orfea nebo z opery Il ritorno d’Ulisse in patria. Kromé
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téchto zakladnich jistot je viak Seneca pln hledéni, pochyb a emoc.
Ty jsou obvykle vyjadfeny koloraturami a ariéznimi tvary a dostavajf
se tastéji i do vysokych poloh. Tato naro¢nost odpovida prokreslenf
jedné z nejuslechtilejéich monteverdiovskych postav. Seneca je moudry,
proto¥e vi, %e p¥rodni zdkony jsou nezménitelné. Podfizuje se jim,
dovede predvidat okamzik zmény a stoicky jej otekéva. Neni viak
bez citu a na rozdil od bo#stev, prondejicich své verdikty a neménna
rozhodnutf se v¥{ padnostf basového profonda, do néhoZ jen vyjimetné
zaznf zlidstujict niznak kantilény, je u Seneky tato poloha soucitu
jednou ze zakladnich.

Uklidnénf pfind¥l kritky a melodicky vyrazny recitativ Seneky,
oznadeny jako sedmd scéna. Stoicky klid a aZ radostné otekdvén{ smrti
jsou presvédtivé vyjédieny v osmé scéné. Pallade (bohyné Pallas
Athéna) oznamuje Senekovi blfZicf se konec a filozof odpovida krétkou
kodou. Je v nf vyjadten stoicky klid a radost (ve slovech vincero).
Bez zajimavosti nenf, e libretista pouzil v charakteristikich filozofa
piivlastkii costante e forte, které se staly trvalou soutdstf opernf poetiky
a mnohokrite zazn&ly z operntho jevidté — napiiklad o osmdesit let
pozd&ji v Praze v ndzvu korunovaéni opery Johanna Josefa Fuxe
Costanza e fortezza (Vytrvalost a sila)...

Devita scéna je dramatickym stfetnutfm Nerona se Senekou. Utitel
je $patnym svédomfm cfsate, ktery se p¥ipravuje k zapuzenf Ottavie.
Souhlas k tomu by cht&l mit i od filozofa. Misto toho v3ak sly$f sméld
slova o tom, %e zikony plati pro viechny stejné. Hudebné je scéna
budovéna jako dialog kratkych ariéz. Zatimco u Seneky ptevlada klid,
rozhodnost a vdha argument, stupfiuje se u Nerona vztek a zufivost.
Hudebné je zajimavé zapojen! Poppeina Per me guerregia Amor do
Neronovych panova&nych slov o tom, %e svétskd vlida patif jen jemu.
Monteverdi obé postavy milenct spojuje i po hudebnf strdnce, a to
nejen spoleénym ritornelem a atmosférou, jak je to béiné jiz od dob
Orfea, ale i jakymsi piiznaénym motivem a citdtem. Nero si v zadtku
roztrzky se Senekou uvédomuje Poppeu prostiednictvim jejtho vyrazné
formovaného zp&vu. Dialog je dramati¢i&jsf, argumenty strun&jsf
a jednoznatn&ji pronddené. Nero konetn& uzavie hddku ari6znéji
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pojatym zpévem, v némz se oboif na Sencku, odmtne viechny némitky
a oznamuije, Ze Poppea bude je$t& dnes jeho Zenou proti vili cisatovny.
Seneky a dokonce i senatu a lidu ¥mského. ’

Desétd scéna — druhé milostné setkdnf Nerona s Poppeou — jiz
probihd ve znamen{ Poppeina bliZ{ciho se vitézstvi. Po recitativnim
vstupu, ktery vak md v Poppeinych slovech libeznost a pritaZlivost,

- nésleduje Nerontiv ariézn& modelovany del3f recitativ, kterym slibuje

Poppeino uznini. Poppea odpovida ariézn& pojatym delim zpévem
v némz sice nenf uplatnén naznak dacapové formy, ale ptece jen je)z
nemizeme povazovat za pouhy recitativ. Jednak vyznam tohoto
vyzndni, umisténého do stfedu druhé milostné scény, z n&j &inf jednu
z hud?bné diilezitych situacf ve vyvoji Poppey, jednak i zde je pfekle-
nuta .]akési nesymetrie celku tim, e rytmické modely z dileZitych
mist jsou opakovény na deldich plochdch. Zémér tu byl obdobné jako
v jinych situacich jednoznaény: udrZet napéti scény a docilit gradaci
kterou by mohla driové symetrie odsunout, pop¥padé oslabit. ’
e e sl R
. 2 ariéz, recitativli, nab&hd k 4rifm, vrace-
jlcim se z dramatickych divodt zpét k recitativiim podle poi’adavkﬁ
dramat‘lcké situace — to je pfevlddajicf princip, ktery sice do jisté miry
omezuje plné rozvinutf kantability a koncertantnfho pojetf, na druhé
str'ané viak ctf zdkony divadla a jim podtizuje koncepci celé opery.
Mllostnou scénu uzavird Neronovo kréitké aridzo. Na ném lze dolozit
jak mistrné ovlidd Monteverdi umeénf driové zkratky, jez nahrad;
v uréitych situacich cely pozdgji rozvinuty driovy stereotyp:
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Jedendctd scéna” navazuje na milostnou scénu Poppey a Nerona.
Ottone, ktery sledoval loueni v tikrytu, oplakivda Poppeinu nevéru:
St¥{dajf se kratka ariéza Ottona a Poppey, mezi néz vklidd Monteverdi
sinfonii. Tato lichodobé traktovana sinfonia nastupuje ve dvou ob-
ménéch (s nistupem in d a zévérem v g moll a s ndstupem mollové
dominanty (!) g moll a ukonéenfm v ¢ moll) a zvySuje dramati¢nost
stfetnuti Ottona s Poppeou tim, e oddaluje jejich pi¥fmy konflikt.
Posledni Poppein vstup jasné Ottonovi ddva najevo, Ze rozchod mysli
zcela vazné. Hudebné Monteverdi tak jako jindy fesf tuto situaci osvéd-
genym zptisobem: po rytmicky pravidelném odvijeni, jaké pf'i])()ll]l’l]'i’l
ariézni Clenéni, prijde recitativ a koloratura — tedy od iluze a symetrie
zpét k ,,realité" recitativu, v ném# Poppea Ottona opousti (.. o lascio
te per arrivar ai Regni...). Dialog obou partnerti je pak velmi SlI‘()Fl\}'f
recitativ, ktery Poppea ukon¢f rozhodnym odmitnutim... non piu,
non pity, son di Nerone... patiim Neronovi. )

Dvanéctd scéna je vlastné pokradujici lamentace Ottona. Jeho rozéile-
ni vyjadiuje Monteverdi stiiddnim dvou kontrastnich .rytmick}’fch
pasem — sudodobého a lichodobého. Zatimco sudodobé je prostou-
peno recitativn{ technikou, ma lichodobé ariézni charakter a pfipomind
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Ottonovy vstupni kantilény, ale svym zptisobem i Poppeinu melodiku.

Dostiéviame se k mistu, v ném? libretista nabizi zoufalému Ottonovi
pomoc v podobé nové partnerky — Drusilly, kterd mé nahradit Poppeu.
I kdyz ndm obvykle p¥ipadd podobné fefeni naivn{ a laciné, Busenello
ho ve svém libretu pouzil v dobé, kdy nebylo je$té ani zdaleka tak
zprofanovino jako o nekolik desftek let pozd&ji. Zpiisob, jakym je
motiv Drusilly zakomponovin do déje, rozhodné prozrazuje ruku
zkuSeného dramatika. Nejsme jesté v dobé metastasiovskych promén,
kdy se mén{ liska v nendvist a nendvist v ldsku v jediné arii. Ottone je
sice okamzité zaujat zjevem Drusilly, ale od zalibeni ke skute¢nému
vztahu je jesté daleko. Drusilla je uvedena libeznym malym ariézem
graciézniho charakteru:
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Jeho nejvyrazngjsi prvek — figuru &ty¥ Sestndctin v legatu — sice pre-
vezme Ottone spolu s doznfvinim charakteru ariéza v doprovodu, ale
jinak se ariézo neobjevi, ackoliv jeho uvedenf nasvédeovalo tomu, Ze
se stane ritornelem celé scény. Moznd v tom je Monteverdiho nekom-
promisnost dramatické prdce, kterd prehlusi jakoukoliv snadnost fedeni
a vytvofeni hudebniho stercotypu. Jemny ndznak Drusilly ddvd Otto-

- novi nadeji a slibuje dalsf vyvoj. Rozchod dvojice je hudebné vytesen
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ariézem Drusilly a recitativem Ottona, ktery uzavird 1. jedndni.

Druhé jednén{ zahajuje Senekovo ariézo Solitudine amata. Je to
vyrazné modelovand scéna. Oslava samoty a duSevniho klidu je sou-
tasné vyjadtenfm zékladniho postoje stoika. Hudebné se ariézo vyvijf
od recitativniho za¢itku ke kantiléné a ke koloratute, kterd je podle
osvédéenych dobovych rétorickych zvyklostf umisténa na vyznamovém
vrcholu scény — u slov o radosti (...a te I’anima mia lieta...). Mercurio
(obvykly Merkur, posel bohtt) p¥ina$i Senekovi zprdvu o bliZicim se
konci. Filozof ji ptijim4 s klidem a radost{ ariézem O me felice. Merkur
prebira Senekovu radost a stupfiuje ji bohat& kolorovanym zpévem. Tak
je ptipraven pHchod kapiténa Neronovy gardy, ktery ptinds$f rozsudek
smrti. Liberto capitan della guardia de Pretoriani — jak je oznacen
kapitin Neronovy télesné stréZe, pretoridnské gardy, cisafova elitntho
vojska — ptichéz{ s rozkazem tyrana, jak sim ¥ikd. Je si védom nespra-
vedlnosti a zviile, jejiz vyraz tlumodf. Z dialogu je patrné, Ze kapitén je
s filozofem sptételen a Ze si ho hluboce vé#. Seneca mu zjednoduSuje
té7ké posldnf a uhodne rozsudek. Kapitdn ho ubezpetuje o tom, Ze
schoval jeho dila a lou&f se s nfm kantilénou Morie mori felice. Seneca
rozsudek pfijimd a vzkazuje Neronovi, e zitra jiz nebude naZivu.

Po odchodu kapitédna svoldva filozof své Ziky a osazenstvo domu
(suoi famigliari — tedy p¥sludniky rodiny, k ni% se pocitali i otroci
a sluZebnici). A% tane¢né pravidelnou rytmiku mé kantiléna, jiZ ozna-
muje svym pratelim bliZicf se smrt. Pritelé naléhajf na Seneku, aby
neumiral. Monteverdi vyftesil tuto scénu hluboce puisobivym tifhla-
sym chromatickym madrigalem. Spojuje se v ném zku3enost madri-
galového skladatele konce 16. stoleti a mistra opernfho sboru. Celd
scéna je vlastn& chromaticky madrigal s ritornelem, s6ly a syrrytmicky-
mi kodami, zdiraziiujic{ zdvazné myslenky v zévérech jednotlivych
fréazi. Naléhdn{ Z4kti Non morir, Seneca (Neumirej) vyjadiuje imitacné
zpracovany chromaticky vzestup v rozsahu kvarty. Po ném je kontra-
punkt nahrazen syrrytmicky pojatou harmonickou plochou, zdtirazfiu-
jict v jiném typu faktury zékladni my3lenku — Non morir, Seneca, no.
Tato technika stHdén{ polyfonie a homofonie pfi uZitf stejného textu
je v této dobé béina jak v opete, tak i v oratornf a duchovn{ tvorb¢ys
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Pripometime, jak ji v &eské hudbé p¥fmo programové uplatiiuje Adam
Michna z Otradovic, ktery podobné jako Carissimi, Monteverdi,
Schiitz a jinf mistii této techniky vyuz{vd ptsobivého kontrastu poly-
fonie a homofonie, popfipadé polyfonie tistici do homofonn{ harmo-
nicky podepfené véty:
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Sborovié scéna kon¢i ritornelem a po ném ndsleduje Senekovo posled-
nf ariézo — rozloudeni se Zivotem, naplnéné pokorou a stoickym kli-
dem. Slova k p¥iteltm vysti{d4 prosba, aby se vsichni vzdalili. Seneca
odejde do ldzng, v niZ s jeho krvi odtece i Zivot, jak je to basnicky pu-
sobivé a soutasné prosté vyjadfeno v textu. Zivot je jako plynouci
feka. Proud nevinné krve odnese do nendvratna jeho zbytky a otevie
branu smrti. Monteverdi komponoval tuto vrcholnou scénu opery
s jemu vlastn{ prostotou a hloubkou. Po vstupnim osloveni pratel
(...itene tutti a preparar mi il bagno..., odstupte vSichni a pripravte
mi ldzeil) sestupuje jednoduchym a tolik pisobivym stupnicovym
chodem melodie a7 k nejhlubgimu ténu celého aridza — ke G. Rétorickd
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figura inspirovala hudebni vyjidien{ situace. Klidné a rozvainé pii-
rovnan{ Zivota k fece klesne tedy az k vychozimu ténickému G. Zde
zatind vzestupny melodicky oblouk s ndznaky chromatismti. Augmen-
tace t¥{ténového jadra s textem ,,del morir* p¥ipravuje nastup Seneko-
va posledniho slova, jimZ je — jist¢ ne ndhodou — la strada — cesta. ..
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Soudobi realizdtofi opery zde obvykle nalézaji ptirozené délitko
v obsahu dila. Vyvrcholen{ opery a dosazeni nejvyssich etickych poloh
pEindsi pravé scéna filozofovy smrti. Celd dalsf intrika, jiz padl za obét,
je nicotnd a podstatnd jen pro konzumovini svazku Poppey a Nerona.

Tragické pozadi, jez tvoii Senekova smrt jako memento presvéddend
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a spojenf vile a &inu, bude silné pfeznivat aZz do konce opery. Divak jiz
nic opravdovéjsiho neuvidf. Vechno dal3i bude pod¥izeno uskuteénéni
svazku Poppey a Nerona.

O nedochované scén& nasledujici bezprostiedné po smrti Seneky
vime jen, Ze $lo o apotebzu filozofa a Ctnosti (La Virtix) a jejtho sboru.
K uzavienf tragické linie Seneky voli Busenello v libretu a Monteverdi
v hudb& zdmérné& znainé kontrasty. Senekovskou prostotu vystiidd
vlozka Valletta a Damigelly. Sti{dajic{ se ariéza s ritornelem a zdvérené
splynutf obou pfedstaviteld ve dvojzpévu — to je prvni zdmérny kon-
trast po Senekové smrti. Celd scéna je hudebné velmi pisobivé, od
pastordlni hravosti a? k zdvéretnému dvojzpévu. Neni ndhodné, Ze
Monteverdi nasazuje dvojhlasou passacagliu nebo kénonickou imitaci
do mist zékladniho déjového vyznamu.

Také dvojzpév Nerona a Lucana — $estd scéna — patif k takovym
mfstim. Nero zapiji vycitky svédom{ spolu s basnfkem Lucanem.
Historicky Lucanus, ve skute¢nosti Senekiiv vlastn{ synovec vdéfci
mu i za svou dvorn{ kariéru, byl vynikajicim basnfkem Neronovy doby.
To zfejmé pfispélo k jeho neblahému konci. Autor eposu Pharsalia*)
se stal pro ti¢ast v Pisonové spiknut{ jednou z mnohych obéti Neronovy
vlady. Hudebné je scéna fedena jako u Monteverdiho &asty dvojzpév
s vyuzitim imitacni techniky. Mélokdy vSak Monteverdi ptived]
dvojzpév k takovému lesku jednoduchymi a ptisobivymi prosttedky
(v tercifch vedené koloratury a rychle po sobé& nasledujicf umelé
imitace). Polohové a témbrové blizké hlasy zvy3$uj{ napét! imitaénich
kumulacf a dévaji dvojzpévu silu gradace. Ta je ostatné spoluuréena
i situaci. Divék citf neobvyklost a strojenost veself, které je nevkusné
a morbidnf. Je to velkd ukdzka Monteverdiho uménf pohybovat se na
pokraji naturalismu.

Po dvojzpévu nisleduje jedno z nejvroucnéjsich ariéz Nerona,
uréené neptftomné Poppei — (Idolo, idolo mio). Je uvedeno recitativem

*) Cesky vysel Marcus Annaeus Lucanus v piekladu Jany Nechutové jako 33.sva-
zek Antické knihovny v nakladatelstvi Svoboda, Praha 1976. Ve svazku je poprvé
uplny preklad vSech dochovanych desiti knih eposu a Chvalozpév na Pisona.
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a ritornelem, v jehoZ rytmu pokracuje. Ritornel tvo¥{ pak vlastng da
capo aridza, jehoZ sekvenéni melodika a chromatika je ¢inf v proudu
hudebnfho textu zfetelnym aZ ndpadnym. Pravidelnost ariéza vedouc!
ke stereotypu je vychylovdna pravé chromatickymi zvl4§tnostmi.

Chybgjici milostna scéna Nerona a Poppey je vyst¥{ddna scénou ci-
safovny a Ottona. Intrika proti Poppei se uvadi do chodu. Po tivodn{
vyméné ndzort je v devaté scéné cisafovnou jasné vysloven pozada-
vek, aby Ottone zabil Poppeu. I kdyZ je sled téchto scén psén obligatnf
technikou doprovézenych recitativi, pfece v nich shleddvéme daleko
vétsf napétl. Zejména v partu cfsafovny je patrnd koncentrace dramatic-
kych prvka, castéjsf oktdvové intervaly a vysky.

Cfsafovna podftala s tfm, Ze se Ottone stane jejim néstrojem a zavraz-
di Poppeu. Vidf v3ak, Ze ten, na kterého tolik spoléhala, neptestal
Poppeu milovat. Jeho nenévist nenf je¥té natolik siln4, aby vedla vider.
Ottone se vymlouvd, Z4da ¢as a odklad. Rozhnévani cfsafovna mu pti-
pomind, Ze odkladem nic neziskd. Nero spéchd se statkem a bude se
proto i jeho chtit co nejrychleji zbavit. Aby ho p¥iméla k rozhodnuti,
hroz{ mu, Ze ho sama obZaluje. Ottone svolf k vraZdé své Zeny a ci-
safovniny sokyné Poppey.

V cfsafovninych piedpokojich probihd desitéd scéna, kterou tvori
ariéza Drusilly, Valletta a cfsafovniny chtivy spojena spolednou sin-
fonif — ritornelem této oddechové scény, kterd md zfejmé zpomalit
pribéh intriky a vyhrotit tak jeji dramatickou piisobivost.

V jedendcté scéné se Ottone po tivodnfm recitativu s ndzvuky melo-
diky lament svéfuje Drusille s cfsafovninym rozkazem, aby zabil
Poppeu. Drusilla je hudebné vyvozena z lichodobého ariéznfho veseli
predeslé scény, Ottone kontrastuje svou recitativn{ sudodobostf. Jeho
melancholie se zvolna rozplyvd v jemnych ndporech Drusillinych
kantilén.

Ottone je viibec dosti pasfvn{ a prizpiisobuje se jak v textu libreta,
tak i hudebné &asto okolf. V této scéné doznfva s konecnou platnostf
uméle udrzovany réz pifsného recitativu, jimz snad méla byt podtrzena
starobylost jeho rodu a tradice, které ve svém rozhovoru ptipominala
i cisafovna. Ottone si je védom nefesitelnosti vzniklého konfliktu.
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Nemi silu, aby zabil Poppeu, kterou doposud miluje. Vi dobte o ci-
safové vadni k Poppei a dovede si predstavit, co by ndsledovalo po
atentdtu. Soudasné chape, Ze rozzufend cisafovna se nespokoji s vyckd-
vanim. Vztah k Drusille, o némZ jsme poznamenali p¥i prvnim setkani
obou osob, Ze zalind povrchn& a ptsobi jako vychodisko z nouze,
ziskdvd nynf na piisobivosti. Monteverdi vyborné& prokresluje Busenel-
lovo libreto, hudebné oslabuje Ottonovu linii a naznacuje perspektiv-
nost Drusillina optimismu.

Ottone se —aniZ si to uvédomuje — vymatiuje z podrudi svého vztahu
k Poppei. Jeho novy milostny cit ziskdvd postupné zdzem{ a smysl.
Uz to nenf jen libretistickd hra s postavami, pii niZ se spojuji dvojice
tak, aby nikdo nevysel naprazdno. Ottone je s Drusillou spjat tajem-
stvim a snahou o to, aby vy3li z nefesitelné situace a vyhnuli se obéma
hrozicim strandm. Ottone zasvécuje Drusillu i do toho, Ze k atentatu
pottebuje divéi Saty, aby pronikl mezi strdZemi a unikl pozornosti
Poppeiny chiivy. Dostidvdme se opét do Poppeinych komnat. Jeji
radost nad Senekovou smrtf jako posledni pfekazkou snatku s Nero-
nem je hudebné vyjddfena nddhernym ariézem, které rytmicky vzdale-
né pfipomind ariézo z prvntho jedndni. Chtva v recitativnich pasazich
tlumi Poppeinu vaSeri a snaZ{ se zchladit jej{ optimismus. Vitéznd ko-
loratura opakujiciho se ariéza vSak piehluduje chiiviny ndmitky. Poppea
se uklada ke spanku. Bude snit o nadchézejicim $tésti. Nechce, aby k ni
nékdo kromé Drusilly chodil. Chiiva uzavird scénu rozsdhlym ariézem
s pomérné malym ambitem, jako by byl respektovan pozadavek klidu
pro ukladajici se ke spanku.

Ttindctd scéna patif Amorovi, ktery sestupuje z nebe, aby chrénil
spici Poppeu. Jeho ariézo se skldda z recitativu a z kratké a rytmicky
stereotypné modelované &isti, oznadené jako ,,Aria“. Ritornel vkladany
do zpévu Amora je v tomto pifpadé plisobivou reprezentatni kulisou.
Viile bohti p¥eje Neronovu spojeni s Poppeou. Amor tlumoéi a utvrzuje
tuto oficidln{ verzi. Monteverdi ho vybavuje dekorativnim ritornelem
i psobivou koloraturni melodikou, ale je pfece jen rozdil mezi ofi-
cialitou této introdukén{ hudby a hudebnim svétem napiiklad takového
Seneky.
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Monolog pievleteného Ottona, prichdzejictho zavrazdit  spicl
Poppeu, pripomind naposledy jeho recitativni projev. Amor probudf
chavu Arnaltu a Poppeu a zabrini vrazdé. Prichazejici Drusillu zadrzi
likto¥i a rozzuteny Nero dorazi v pravy ¢as, aby soudil. Povazuje za
strijkyni atentdtu Drusillu, ta se vSak hiji a tvrdi, Ze je nevinnd. Reci-
tativn{ styl se st¥{dd s krdtkymi aridzy — jednim z nich je Neronovo
Flagelli, flagelli, funi, funi, vyjadfujici cisafovu zufivost. Kvintakor-
dické fanfirovd melodika pfipomind monteverdiovsky stile concitato,
dovrieny v osmé knize madrigali ve valetnych scenériich a tak vyrazné
zapodaty ve scénickém zhudebnén{ 12. zpévu eposu Torquata Tassa
Osvobozeny Jeruzalém, ktery mél svou premiéru jako II Combatti-
mento di Tancredi e Clorinda (Souboj Tancreda s Clorindou) v Be-
natkdch jiz v roce 1624.

V pravy cas se objevi Ottone, zachrani Drusillu svym svédectvim
o jeji neviné a vypovi, 7e se s dykou vplizil do Poppeiny loZnice, aby
ji na cfsafovnin rozkaz ve spanku zabil. Cisaf, ktery je potéSen tfm,
ze intrika zad{nd u cisafovny, mu odpousti a posild jej do vyhnanstvi.
Drusilla, kterou cfsai chvali pro stdlost a vérnost, Ottona do vyhnan-
stvi nédsleduje. Hudebné probihd scéna v rychlych recitativech s nd-
znaky aridéznich mist a kantilén podle poZadavkii textu.

Rekapitulujeme-li jiZ jen kritce, tedy ve tietim jedndni, zac¢inajicfm
po Amorové kritkém aridzu a sinfonii ozndmenim, e Poppea bude
tentyZ den prohld$ena fimskou cisafovnou, je zivaznost déje odlehéena
Drusillinym ariézem, po némZ ndsledujf dramatickd druhd a tfeti scéna
s konfliktem, zatéenim Drusilly a cisaiskym hnévem. Celd ¢tvrtd scéna
se nese ve znameni zmirnéni hnévu a jeho obrdceni proti cisafovné
jako jediné strajkyni intriky. Scéna konéf spojenim mileneckého paru
Ottone — Drusilla a dovrSenim jejich vztahu. Pétd scéna Poppey a Ne-
rona je sledem vystupfiovanych ariéznich kantilén Poppey, k nimZ se
ptipojuje Nero. Scéna vrcholi dvojzpévem s bohatymi koloraturami.
Poneékud retardaéné plisobi Arnaltina scéna naplnénd recitativni melo-
dikou. Jejf jedinou funkef je ziejmé piipravit ndstup jednoho z vrcholt
opery — cisafovnina lamenta A Dio Roma.

Monteverdi potvrdil na osvédéeném ttvaru zvlastni mistrovstvi
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ve zobrazeni Zenskych citi. Zhrzend a opu$téna cfsafovna a odmriténd
¥ena se loudf s rodnym Rimem, prételi, kte¥ ji rychle opusti. Monte-
verdi napln{ Busenelliv dojemny text klenutou ¥ nadhernych kanti-
1én, které majf recitativn{ charakter vzlykd a p¥esné respektujf rétorické
poZadavky textu.

Na rozdil od pfedchézejicich lament jiZ z Orfea, zejména pak z Arian-
ny a z opery Il ritorno d’Ulisse in patria je v tomto poslednim v fadé
Monteverdiho lament spojeno nejdokonaleji subjektivnf s objektivnim.
Noblesa cfsafovny, kterd s hrdostf odch4z{ po porézce z politické arény
bez jediné slzy a nepokotend, se stf{d4 s alem znitené Zeny a Rimanky,
kterd mus{ opustit své rodné mésto. Monteverdi pifmo symbolicky
dovr3il recitativn{ styl, naplnény hlubokou letitou moudrost{ kantilén.
Ukéznénost, respektovéni obsahu a scénickych poZadavki a souasné
i schopnost vyjadfit hudebng celou sloitost lidskych citii fadf toto
lamento k vrcholim Monteverdiho tvorby i k nejzavain&j$m opernim
scénam v d&jindch opery.
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Tak jako Senekova tragédie uzaviela prvnf ¢ast opery, je cisafovnin
odchod do vyhnanstvi navédzénim na tuto ,,staroffmskou‘ linii. Skla-
datel pro ni voli zfejmé zdmérn& diisledny typ recitativu, kterym hovoif
Ottone, zatimco predstavitelé Poppeina kifdla jsou hudebné modelo-
vani ztetelng odli$ng. Zejména to plati o projevu Drusilly a Poppey.
Symbolické ptedani moci probéhne v Neronové passacaglii. Sinfonia
pFipravuje néstup muZského sboru konzuld a tribunii, ktery holduje
nové cisafovig se stejnou pizptisobivosti, s jakou slavil pfedeslou.
Amor oznamuje v kratké vloZce své matce Venusi, Ze byl dovren jeji
z4mér a Poppea, jeji chrénénkyné, se stala fimskou cisafovnou.

Monteverdi je velmi vynalézavy v oZivovani déje mytologickymi
postavami boistev, kterd majf nad jeho priibéhem patrondt. Nikdy
nemame pocit, Ze se jednd o néco vlozeného. Ackoliv Monteverdiho
doba je doslova piesycena prology, interludii a epilogy, v nichZ se
obvykle devétné oslavuji mecendSové a protektoti, zachdz{ Monteverdi
s postavami prologu velmi obezfetné a v pravy ¢as a velmi plsobivé
je uvadi na scénu. Vzpomefime jen na ustrojné vplynuti prologu pred-
posledni opery Il ritorno d’Ulisse in patria do déje.

Zavéretny dvojzpév Poppey a Nerona vyvrcholuje linii Poppeiny
a Neronovy lisky. Je opét vyuZito passacagliového typu dvojzpévu.
Projev obou milencii je po ptisobivém dialogu zhustovan do jednoli-
tého proudu, v ném# dominujf dvé rétorické figury. Celkové je dvoj-
zpév koncipovan jako dacapové drie a jeji symetrie hudebné vystupiiuje
dilo, které dnes pravem povaZujeme za jeden z vrcholi operntho ttvaru
za dobu jeho téméf ttytsetletého trvani.

Korunovace Poppey je jednim z méla p¥padt, kdy umélecké dilo
v zavéru skladatelova Zivota znamend soucasné i dosazeni vrcholu
tvardich sil. Monteverdi v opefe reaguje v novych podminkéch bendt-
ského operniho divadla s nejvét$im piehledem na situaci své doby.
74lety skladatel uvedl dilo na podzim 1642 na scénu divadla SS.

Giovanni e Paolo.

Dilo nejen dokazuje dokonalé zvladnuti a vstiebdn{ postupti bendtské
opery 3o. let 17. stoletf skladatelem (o jeho aktivité ze 30. let bohuzel
nevime mnoho), ale soutasné svéddf o tom, ze si Monteverdi dokdzal
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uchovat ty principy, které rozvijel jiz od svého prvntho setkén{ s ope-
rou a které povazoval za Zivotné a nosné. Zenské (méné &asto muisié)
lafnento, tthnika ritornelti a sinfonif, uplatnén{ madrigalu a chromatic-
}{eho madrigalu vedle syrrytmicky stylizovaného sboru jehoz vyuzitf
]vako by od doby Orfea ztrécelo na vyznamu, dvojzpévy,imitaénéyz 1
zerTé a uplattiujicf koloraturnf techniku a typické opakovin{ IZI? i
(vliv toccatovych a fanfirovych prvki pfeneseny z instrumentélnl;
oblasti?) — to jsou jen nékteré pifznatné rysy z Monteverdiho vpravds
shake.spearf)vsky bohaté palety vyjadiovacich prostiedka. e
Ne)vfc? impozantnf je viak jednota volby téchto prostfedkil a jejich
neomylné zasazovén{ a uplatfiovén{ ve shodé s chépénfm dramagis]mu
dila. Z,de se zdd byt Monteverdi jesté dédicem nékdejsf cameraty a jejtho
krﬁs?veho mytu a snu o obnovenf antického dramatu. Jestlize sklzlxd]at 1
dokaze', ved(?n dramati¢nostf situace, p¥erusit ariéznf linii a okamzit& e'i
1::1111'3(1& reUCItativem, rozhodné se li§f od nastupujfci generace kter]é
Castéji a dislednéji uplatiiuje kult virtuozity a pfipravuje domi7nant {
postavenf %irie. Obecenstvo konce 17. stoletf by zfejme tuto x‘evahrl
pravdivosti nad krésou (parafrizujeme-li jeden z Janatkovych 5 y k’u
netolerovalo tak jako obecenstvo Monteverdiho doby. YRR
lml/\/{éllo tol?o rovné? Yfme 0 tom, do jaké mfry piisobily protiklady sty-
Yl vrstev uvnitf partitury. Registrujeme je doposud pfedeviim
zdsluhou realiza¢nf a interpretadnf praxe, zatfmco muzikologie je d
posud mnohem méné brala na védomf, gle Je o
Uzavfe‘me jimi v podobé zatim ne zcela zodpovézenych otdzek tuto
?{apltolu: je protiklad ,,starého** dvora cfsatovny Oktdvie a nové vznik
]ff:ﬂ]OudVOer Poppeina vyjadten zimérné i v hudb&? M4 vérnost tr::
dicfm* a dovolévén{ se starych Hmskych ctnost v textu ,(’:)ttona sV
ol?dobu Vv recitativngjsf traktaci a ve vét¥fm ulpfvén{ na olohé(zﬁ
stile monoc]l.co a rappresentativo? Je zfetelné hudebn{ rozli§e111){ ost.
obrazem né&jakého zdmérnéjitho stylového &enénf, v némy bp 1 aé‘I
svou tlohu i skladateltiv vlastnf postoj? ’ v
Roz.hodné jiZ prostym srovndvanim zji§tujeme tyto rozdily, dovede-
de.me Je popsat a vyjddfit, nevime viak, do jaké miry jsou stylo;ou ole-
mikou, obhajobou vlastnfch principt nebo i ¢dstednym kompromI;sem
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a spojenim star$tho a nového. Tlak opery 30.a 40. let byl jisté znaény,
podcetiovat nelze ani vliv dalsich italskych center (poukézali jsme na
vyznamny podil ¥imské opery v souvislosti s novodobou realizaci
Landiho San Alessia).

Osobnost forméatu Monteverdiho nenf pijemné podezirat z kompro-
mistt a konformnosti k novym stylovym vlndm, jeZ se zejména v Be-
nétkach siln& vzedmuly na konci 30. let 17. stoleti. JistéZe pokud tato
konformita existovala, byla vynucena realizaénimi podminkami a tla-
kem konkurence. Poukazali jsme na situace, v nichZ zjevné ptevladne
nékdej$i dramaticky princip cameraty. Jsou viak jesté v této dobé jedi-
né, urdujici a rozhodujic? Do jaké miry je pievaha ttidobych a zfejmé
zna&né pfitazlivych a libivych takti vyvolédna atmosférou konce 30. let?
Jsou komické party poslednich oper interpretovatelné tak, jak je napf.
chape Nikolaus Harnoncourt ve své vynikajici realizaci Korunovace
Poppey i jinde? Viechny logické i hudebni argumenty véetné Monte-
verdiho osvédeeného dramatismu a smyslu pro kontrast svédei ve
prospéch této koncepce, kteréd se v teoretické roviné opiréd jen o poz-
ndmku ,,parte ridicola®, doprovézejici postavu buffona z piedpo-
slednf opery o Odysseovi.

Zavéry jsou stale jesté predtasné. Kondime tuto pasdz s védomim
stylové vrstevnatosti, jeZ obréZf vnitini dramatismus a hierarchii v be-
natské opefe na pfelomu 30. a 4o. let 17. stoletf. Realizace oper této
doby se zd4 byt onfm revolucionizujicim &initelem, ktery nuti teorii
odpovidat dodate¢né na fadu konkrétnich otdzek. Jak apriorné a po-
vrchné se jevi esejistika R. Rollanda a H. Pruniéresa, kterd byla zba-
vena jakékoliv realiza¢nf praxe. Jen dalif realizace a zejména spojent
hudby téchto oper s jejich inscenovénfm mohou napomoci k posunu

nageho nazfranf na formovani urdujicich momentt v dé&jinach opery.
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