
Rozhovor s Tomem Gunningem 'l'Obrazy a atrakce filmov€ historie

Dalsimizlomy jsou zajist€ politick€ zmEny po druhe svitove viilce. Ufad pro americke za-

leZitosti, ternd listina, piichod no{ch reZiser0 jako Nicholas Ray, Elia Kazan, kteiijsou

k tdmto v€cem citlivi a vytv6ieji novf druh stylu; a dal5i, jako napi. Anthony Mann a je-

ho nov€ pojeti westernrl v 50. letech. Nebo tieba James Stewart v Capror,nich filmech

z 30. let a James Stewartv Mannornich westernech v 50. letech - itady je obrovskf roz-

dil:Stewart je ndhle mnohem introvertn€jSi, neurotidtEj5i, emocion6lndj5i. Soudim, Ze se

tyto zlomy odehrdvajistdle, na rrizn,ich f rovnlch a n€kdy na ntkolika rirovnich z6rovei.

Jednim z d0vodrl, protjsou 50. l€ta tak fascinujiclje, Ze tu dochdzi ke zmEndm ve zp0so-

bu piedv6d€nifilmfi, v herectvi, v politice - a je zajimav€, jak je vie navz6jem prov6z6no.

Rozhovor s Tomem Gunningem vedli Petr Szczeponik, Povel Skopol

o Jokub Kutero u piileZitosti symposio Piedpoklady budoucnosti.

Archeologie a budoucnost pohybliv€ho obrazu v Proze, dne 4. prosince 2001.

Zdznam piepsot o pieloiil J. Kutero, redokind uprovil P. Szczeponik.

CITOVANE FILMY:

Cesto no m1sic (1902 - Le voyage dans la lune; Georges M€lids), Doktor Mobuse, dobrodruh (1922 -

Dr. Mabuse, Der Spieler; Fritz Lang), Gladidtor (2000 - Gladiator; Ridley Scott), Histoire(s) du cindmo
(1989-1998;Jean-LucGodard), lntoteronce(1916; DavidWarkGrif f i th),Jursk' i 'pork(1993-JunasicPark;
Steven Spielberg), Nibelungove. ir ist 1;Siegfr ied, Cdst2:Kriemhildina pomsta f i924.- Die Nibelungen:

Siegfried, Kriem h ilds Rache; Fritz Lang), jbion Kane (19+t ; Citizen Ka ne; Orson Welles), Auo Vadis 120O1;
Jerzy Kawalerowicz), Red River(1948; Howard Hawks).
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ZA ANARCHEOLOGII MEDII
RozHovoR sE STEcFRtEDEM ZtELtNsKtM

Petr Szczepanik - Pavel Skopal - Jakub Kuiera

SiegfriedZielinskije zndmi, jokospoluzoklodotelo rektor,,Akodemie umEnio midii"v Kolini nad Rtinem,
teoretik, kritik o historik m(dii, kurdtor medidlnfch instoloci o expozic.I V BO. Ietech v SRN pomdhol ur-
bvot novy pilstup k historii oudiovizuolity o m€dii, ktertl,byl pozdEji, v soulodu s post-postmodernim

o2ivenim historickdho vEdoni, nazvdn archeologii milii. Jeho knrhoAudiovize. Kinematografie a te-
levize jako mezihry v historii2 se sfo/ o pielomovou proci novi historiogrqfie filmu o mddii, jeZ sktou-
bilo teoreticki piedpoklody foucoultovskeho pojeti disciplindrnich dispozitiv| o dEjinnych zlomI
s historickymi mikroonolyzomi technokulturnich formqcl tzv. oudiovizudlniho diskurzu poslednich
150 let. Piedkinemotogroficki opordty, film, televizi o digitdlni audiovizuolitu Zielinski uvddi do
vztoh0 vzdjemnE zdvislosti q reciprocity s dobowimi zpIsoby organizoce volniho tosu, lidovi zabovy,
urbonismu, se zovedenlm krokoveho pohybu jemne mechoniky o zpfesnEnim kontroly manudlni prd-
ce na konci 19. stoleti, s ispESn,imi inovocemi i utopickymi vizemi vyndlezcl, s promEnomiveiejneho

a soukromeho Livoto, s vdlehymi strotegiemi 20. stoleti nebo s novymi doprovnlmi prostfedky.

Tato foscinujici kniho je zneklidhujici vyzvou pro zostdnce redukcionistick'ich o teleologickych piistu-
p0 k historii medidlniho umini o kultury - tlm, 2e se soustledi no vzdjemni propletenl vitroj televize
o kinemotogrofie o otevird virtudlni moZnost,2e televize mohlo vzniknout diive neZ film,2e odmitd
oddElovot technologii o kulturu ti umini, text o jeho recepci, technicki vyndlezce, vEdce o umilce,
Ze film chdpe joko pouhou mezihru v heterogennich dEjindch oudiovizuolity. V posledni dobi se
Zielinski vEnovsl tok( tEmqtu iosu m(dii o hermeneutice elektronick&o umini.
Ziody jehoprocijmenujmeolespoi monogrofieVeit Harlan. Analysen und Materialien zurAusein-
andersetzung mit Film-Regisseur des deutschen Faschismus (R. G. Fischer, Fronkfurt 1981) oZur

i Viz internetov6 strdnka Akademie: http://www.khm.de/personenistaff/zieli_d.htm.

2 Audiovisionen.KinoundFernsehenolsZwischenspieleinderGeschichte.RowohltVerlag,Reinbekbei
Hamburg 1989; anglickti pieklad Glorie Custance: Audiovisions. Cinemo ond Television os Entr'Actes
in History. Amsterdam Universitv Press, Amsterdam 1999.
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Geschichte des Videorecorders {kvissenschoftsverlog Spiess, Berlin 1 986), antologieVideo - Apparat /
Medium, Kunst, Kultur. Ein internationaler Reader (P. Lang, Fronkfurt - Bern - Poris 1992) oFiktion

als Fakt: ,,Metaphysik" der neuen Medien (P. Long, New York - Bern 2000) o nokonec ierstvi dopso-
nou knihu Hlubok,i ias mddii, kterd vyjde v noklodotelstvi Rowohlt.3

* t : *

Nejprve bychom chtdli vymezit voie misto v soutosne intelektudlni krojinE. Voie prdce
biud spojovdno s novou generoci historikfi filmu o medii, konkrdtni s medidlniorcheologii.
Mohl byste popsot svIj okodemicky o intelektudlni pftvod o vivoj?

M€l jsem to St€sti studovat na Technicke univerzitd v Berlin€, na katedie, kter6 byla velice
ojedindl6 a nesla n6zev ,,lnstitut pro jazyk v technologick€m vdku'i Zalolil j i v iedesdt'ich
letech jeden bdsnik a my jsme tu m€li moZnost zabfiat se n€ktenimi technologiemi m€dii
v jejich velmi ran€ fiizi a tak€ s nimi doopravdy pracovat. Katedra disponovala vlastni ma-
lou laboratoii, brzy jsme ziskali ivideorekorddry kamery a prvnlpiistroje na stiih. Je drj-
leZit€, 2e at jsem vzd€ldnim filozof, rozhodl jsem se studovat na technickd univerzit€,
nebot se mi velmi zamlouvala ta blizkost piirodnich vEdc0, inZen'irfi a konstrukter0. S no-
uimi elektronickfmi technologiemi mddiijsme pii5li do styku velice brzy, takZe v tom, o tem
se diskutuje nyni, mdm n6skok dobnich tiiceti let. Diky tomu take dnes necitim potiebu
honit se bez dechu zakaidym nouim technologickim vyn6lezem, aby mi nEco neuteklo.
Na pot6tku osmdesdt'ich let jsem na Technick€ univerzitE v Berlini spolu se svlm profeso-
rem, rakouskfm konstrukt€rem a s€miotikem filmu a rozhlasu Friedrichem Knillim zaloZil
kurz medidlnich studii, kteni byl tehdy v N€mecku prvnim svdho druhu. Pot6jsem odeSel do
Rakouska, kde jsem zaloZil katedru pro audiovizualitu, a nakonec piiSlo pozvdni do Kolina
nad R!'nem, kde jsem vybudovalprvniakademiiumdni, kter6 byla celezamEiena na,,um6ni
technologiia skrze technologie'iTermin medroorfse mi nelibi, radEji hovoiim o,,umdleckd
praxi s medii a prostiednictvim m€dii' iAkademie umdnia m€diije n€tim velmi specifickim,
a to hned v n€kolika ohledech. NejdfileZitdjii je,2e podjednou stiechou tu naleznete nej-
r0zn€j5l umileck€ tinnosti, kter€ se v Sirok€m smyslu dotrikaji technik a technologii. Kine-
matografie koexistuje s potitatornim um€nim, videem, fotografii, dokonce i holografii, atd.
N55 program navic zahrnuje i malbu a dal5itradiini umdleck€ formy, a k tomu, coZ je ne-
smirnE d0leZit€, tak€ teorii, d€jiny a archeologii medii; m6me zde tak€ informatiku, ddjiny
umdni, ddjiny hudby ti gender studia. Ale abych odpovdddl na va5i ot6zku: m,im intelek-

3 Podrobneji i  bibl iografie: http:/ /www.egs.eduisiegfr iedziel inski.html.
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tu6lnim v,ichodiskem je piedev5im jist,i druh naddje. Pracuji s naddji a virou v moZnost,
ze viechny r0zn€ formy umdnl spolu mohou navz6jem spolupracovat a navzdjem se posi-
lovat, a to nejen v debatdch a sporech, ale tak€ pii konkrdtni praktickd spoluprdci.

ML1ete popsot svoji metodu? Jok provddite virzkum od chvile, kdy si zvolfte temo, pies
sbir dot o onolyzu, oZ ke konetndmu textu?

Na tuto otdzku pro mE nenl v tuto chvili lehke odpovddit, nebot metoda m6ho uizkumu
prdvd prochdzi prominou. Zaial jsem jako archeolog mddii: v prvni f6zi jsem se hodn6 za-
b,ival hegemonickou, zavedenou tvdii mddii- formami masov€ propagandy, hollywoodsk'im
filmem, televizi, krdtce: masovfmi mddii v 5irokem smyslu. Bylo to pro konec Sedesdtich
a zatdtek sedmdesdt'ich let velmi typicke. Ale potom md zataly vice zajimat alternativni
formy mediSlniestetiky, programovdni a tvorby. Zataljsem se zajimat o hnuti randho ne-
z6visl€ho avantgardniho filmu a potom piedev5im o rozhlasove hnuti dvaciltVch let, kter€
bylo v N€mecku velmisi lnd a piedstavovalo kul turnipraxi ,  jeZ se velmiodl i5ovala od za-
veden€ho rozhlasov€ho vysil6ni. Vyrdbdli sv€ vlastni programy, vytvdieli si nov6 postupy,
vyddvali sv0j tasopis, atd. Na tuto tradici silnE nav6zalo video-gerilov€ hnuti let sedmde-
s6t'ich. Tato iekndme subverzivni i6st d€jin medii pro mE byla s lety tim ddl d0leZitdj5i,
coZ souvisi tak€ s tim, Ze jsem m6l vZdy blizko k umElc0m. Dobr€ umEnije dle m€ho vidy
specific$m zp0sobem subverzivnl. Nikdy nemriZe b,it soutdsti establishmentu, protoZe pak
sestdvd ndtim jinrim, napiiklad produktem, a to md uZ piil i i nezajiml. A jak jsem seza-
b,ival tdmito subverzivnimi stopami v d6jindch, citil jsem potiebu metodu svdho mySleni
a psani zminit. KdyZ pracujete jako archeolog, od zatiltku pomErn€ spolehliv€ vite, kam
jit: zatnete v jednom bod€ A, mdte tezi a pak hleddte materi6l, ddv6te jej dohromady
a dojdete do urtitdho bodu B, kteni jste jiZ srnim zprisobem znali piedem. Svoji knihu
Audiovisionsjsem psal pievdZn€ takto. KdyZ jsem si poprv€ iekl, Ze chci propojit dEjiny
televize s ddjinami filmu a ukAzat, Ze se jednd pouze o jeden krok v dEjin6ch audiovizua-
lity, vicem€nE jsem v€d6l hned od zai6tku, co z m€ho vfzkumu vzejde.
PiibliZnE posledni tii roky se ale snaZlm svoji metodu archeologie zm€nit v ,,anarcheologii' l
Zdeje zapotiebi etymologickeho vysv€tlen[: archeologie nehovoii pouze o star€m, ale ta-
k€ o smEiovdni,  ve{eni:  ieck€,,archos" znamen6 mimo j ind,,v0dce,", ,archein" znamend
,,vest'i ti l i archeologickd metoda vi, kam jit. Anarcheologickri piistup je mnohem otevie-
n€j5f, nem6 Zddn'i teleologick,i cil. ZmEniljsem svoji metodu - uZ mi nejde o hleddni ma-
teriii lf i pro potvrzeni uriit€ teze, ale o nach6zenivtci, kterd m€ mohou v€st tieba i napros-
to j in, im smErem. Bdsnik Noval is pronesl kolem roku 1800 jednu slavnou vEtu:, ,Hled6me
absolutno a vZdy nach6zimevEci." SnaZim se to n€jak pievrdtit: Hled6m vdci, snaZim se
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je br6t vdZnE, respektovat je a n€kdy mezi tEmito vEcmi najdu takzvane absolutno, kter€
tyto vEci zdrovefr jaksi piesahuje. Je to pro mE v soueasnosti docela vzruSujici zm€na

a momentelnd piSu knihu o anarcheologii m6dii, kde se tuto metodu snaZim rozpracovat.
Podnikdm dlouhou cestu od piedsokratovsk'ich myslitel0, napi. Empedokla, kteni je jed-

nim z mfch nejoblibenEjiich myslitel0, vedle Giovanniho Battisty Della Porty, Athanasia
Kirchera, Johanna Wilhelma Rittera a tak€ Purkyndho, i ten hraje v tomto mem anarcheo-
logick€m podniku malou roli. Pokouiim se sestavit takov€ d€jiny m€dii, kter€, pokud vim,
je5t€ neexistuji. Nenabizim n6vody, chci pdstovat citlivost pro hluboky (os m€dii, jehoZ

vnitini struktura je natolik sloZit5, Ze nelze okamZitt iici, 2e toto je podminkou pro n€co
jindho a toto se nutnE vyvijitimto smErem. Jen jeden piiklad: ran€ experimenty s come-
rou obscurou byly vZdy interpretov6ny jako ndco, co nutn€ piedjimd fotografii a nako-
nec kinematografii, atd. Chci od t€to piedstavy upustit a pohliZet na tento historickti jev

zcela jinrim, horizontdlnim zptisobem.

V knize Audiovisions (lenite ddjiny technicke oudiovizuolity do ityi zdklodnich dispoziti-
vovi,ch uspoidddni.a NordZel jste ve sv(m vi,zkumu no ndjoki momenty rozvEtveni linii
historickeho vitoje, neboli no to, co Thomos Elsoesser nozjvd body kontrofoktudlnich ii
virtudlnich dEjin?s

Toto je pro anarcheologichi piistup velmi drjleZitd, nebot znovu a znovu objevujete mista,
kde se ddjiny mohly ubirat mnoha rriznrimi sm€ry. To, temu iikSm sila spojeni, Zene ddjiny
specifickimi sm€ry coZ je obvykle svdzdno s ekonomick!'mi ti politick'imi rozhodnutimi.
Napiiklad: Prot se televize jako mechanicki nSstroj nevyvinula v devaten6ct6m stoleti
a prot namisto toho zaZila svij ndstup nejdiive kinematografie? Toto lepe vysv€tlime ni-
koli pies technologie samotn€, ale spiSe skrze popis rrizn,ich spoletensk'ich kontext0 a je-
jich priorit. Ale pro tyto virtu6lni ddjiny eiistuje velmi dfileZit,i faktor. V ddjindch m€dii
m0Zeme vysledovat dva druhy ekonomil. Jedny dEjiny se vicemen€ iidi ideou industriali-
zace a efektivity, ale potom je tu jeStd n€co, co nazyvAm,,ekonomii pi6telstvi'iTato ekono-
mie pi6telstvi je velmi lokdlni  a regiondlni ,  jednoznatnE ne globdlni .  Lokdlni  a region6lni

a Jsou to: piedkinematografick€ apar6ty produkujicf iluzi pohybu v prostoru a tase, kinematografie, te-
levize a nakonec vyspdld audiovize elektronick'ich mddii. Zielinski se v tdto knize zabtiv6 piedev5im
vz6jemnd propletenrimi ddjinami kinematografie a televize, jejichZ spoletn'i zai5tek situujg piibliZnd
do poloviny 19. stolet i .  [Pozn. red.]

s Srov. Thomas Elsaesser, Louis Lumidre - the Cinems's FirstVirtuolist? In:Cinema Futures: Cain, Abel
or Cable? The Screen Arts in the Digital Age (eds. Thomas Elsaesser - Kay Hoffmann). Amsterdam
University Press, Amsterdam 1998, s.45-62.
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hnut i  -  a nechdpejte to prosim v omezen€m smyslu: lok6lni  a regiondlni  neznamend pro-
vintni - se velmi tasto stdvaji virtudlnimi d€jinami, nebot jejich uivoj neprobihd skrze me-
zindrodni produkt, ale ndkde se zastavl aztrati. Takjste napiiklad vy nyni novd objevili
Purkyndho, tiebaZe jeho odkaz pro dEjiny m€dii po cel,i das - po bezm6la dvE st€ let -
existoval, jen byl meziniirodnd jaksi ignorov6n. Nebo jin,i piiklad: hodnd se zab,iviim prv-
ni techno-sc€nou zatdtku dvacdt,ich let v Rusku - lidmi, jako jsou napi. bdsnik stroje
Alexej Gastev a dal5i, kteii p0sobilizejm€na v Petrohradi. To jsou takd z dneiniho hledis-
ka sveho druhu virtudlni ddjiny, protoZe na nd nikdo nenav6zal. A dokonce i mladl ruSti
umdlci a vidci je dnes musi znovu objevovat a hledat k nim ndjak'i nor4i vztah.
TakZe tuhle podivnou v€c lze nazyvat virtuiilnlmi d€jinami, protoZe neexistuje, dokud ji
nEkdo znovu specifick,im zprisobem nevynalezne, a potom jde o ndco zcela odli5ndho. eim
vdtii ony mezery mezi pozastavenim a znovuobjevenim jsou, tim virtudln€j5imi se tyto
d€jiny st6vaji. Ale myslim si, 2e je velmi fascinujici a z6rovei drlleZit€ uvEdomit si, Ze dd-
j iny nejsoujen nEco, coje prost i  dan6, jakdsi mald faktologie. Naopak, je to n€co, coje
tieba neust6le znovu vynal€zat a v prav€m slova smyslu rekonstruovat. Skoro vSechny za-
jimave ndpady - napi. n6pady v oblasti telekomunikaci - poch6zeji z on€ ideje ekonomie
pi6telstvi. Lid6, kteiiv 16. stoletisedElive v€zeni, museli delit inkvizici ti r0znrim dal5im
spoleienskfm t lak0m, rozvinul i  0Zasn€ ndpady pro telekomunikaci ,  tajnou komunikaci ,
kryptografii, steganografii, atd. V5echny tyto v€ci jsou dnes pro nds nesmirn€ cenn€, ale
uZ si je vfibec nespojujeme s dEjinami.

Joke jsou teoreticke zdklody orcheologie ti onorcheologie mddii? Jok blizko moji k Foucoul-
tovi o o jeho Archeologii vdd€ni76

Na tuto otdzkujsem uZ ztdsti odpov€d€|. Prvni piistup a ndzev,,archeologie" mEl s Fou-
caultem bezpochyby do tin€ni hodnt, atkoli tento r4?zkum t'ikajici se raneho rozhlasoveho
hnutljsem provddEl dlouho piedtim, neZjsem zatal tist Foucaulta. Nicm€nd, t€sn€ spoje-
nI tu samoziejm€ existuje. Na druhou stranu jsem mEl pocit, Ze ani Foucault se nedok6-
zal docela vyhnout jist€ specifickd pasti. Ve skuteinosti se nevyhnul linedrnosti, stdle
hodn€ pracoval s line6rnimi d€jinami, coZ tak€ sdm reflektoval, kdyZ psal o sv€m vlastnim
psani... Moje piedstava anarcheologie je sviiziina s nad€ji, Ze se vyvarujitdto pasti l ine6r-
nosti a identifikace. Ale Foucault pro m€ dozajista piedstavuje velmi d0leZit,i vliv. DalSi
vlivy ovSem pochdzeji zcela odjinud - uZ nEjakich osm let nach6zim podnEty v oblasti pii-
rodnich v€d, kde mdm n€kolik suich nejlepiich pi5tel (napi.0tto Roesslera, coZ je rlZasn,i

6 Michel Foucault, L'Archfulogie'du sovoir. Gallimard, Paris 1969
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fi7zik a teoretik chaosu), v oblasti neurobiologie u Hinderka Emricha, mezi biology nebo
konstruktdry stroj0 - toto jsou oblasti, ze ktenich v soutasnosti tdZim mnohem vic neZ
z dEjin kultury nebo, jak se dnes iik5, kulturnich studii.
jen jeden piiklad:Otto Roessler rozpracoval v endofyzice celkem sloZit€ t€ma dvojiho po-
zorovatele: pozorovatel, kteni je uvniti procesu, a pozorovatel, kteni je vnd procesu, kte[i'
vystupuje ven a takiikajic objektivn€ tento proces sleduje. Roessler si piedstavuje takovou
fyziku, kde tyto dva pozorovatel€ mohou ndjak navziijem koexistovat. A jd se pokou5im
s touto koncepci pracovat, ale vztahujiji na dEjiny m€dii. Jak lze ps6t d€jiny m€dii a b'it
jejich souidsti, soutdsti celdho toho procesu, a na druh€ strand z tohoto procesu vystou-
pit a sledovat sebe sama, kdyZ jsem uvniti a vdci jsou v pohybu?
Mozn6 bych se m6l rovnEZ zmlnit o mySlenkdch stephena Jaye Goulda, jednoho z nejvEt-
Sich geologri a paleontolog0 z Harvardsk€ univerzity. (Chvilijsem si pohrdval s ndpadem
nazvat sv0j noui piistup,,paleontologie m€dii' i) Pomohly mi pochopit, co to znamen6,
Ze procesy mohou mit hlubokri tas. Musite sipiedstavit, Ze dokonce jeiti l idd jako Ren€
Descartes ii lsaac Newton se domnivali, Ze svdt nenl starSi neZ 5est, 5est a n0l tisice let.
AZ kolem pozdniho 18. a zaidtkem 19. stoletl se objevila mySlenka, piedeviim zdsluhou
skotskdho geologa Jamese Huttona, kteni velmi podrobn€ zkoumal geologicki struktury
2e svEt je mnohem starSi. Pokou5im se nijak vzt6hnout tuto mySlenku hlubokdho tasu
dijin zemd na dEjiny m€dii. snazim se uk6zat, Ze to, dim se zabrivdme nyni, neniv0bec tak
nov€, jak si myslime, ie to md velmi hlubok€ d6jiny, kter€ relativizuji, kde v soutasnosti
jsme, a kter€ ndm moZnii pomdhajl redefinovat onen druh vyvdZen,ich teleologick,ich po-
hled0 a monopolistick,ich medidlnich konstrukci, povaZujicich internet za jakysi rib€Znik,
k n6muZ nutnd viechno smdiuje. Na takoveto druhy konstrukci nev€iim, piikldnim se k he-
terogenit€ a r0znosti, a to md velmi mnoho spoletn€ho s piedstavou hlubok€ho tasu.
Jsem piesvddten,i, ze v ddjin6ch mddii byly mnohem slozit€jii situaci nez dnes, a to ve
smyslu dokonalosti i heterogenity. To jsou ovSem vdci, kter€ se muslme utit. Je tieba hle-
dat v dEjin6ch jin€ druhy rozhodnuti a piestat si myslet, Ze ndm vsechno patii, jenom
proto, Ze mdme nejnovEjSi technologii.

Zobyvdte se mimo iind tok( vztohem mezi umdnim o etektronickymi medii o iikdte, ie pro
elektronicky ,,texturovon€' kulturni produkty je tlebo vwinout novou hermeneutiku. Jok
by se doly chorokterizovot promEny umdni zplsobeni informofui technologii o nov( mody
interpretoce, kter( tyto promEny vyZoduji?

Hermeneutiku bych rdd nahradil hermetikou. Stdle vice se zab'!v6m d€jinn,imi praktikami
hermetiky a myslim, 2e potiebujeme vyvinout jazyk, kteni by ndm umoZnil o m€diich hovo-
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i it a analyzovatje. Tentojazyk se ovsem musi liSit od toho zaveden€ho.'D6m vdm piiklad:
V Sons so/ei[ v tom 0Zasn€m filmu Chrise Markera, vytvdiijedna postava seznam slov, pii
ktenich ji srdce bije rychleji. J6 jsem si ji2 pied lety zadal sestavovat seznam siov kter€ ve
mnd vyvoldvaji pocity naprost€ nudy a ktere proto nepouZivdm - na tento m0j seznam pat-
ii slova jako interaktivita, komunikace, inovace, kreativita, atd. To je piesn€ jazyk t€ch, kteii
dElaji,,industridlni projekt1 Pro md neni zaiimavy a myslim, Ze i um€lci, at uZ jsou to filma-
ii nebo n€kdo jin,i, by se mu mEli ve sve tvorbE vyh,ibat. Musime si vynal€zt sv0j vlastnija-
zyk, sv€ vlastni piistupy k vEcem. To je tedyjedna odpov€d'na tuto velice sloZitou otdzku.
Druh6 odpov€d, kterou takt€Z neni snadne uv€st do praxe: um€lci, kteii pracuji s pokroti-

lou technologii, toho museji zn6t zatracen6 hodn€. Museji zn6t mnohem vic neZ, ieknEme,

um€lci traditni - nejen pokud jde o filozofii i i analrizu, ale take ve smyslu v€dy - museji

hodnE zndt a hodn€ se utit. Abych byl o n€co konkr€tntjii: umdlci, kteii pouZivaji potitai

jako svr i jh lavnipracovnin6stroj ,  se musej inaut i t  k6dovat,  programovat,  j inakse budou

vZdyckyjenom pldcat na povrchu industridlniho rnivoje. Zde se op€t nabizi dobr6 paralela

s filmem a jeho d€jinami. V prvnif6zi avantgardy se filmaii snaZili zkoumat materi6l (Man

Ray napiiklad kladl na filmorni pds hiebiky a pisek). Pokud jde o d6jiny potitatoveho um€-

ni, nedoSli jsme zatim ani na zaiStek t€to fdze; jsme st6le je5t6 nEkde pied ni, nebot vEt5i-

na tEch, kteii v um€ni pouZivaji potitai, mu doopravdy nerozumi - t€ch, o ktenich toto

neplati, je st6lo velmi mdlo. Jde o n€co, co musi piij it postupnE, o zcela jinou formu her-

meneutiky, kter6 je vlastnE piekrotenim hermeneutiky, nebot znamen6, 2e je tieba osvo-
jit si v€decke (ve smyslu piirodnich vEd) praktick€ dovednosti. Je tieba utit se matema-

tice, algoritmrjm - a to uZ je svdt, kteni se od traditni hermeneutiky naprosto li5l.

V knize Audiovisions piiefe, ie v die rozvinutd oudiovize ,,se v troiici prfimyslu, filmov$o

textu o divdckdho subiektu otevirlii hronice dispozitivrt, kterd diive byty pevnE vymezeny."T

Joke esteticke moinosti toto miSeni mddii ski'td?

Z m€ho pohledu sk,it6 velmi mnoho. Ziikladem jsou nejen nov€ formy dispozitivu, nov€

formy sledovdni pohyblirnich obrazri, ale tak€ nov€ formy spoletensk€' Znamen6 to na-

piiklad, 2e experiment6lni fi lm mriZe poiitat s menSimi obecenstvy neZ diive. Nepotiebu-
jeme cel'i kinematografick,i apar6t, abychom rozvinuli my5lenku experiment6lniho filmu,

lze vyrobit mnohem levnEj5i a menii fi lm a najit skupiny divdk0, kterd se o tomto filmu bu-

dou bavit. Neni to jenom teorie - pracuji v akademickdm prostiedi a sleduji, jak mladi fil-

maii vyuZivaji levn€ a lehk€ technologie a jak pro sv0j materidl vyildieji odliSnd kontexty

7 Audiovisions,s.270.
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recepce. To v5e md naplRuje optimismem. Jednou drileZitou v€cijsou tedy nov€ spoleeen-

sk€ a kulturn'i formy, kde se odehrdve recepce a diskuse o materidlu. Ale myslim, Ze hrani-

ce se prom€ni ly iv mnohem 5irSim smyslu. Z f i lmoveho mater iSlu se stal  piedmit ,  kteni

mg2e m€nit jiZ ten, kdo s timto materi6lem pracuje. Co diive b,ivalo rnisadou jin'ich oblas-

ti spoleinosti, tedy r0zn,ich pr0myslornich forem, je nyni moZnd Wvijet v kontextu mddii.

Ale nejdfileZitEj5i pro md jsou zmdny, jeZ se tikajivytv6ieni nornich forem naklddiini s um€-

leck,imi a pohyblirnimi obrazy a s jejich recepci. M0Zeme sledovat vznik nejr0znEj5ich

prrinik0: prfiniky mezi soukrom,im ob,ivacim pokojem, kinem, divadlem, kluby, poz0stat-

ky industr idlniarchi tektury nebo dokonce ul ic i .  Mezi tEmito r0zn, imi formami soukro-

m€ho a veiejn€ho prostoru vznikaji r0znd formy pohyblirnich obrazri (v iirok€m smyslu)

a vytvdieji si vlastni obecenstva. Je to potdiujici, nebot to znamend, Ze pohybliv€ obrazy
jiZ nepotiebuji obrovskd kina a nemuseji kontit v muzelch - stdvaji se iim d6l vic soutds-

ti kaZdodenniho Zivota.
Pi ik lad:n€ktei i l id6 tvrdi ,  Ze mladou generaci ,  mlad€ umElce nevyj imaje, uZ nezaj im6 ki-

no. To je podle mE naprost6 hloupost. Oni prostd jen nachdzejijin€ formy toho, demu my
jsme iikali kino. Existuje napiiklad hodn€ mlad,ich lidi kolem dvaceti, kteii se zabyvaji

kiiZenim zvuku a obrazu v re6ln€m tase a s touto svoji tvorbou v0bec nemiii do kin, ne-

bot mohou obrazy a zvuk p€t,5est hodin Zivi mixovat kaZdou sobotu veaerv tanednich

s6lech nebo tovdrnich hal6ch. Pro m€ to neni nic jintho neZ rozSiien€ kino. Tito lid€ sice

termin ,,kino" nepouZivaji, ale md to pro n€ tut€Z hodnotu, jakou m€la pro nds zkuienost

kina - ona podivnd veiejnd situace, kde pidtel€ a lidd, kter6 zn6me, sdili spoledn'i prostor'

ale pievl6d6 anonymita jako v kinE a mdme tu tak€ co do tin€ni se zku5enosti zprostied-

kovanou obrazy, montdZemi obrazfi a zvuk0 a vzSjemnlmi vztahy mezi nimi. To je tedy
jeden piiklad toho, co se mdni, nebo ktenim sm€rem se prom€ny dispozitiv0 ubiraji.

Jokd je v kontextu souiosne oudiovize pozice divdko o jok se mEni vztoh mezi stroiem

o divdkovi,m tElem?

Mohl bych odpov6d€t n€co v tom smyslu, Ze tdlo se rozpouitl. J6 ale na prtiniky v tako-

v€mto absolutnim m€i i tku nevEi im. K prr inik0m technologie a tdla dochdzicel6 stolet i ,

neni to nic nov€ho - kdyZ se to tak vezme, kaidy z n6s dnes nosi v tEle ndco umdleho. Pro

mt je tdlo filmoveho divdka t6lem erotickrim, v deleuzovsktm smyslu t€lem schizofre-

nika, t€lem n6koho, kdo trpi, n€koho, kdo propadl v65ni. A to se v0bec nezm€nilo, existuje

druh povrchu, kteni se skl6dd bezprostiedn€ji, novd m€dia jdou za hranice mcluhanovske
prot€zy, jiZ nejsou protetickd. SvEt stroj0 se stdv6 mnohem sofistikovan6j5im a zvntj5ku

se zdd, jako by syst€my organick€ho a neorganickdho m€ly splynout, stdt se jednim. Tento
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n6zor ale v0bec nesdilim, nebot, jak uZ jsem iekl, tElo ve smyslu toho, co jej konstituuje,
je n€t im zcela odl i inr im od mechanick€ho di la.
A co to znamenS pro interfejs? Jsem piesvEdden, Ze potiebujeme jistou dramatizaci in-
terfejsu. Potiebujeme interfejsy, kter€ by Sly opain'im sm€rem od vytvilieni iluze, Ze stro-
je a l id€, ktei i je uzivaj i ,  jsou jedno. Znovu se nabizi  pi ihodn6 paralela v d€j indch f i lmu.
Na konci Sedesdtrich a zatdtku sedmdesdt,ich let probihala viiSniv6 debata, takzvan6 de_
bata o apardtu, kterd zatala slavnou vEtou J.-1. Godarda, ze uz neni zapotiebi d€lat po-
litick€ filmy, ale je tieba d6lat filmy politicky. Slo o provokaci, J.-1. Baudry J.-1. comolli
a dalSi tehdy piem,iSleli o kinematografick€m apardtu a divdkovijin,im zp0sobem. A uv€-
domili si, Ze uZ nestati d€lat to, co ddlala traditni avantgarda - pdlit fi lmoui materidl ne-
bo strkat do zdbEru mikrofon, kteni iikd ,,hle, to je apar6t'lVEcijsou slozitdjSi. cilem bylo
tvoiit fi lmy, kter€ dramatizuji interfejs kinematografick€ho apar6tu, ktere neustSle ukazu-
j i ,2e jste v umElem svEti ,  ale na druhou stranu v5m umoZiuj ise vtomto umil€m sv€t€
bavit. Je skv€le, bdjeine tam chvili pob'it, ale nikdy neztrdcite vidomi toho, Ze jste v umt-
le vytvoien€m svdtd. A pro potitate se takovdto druhy interfejsu stdvaji nesmirnd dfi-
leZit€, pon€vadZ poditatovd technologie m6 velke moZnosti a moc vytv6iet iluzi, Ze jsme
jedno s potitatouim svdtem. Masy lidi, kter€ dnes uZivajl osobni potitaie, stdle pracuji
se symbolick,imi interfejsy, s kl6vesnicl a podobnE, jd jsem ale naprosto piesvddten, Ze
jsou na 0stupu. Poditat se brzy stane soutdsti prostiedi, budeme s nim pracovat prostied-
nictvim hlasu, gest ti hmatu (timto sm€rem podnikiime na naii akademii mnoho experi-
ment0), stane se masm€diem budoucnosti a piestaneme si jej uvddomovat, prost€ bude
kolem nds. A pokud toto nastane,je pro ndsje5tE mnohem dfileZit€j5i, abychom mdli este-
tick€ zkuSenosti dramatu mezi tlovEkem a strojem.
Na konci prvni poloviny 20. stoletivznikly takika zdroveh dva velmi d0leZite texty - vEhlas-
n,i text o inteligencistroj0 od Alana TuringaB a Brechtovo Mol6orgonon prodivodlo,e
kter€ bylo velk,im antiaristotelskim vol6nim po dramatizaci interfejsu v divadle zam€-
ien€ proti iluzi,katarzi, atd. Je neobytejnE zajimav€,2e tento Brecht0v text byl napsdn ve
stejn€ dob€, kdy se Al Turing pokou5el uk6zat, Ze stroje dokdZi vie, co je formalizova-
teln6. Myslim, Ze dnes potiebujeme tento druh organon, potiebujeme teorie a koncepty
dramatick,ich interfejsri, ktere znovu promysli vztah mezi strojem a jeho uZivateli, mezi
iluzi a realitou, a kter€ znoVu umoZni realitu testovat.

8 Srov.Alanluring,Poti tociestrojeointel igencio. ln:Mysel ' / teloistroj(eds.EgonG6l -Jozef Kelemen).
Bradlo, Bratislava 1992, s. 18-36.

s Srov. Bertolt Brecht, Moli orgonon prodivadlo.In: B. Brecht, MySlenky (ed. Jan Grossman). eesk!
spisovatel,  Praha 1958, s.87-121.
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V NEmecku vy\lo v poslednich desefi /etech iodo proci, jei pojedndvojio intermedialitd
(knihy Jilrgena E. Miillera, Joochimo Poecho, Yvonne Spielmonnove, Jdrgo Helbigo, Volkero
Roloffo). Vy ole tento pojem nepouZivdte. Jokrj, k nEmu tedy mdte vztoh? Jake dolii ten-
dence pozorujete v ndmecke historii o teorii medii?

To opdt souvisi s onim tdmatem, o kter€m jsme ji2 hovoiili, a sice s hled6nim vlastniho
jazyka a piistup0. Cel,i pojem intermediality byl pro mE, abych to iekl velice piimo, vice-
m€nd politickou strategii. Politickou strategii pro lidi, kteii - vEt5ina z t€ch, kter€ jste zmi-
iovali, pracovala na katedrdch literatury filologie, atd. - se snaZilivytvoiit ndjakti druh
interdisciplinSrnEj5iho kontextu pro svoji pr6ci, cht€li ukdzat, 2ezabyvat se filmem a md-
dii je n€dim velice interdisciplindrnim, co zahrnuje divadlo a viechny dal5i druhy kultur-
nich praktik. Md to vZdycky piipadalo srnim zp0sobem bandlni, a takjsem se do toho ve
skutetnosti nikdy nezapojil. A musim iici, Ze tim vlc se profesion6lnd m€dii zab,iv6m, tim
mdn€ se podilim na tom, temu lze iikat soutasnf diskurz o m€diich. Tento diskurz md
hodn€ co d6lat se strategii, taktikou, ziskdv6nim postfi na univerzit6ch a podobnE, a to
je pro mE nuda. Proto jsem se tak€ nauiil mnohem vic od piirodnich vddc0, fyzik0, lidi,
ktei ip i ichdzej iz oblast i ,  jeZ se od soudasneho diskurzu o m€di ich velmi l i5 i .
Ale udrZuji napiiklad dobr€ vztahy s lidmi, jako je Friedrich Kittler, kteni je zn6mf srnim spe-
cifickim technologicky zam€ienfm piistupem k d€jin6m medii. V soudasnosti spolein€
vedeme jeden disertatniprojekt - on v BerlinE, ji i v Kolind.Tento projekt feho autorem je
David Gabriel) pojedn6vd o ,,stroji poezie a poezii stroje'i Friedrich Kittler (mezindrodn€
slavn,i teoretik, jehoZ knihy, jako napi. Grammophon Film Typewriter,lo vych6zeji i v pie-
kladech)d0slednE rozpracovdv6 tezi, Ze d€jiny kultury jsou v podstatE d€jinamitechnolo-
gie. O tomto uizkumu je cenn€ v€ddt a podilet se na n€m. Piizndvdm ale, Ze uZ jsem jaksi
opustil celou tu oblast literatury d Literoturwissenschoft, protoZe nebere v potaz, Ze kri-
tick,i piistup k m6diim nutnd zahrnuje takd prdci s medii. Mdm takoui zl,i pocit, Ze tato
tradice produkuje mnoho bystnich mlad,ich lidi, kteii nSslednE tr6vi sv0j Zivot tak, Ze se
Zivi jako taxikdi i  nebo di laj i  nEco 0pln€j indho. Naut i  se tot iZ hodnE diskurzu, ale nemaj i
moZnost jej uplatnitv praxi. Proto jsem byltake hned od zaidtku velmiskeptick,i k psani
Baudrillarda iiViril ia. Pro m€ jsou takoveto apokalyptick€ pohledy na mddia nepiijateln€,
nebot vyvol6vajiv lidech, kteiije piijmou za vlastni, jist,i druh pasivity. J6 se naopak ve
sv€ teorii i ve svem uieni usiluji o konstruktivnost, snaZim se rozvinout jist'i druh nadEje,
moZnosti, ktenich se m0Zeme chopit a ndco s nimi d€lat. Takto rovnEZ pohliZim na d€jiny:
kdyZ se zabyvfm viemitdmi bldzniuimi postavamiz 5estn6ct€ho a sedmnScteho stoleti,
vZdyckytam objevim n€co, co dnes m02e mlad€ l id i takdionakfascinovat,  co j im mfiZe

10 Friedrich A. Kittler, Grommophon FilmTypewriter. Brinkmann & Bose, Berlin 1986.
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dilt oporu, tieba psychologickou (,,Proi tak€ neriskovat?" ,,Prod se nevydat nijak'im zcela
odli5n,im smdrem a dElat n€co riplnE jineho?). Ony apokalyptick€ n6zory tasto zndji velmi
hezky, ale vedou k tomu, Ze jen sedite a i ikdte si : , ,No dobie, ale kam ddl?"

V souvislosti s umdnim nov,ich medii orgumentujete pro obnovu umdleck( subjektivity
o nadEji vidite ve ,,strotegiich o toktikdch, jei [...] posili lokdlni formy exprese o diferen-
cioci umdleck'ich poiinft, jei vytvoii vitdlni heterogenni pole energie o individudtni spe-
cificke intence o vykroil mimo limity toho, co nozrivdme mediotizoci." rt Vidite takovouto
diferenciaci no poli soutosniho filmu o medio-ortu7 Kde?

To je trochu slozitEjSl, protoze musim zminit piiklady, kter€ moznd nebudete zn6t. Ale
aspoi ndkolik: v Berlind existuje vynikajici fi lmai jmenem Heinz Emigholz. V sedmdes6tich
a osmdes6ttich letech vytvoiil neobydejnd filmy, ve ktenich radikiilnE zkoum6 estetick€
a technicke moZnosti pohybu kamery montdZe, dasornich struktur. Tak€ d€|6 krdsn€ kres-
by a hodnE piSe. V soudasnd dobE se v€nuje projektu, kteni naz,ivd ,,Fotografie a ddl'i co2
je filmoui experiment, d€lan,i pouze s 35 mm kamerou. Poslednich sedm ti osm let budu-
je v Berl int  Inst i tut  pro tasov6 media (n€co podobn€ho tomu, co jsem jd d€lalv Kol in6)
a pro5el v iemi zku5enostmi s digi t5lnimi medi i ,  internetem, atd. Nynise ale dostal  do
bodu, kdy bere 35 mm kameru a d€ld n€co, co na prvnI zbllny pohled vypadd jako nor-
m6lni film. Kdy2 se ale na ty obrazy podivdte pozorniji, mdte pocit, Ze proSly v5emi t€mi
fiizemi uplynul,ich let a dos6hly tistoty konstrukce a percepce, coz je naprosto rizasne.
To je jeden piiklad toho, co mdm na mysli: pouZit tfeba traditnitechnologie, ale zkoumat
je, rozvijet je po zkuSenosti s digitSlnia elektronickou technologii d5l. KdyZ iik6m,2e je tie-
ba opravdu vdZn€ piistoupit na my5lenku heterogenity, moZnostivariaci a r0znosti, myslim
tim toto. Dal5im piikladem je um€leckd skupina ,,Knowbotic Research'i Tato skupina p0-
soblv mezin6rodnim kontextu, ale m6 se pied timto kontextem ,,mundiality" (slovo ,,glo-
balizace" jsem piestal pouZivat)velice na pozoru a na druht stran€ prisobiv lokiilnim ti re-
giondlnim kontextu. PouZivaji celosv€tovd dostupnou technologii, aby posili l i a podpoiili
lok6lni identity. A to je ten nejkrdsndjSi zp0sob, jak lze uZivat mezin6rodnd distribuovan€
a dostupn€ technologie. Je to velmi dobnf piiklad toho, jak pr6ce s internetem mrize pri-
sobit mezi lokSlnim a takzvanE globdlnim a vytv6iet specificke napEti. Samoziejm€ se mi
libi miSeni rrizn'ich druh0 m6dii - formy propleten,ich praktik mezi oblastmi r0znrich me-
di imohou b, i t  extr€mnd bohat€ a mohou naplni t  poZadavek heterogennich m€di i .

11 Medio Archoeology (lSSl). Cit dle http://www.anotherscene.com/freudlacani mediarc.html.
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KaZd,i den v ZivotE akademie i kolem pozoruji, jak tanetnici, hudebnici, fi lmaii pracuji spo-
letnE, rozvijeji spoledne projekty a vynal6zaji [Zasn6 zp0soby novd spoluprdce. Je tu plno
nadije, Ze tyto novd technologie spolupr6ci usnadfluji, umoZhuji j i l€pe neZ velkd apa-
r6ty minulost ia take po ninEkdyvolaj i .  Bezpochybyto piedstavuje ispecif ickou formu
,,mediatizace] coZ ovSem neni totoZn€ s tim, co pr0mysl nazlvd multim€dii a co ve mnd
vzbuzuje velkt podezieni. Multim€dia jsou naprosto zav6d€jicim pojmem: mnohem spiS se
totiZ v soutasnosti, bihem iekndme poslednich osmi aZ deseti let, rozviji monomedi6lni
kultura. VSe se musl zam€iovat na konektivnI stroje a programy, kterd se naz,ivaji inter-
net. Ale multimddia v silnem slova smyslu, kte16 by propojovala r0znd mddia a vytvdie-
la r0znost, ta skoro neexistuil.

Joke jsou podobnosti o rozdily mezi pokrotilou oudiovizi o pied-kinemotogrofickr),mi opa-
rdty? A jokou roli piisuzujete novim potitotovym trikIm v sou(osnem filmu? Joki,vliv md
digitdlni imoginoce no populdrni film?

V posledni dobd hovoi im s l idmi,  ktei i  se animaci v€nuj i  mnohem vic neZ j6,  napi.  s brat-
ry Ouayov,imi z Londfna nebo Keithem Griffithsem, o jedn€ vEci. Keith, producent, kteni
rovndZ koprodukoval mnoho film0 iana Svankmajera, iikit, ie hollywoodsk,i fi lm, jen2
obsahuje digitSlni technologii, se vyviji stdle vice jako film animovan,i, ba moZnii dokon-
ce se z traditniho hollywoodskdho filmu iim d6l vic stdvd film animovan,i. Jde tu stSle
vice o pr6ci na samotn€m obraze, kteni jejiZ natoeen, a uZ tolik nez|leii na tom, co natd-
tite, na pr6ci pied kamerou. Co b,ivalo charakteristick€ pro animovanli fi lm, tj. prdce ok€n-
ko po ok€nku, z toho se nyni za pomoci digitSlnich technik stal ziikladni qirobni proces
velk6ho hollywoodskdho komertniho filmu.
Se zSjmem rovnEZ sleduji, jakri vliv maji na mainstreamor4i,film lehti a levndjSi technologie.
Vidim v tom velkou nad€ji. NEkteii z na5iih student0 uZ l€ta pracuji s digit6lni technologii
namisto tEZkd technologie filmov€ a nynise objevuji prvni filmy, kter€ maji i mezin6rodn€
velki tisp€ch a kter€ by pied deseti lety nebyly moZn6 (zmlnim alespofr film The Whiz Kids
mlad€ho studenta Jana Kr[igera, kteni prSv€ vyh16l v Ben6tkiich Stiibrn€ho lva za nejlepSi
krdtk,i fi lm). Digitdlni technologie pomdh6 vytvdiet nov€, alternativni formy produkce.
Tietioblasti, kterou povaZujiza extrdmnE d0leZitou, je autonomie filmai0. Technologie se roz-
vinula natolik, Ze v€tiinu vEci, kter€ bylo pied pEti lety nutn€ dElat ve velmi ndkladn,ich post-
produktnich studiich, umoZhuje nyni osobni potitat. Tento druh autonomie a kontroly nad
materidlem, na kter€m iada filmairi vZdy velmi lpEla, se nynistaly mnohem dosaZiteln€jSimi.
Ale to nezodpovidd vaSi ot6zku, co se zmEnilo v mainstreamov€m filmu, v hollywoodskdm
blockbusteru. Hollywoodskri fi lmoui pr0mysl je je5tE efektivn€jii a rychlejSi. Ale na druhou
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stranu itady existujiinovativniuijimky. Zrovnajsem neddvno vidilfi lm Motrix, ktenf na
mE velice zaprisobil. Pracuje s digit6lni technologii a specidlnimi efekty na vysok€ [rovni
a dokdZe 0Zasn,im zp0sobem propojit uZiti digit6lni technologie s obsahem. Nejsem sice
nadien,i z kaZditk€ vteiiny tohoto filmu, ale jako k celku a mezin6rodnimu produktu
k n€mu mdm velkou 0ctu. Je- l i  d igi tSlni  technologie vyuZita k n6temu, co jsme piedt im
na pliltnE viddt nemohli, potom se mi film libi i v t€to vysoce rozvinut€ trZniformE holly-
woodsk€ho filmu. Mohu se pokusit o jedno hloup€ srovn6ni: vezmdte si Camerona a jeho
dva zcela odliin€ piistupy k noui m technologilm v Titonicu a v Termindtorovi 2.V Termi-
ndtorovi2 je uiiti technologie tEsnd spjato s tim, o tem Cameron vypr6vi, s piibdhem,
s tim, co n6m ukazuje, s formami emocl, atd., v Titonicu je digit6lnitechnologie je5tE vic
neiv Termindtorovi2, ale je uZita pouze pro zefektivndnitoho, co bylo moZn€ i piedtim,
a ve smyslu obsahu se tu prostiednictvim nov€ technologie nevytvdii nic nov€ho. Daljim
piikladem je Amelie z Montmartru Jeana-Pierra Jeuneta. Ukazuje, jake bdjeine vdci lze
ddlat,  pokud skloubite tradi ini  naraci  s nouimi technologiemi.  Technologie je zde v5ak
op€t jistrim zprisobem svAz|na s obsahem - film hodnd pojedn6v6 o imaginaci, snech,
pi6nich, virtudlnich svdtech, atd. Piizniv6m ale, Ze pro debaty o mainstreamov€m filmu
nejsem piili i dobni spoleinik. Poslednich deset let m€ zadal trochu nudit a mnono sou-
tasntich v€ci ani nevidim. Jako tlen evropsk€ akademie mdm to potdSeni zhl€dnout kaZ-
d,i rok okolo 45 ,,nejlepiich" filmri ze v5ech evropsk'ich zemi a tak€ se hodnE zab,fvdm fil-
my, kterd vyrdbime na 5kole, ale kromd toho nemdm na chozeni do kina das.

Hovoiil jste o moinstreomovem filmu. Vaie kniho se ole tok( vEnuje otdzce, co se stolo
s videoortem. Jok vidlte tuto linii umdni dnes?

Tak€ se hodnt mdni. Videoart m0Zeme rozd€lit do dvou nebo tiisekci. Na jedn€ strand m6-
te um€lce, kteiiseve sv€ tvorb€ velmi piisn6 drZeliformdtri instalace. M0Zeme tonaz,{1-
vat, , rozi l ienou skulpturou' i  Jednalo se o druh videoartu, kteni nem€l s kinematograf i i
mnoho spoletn€ho, mnohem vlce se podobal sochaisklim dil0m, do ktenich byly zasaze-
ny televizni monitory di projektory (napi. tvorba Fabrizia Plessiho, italsk6ho videoartoveho
tv0rce). Na druhd stran€ m6te video umdlce, kteii se pievS2nE zamdiovali se na pdsku.
Ti byli vZdy mnohem tEsn€ji spojeni s ddjinami experimentdlniho filmu a kinematografie
obecn€. A potom tu je jeiti novEjii skupina, kterri piiSla v osmdesdtfch letech a kter6 by-
la od pot6tku izce svAzAna s potitatovou technologii a pozdiji i internetem. Pokud si
vSimneme prostiedniskupiny, kterii pro mE byla ve filmovem kontextu tim nejzajimavtj-
5im, tak ta se vZdy zam€iovala na videopdsku coby moZnost tvorby pohybliuich obraz0
v Sir5im smyslu, a tim se znovu piibliZovala kinematografick'im formdm, a to spolu s elek-
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tronick'imi technologiemi nebo dokonce elektronickrimi technologiemi potinaje. Zminim
se o dvou umdlcich, ktenich si velmi vitiim ajejichZ tvorbu st6le s pot€Senim sleduji. David
Larcher - vySel z fotografie a filmu, ale je jednim z m6la video um€lcrl, kteii dokdzali stvo-
iit pohyblive obrazy pro velk€ filmov€ pl6tno. Druh'im piikladem je lrit Batsry kterd pr5-
vE dokontila noui film o Indii. Strdvila na tomto elektronick€m filmu pies dtyii roky a ny-
nijej piedstavuje v kinematograficke form€. PodobnE u nds na Skole: kdyZ mdme pocit, Ze
ndkter6 pr6ce naSich mlad'ich video um€lc0 bude dostatetnd r,nirazn5 i pro filmovd pldt-
no, zvdtSlme ji na formdt 35 mm a uvedeme do jineho druhu distribuce.
Vztah experimentdlniho filmu a videa v poslednich letech zesili l a n€kdy uZ ani nedokd-
Zete rozliSit, zdali byl materidl poiizen 16 mm kamerou nebo s pomoci r0zn,ich druhrl
video-materidlu. Pro to, co vidite na pl6tnE, jiZ neni podstatne vEdEt, s jakim druhem ma-
teridlu se pracovalo pii uirob€. PohliZim na tento vWoj s optimismem a domnlvdm se, Ze
spolupr6ce mezi filmaii a video umdlci v dalSich letech jeStd vzroste a zesili. Existuji rfiz-
n€ generace a piistupy k experiment6lnimu filmu, kter€ nelpi na kinematografick€m fil-
mu jako te jedin€ pravd formE materidlu, a to je podle mE naprosto sprdvne. Lze tak sle-
dovat mnohem vice pohyb0 a moZnosti. Mdm nejrrizn€jSi pr0niky a piechody ve velke
oblib€. Videoart pro md bylvZdy metaforou, neobracel se anitak k jednomu specifick€mu
materi6lu, ale spiSe metaforicky ukazoval, jak lze s pohyblirnim obrazem naklSdat spe-
cifick,im zpisobem, kteni se netrikd pouze elektronick€ formy analogov€ho videa.

MfiZete zminit nijoki dolSi piiklody tohoto noveho druhu experimentdlniho filmu, kteri
neprocuje s cqluloidovym moteridlem?

BohuZel je nebudete zn6t, protoie ti tvrirci jsou velmi mladi. Ale kdyZ si vezmeme nEkoho
z tdch zndmdjiich, milme tu napiiklad Patricka Bokanowsk€ho, kteni poch6ziz Polska a pri-
sobi ve Francii. V osmdesdhich letech natodil film L'Ange, coZ je jeden z nejfantastitt€j5ich
fi1m0, jake jsem kdy vid6l, nyni pievdZnd experimentuje s elektronick'imi m€dii, s videem
a v jeho elektronick€m dile lze tyto transformatni procesy sledovat. Bokanowskije vystu-
dovan'im fotografem, ale i chemikem, takie hodn€ pracoval s opravdovfm, materidlnim
filmem. KdyZ tyto zku5enosti s filmem piendSi do elektronick'ich m€dii, jsou rnisledkem ja-
kesi hybridniformy, u ktenich je jiZ zbytetn€ ptdt se, zdalijde o video nebo o film.
Nebo dalSipiiklad:mdm velmi r6d n€kterd filmy Matthiase Mtillera, kteni pracuje s nale-
zen,im filmornfm materidlem (,,found footage"), ale tak€ hodni pouZiv6 formy video stiihu.
A rnisledkem je n€co, co je hybridni, a jd se nechci ptSt: je to video, nebo film? Stovky
pi ik ladf i  existuj imezivelmi mlad' imif i lmai i ,  ktei i  pr6vE vytvdiej isv€ prvnif i lmy a pro
kter€ je samoziejmosti, Ze pro to, co cht€ji vyj6dfit, pouZiji v5e, co je pro nd dostupn€.
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ProvddEji ner0zn€jSi mixov6ni a remixovdni, nat5teji na super 8 nebo 16 mm, potom ten-
to materidl digitalizuji, pak ho sestiihaji na elektronickdm stiihacim piistroji, jako je AVID,
a n€kdyuisledek op€t zv€tiina film. Na druhu materidlu nez5leZi, d0leZit€ je, co vidite
v prostoru kina, a to m0Ze bVt z hlediska materiSlu cokoli.

Rozhovor se Siegfriedem Zielinskim vedli Petr Szczeponik, Povet Skopol
o Jokub Kutero u piileZitosti symposio Piedpoklady budoucnosti.

Archeologie a budoucnost pohybliv€ho obrazu v Proze, dne 3. prosince 200l-.
Zdznom piepsolo pielo1ilJ. Ku&ro, redokinE uprovil P. Szczeponik.

CITOVANE FILMY:

Amelie z Montmortru (2001 - Le Fabuleux destin d'Am€lie Poulain; Jean-Pierre Jeunet), L'Ange(1g12l
Patrick Bokanowski). Mottix(1999;Andy a Larry Wachowski), Sonssoleil (t ssz; Chris Marked, Termindtor 2:
Denzhttovdni(1991 -Terminator2:TheJudgementDay;JamesCameron), Titanic(lggTiJamesCameron),
The Whiz Kids (2001 ; Jan Kriiger).
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