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Pro¢ jsme zvolili operni slavnost Phasma Dionysiacum, konanou
¢eskymi stavy dne S. tinora 1617 na prazském Hrads pfi prijezdu cisare
a Ceského krale Matyiase, jako vlastnég posledni svobodnou slavnost
pred koncem Samostatnosti ¢eské — Fedeno denisovsky?!? Asi proto, Ze
svym obsahem, konfesionalni skladbou aktérd a fadou dalgich okolnosti
predstavuje hned nékolik bariér v Zivots tehdejsi spole¢nosti. Budeme
S¢ snaZit zaregistrovat je a dolozit na nich naznaky velké a podstatné
zmény mentality v &eskd spole¢nosti, tedy predevsim u té, ktera n&co
politicky a ckonomicky znamenala. ..

Nejprve struéné informace o slavnosti Phasma Dionysiacum, k niz je
asi nejvice informaci soustredéno ve Shorniku praci Filozofické fakulty
Masarykovy univerzity z roku 1994. Dne 5. Gnora 1617, na samém
konci masopustu, nahle prijel do Prahy cisar Matyas s cisafovnou
Annou a s¢ dvorem. Na prazském Hradg cisaf prekvapené eské §lechts
stile s vyraznym zastoupenim protestantt sdélil hlaynj cil své navstévy:
Prijizdi, aby predstavil shromazdénym stavim svého synovce, (rovnéz
pfitomného) Ferdinanda Styrského Jako naslednika Seského triny. Toto
frapantni poruseni vsech dosavadnich zvyklosti a zejména toho, co
bychom v dnegni terminologii oznagil Jjako povédomi Ustavy, pfimélo
nakonec protestanty Colonnu z Felsu a Matthiase z Thurnu, Ze jménem

Ceské Slechty protestovali proti tomuto nedstavnimuy diktatu. V nastalé
konfliktni atmosféie pak byla nachystan4 Phasma  Dionysiacum
pocitovana jako gesto uvolnéni a zabavy. Italskd hudebni slz;vnost -
prakticky opera — byla spojena s kavalirskym baletem. Pfitom ani jeden
ze zemskych Slechticti nebo hostujicich nebyl protestant. Vékovy primeér
dvandcti G&inkujicich kavalirského baletu byl okolo dvacetj let. Jedinou
vyjimkou byl zraly Ctyricatnik Vilém Slavata z Chlumu a KoSumberka.
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Balet byl vyluéné muzskou zalezitosti, pfi¢emz podle vzoru italskych
svatebnich baletdi §tihli muzi piedstavovali muzské osoby, siln&jsi
zenské predstavitelky — zcela v duchu severoitalské dvorni etikety. Tam
ovSem byla tato tradice v ndvaznosti na velmi staré a jesté fimské ritualy.
Svatba pfedpokladala nevazanost i oéekdvanou bezohlednost k nevésts,
odvolévajici se az k luperkaliim a staroffimskému dvojsmysinému
svatebnimu Zertovani. ..

Pfipomindme jen v nejvétsi struénosti historii objevu a vyzkumu
prazské slavnosti. Slavnost objevil teatrolog Jifi Hilmera. Ten celou
problematiku oteviel studii K pocdtkiim barokni scénografie v Cechdch
(Hilmera 1962a) a jejim pokracovanim pod nézvem Jesté k pocdtkiim
barokni scénografie v Cechdch (Hilmera 1962b). Novou vinu zdjmu
0 tuto problematiku prineslo az vyro&i 350 let od Gmrti hudebniho
skladatele Claudia Monteverdiho (1567-1643) v roce 1993. Tehdy
probéhla konference na Filozofické fakulte Masarykovy univerzity
abyly pfedneseny a publikovény studic Herrscherbild, Tugendkodex und
Zeremoniell als Grundlage und Voraussetzung der hoefischen Festkultur
des Barocks Elisabeth Th. Hilscherové, |, Phasma Dionysiacum* und
die manieristischen Festlichkeiten auf der Prager Burg im Jahre 1617
Jaroslava Panka a Phasma Dionysiacum musicae MiloSe Stédrong
a Miloslava Studenta. Dalsi vyrazny posun v celé problematice pfinesly
studie Petra Mati a Herberta Seiferta. Druhy jmenovany objevil libreto
slavnosti a publikoval ho ve studii Das erste Musikdrama des Kaiserhofs
(Seifert 1998), Mata potom zcela zasadné vyfesil problém, kde se
Phasma Dionysiacum provozovala. Oproti pfedpokladu, Ze §lo o prazsky
Vladislavsky sél, dolozil z dobovych pramentl, Ze slavnost s nejvetsi
pravdépodobnosti probéhla v soudni sini na Hrad¢anech, v niz byla
pocitovana tradice statné vyznamného prostoru. Petr Mat’a, ktery spolu
s Marii Koldinskou pripravil k vydéani Denik rudolfinského dvorana.
Adam mladsi z Valdstejna. 1602—1633, pravem pfipomina vyrok znalce
prazskych pomérd Adama mladsiho z Valdstejna, ktery v citovaném
deniku pise: ,,...dnes sem jedl u pana kanclife [rozum&j Zden&k Vojtéch
z Lobkovic), byla v soudni svémici maskardda a dil komedie, kderou
drzel pan Vilim Slavata...* (Mata — Koldinska 1997: 262) Kromé tohoto
zasadniho posunu v umisténi slavnosti pritkl Petr Mat'a autorstvi celého
libreta slavnosti oproti predpokladanému eskému statnikovi Vilémovi
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Sl.avatovi z Chlumu a KoSumberka mladému arivistovi Giovannimu
Vincenzovi hrab&ti Arco, ktery sougasné i tangil jako jeden z téastnikd
kavalirského baletu (Mata 2002).

Z dosavadniho je jasné jedno. Jedna z nejzavazngjsich bariér v nasi
problematice je bariéra konfesionalni. Vyostiuje se po tridentském
konciluak roku 1600 je jiZ jednoznaéné nepichlédnutelna. V ptipadé& nasi
slavnosti ji Ize formulovat takto: v kavalirském baletu, ktery je soudasti
?pemi slavnosti, tan¢i dvanact kavalirti, kte{ tak vlastng reprezentuji
Cechy v uz§im slova smyslu, ale spife zemg Koruny &eské. Ptitom
sloZeni této reprezentace viibec neodpovidd zemskym reprezentacim,
prlotoie vichni tan&ici mladi arivisté Jjsou vyluéné katolici. Kdo jsou
a jak se jmenuji tito nadekretovani zemsti reprezentanti?

Personaggi, che intrauenero nel
Balleto.

Mercurio.
Choro de voci, & instromenti accoppiati dentro la Scena.

A Nino Re de ABiri.

B Semiramis.

C Arsace Re de Parti.

D Zenobia Regina de Paimeria.
E Giulio Cesare Imperatore.

F Camilla Regina de Volsci.

G Alessandro Magno

H Pantasilea Regina delle Amazone
1 Ciro re de Persi.

K Tomiri Regina de Massageti
L Ottomano Re de Turchi.

M Libussa regina de Boema.

11 Sig: Barone Gulielmo Slauato.

11 Sig: Barone Federico de Talembergh.

11 Sig: Conte Gio: Vincenzo d Arco.

11 Sig: Barone Henrico colobrat.

11 Sig: Conte Mapimigliano Ditrestain,

11 Sig: Dauid Zernhaus Barone

11 Sig: Barone Ferdinando de Nomi.

Il Sig: Barone Geoni Aclaz de Losenstain.
11 Sig: Barone Georgio Ditenaz de de Losestan,
11 Sig: Burid § Caplirz de Sule

11 Sig: Barone Gioanni VVratisiay;

11 Sig: barone Georgio de Brandis,

V dobové némecké transkripci:

Chorus der Stimmen vnd Musicalischen Instrumenten, welche innerhalb de8 Geriists zusamen

gestimbt.
Konig d[er] Assirier Herr Wilhelm Slavata.
Semiramis Herr Friedrich von Thalemberg.

Arsaces Konig der Parter Graf Giovan Vincenzo d Arco.
Zenobia Konigin vB8 Palmeria Herr Heinrich Colobrat.

Julius Caesar Imperator Graf Maximilian von Dietrichstein.
Camilla Konigin d[er] Volscier Herr Dauid ZernhauB.

Alexander Magnus Herr Ferdinand de Nomi.

Penthasilea Konigin d[er] Amazonen Hler]r Geoni Aclaz von Losenstein.
Cyrrus Konig der Perser Hler)r Georg Dietewatz von Losenstein.
Tomyris Konigin d[er] Masagenthen Herr Burian Caplirz de Sule.
Ottomannus Konig d(er] Tiirckhen Herr Johann Wratislau.

Libussa Konigin in Bohem Herr Gedrg von Brandis.

Seznam tanecnik jasné potvrzuje, Ze k Eeské slechté patii vlastné jen
Ctyfi z dvandcti Ucastnikd, a to jeden z mistodrzitelt Slavata z Chlumu
a KoSumberka, Kolovrat-Libstejnsky, Kaplif ze Sulevic a Wratislav
z Mitrovic. V38ichni ostatni jsou nedavno prichozi a inkolovani a v§ech
dvanéct tanec¢nikl jsou katolici. Prevladaji mladi arivisté, Slavata
je nejstarSim a zfejmé nejvazenéjSim Gcastnikem baletu, ktery jasné
doklada proménu mocenskych poméra tésné pred Bilou Horou.

K hodnoceni téchto bariér:
a) import cizi slavnosti — prvni prokazatelna disledné rané barokni

scénickdarchitektura, importhudebniktiazpévaku, operaseveroitalského
typu v modnim jazyce takovéto slavnosti, tedy v ital§ting,

b) kavalirsky balet tan¢i na Prazském hradé v Unoru 1617 cizi
a vyluéné katolicka $lechta. Z dvanacti tane¢nikt lze k zemské Slechté
pocitat jen §Qﬂ G¢inkujicich. Jsou to Vilém Slavata, Talmberk, Kolovrat
LibStejnsky, ~aplif ze Sulevic, Vratislav z Mitrovic a problematicky je
Luzi¢an Tschirnhaus. Po roce 1600 se mnozi konverze a u velkych roda
toto probiha ¢asto napfi¢ rodinou, takze neni vyjimecna situace rozdilné
konfese u sourozenct (napf. bratii Cerninové),

¢) vsichni Ucastnici s vyjimkou pétactyficetiletého Viléma Slavaty
jsou mladi arivisté, dobfe obeznali s dvorskou etiketou,




d) bariéra mezi domdci $lechtou, ktera dosud nebyla u dvora nebo
necestovala a nezné aspofi obrysové habsburskou vladni propagandu,
zalind nabyvat hrozivych rozméri. V soustati Jje centrélni zemé& a Videti
Jjako metropole po piichodu cisate Matyase jedinou ur&ujici a rozhodujici
veli¢inou. Pravni a ustavni potadek Ceskych zemi Habsburkové — pokud
ho viibec registrovali — nebrali viibec v potaz,

e) tato jedine¢na slavnost je tedy jednim z nejtypictéjsich doklada
tohoto sefetézeni bariér a protikladt spojenych do fiktivniho celku
a jakési pomysiné jednoty.

Zavér

Jaké bariéry lze na operni slavnosti Phasma Dionysiacum sledovat
a studovat?

Je to jednak bariéra konfesni, v dob& reformace a protireformace
obzvla§té platnd. Ideové, textové a formalni rozdily jsou zvIa§té markantni.
Pokud srovnavame v této dobé& skladby vzniklé v riznych prostiedich,
nalézdme obvykle nejvetsi rozdily v textu, ve formalnim usporadani
a prezentaci, mnohem mensi pak v samotné hudbg, ktera je daleko vice
neutralni povahy. Konfesionalni bariéra se projevuje v Eeském prostiedi
také tim zplsobem, Ze dochézi kromé& obecné tendence posilovani
katolicismu od roku 1600 i k prostupovéni jednotlivych postoji —
konverzim a rekonverzim. Charakteristicky je tfeba postoj Slavaty,
ktery konvertoval pfedev§im z toho diivodu, Ze nedokazal v rakouském
a italském prostiedi presn& a vystizné objasnit podstatu a specifi¢nost
Ceské reformace. ..

Druhd je bariéra jazyka. Némecky mluvici dviir cisafe Matyase,
sidlici jiz n¢kolik let misto Prahy ve Vidni, pouzivd kromé afedni
abyrokratické némeiny i jako jakéhosi nového kurtoazniho kédu ital$tinu
pfevzatou od severoitalskych dvort (dynastické propojeni Habsburki
zejména s Gonzagy a rodem d’Este). Zdaleka ne viichni ital$ting pln¢
rozumi a o ¢eské §lechté to plati dvojnasobné. Blizila se pozici rakouské,
bavorské nebo italské $lechty, pokud zagala od Jjagellonské doby Castéji
Vyjizdét na zahraniéni univerzity a na kavalirské cesty. Jaroslav Panek
dokonale zmapoval italské cesty eské Slechty v knize Vyprava ceské
Slechty do Itdlie v letech 1551-1552. Piesto viechno je tato jazykova
bariéra pfi nasi slavnosti dobie patrna.
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A konecné politicka bariéra, ktera silné¢ poznamenava celou slavnost.
Faktem je, Ze jde vlastné od samého zacatku slavnosti o import. Cizi
dvar na Hrad¢anech pfedvadi ,,cizi“ slavnost, o niz vime jen to, Ze
podil Cechii na ni je pramérny az podprimérny. Dfive jsme spoléhali
na rozhodujici vliv Viléma Slavaty pfi koncepci libreta a organizaci
slavnosti, dnes zasluhou historika Petra Mati je tento vliv oslaben
informacemi z italské diplomatické korespondence. VSe nasvédcuje
tomu, ze autorem libreta a tim, kdo sklizel patrné plody dvorské chvaly,
je italsky inkolovany hrabé Giovanni Vincenzo Arco, arivista, kterému
Ceska statnost nefikala vibec nic...

Nejvétsi bariérou tedy je ignorovani Ceské statnosti a kontinuity
nabozenské svobody. Paradoxné 1ze zavérem prohlasit, Ze jestli existuje
néjaky vyznamny faktor, ktery zminéné bariéry zmirfiuje nebo jaksi
piekraduje — pak je to hudba slavnosti. Tu sice doposud nezname, ale
jist¢ byla kddem, kterému naslouchali a po svém rozuméli vsichni
Gcastnici slavnosti. ..
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The Prague operatic ceremony, Phasma Dionysiacum, (1617) as
evidence of barriers between Czech society and the representatives
of the Hapsburg power in the eve of the Thirty-Year War

This study shows the barriers that appeared during the last “frec” celebration of Czech
estates (stati di Bohemia). These barriers occurred as a result of the arrival of the emperor,
empress and the court in Prague. The emperor wanted to introduce his nephew, Ferdinand
II of Styria, as his successor to the throne to the representatives of Czech nobility.
However, this meant to bypass the Czech State’s right to vote for the king independently.
The following musical celebration was meant to ease the tension. The subsequent barriers
were cthnic (incomprehensibility of Italian operatic ceremony), religious (all dancers from
the rank of the nobility were Catholic) and those arousing from the conflict between the
court and the home scene: most members of the chivalrous ballet were the court arrivistes
who preferred the court and the emperor’s interests to those of the Czech State.

Key words: confessional barriers; musical celebration; Czechs; Germans; Italians;
nobility in the Czech lands; the centre versus the region; Prague; Vienna.
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PROBLEMATIKA HUDBY V ISLAMU.




