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L.
Od osmdesatych let 20. stoleti se zacalo soustavnéji pii zkoumani dvorské linie pocatka

opery upozornovat na vyznam svatebniho ritudlu.

Od konce osmdesatych let 16. stoleti byla na severoitalskych dvorech svatba tou
nejvyznamnéjsi spolecenskou udélosti, k niz se pravidelné pfimykala hudebni
dramaticka interludia. ProtoZe svatba méla casto znaény dynasticky vyznam
a byla i soucasti politiky, Ize prohlasit, Ze vznik opery souvisi predev$im se sva-
tebnimi slavnostmi severoitalskych dvorti a soucasné i s ,,exportem® jejich ritual
na stiedoevropské a zapadoevropské dvory. Pfedevs$im se poukazuje na svatbu
Jindficha IV. Navarrského s Marii Medicejskou v roce 1600 a na prunik této
kultury v prvni fadé na habsburské dvory v prvnich tfech desitiletich 17. stoleti.
Priznacné pritom je, Ze arbiterem elegantiarum byly italské dvory - zejména
Mantua a kapela knizete Vincenza Gonzagy, kde kromé fady dal$ich hudebnika
ptsobil Claudio Monteverdi. V zavéru 1. desitileti 17. stoleti se pravé tfi pro-
dukce tohoto typu, Lorfeo, Arianna a Il ballo delle Ingrate, staly inspirujicimi
zejména pro dvory cisafe MatydSe a Ferdinanda II. Ve druhém pripadé pak
doslo k pfimému spojeni mantovské tradice v osobé nové cisarovny Eleonory
Gonzagové, ktera primo tuto infiltraci italskych hudebnika na vidensky dvir

podporovala a prosazovala.

2.

Celé prvni obdobi existence opery jako dvorské slavnosti lze s fadou odchylek
a specifickych zvlastnosti datovat az do roku 1637, kdy v merkantilnim prostiedi
Bendatek uzral napad predvadét cizincim pfijizdéjicim do mésta tuto typicky
italskou syntetickou formu zrozenou pozdnim manyrismem a ranym barokem.
Benatéané odstranili jednou provzdy jedine¢nost a vylu¢nost slavnosti, kterd
byla souéésti politickych akta a dal$ich ritudli dvora a nemohla tedy byt jako

takova opakovidna, nanejvy$ sméla byt pripominana tiskem, ktery byl zdamérné
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jen &astecnou rekonstrukei véeho toho, co ptvodni slavnost obsahovala.! Od roku
1637 se v Benatkach od dvorskych jedine¢nych produkei oddélila opera jako provoz.
Vznikla divadla, zaloZend na principu konkurence a podnikajici na trhu nabidky
a poptévky. Navazalo se na viechny dosavadni zkugenosti s dvorni operni slavnosti,
které jedté neméla ani ustdlené jednotné pojmenovéni, ani délku, jaka by odpovidala
tehdej$im normédm divadla. A tak se v letech 1589 (vezmeme-li jako jeden z aproxi-
mativnich po&atki ,,opery® florentsky soubor intermedii ke svatbé jednoho z medi-
cejskych se savojskou princeznou, nazvany celkové , La Pellegrina®) az 1637 setkava-
me s produkcemi nestejné délky, kolisajici od necelé hodiny aZ po nékolikahodinove
produkce, jaké mohly pfipominat tehdejii divadelni predstaveni. Bendtsky operni
provoz ustélil i casové proporce opery, prispél k vyhranéni vztahu orchestrua jeviste,
propracoval kolobéh vzniku opery a uptesnil podil jednotlivych tvirc od libretisty
a skladatele az ke zpévakam a hudebnikidm. V pribéhu tohoto opakovaného mozno
Fici stereotypu vznikla opera jako provoz, od dvorni slavnosti se jednou provzdy
oddélilo pfedstaveni a v divadle ur¢eném a zvoleném jen pro tyto tikoly vykrystali-
zovala ,opera" ktera jiz nemohla byt povazovana za jakési usebrani raznych a casové
nesourodych forem do podoby oznacované nejprve s prevahou basnickych konotact
(favola in musica, dramma per musica atd.), ale pofdd jen volné spojené plurdlem
,opera“. Jednotlivé sti tvofily stylové znacné riiznorodé vrstvy — od svrchované
moderni a médni melodické recitace-stile rappresentativo pres prvni naznaky
budoucich kantilén a arii k dobovym ansamblovym formdm (madrigal, villanella,
frottola) a k tane¢ni hudbé, kterd se mohla vracet k osvéd¢enym typtim starﬁ'n treba
i nékolik desitek let. Jestlize toto pomérné volné fungujici spojeni v prvni poloviné
17. stoleti mohlo evokovat fadu otézek o poméru a hodnoté vsech vrstev, ke konci

Zcela novy pohled na funkci a ulohu notového tisku okolo roku 1600 prinasi diplomova
prace Ustavu hudebni védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity v Brné: STUDENT,
M.: Delle ,,Imperfettioni*della stampa musicale antica neboli o nedokonalostech” hudebniho

tisku cca. 1600. Brno 1995 (Diplomova prace ulozend na FF MU Brno.) |



17. stoleti a po roce 1700 s masovym rozvojem popularity opery neapolského typu,
Sifici se po celé Evropé az do Anglie a posléze dokonce i do Ruska, nikdo nemohl

operu pfijimat a chdpat jinak nez jako ucelenou a pevné stmelenou formu. Volnost
jednotlivych segmentti a jejich nékdejsi odlisny piivod uz nikoho nezajimaly -
zrodila se novd forma, ktera uchvacovala podivuhodnou jednotou, kterou nebylo
potieba analyzovat, a tak poukazovat na pochybnost této »jednoty*. Proména opery-
dvorni slavnosti na operu-provoz operniho divadla je asi jednou z méné baroknich
peripetif formy a principu. Vzdyt to veskrze barokni a tak dobre odpovidajici teorii
zdéni dilezitéjsiho nez skuteéné byti bylo narugovéno ve své podstaté trznim prin-
cipem. Posvdtnost monarchického ritudlu méla byt a také byla postupné nahrazena
trzni hodnotou a prodejnosti. Zde je moment zburzoaznéni opery, to co ji priblizuje

ke svétu kapitalismu a vzdaluje od ritudli dvort.

3.

Od obecngjsich poloh operniho ritudlu prejdéme ke konkrétnéjsim. Od pocatku

opernich produkci je v ndmétu oper zastoupen dvoji nerozluéné spjaty moment —
svatba jako ritudl potvrzujici pokracovani lidského rodu a smrt pierusujici lidskou
existenci. Tento tragicky a soucasné eticky podtext prekonavajici tragiku poukazem
na zachovdni a pokracovani lidského rodu se vyskytuje u prevazné vétsiny dvor-
skych oper prvni fize, zejména u téch, které jsou zalozeny na mytech a navazuji
tak v jistém smyslu na kulturu platénskych akademit, ptisobicich ve sféte italského
humanismu po roce 1500. ProtoZe se jednd zejména o mytus orfeovsky, chipany
jako jakdsi oslava uméni, zobrazuji tyto opery obvykle svatbu Orfea a Euridice, jeji
smrt a Orfetiv pokus vyrvat ji temnotam Orku. Pfibéh sam je dostate¢né znédmy;,
manyristé oné doby, soustfedéni ve dvorskych akademiich, jen ocekavaji nuance
feseni. Giulio Caccini a Jacopo Peri odehréavaji pfimo na scéné obiad nénie za Euri-
dice, Monteverdi a jeho libretista Striggio vstupuji do déje ve vrcholném okamsiku
dokonaného svatebniho ritudlu. Euridice hyne mimo scénu v kratkém okamziku,
kdy se vzddli. Zprivu o tom pfindsi Messaggiera-nymfa, ktera byla svédkyni
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ugtknuti hadem i smrti Euridice. Ve druhém z péti aktil probéhne tato proména
svatby v pohfeb, o kterém se sice nic nedozviddme, ale ktery by podle vsi logiky
véci mél po smrti Euridice nasledovat. A prece misto toho Orfeo po tvodnim

konstatovani: ,,Tu s€morta, mia vita, ed io respiro?“a po sboru pastyft prejimd jiz
diive vyslovenou svrchované manyristickou myslenku: ,,Ahi caso acerbo, hai fato
empio e crudele! Ahi stelle ingiuriose, ahi ciel avaro!“ Kruty los, zradny a podvadé-
jici osud a klamajici a rovnéz zrddne hvézdy - &st basnickych obrazi piekvapive
blizkych v té dobé jinym autortim, tfeba Shakespearovi v Romeovi a Julii: ,I deny '
you, stars!“ (V-1-24) Bez jakéhokoliv dal§iho zajmu o pohiebni ritudl opousti
mrtvou Euridice i spole¢nost pastyft a nymf: ,E intenerito il cor del Re del’Ombre
/ Meco trarrotti a riveder le stelle: / O se cio negherammi empio destino / Rimarro :
teco in compagnia di morte, / A dio, terra; a dio, cielo, e sole, a dio...” 1
Obdobné je ,,mezi zivotem a smrti“ dalsi Monteverdiho ,,opera® Il ballo delle Ingra- ]
te, svatebni ritudl charakteru podivného baletnfho mystéria - tance zavrzenych |
7en, zavolanych na kratky okamzik panem podsveti Plutonem. Tento utvar vznikl “
v roce po Orfeovi (tedy 1608), a to k dulezité mantovské svatbé nastupujiciho ‘: |
vévody Francesca Gonzagy s princeznou Margheritou Savojskou. Basnik Ottavio
Rinuccini, souasné autor libreta dali{ svatebni ,opery Claudia Monteverdiho ke
Arianna, které je z devadeséti procent nezvéstna od doby vdlek o Mantovu koncem .
dvacatych let 17. stoleti, udélal v libretu Il ballo delle Ingrate narazku na prichaze-
 jici savojskou princeznu jako na blize nespecifikovanou ,Némku“ - ,,nel Germano -
- Impero® V tomto tane¢nim zpivaném mystériu predstupuji pfed Venusi a Amora
2 rozkazu Plutona duge zavrzenych, které se provinily ,,proti Amorovi‘. Tato na-
80| razka je bezpochyby galantni a sou¢asné trochu nevdzanou svatebni licenci, v Itélii 1 ' (
sahajici hluboko do antiky. Nevésta md byt zfejmé napomenuta, aby byla zcela :
po viili Zenichovi a nedopadla jako ukazované zeny, které Pluto pfivoldva slovy:
_Movete meco voi dAmor ribelle!“ Vyvrcholenim celého mystéria je jednak ba-
let téchto zavrzenych dusi, manifestujicich tak pohybové svou nezmérnou touhu

po svété, jednak rozkaz k ukonéeni a ndvratu do vécné temnoty: ,Tornate al negro




chiostro / anime sventurate!“ Louceni s pozemskym svétem usty jedné z nedtast-
nych Zen mystérium vyvrcholuje a uzavira. Navazuje se védomé na poetiku Danta,
ato jak metricky, tak i fadou metafor a basnickych obrazti. , Mluvei“ téchto zavrie-
nych osmi tancicich a zpivajicich Zen - Una delle Ingrate - pronasi v dantovském
duchu slova rozlou¢eni se svétem a s jeho nezapomenutelnou krasou: ,,Aer sereno
e puro / addio per sempre addio / Addio per sempre addio / o cielo, o sole ! Addio
lucide stelle: / apprendete pieta, donne e donzelle!*

KRATKY TERMINOLOGICKY EXKURZ,

Oznaceni viech téchto produkei je poznamenano manyristickou zamérnou rozkoli-

sanosti terminu. Ustélit néco je povazovano v této dobé za projev malé invence
a pedantského ducha. A tak kazd4 nova produkce usiluje o to, aby byla jedine¢nou
anovou po viech strankdch - i v oznaceni. I kdy? v zdsadé odliime vétev vedouci
kopereod vétve vedoucik oratoriu, je toto odligeni pfedeviim v misté konni ajen
nepatrné a s nejistym vysledkem ve stylovych ukazatelich. Ve, co probiha v kos-
telni oratofi nebo na ptdé sakrélni, mi{ k oratoriu a k »azione sacra“, zatimco
dvorské slavnosti povedou ke vzniku pozdéjsiho operniho provozu. Pfitom struk-
tura, faktura, pouzité formy, instrumentaf i detailni nuance se piekryvaji takika
neodliSitelné a jednotlivi autofi je navic prenaseji z prostiedi do prostfedi. Pravé
u Monteverdiho svatebniho baletu II ballo delle Ingrate bychom pfi provozovani
na sakrdlni ptidé sotva mohli pochybovat o jeho oratorni prislusnosti. Uvedme
vsak doklady k dobové terminologické rozkolisanosti. Gertraut Haberkampova
uvddi v tabeldrnim prehledu ke studii Werke mit Musik témét sto hudebnich

produkei operniho typu v némeckém jazykovém prostoru v letech 1620-1698.2

HABERKAMP, G.: Werke der Musik fiir die deutschsprachige Biihne des 17. Jahrhunderts. Der
aktuelle Quellenstand. In: ENGELHARDT, M. (ed.): In Teutschland noch gantz ohnbekandt.
Monteverdi-Rezeption und friithes Musiktheater im deutschsprachigen Raum. Frankfurt am

Main 1996, s. 18-28.
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Oznaceni typu akci je rtizné, zprvu doznivd manyristickd snaha o originalitu
ndzvu, pozdéji se zacinaji opakovat urcitd oznaceni astéji. Oznaceni »Oper se
samostatné objevi v Némecku az 1689, predtim jen ve slovnich spojenich typu
»Opera musicale“3 nebo ,,Opernballett®. Jinak pfevazuji oznaceni jako Singe-
Spiel, Singspiel, Trauer-Freudenspiel, Trauer-Spiel, Comedia, Lustspiel, Come-
di, Serenata, Lust-Spiel, Ballett, Comico-Tragoedia, Gesang-Spiel, Schimpff-
spiel, Schauspiel, Schauspiel mit Gesang, Gesangweise auf italianische Art
gesetzet, Dramatisches Festspiel, Ludum Comicum, Sing-Komddie. Z ceského
prostfedi rané opery lze uvést ojedinély doklad z nedavno vydaného Deniku ru-
dolfinského dvofana.* Tento Denik vySel v dobé, kdy se jesté nevédélo, ze jednou
z prvnich italskych divadelnich produkci operniho typu za Alpami byla prazska
slavnost Phasma dionysiacum, které ¢eskd muzikologie i historie vénovala znacnou
pozornost.> Koncem devadesatych let 20. stoleti doslo k podstatnému piehodno-
ceni pohledu na tuto prazskou slavnost. Herbert Seifert totiz ve Wiirzburgu objevil
italské libreto k prazské slavnosti spolu s némeckym dobovym prekladem a dolozil
tak, Ze se jedna o typ velmi dobfe srovnatelny s prvnimi ,,operami® florentského
a mantovského typu z let 1600-1608, a to jak co do struktury a faktury i instru-
mentéfe, tak i co do délky a poetiky libreta. Herbert Seifert uverejnil dosavadni
vysledky ve studii Das erste Libretto des Kaiserhofs.® Adam mladsi z Vald$tejna

Roku 1671 Dafne v Drazdanech.

KOLDINSKA, M.; MATA, P. (eds.): Denik rudolfinského dvotana. Adam mladsi z Valdstejna
1602-1633. Praha 1997. )

Viz napt. tematicky pojaty sbornik se studiemi Dusana Slosara, Miloge Stédroné, Elisabeth
Th. Hilscherové, Jaroslava Panka, Miloslava Studenta, Rudolfa Pe¢mana a Jiftho Fukace:
SPFFBU, H 29. Rada hudebnévédna. Studia minora Facultatis Philosophicae Universitatis
Brunensis. Brno 1994.

SEIFERT, H.: Das erste Libreto des Kaiserhofs. In: HILSCHER, E. T. (ed.): Oesterreichische
Musik-Musik in Oesterreich. Beitrdge zur Musikgeschichte Mitteleuropas. Theophil Antonicek
zum 60. Geburtstag. Tutzing 1998, s. 35-75.




tuto produkci pfipomnél v citovaném Deniky takto: »5. (rozuméj tinora 1617)
Dnes jsem jedl u pana kanclite,” byla v soudni svétnici maskardda a dil komedie,
kterou drzel pan Vilim Slavata.“ Jestlize jsme diky Seifertové studii detailné
obezndmeni s libretem produkce, mizeme za »dil komedie* povaZovat podle
ValdStejna zpivanou &ast, za magkaradu pak bud cely kavalirsky balet, vlozeny
do ,,opery* jako hold &eskych stavii cisafi, nebo alespon jeho &ést, popisovanou
v dobovém letaku s rytinou, kdy podle formulaci textu Ize predpoklddat navaz-
nost tance pritomnych vysoce postavenych hosti a obecenstva na balet kavalira,

které zndme presné jmény.”

Zda se, ze napéti mezi svatbou a smrti, jak jsme je zjistovali v prvnich desitiletich

17. stoleti, souvisi predevsim s mytologickymi motivy. Odviji se tedy od anti-
kizujiciho italského humanismu 15. stoleti a dobré znalosti Ovidia a dal$ich
mytologickych koncepci. To, co oznacujeme jako ranou operu, se piedeviim
soustfeduje na orfeovsky mytus, protoze se zde citilo spojeni Zivota s uménim
a vitéznd a nad¢asova piisobnost uméni, kterd vedla k pocitim titanismu, jak
je pfinesl manyrismus a jak na né vlastné navézal a3 romantismus v evropském
umeéni. Kdykoliv opera v rané vyvojové fazi odbocila od této linie, predevsim
smérem k oratoriu, ocitla se obvykle velmi blizko poloh stfedovékého mystéria,
duchovni hry, morality. Typickym ptipadem je Rappresentazione di anima e di
corpo od Emilia de'Cavalieriho, fimského §lechtice ve sluzbich florentského Fer-
dinanda I. di Medici. Tato zminén4 azione sacra vznikla v roce 1600 pro Rim,
kam se Cavalieri vratil dva roky pred smrti a dal dilo provozovat v oratori kostela
S. Maria della Vallicella, na stejném misté, kde svaty Filippo Neri ztidil 1575 v du-
chu nové potridentské devocionality Congregazione dell'Oratorio. Ve vznicené

Zdenék Vojtéch Popel z Lobkovic.

KOLDINSKA, M.; MATA, P. (eds.): op. cit., 5. 262.

SPFFBU, H 29. Rada hudebnévédna. Studia minora Facultatis Philosophicae Universitatis
Brunensis. Brno 1994.
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3.

a nabozensky intolerantni atmosféfe manyrismu a raného baroka ptisobilo napéti
mezi télesnosti a duchovnosti, jakkoliv uzce souvisi se stredovékou konfrontaci

svaru duse a téla, nové a podmanive.

Nasi uvahu uzavirame nékolika tezemi

|84]

Napéti mezi svatbou a smrti jako vyjddfeni principu ohranicenosti lidské existence
se zvlasté vyostftilo ve fazi pocinajiciho baroka v operdch s mytologickou temati-
kou - prevazné pak s motivem spojeni Orfea s Eurydikou. |

Protoze rané opery tizce souvisi se siatky italskych a pozdéji i sttedoevropskych
a zapadoevropskych panovnikii nebo suverénd, hledala se vyhovujici tematika
a nejlep$im svatebnim motivem byl orfeovsky mytus, ktery pfispél k samostatnéjsi
etablizaci hudby v dobé Shakespeara a Cervantese. Do té doby spiSe dekorativni
a ramcové pojimané hudebni produkce tak ziskaly silné individudlni rysy.

Ktehkost spojeni svatebniho paru na piibéhu Orfea a Eurydiky presla do déjin
evropského hudebniho divadla natrvalo. Po dvou az tiech desitkdch let existence
opery jako dvorské neopakovatelné slavnosti dochazi ke vzniku operniho provozu
v Benitkach v roce 1637. Opera piestane byt vyluénou aristokratickou slavnosti
a stane se komercné tspé$nou zabavou. Tematické okruhy mytologie nedostacuji,
opera se syzetové aktualizuje, inspiruje se historif, ale i soudobymi divadelnimi
formami.

Blizkost svatebniho ritudlu moznému konci lidské existence byla vniména jiz
nejméné od dob antiky. Zacatek baroka si ji vSak uvédomil ze véech pf‘édchozich
udobi nejsilnéji. Odtud mohl prejit tragicky podtén kazdého svatebm’lllo ritudlu

do moderniho hudebniho dila.




OPERA JAKO DVORSKY RITUAL
OPERA JAKO NOVY TYP HUDEBNIHO DIVADLA
Zavérem k tvahdm o opefe jako formé vze$lé z napéti raného baroka nékolik tezi,

které by mély upozornit pfedevsim na dvoji pojeti opery - jednak jako dvorského
ritudlu se vSemi politickymi dusledky, jednak jako nového druhu uméleckého
podnikdni od konce 30. let 17. stoleti v Bendtkach.

Po tridentském koncilu se ziejmé zacala natolik ménit mentalita v oblasti kultury,
ze vznikly predpoklady k novému typu feéi - k afektovanému zpévu, ktery zdiiraz-
foval poetické kvality textu. Dobové dokumenty potvrzuji, ze chapéni této nové
funkce zpivaného textu mohlo byt jesté pomérné dlouho rozkolisané — italsky to
mohlo byt ,,con gentil maniera®, pro Némce to byl vice nez zpév recitace ,)in itali-
enischen Rhytmis®, tak to cteme v letaku k prazské Phasma Dionysiacum. Nejvice
se na této afektované nové formé zpivané feci podepsala s nejvétsi pravdépodob-
nosti nova forma devocionality, $ifend z Rima v disledku ¢innosti svatého Filipa
2 Neri spolu s pocdtky oratoria, druhé a spiritudlnéjsi podoby opery.

Prvnim operdm vyhovoval nejlépe mytus a mytologie. Dviir od dob existence
Castiglionova Dvofana (Il Corteggiano) mél natér vieobecného vzdélani v oboru
Iecke a fimské mytologie a mohl tedy vcelku bez problémii konzumovat pfed-
kladana témata, aniz by mél vétsi obtize s chapanim obsahu a syzetu. O to vice
se mohl soustfedit k formovym nuancim. Dolozili jsme, nakolik dilezity byl
mytus o Orfeovi a Eurydice jako zékladni ,,svatebni ritual, ktery stal mezi svat-
bou a smrti, a tak byl jakymsi mottem kazdého péru. Pozdéji, jakmile se opera
zbav1la své dvorské predestinace a stala se zdlezitosti zprvu benétského, pozdéji
pak celoevropského uméleckého podnikini, odklonila se od mytologie k piibéhu.
Nepotiebovala uz formalni rdmec a ritual, ale hledala dalgi ndméty a prechazela
od mytologie k historii. Uz v bendtské opefe, kter4 se po roce 1637 definitivné
oddélila od dvorské opery-ritudlu, se mytus nahrazuje historickym konkrét-
nim pfibéhem. Je to patrné na obou poslednich operach Claudia Monteverdiho
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Il ritorno d’Ulisse in patria a Lincoronazione di Poppea. Odyssetv piibéh mohl
byt chdpan jesté napal mytologicky, ale korunovace Poppey Sabiny na fimskou
cisafovnu za vlady Nerona bylo jiz zcela redlnou historickou udélosti zndmou
z Tacita a pfedevsim Seutonia Tranquilla. Opakujici se mytus ziejmé svazoval
opefe ruce a nutil ji k fadé formélnich vylepseni, zatimco historicka latka nabizela
mnohem vice a dévala opere ptilezitost k mnoha novym poloham. |

e

*  Mytus-ritudl se v¢lenil tstrojné do Zivota dvora. Vyhovoval také propagandé, kte-
rd se stala soucdsti Zivota zejména velkych dvort, francouzského a rakouského.
Proto ma pfi zkoumdni tohoto ptechodu od dvorské ke ,komer¢ni® opefe stile
vétsi vyznam moment dvorské propagandy a jejiho jazyka. Zdﬁrazﬁujerhe to
pfipomenutim knihy Karla Vocelky Die politische Propaganda Kaiser Rudolfs I1.
(1576-1612)!0. Odtud Ize sledovat jisté vyprazdiiovani antickych predloh a jejich
prizpasobovani politické propagandé a okamzité potiebé. Ritual se tak stava né-
¢im, co je plné ve sluzbach propagandy. Jsme svédky toho, jak se z bohit Olympu
stdvaji sluhové nebo hlasné trouby propagandy Habsburk. Versujici dvorané jsou
pak nejvétsimi propagatory této propagandistické promény, jak to jesté uvidime

v pripadé prazské operni slavnosti Phasma Dionysiacum.
¢ Mytus jako soucdst dvorského ritudlu nepiisobi tak prvoplanové a schematicky,
jak by se mohlo zdét z tezovitého zachyceni skute¢nosti. Je zde fada odstinti
podle charakteru dvort a podle individualnich basnikt i skladatelti. Pomérné
velmi uvolnéné piisobi Monteverdiho mantovsky Orfeo z roku 1607, ktery nebyl
soucdsti zddné politické dvorské strategie a mohl se ji stat teprve pozdéji. (D rok
pozdéjsi svatebni balet se zpévem II ballo delle Ingrate téhoz autora pr1n351 do-
|86 | konce naznaky ddvnych Lupercalif, kdyZ se do piedsvatebniho ritualu vklada)x i
nardzky urcené nevésté. Mezi oratoriem a operou zlstava barberiniovska s_pm—
tualni opera Stefana Landiho San Alessio, ukizka nové devocionality, na d‘ruhé

10 VOCELKA, K.: Die politische Propaganda Kaiser Rudolfs II. (1576-1612). Viden 19813.

| )




strané vSak v roviné débelskych sluha naplnénd nebyvalou didvkou brutality
a infimnosti. Zlo je zveli¢eno a vie, i to nejhorsi, je mozné, pokud je to ,,Ad

maiorem Dei gloriam* Zvlast markantnim ptipadem dvorské devocionality vii¢i
panovnikovi a nadbih4n{ dynastickym z4jmam je prazska Phasma Dionysiacum
z 5. inora 1617.

Dvorskd opera samozfejmé nekonéi okamzikem, kdy se v Bendtkach zaéne od roku
1637 provozovat , kazdodenni“ slavnost a z dvorského ritudly se stane vydélecna
rutina. Cesty obou typii se viak rozdéli, a to natrvalo. Dvorskd opera pak sice dozije

do Velké revoluce, ale po ni ztrati jakykoliv smysl a divod relné existence.
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