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VYSTAVBA DIVADIEL V 2. POL 19.
STOROCIA

Statna operu vo Viedni (1869), arch: August von Siccardsburg a Eduard
van der Null.

. Opera v Drazdanoch (1873), arch.: Gottfried Semper
. Parizska opera (1875), arch: Charles Garnier

. Divadlo v Bayreuthe (1872 — 1876) arch.: Gottfried Semper, Otto
Bruckwald

. Mahenovo divadlo v Brne (1882), kancelaria Fellner a Helmer

. Narodneé divadlo v Prahe (1881), arch: Josef Zitek



PARIZSKA OPERA (1875), ARCH: CHARLES GARNIER (KAPACITA: ;
2200)
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FESTIVALOVE DIVADLO V BAYREUTHE (VYSTAVBA 1872 - 1876),
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FILOZOFIA WAGNEROVHO DIVADLA

Wagner navrhol divadlo ako uzitkovu budovu, ktora
bude urCena vyluCne iba na potreby Wagnerovych
opier. Wagner odmietal akékolvek iné podujatia v
divadle - to zn. psychologicky ramcoval divadlo
vylucne pre divadelnu produkciu. Herci sa v ziadnom
pripade nesmeli divat do hladiska - iba na seba,
alebo do priestoru sceny. Divanim sa do publika
narusaju “magicku realitu sveta”. Orchester sa
nesmel ladit a bol skryty pred oCami divaka. Z
akehokolvek bodu hladiska nemohol divak vidiet
orchester. Divak sa mal stat’ svedkom hry a hudba
mala plnit’ mysticky vstup do tohto sveta - sveta
snoveho a idealneho. Divakom zakazal potlesk
pred operou a medzi jednotlivymi vystupmi. Divadlo
bez akejkolvek ornamentiky a nastenného zdobenia.
Jednoduché tvary, materialy, ktoré by niCim nerusili 7.
divaka pri ,divani sa". Zjednodusene: existuje iba
divak a opera, ktora ho skrz pribeh a hudbu
(primarne hudbu) ponhlti.




WAGNER SA STRETAVA SO SEMPROM - PROJEKT PRE DIVADLO V
MNICHOVE /

GOTTFRIED SEMPER (1803 -
1879)

Operné divadlo, Drazdany—
1838-1841 (zniCené poziarom
1869)

Semperova opera v Drazdanoch
(novostavba) 1871-1878

vo Viedni — 1873 -
1888

Festspielhaus v Bayreuthe -
(projektr. 1867)



https://en.wikipedia.org/wiki/Burgtheater

OPERA V DRAZDANOCH, GOTTFRIED SEMPER, OTVORENE V

R. 1878
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STRET WAGNERA S KARLOM BRANDTOM

11

“Everyone who attends
performances of opera...Is made an
involuntary observer of technical
procedures which should be hidden
from him with almost as much care
as the ropes, pulleys, and boards of
the sets, the sight of which from the

wings Is well known to destroy all
illusion” RW
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CARL BRANDT (1828 - 1881)

» narodeny 15. Juna 1828 v Darmstadte v Nemecku,
» otec pracoval ako dekoratér v dvornom divadle v Darmstadte,

» Carl studoval technicky obor na miestnej skole a svoju prax
zavrSil ako technik v divadle v Darmstadte, kde po ukonceni
studii nastupill

» pbésobil v divadlach v 24 divadlach po celkom Nemecku,

» vypracoval sa na technického dizajnéra a renovatora v oblasti
scénickej masinérie,

» spolupracoval pri rieseni projektu divadla v Bayreuthe, primarne
na navrhu scenickej masinerie,

» ostava s Wagnerom a prijima miesto technickeho riaditela
Bayreuthu, spolupracuje na Prsteni,

» praca s Wagnerom koncCi smrtou Carla Brandta v r. 1882, jeho
miesto prebera syn Fritz.




INOVACIE KARLA BRANDTA V DIVADLE V DARMSTADTE

riadeny zdroj svetla,

nove stroje,

pouzitie sufit a vykrytov,

pouzitie lavok, vytahov, pohyblivych javiskovych plosin,

zavedenie pozdiznych prepadlisk,

zavadzanie hriadelov, ozubenia, navijakov, brzd do technickej praxe,
zavadzanie zeleznych prvkov do povraziska.

v Vv Vv VvV VvV v v



HLAVNY ARCHITEKT DIVADLA V BAYREUTHE
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OTTO BRUCKWALD
(1841 - 1917)

. rodak z Lipska,
. Studoval na akadémii v Drazdanoch,

. poznal stavby G. Sempra

> Nove divadlo v Altenburgu, Nemecko
(1869 - 1871)

> Nove divadlo v Lipsku, Nemecko (1864 -
1868)

V oboch pripadoch ako pomocny architekt

> Divadlo v Bayreuthe (1872 - 1876)
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Das nene Theater in Altenburg.



NOVE DIVADLO V LIPSKU (ZNICENE POCAS 2 SV. VOJNY)
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- no distraction of urban life, primary focus of the visiting public during the summer festival.

- “provisional” nature, with economical construction and no ornamentation, no expense should be spared
for the backstage machinery, it must be made to last.
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A theatre such as I alone can build. Wagner and Semper’s ideas were eventually realized in the
Festspielhaus designed by Otto Briickwald on the Green Hill overlooking Bayreuth. This sepia
photo of the west side was taken at the time of the first Festival in 1876.




CO VSETKO ZLUCUJE “GESAMTKUNSTWERK”? 20

Wagnerov koncept idealneho divadelneho
priestoru najdeme uz v jeho esejach z r.
1851 ,Das Kunstwerk der Zukunft (Umenie
buducnosti), kde artikuluje idealny
divadelny priestor vychadzajuci
z umelecke] jednoty. Umenie herecke,
umenie vizualne a umenie pisané
spolupracuju v harmonii tak, aby vytvorili
komplethe a dokonalé dielo. Wagner
nevyslovil ziadne esteticke vyroky o
spravnhom pomere umeleckych prvkov, iba
o tom, ze by sa vsetky mali spajat do
jedného celku. Za sucast umeleckeho
celku bola povazovana aj architektura.




AUDITORIUM

Hudobné dramy RW okrem toho, Ze hlasali hudbu buducnosti, priniesli so sebou priamo z mysle
svojho tvorcu revolucny dizajn hfadiska, ktory vyuzival novu geometriu sedadiel v tvare vejara s
neprerusovanymi radami sedadiel. Dizajn poprel barokové naroky na hladisko v tvare podkovy.
Bayreuth Festielhaus zamyslal Wagner ako doCasné letné divadlo a postavil ho Specialne na
produkciu svojich hudobnych dram. Predznamenal zasadnu zmenu v dizajne divadelnych hladisk.

Vzory hladal v gréckych a rimskych divadlach.

“Whether intentional or not, it is of interest that the seating radius of the first row of seats at
Bayreuth is about equal to that of the orchestra at Epidaurus, and the steep rake for each
succeeding row of seats, all facing the stage, also like Epidaurus, yields a clear field of
vision over the row in front. These stringent vertical and horizontal sight line requirements,
coupled with lateral restrictions in angular displacement of the seating wedge, of necessity
yield a reduced audience capacity if a sngle-level auditorium without balconies is not to
become exceedingly long or excessively wide. This was unresolved in Semper's
Monumental Theatre and Glas Palast B design projects.” (IZENOUR 1997:76)



Auditérim v Sirke meralo 33 m, hibke 26 m. 30 radov sedadiel v auditériu. Nad poslednym
radom dva balkony myslené pre hercov a inych participantov festivalu. HPadisko
demokratické — kazdy divak si je rovny bez rozdielu postavenia — rovnaka cena listkov.



PIANTA DEL TEATRO OLIMPICO NELLA CITTA DI VICENZA
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Fig. 4. Richard Wagners Biihnenfeftfpielhaus zu Baireuth
(Arch. Briickwald),
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Obr. Povodna stolicka z Bayreuthu



SCENICKE TECHNOLOGIE
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Bayreuthské javisko patrilo k najlepsSie vybavenym divadlam. Ovladané mechanicky.

postranné kridla - 7 parov vykrytov pre rekvizity vedené zo stran (kazdeé kridlo malo
esSte extra otvor pre vstup a odchod hercov a hereciek,

rozne externé dopravne prosiny,

spodna scénicka masinéria - priecne prepadliska pre spodny zdvih kulis (hibka 10 m
pod scenov),

povraziskova veza (zdvih kulis do 29 metrov nad urovnou sceny),

povrazisko s 50 tahmi re rekvizity, 6 tahov pre panoramy a 14 dodatocnych tahov
pre svetla.

viac ako 3000 plynovych lamp na zabezpecenie osvetlania javiskovej plochy vratane
efektov.

opona, tzv. Raftvorhand,

zadna scena (umoznila prehibenie pohladu o cca 11 m.),



ORCHESTRISKO (U WAGNERA SKRYTE PRED ZRAKOM DIVAKA) 33

Wagner ma prvenstvo v Uplnom schovani hudobnikov. Orchestralna jama v Bayreuthe je konStruovana pod

uroven javiska a postupne sa znizuje v 6 leveloch. Nad tretim levelom je dany tzv. sound damper

(Parsifalova clona), ktory bol z akustickych dovodov nainStalovany v r. 1882 pre operu Parsifal. “Sound

dumper” (clona) mal za funkciu potlacit’ hlasitost hudobnych nastrojov (bubny, trombény) a pritom

zvyraznit’ farbu zvuku strunovych nastrojov. Hlboka jama davala Jednothvym tonom 1ch Vlastnu mystlku a

AUDITORIUM smc—ze

~_ SIGHT LINE

SOUND PAMF’EF? S 'S'TAGE RARE:QfEdmn;ermetra |
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Schematischer Aufbau des Orchestergrabens im Bayreuther Festspielhaus

Dirigent

8 88 38 48 38 88 &4
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rumpeta
housle

» rockovy koncert 100 - 120 dB,
» mestska ulica 70 dB,

» bezna konverzace 40 - 50 dB

36

ROZSAH V dB
35-115

40 - 110
35-110

60 - 100

55 -95

42 - 95




V roku 1882 bol do orchestriska nainsStalovana zvukova clona pre operu Parsifal (na obr.

nemecky Schallblende) , ktora stimila dechové nastroje.

Orchestergraben Bayreuther Festspielhaus

Quelle: Bayreuther Festspielhaus | Grafik: Bayerischer Rundfunk




“FABRIK ELEKTRICHER APPARATE




SPOLUPRACA S MAJSTROM SVETLA

Hugo Bahr (1841 Drazdany - 1929 Drazdany) je povazovany za "otca svetla" v divadle. Svoju
karieru zacal ako maliar skla, od roku 1867 bol zodpovedny za elektrické osvetlenie a premietacie
pristroje v Drazdanskom dvornom divadle a nakoniec zalozil a viedol svoju "Fabrik elektrischer
Apparate fur Buhnenbeleuchtung". Od roku 1874 dodaval do dvorneho divadla v Meiningene
pristroje na elektricke efekty a v rokoch 1876 az 1906 zasoboval aj Bayreuthské slavnosti. Na
vrchole svojho obchodneho uspechu mal takmer 400 zakaznikov v domacich i zahranicnych
divadlach.

Hugo Bahr dodaval pre Bayreuthske slavnosti svetelnu techniku a v obdobi jeho spoluprace s
Bayreuthom navrhoval projektové plany scénického osvetlenia a zaroven ich aj montoval a spravov

Effektoveé aparaty (Effektapparaten):

aparat pre tvorbu oblakov a ich pohyb (Zlato Ryna),

- aparat na tvorbu vodnych vin (Zlato Ryna),
- aparat na vytvorenie duhy,
- "Rheingold Regulator” - svetelny regulator na dosiahnutie “zlatého svetla”,

- svetelny regulator (pomalé nasvietenie objektov) - extra pre operu Parsifal



ELEKTRICKE SVETLO VS. PLYNOVE SVETLO 40

ELEKTRIKA
- ostrejSie, vyraznejSie a farebnejSie obrazy,

- farba svetla (do biela),

- vySSie naklady na chod divadla. o S Y N .
Ako pri kazdej novej technologii, ani pri fjisEe SESE S el _ﬂ; ﬁﬁ?ﬁ@?h
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elektrickom osvetleni nefungovali vSetky
aspekty hladko: divadla prijimali tento sposob I s AN W
osvetlenia pomaly, nestabilné zdroje energie [l GY B AT 7 {10 AN S e
sposobovali 6asté a neprijemné vypadky [ L S 3 b
osvetlenia a slabé vldkna v drahych E4
ziarovkach cCasto spdsobovali blikanie svetla.
Napriek tymto nedostatkom nova technologia
umoznovala ovela lepSiu kontrolu nad
intenzitou osvetlenia.

el T =]
e

PLYN
- nizSia svietivost,
- ZIty az Cerveny plamen,

- nebezpecenstvo ohna, pach.

V oboch pripadoch sa intenzita svetla
dokazala regulovat




mUGO BARK

- Regenbogenvorsatz
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SCENICKE EFEKTY

Wotanov hnev - blesky (svetelny efekt+zvuk blesku) + sprievodné osvetlenie,
Vody Ryna - tmavé vody (prospekt/projekcia) + slnecné svetlo (osvetlenie),
Laterna Magika:

Boj Siegmunda a Hundinga (Valkyra) - blesky (efekt + zvuk) + osvetlenie + kour

Mlhostroj: Para sa privadzala v priemere 12 cm potrubim z malej kotolne vzdialenej 50 m od javiska, kde ju
vyrabali dva staré kotle.

Premeny scény (vymena kulis) - najCastejSie za pomoci pary,

Zmeny pocasia + Casti dna - kombinacia elektrického a plynového osvetlenia (svetelné rampy - plyn vs. reflektory
- elektrické svetlo vpustané cez farebné sklicko.

“Modry opar, z ktoreho sa Erda vynorila v lll. dejstve Siegfrieda, sa povazoval za vydareny, ale ostré elektricke
osvellenie, ktoré v prvej scene |l. dejstva vrhalo na tvar Putnika luC mesacného svetla, udajne znicilo starostlivo
vytvoreny dojem okoliteho lesa.” (CARNEGY 2006, 86)

Carovna Valhala - svetelny efekt duhy

V roku 1876 sa efekt nevydaril, pretoze farebné spektrum dopadalo na gazu a zmes farieb rozbila pévodny
umysel Valhaly zahalenej do mystického/magického svetla. (CARNEGY 2006, 87)

Jazda Valkyr - dojem jazdiacich bojovni€ok vytvorili pomocou premietania diapozitivu (namalované sklicko) na
platno. Brandt navrhoval pouzit zivé kone a statistov, Wagner razantne proti!

Ohnivy kruh okolo Brunhildy - Pouzitie pary + Cervené svetlo (reflektor)


https://www.youtube.com/watch?v=qmjESb1xC08
https://www.youtube.com/watch?v=qmjESb1xC08
https://www.youtube.com/watch?v=qmjESb1xC08
https://www.youtube.com/watch?v=qmjESb1xC08
https://www.youtube.com/watch?v=qmjESb1xC08
https://www.youtube.com/watch?v=qmjESb1xC08
https://www.youtube.com/watch?v=qmjESb1xC08
https://www.youtube.com/watch?v=qmjESb1xC08
https://www.youtube.com/watch?v=qmjESb1xC08
https://www.youtube.com/watch?v=qmjESb1xC08
https://www.youtube.com/watch?v=qmjESb1xC08

Josef Hoffmann - Sumrak Bohov (ACT II:)



%

Josef Hoffmann - Zlato Ryna (final act)



Josef Hoffmann - Valhalla



Okrem vedenia po javisku mohlo zariadenie dceéry Ryna zdvihnut az do vysSky 3 m a naklanat hereCky do inych
pOZicii.

Kazdy voz si vyzadoval dvoch kulisakov a hudobnéeho asistenta: jeden kulisak voz tlacil a riadil dolava alebo
doprava, druhy zdvihal alebo spustal spevacku, hudobny asistent podla pokynov zaznamenanych v partiture
riadil kombinaciu pohybov.
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EXTERIER BUDOVY




REKONSTRUKCIE

Po smrti Wagnera (1883) prechadzala zodpovednost za
divadelny chod do ruk jeho rodine. Kvoli vojnovym
konfliktom sa v divadle nerobili velke stavebne upravy. Od
60. rokov 20. storoCia presla budova rozsiahlou
rekonstrukciou. Budova musela spifat bezpeénostné
podmienky. Drevena konstrukcia budovy bola nahradena
ocelovou konstrukciou. Ocelovym skeletom bolo vybavene
aj povrazisko, Co umoznuje povesenie tazsich rekvizit.
Dnes je divadlo uz plne pohanané hydraulicky.

Aktualny stav divadelnej technoldgie demonstruju nasledujuce videa:
https://Iwww.youtube.com/watch?time_continue=149&v=zhhqubUaZKU,

https://www.youtube.com/watch?time_continue=4&v=09AzVeVdHtM.
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OPAKQVANIE (O JE PODSTATNE
VEDIET)

» Vztahy Gottfried Semper, Richard Wagner a Otto Bruckwald?
» Wagnerova filozofia idealneho divadelného priestoru?
» Princip Wagnerovho orchestriska?
» Kto bol Carl Brandt a o Co sa zasluzil?
» Scenicke technologie v Bayreuthe - zakladny prehlad?

» Vediet aspon dva mechanizmy (scenicke stroje) alebo principy
osvetlenia, ktoré boli pouzivané v Bayreuthe, vratane ich
aplikacie, t. j. konkretneho prikladu z praxe.



DIVADELNY

PRIESTOR A
NOGRAFTA PC

WAGNEROV]I



Richard Wagner 1813 - 1883

PRIEMYSELNA REVOLUCIA A JEJ DOPADY

Divadlo v Bayreuthe (vystavba) 1872 - 1876

Pokusy o zachytenie reality - vynalez fotografie 1873, vynalez filmu 1895

Charles Darwin (1809 - 1882)

Meiningensti - realizmus na scene, historicka vernost kostymu, upevnenie pozicie rezisera, davove scény,..
Henrik Ibsen - Prizraky (1881) - tabuizované témy (incest, syfilis)

August Strindberg - Sle€na Julia (1888) - prichadza s predstavou komorného divadla, blizkost' divaka k hercouvi.
Drama pracuje s podtextom, nevyjadrenymi pocitmi,...

Sigmund Freud (1856 - 1939) - snahy o uchopenie udskej psychiky, zaujem o prejavy agresie, sexuality,
podvedomie, sny...

Eiffel tower (1887 - 1889)

Stanislavski (1863 - 1938) - herec musi rozumiet nielen svojej postave, ale i celej dram - Citané skusky, herec
sa pokusa postavu precitit’ - vzit sa s postavou, herec musi definovat svoju motivaciu.

1874 - The First Impressionist Exhibition, Paris (hladanie novych tém, novych technik malby)
Prva divadelna reforma (cca 90 r. 19. stor - 1930)

- odmietanie praxe kamennych divadiel,

- experimentalne divadlo - vznik novych scén (Theatre Libre, Freie Buhne),

- zrusenie rampy, (divak uz nie je pozorovatel ako u Wagnera),

- nastup nehercov (nie su “skazeni” hereckymi Skolami),

- elektrifikacia divadiel.






DIVADELNA ARCHITEKTURA A
TECHNOLOGIE V ZAC. 19. STOR.

DIVADELNA ARCHITEKTURA V EUROPE

- reflektuje dva vyrazne smery:

Ferdinand Fellner a Hermann Helmer — masivna vystavba divadelnych budov,

Zoznam divadiel:

Max Littman — pokraCovanie wagnerovskej tradicie divadelného priestoru. (pr.: Princregentheater, Mnichov),

Hans Poelzig - Grosses Festspielhaus, Berlin (v spolupraci s Maxom Reinhardtom).

- 1896 instaluje technicky riaditel mnichovskeho Narodneho divadla, Karl Lautenschlager, prvykrat
permanentnu to¢iu pre produkciu Mozartovho Dona Giovanniho, tocna ponanana elektrickym motorom.

- technicky riaditel viedenskej Narodnej opery, Richard Bennier, navrhuje externu tocnu pre Specifické divadelné
produkcie,

- zavadza sa hydraulika do divadiel (zdvih tazkych telies),

- ZvySovanie povraziskovych vezi (lanovy system protizavazi),
- zavadzanie elektriky do celej budovy divadla.

Operna scénografia stagnuje:

» The public enjoyed its favourite singers posing in costume in front of painted scenes that might or might not
reflect the dramatic demands. The idea of opera as a truly complete work of art had not yet arrived.”

(BAKER 2013,
S.253)


https://www.theatre-architecture.eu/cs/internetove-muzeum/?theatreId=390
https://www.theatre-architecture.eu/cs/internetove-muzeum/?theatreId=390
https://www.theatre-architecture.eu/cs/internetove-muzeum/?theatreId=390
https://www.theatre-architecture.eu/cs/internetove-muzeum/?theatreId=390
https://www.theatre-architecture.eu/cs/internetove-muzeum/?theatreId=390




ADOLPHE APPIA E
IJ@QG. Zdégd’aJsWogel)wom divadle, fascinovany

operou.

» Hugo Bahr ho zaucal do osvetlovacich praktik. Praca s
plynovym osvetlenim, s elektrickymi osvetl. zariadeniami.

» svetelné pokusy: rozdil svétla a stinu nejen na malovanych
kulisach, ale i na lidskem téle.

» studium diel Richarda Wagnera,

» 1882 zucCastnil sa opery Parsifal v Bayreuthe, v 1886
Tristana a lzoldy, 1888 Mistfi pévci norimbersti.

v

V r. 1891 pripravil scenar ,Comments on the staging of the
ring of the Nibelung“ s viac nez 30 dizajnami a navrhol
scénicku upravu Prstena.

\ 4

1895 Staging Wagnerian Drama (brozura o 51str., ktora
jasne obhajuje antirealizmus, zbavuje scenu
naturalistickych prvkov.

> VSetky scénické formy musia podfa Appiu vychadzat
vylucne 2z ducha hudby, nie z doslovného Citania
scenickych poznamok. NajdélezitejSie je priestorove
usporiadanie sceny a umelecké vyuzitie osvetlenia.




"Any set is composed of scene painting, the spatial arrangement (the distribution of scenic
elements) and lighting. The spatial arrangement serves as an intermediary between scene painting
and lighting....

(Lighting) could be considered all-powerful, if there was not the antagonist, scene painting, which
tends to impede its full power. The spatial arrangement relates in its own way to both: it is either
confined or allowed to assert itself, depending on the relative importance of scene painting or
lighting...

It is the essential goal of scene painting to present to the eye what neither actor, nor lighting, nor
Spatial arrangement can supply. Now, if scene painting has developed so out of proportion, the
reason must have been that the audience needed some help which only painting could provide, or,
to put it another way: the dramatic form imposed its own conditions.”

“The audience soon became accustomed to this shift in balance, caused by painted flats and the
lack of any active light. It took a liking to this presentation of life by signs, the clear arrangement of
which offered a wide variety of choices, and it was ready to sacrifice the true life, that only lighting
and spatial arrangement can provide, for the cheap benefit of seeing a multitude of tempting objects
on stage.

The spatial arrangement in itself takes on a musical function, which in the case of wagnerian drama
means it takes on a dramatic role. Therefore, we will have to give up decorative scene painting,
which serves but its own purpose, it reduces to mere nothingness the dramatic value of all other
scenic arrangements, and monopolizes the lighting for its very own profit ...it clutters the scene with
a multitude of signs, which have nothing to do with wagnerian drama.” (Adolphe Appia, 1895)



ADOLPHE APPIA - FILOZOFIA UM. DIELA

,Kazda scéna sa sklada z malby, scénickych prvkov (scénickych elementov) a osvetlenia. Priestorové
usporiadanie sluzi ako prostrednik medzi scenickou malbou a osvetlenim.”

1. PRACA S MIZANSCENOU - OBJEKT / SVETLO / USPORIADANIE

,Osvetlenie by sa mohlo povazovat za vSemocné, keby neexistoval antagonista, v podobe scénickej
malby, ktora ma tendenciu branit sa jeho plnej moci. ,,

2. SVETLO AKO MIENKOTVORNY ELEMENT

,Priestorové usporiadanie (objektov na javisku) sa svojim spésobom vztahuje na obidve (t.j. na malbu

a osvetlenie): je bud obmedzené, alebo mu je umoznené presadit sa, v zavislosti od dblezitosti scenickej
malby alebo osvetlenia.”

3. PRINCIP GESAMTKUNSTWERKU - nerovnovdha medzi zlozkami umel. diela podla potreby
umeleckého diela.



ADOLPHE APPIA - FILOZOFIA

,Zakladnym cielom scénickej malby je predstavit oku to, co nemoze poskytnut ani herec, ani osvetlenie, ani
priestorové usporiadanie. Ak sa scénicka malba vyvinula tak neprimerane, dovodom muselo byt to, ze
divaci potrebovali urcitd pomoc, ktoru im mohla poskytnut’ len malba, alebo inak povedané: dramaticka
forma si kladla vlastné podmienky.”

,Divaci si coskoro zvykli na tento posun rovnovahy, sposobeny namalovanymi plochami a nedostatkom
akéhokolvek aktivneho svetla. Oblubili si tato prezentaciu zZivota pomocou znakov, ktorych usporiadanie
ponukalo Sirokt skalu moznosti, a bolo rado, ze obetuje skutocny zivot, ktory mdze poskytnut len

osvetlenie a priestorové usporiadanie, za lacny benefit vidiet’ na javisku mnozstvo lakavych predmetov.”

4. KRITIKA MALOVANYCH DEKORACII, ZASTARALEHO PRINCIPU OSVETLENIA

,Priestoroveé usporiadanie samo o sebe prebera hudobnu funkciu, co v pripade wagnerovskej dramy
znamena, ze prebera dramaticku ulohu. Preto sa budeme musiet’ vzdat dekorativnej scénickej malby, ktora
sluzi len svojmu vlastnému ucelu, znizuje na nulu dramatickt hodnotu vsetkych ostatnych scénickych tprav
a monopolizuje osvetlenie pre svoj viastny profit... zahlcuje scénu mnozstvom znakov, ktoré nemaju s
wagnerovskou dramou nic spolocne.,

5. ZO SCENOGRAFICKYCH UVAH VYPUSTA DEKORATIVNU MALBU A AKEKOLVEK INE
DEKORACIE, KTORE NAHRADZA SVETLOM - SVETELNYM EFEKTOM.

6. PREFERUJE ARCHITEKTURU SCENY (ROZLOZENIE OBJEKTOV NA SCENE) A VYZDVIHUJE
ULOHU SVETLA V SCENOGRAFICKOM KONCEPTE.



ADOLPHE APPIA 67

7. ROZDELENIE OSVETLENIA NA AKTIVNE OSVETLENIE A PASIVNE OSVETLENIE

8. NAHRADZA ILUZIVNU MALBU TROJROZMERNYMI STRUKTURAMI, ktorych vzhlad je moZzné menit
FARBOU INTENZITOU A SMEROM SVETLA

9. SVETLO SA MENI V REAKCII NA HUDOBNU PARTITURU, ODRAZA ZMENY EMOCIi, NALAD A
ZMENU DEJA, to zn.: hudba vedie svetlo.



AKY PRIESTOR JE
VHODNY PRE
USKUTOCNENIE
APPIOVYCH
PREDSTAV?



ADOLPHE APPIA “DIE WALKURE”, ACT Ill, ROK: 1892 (APPIOVA VizIA
VALKYR)




ADOLPHE APPIA “DIE WALKURE”, ACT IIl, ROK: 1892




ALFRED ROLLER “TRISTAN UND ISOLDE", ACT I., ll., ROK: 1903 /1
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ALFRED ROLLER, DON GIOVANNI, ACT: Il., ROK: 1905.
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» Scénografia Kurta Kempina (Landestheater Darmstadt) k hre Oscara Wildea Salome bola hlavnhym dévodom
senzacneého uspechu hry v roku 1907. Novinkou inscenacie bol odklon od konvencného scénického divadla:
Kurt Kempin vytvoril stylizovanu scenu so socharskymi nadstavbami. Tento vyvoj bol ovplyvneny zahraniCim,
ako aj Clenmi kolonie umelcov v Darmstadte a dodnes je suCastou modernej inscenacnej praxe.



APPIA V UMELECKEJ KRIZE

..... som coraz viac izolovany, Coraz viac odcudzeny od divadla a od umelcov vo vSetkych oblastiach.”
(APPIA:1905)

1906 - APPIA navstevuje Zenevské predstavenie Emila Jacques - Dalcroza, a zoznamuje sa s principmi
a pise:

.."moje dojmy boli prekvapujuce. Spociatku som sa pristihol v akomsi tranze. Ako dlho som na to
Cakal! Coskoro som pocitil prebudenie novej, vo mne uplne neznamej sily!

Od toho dna som jasne videl, akym smerom sa bude uberat moj

vyvoj. Objavenie zakladnych principov mizanscény mohlo byt len vychodiskom: rytmicka gymnastika
urcovala moj dalsi postup.”

Appia pise Dalcrozovi a spolo€¢né pracuju na koncepte Festivalového divadla v Hellerau.

VIDEO HELLERAU: https://divadlo.phil.muni.cz/pro-verejnost/noc-vedcu



APPIA V HELLERAU

Appiu fascinuje spésob akym je prenasana hudba cez telo taneCnika/tanecnice do priestoru,

Pracuje na tzv. Rhythmischen Raume - scénografické navrhy (kresby) pre cviCenie rytmickej
gymnastiky.

“Aj ked jeho kresby cituju antiku, oslavuju predovsetkym anonymitu, neurcuju miesto ani ¢as.
Su skOr znakom absolutna, ne-miesta, v ktorom by sa nekonecné absolutno mohlo objavit!”

(SOLARI Hector 2017:
/1)
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BAYREU IH




Obrazok: mechanizmus na zdvih dcér Ryna

Video - zvukove efekty (Parsifal)

36


https://www.youtube.com/watch?v=qUfo1szjPIc&ab_channel=Steingraeberu.S%C3%B6hne
https://www.youtube.com/watch?v=qUfo1szjPIc&ab_channel=Steingraeberu.S%C3%B6hne
https://www.youtube.com/watch?v=qUfo1szjPIc&ab_channel=Steingraeberu.S%C3%B6hne

REKONSTRUKCIE

37

Po smrti Wagnera (1883) prechadzala zodpovednost za
divadelny chod do ruk jeho rodine. Kvoli vojnovym
konfliktom sa v divadle nerobili velke stavebne upravy. Od
60. rokov 20. storoCia presla budova rozsiahlou
rekonstrukciou. Budova musela spifat bezpedénostné
podmienky. Drevena konstrukcia budovy bola nahradena
ocelovou konstrukciou.
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Quelle: Jensen,: Didaktik der Oper. Wiesbaden 1981

Hinterblhne

- Hinterbdhna

1 I
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f 3

Hauptbdhne

Hauptblhnea

Urchestergraban

9 Orchestergraben

Zuschauerraum

Zuschauarraum

Abb. 19 a: Festspielhaus Bayreuth
(Bauzustand 1876)
Abb. 19 b: Festspielhaus Bayreuth
(Bauzustand 1973)
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AKTUALNY STAV DIVADELNEJ
TECHNOLOGIE

Youtube Kanal

“....ako vysvetlil (Wagner) v predslove k Ringu, tento pristroj (lana) by mal
byt zahaleny, aby sa divak vdaka nevyhnutnému pohladu na mechanické
pomocne pohyby pocas vystupenia hudobnikov a ich dirigenta nestal
nedobrovolnym svedkom technickej evolucie, ktora by mu v skutocnosti
mala zostat skryta.” (KREUTZER 2018, 21)

pouzitie tocny:


https://www.youtube.com/watch?time_continue=149&v=zhhqubUaZKU
https://www.youtube.com/watch?time_continue=149&v=zhhqubUaZKU
https://www.youtube.com/watch?time_continue=4&v=O9AzVeVdHtM
https://www.youtube.com/watch?time_continue=4&v=O9AzVeVdHtM
https://www.bayreuther-festspiele.de/festspiele/festspielhaus/
https://www.bayreuther-festspiele.de/festspiele/festspielhaus/
https://www.bayreuther-festspiele.de/festspiele/festspielhaus/
https://www.bayreuther-festspiele.de/festspiele/festspielhaus/
https://www.youtube.com/channel/UCfQY8qZl9M3QvnfgGNr9pZQ
https://www.youtube.com/channel/UCfQY8qZl9M3QvnfgGNr9pZQ
https://www.youtube.com/channel/UCfQY8qZl9M3QvnfgGNr9pZQ
https://www.youtube.com/watch?v=GYq-9BkGpX0&ab_channel=BayreuthVinylman
https://www.youtube.com/watch?v=GYq-9BkGpX0&ab_channel=BayreuthVinylman
https://www.youtube.com/watch?v=GYq-9BkGpX0&ab_channel=BayreuthVinylman
https://www.youtube.com/watch?v=GYq-9BkGpX0&ab_channel=BayreuthVinylman

