byti onou, se kterou jsme se shledavali v dobdch realismu a sym-
bolismu. Surrealismus je v dikel spiSe v&ci odpovédnosti drama-
tika. Vlasini technick4 strdnka dikce je spife v ofi¥téné a v zGdlel-
néni, ne¥ v podtrhdvani vécnosti. Obsah je pro moderni jeviitd
néco, co se podava samo sebou. ReZisér jiZ mechanicky musi pfi-
hli¥et k tomu, aby obsah byl dramaticky &isty. Ale dikce, to je
v&c tst, jazyka, patra. To je zdleZitost artikulalni jako gesto zéle-
Zitost svalové schopnosti. Podtrhavat tuto hereckou uschopnénost
neznamend, podotykdm opét, zhaveni jevisté obsahu, citu v atmo-
sféfe; neznamend to, zbavit divdka okouzleni nebo aktudlniho
napéti, Konstruktivismus ndm dal do vinku touhu po technické
bezvadnosti a fato bezvadnost se musi bezpodminednd ddti do slu-
Zeb atmosféry.

Konstruktivismus nam dal nahé jevist&, nahého herce, vzal ndm
pFikrasy a symboly, postavil nds pfed problém technické doved-
nosti a vysvobodil ndm divadlo z podrudi literatury. Konec iluzim
ka3irovanych nélad! Jeho zasluhou méme poloZen zdklad, k nove-
mu tvofeni od abecedy, k nové budouci iluzi, ktera bude okouzlo-
vat ne tim, Ze by v divakovi vzbuzovala soucitné nalady a la hes-
lo: divdk stfedem jevistd, ale okouzli divdkovu fantazii tak, Ze
divdk bude spolutviircem atmosféry, bude inspirovén svou vlast-
ni tvofivosti na podkladd toho, co uslysi nebo uvidi nezatiZene
zbytelnym detailem.
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E. F. BURIAN
Dynamické divadlo

Neni pouhou podivanou, jako napifklad film nebo sportovni
z&pas. Nenf také oficidlnim koncertem vyprovokovanym do Kraj-
ni nudy svoiji nehybnosti a nezdbavnosti. Stejné neni zaleZitostl
gisté hereckou, jako ne reZisérskou. Je pFili§ kolektivnim Gtvarem
rostoucim ze spoluprace nékolika tviircd, pfinejmensim ze soudin-
nosti reZiséra, herce a vytvarnika. Divadelni je tedy jenom to,
co vyhovuje tomuto systému prdce, co neni specializovano na
obor, fekn&me co neni napfiklad jen ,,vidEno® nebo jen ,,31y§en0
Neni divadlem vytvarnd basefi, nemé-li onu spojovaci funkci, kte-
rou pot¥ebuje k vytvoFeni kolektivni formy. Kolektivni forma je
zde oviem myslena ve smyslu &ist& umeéleckém a nikoli ve smysiu
organizace technické prace. Neni divadlem literdarni baseii, pro-
toZe nevyhovuje poZadavku vizudlni pohyblivosti nebo vvtvarné
prostorovosti. Nebude divadlem ani tehdy, dostane-li se ji vytvar-
nédho radmce a zhvbni-li se mimikou.

~

Snad bylo divadlo majetkem privilegovanych vrstev, snad je
nebo bude steinym majetkem socidlniho kolektivu, ale jist® je
pFedeviim vrcholn& artistni. Tendenci mohou divadlu d&t bésni-
ci, ale nebude ji tam, nedaji-l1i mu ji. Co zbyde z divadelni tenden-
ce, nebude vic neZ funkce cirkusu nebo zdbavy denni ulice. Ani
Mejerchold neslouZil své mase jinak neZ basnicky. Tam, kde
opustil bésnickou, nebo 1épe politickon nebo hospodédiskou ten-
denci, musel vynalézt absolutni scénické prvky, aby jimi okou-
21il. Nehot divadle nenf sluZkou ani mé§tické ani proletafské do-
mécrosti, snad jen tehdy, hraje-1i Svobodu, Mr&tika nebo Verhae-
rena, ale slouZi vidy zabav#, dvouhodinovému okouzleni. Jsou
lidé, kte¥i chodi do divadla pro krasny zp8v, pro d&j, aby vidéli
herce v novych rolich, aby plakali nebo se sm4li. Ale je mnoho
1idi, ktefi je nav&t&vuji pro ony dv& hodiny Zivota, o kterych védi,
¥e jim ubshnou v zapomné&ni a okouzleni. Je nesmysl vyhybati se
tomuto faktu. Vyhybali se tomu ti, kiefi si pletli divadlo s poli-
tickou schifizf nebo s filozofickou fakultou. ,Cin“ a jeho nésled-
Ky, »zp&v“ a jeho hra, tanec a jeho ,tan&eni”, to je vysledek
divadelni prace a jde.jen o to, jak uskutetnit tyto vysledky. Ma-
¥e byt toti¥ nejkrdsndjdi filozofické &1 tendenténi divadlo, které
nemusi byt jests krdsné v onom ,jak bylo utvofeno®, jak okouz-
lilo. Divadlo je 1hAF, kterého usvddéujeme, ale které€ho ustaviénd
vyhleddvame pro jeho jevistni pravdu. Ne iluzionism, ne roman-
tism, divadlo, které divadelni i tu nejpustsi pravdu a tendenci.
Divadlo, které je aktualnf, ne protoZe hraje €inohry & la Kudrna
a jeho poprava nebo Plukovnik $vec, nybrZ proto, ¥e je soucitné,
Y@ provokuje nervovou konstrukci élovéka, aby spoluhrdla. Rika
se ,Divdk stiedem jevi$ts, odstraiite rampy a vejdéte do hledista”,
ale nefika se, aby se hrédlo tak, abychom se nemuseli dovoiévat
zbytednych technickych vynélezfi, abychom nemuseli bourat di-
vadelni budovy a abychom pFitom dosdhli stejného Ginu, jako
kdybychom stshovali divdka. Tim oviem nehéjim nedostatky je-
vigt a konzervativnost budov.

Divadio je artistni, Neni to nic }meho ne# zvgieny technickiy
pofadavek na divadelni aktéry. Tim, Ze se divadlo zamé&stndvalo
mimoartistnimi otdzkami, tim, Ze dramatikové a reZiséfi vyzdvi-
hovali tendenci nad reprodukci, tim, Ze si organizdtofi divadel
pletli Gdel s prostiedkem, zdrZoval se v§voj a zabijelo se divad-
lo. P¥edstavte si, Ze by cirkusovi klauni hr4li Hamlety a Cyrany
v manéZi. Snad by to bylo zajimavé, ale jist€ by se minul tfel s
prostfedkem. Z4dnému uméni ne$lo nikdy o mimotechnické pro-
blémy. Beethoven nebyl Beethovenem, protoZe napsal Pastordlni
symfonii, ve které 1i¢il pFirodu, aby hudebni programatikové meli
z Seho #it aZ do nasi doby. Beethoven technicky roz8ifil tonovou
oblast o genidlni Fadu vijrazovijch, absolutné hudebnichrprostfed-
ki A byl by Picasso Picassem, kdyby maloval Spatng sebekras-
n&j¥i motivy? Vyznam Tairoviv nespodivd v revolu€nosti jeho
tendence, nybrZ v uméleckém uskutedilovani. Rusky film nés ne-



uchvacuje revolulnosti d&je, nybrZ genialitou formy. Tendence
neho zdravd fivaha jsou krdsné, ale jsou to pFece primarni znaky
vyraza kaZdého primdérného dlovEka a nesmi jim padnout za
obét sdélovaci forma. A potom: Jevi§té je Zivot sdm pro sebe.
Jevidtni iluzionismus neni iluzi. Jeho naturalismus nebude nikdy
Fivetem. Jeho romantismus se nikdy nepovznese nad prkna, kie-
rd neznamenaji Zivot, nybrz jen a jen jevitd, A divadlo také neni
politickou tribunou. M4 prostor, aby je]j vyuZitkovalo. A dejte
politickému Fednikovi tandit p#i politické agitaci! Jevistni Zivoty
maji sviij vlastni kontakt nezdvisly na Zivot® a zdkonech. To, co
je v Zivotd $edé, hyff na jevisti v8emi barvami. Objevi-li se na je-
vi&ti charakter, neni to ani pan X nebo Y, nybrZ je to charakter

pod provazidtdm misto pod oblohou a v 3atech, které zapdchajt

ligidlem. D4&te-li tomuto charaktern mluvit urdité Zivotni pravdy,
nebude je mluvit jako vy nebo n&kdo z II. galérie, nybrZ vytvoii
si z téch pravd svilj vlastni Zlvot a pranic mu nezaleZi na tom, co
tomu teknete a jak si jeho Zivot uzpfisobite pro sviij. Jevist® nemd
skutenosti, jeho vZechny skutefnosti jsou rekvizitami a jako s
rekvizitami m4 byt s nimi zachdzeno. VeSkeren mimojevidtni el
je nemistny na divadle, jako nezdleZi um&lecké cen& obrazu, ja-
k4 je jeho cena de facto. Divadlo hledi do hledists divadelnima
otima, jako malff vidi malifsky své platno. Artisinost tedy nevy-
mizela z Zddného uméni i tehdy, ziéeklo-li se Uart pour Uartismu.
Neni to nic vic, ne¥ technickd vyzbrojenost a umisténi v Zivoté.
Kdyby nebylo v uméni artismu, nemélo by uméni v Zivoté umisté-
ni a prestalo by existovat. Heslo ,,Umdni je mrtvo® mdlo sviij vy-
znam jako provokace vigi starému tvaru uméni. ,Divadlo je
mrtvo® je paradox Zivého &lovéka, ktery se nudi, ubijen svou
vlastni tendenci. Artismus tvofi z divadla technicky vyzbrojeny
um&lecky obor, a to stafi, aby se divadlo rozvijelo a nikoliv zno-
vu narodilo, protofe nebylo mrtvo divadlo, ale ti, ktefi si s nim
nepddéli rady.

ReZisér neni u% pouhou loutkou, divadelni rekvizitou s oblibe-
nym rozdéilovanim a nezbytnou manyrou. Nevyhovuje hvdzddm a
primadonam. Je vesm&s nepohodlnou osobou t&m, ktefi v n&m ne-
vidi inicidtora a konstruktéra, ale kte¥i ho chdapou jako bezmoc-
nou, véénd zamratenou a nespokojenou pfit&Z. Jeho funkce se uZ
nespokojuje s pouhou manyrou ,odchodd vpravo“, ani se nedé-
va do sluZeb autorovy bezvyhradnosti. Nerealizuje, fvoFi. Nepii-
hliZi h¥e, nybrZ komponuje. Nehraje si, stavi a uréuje.

Neni divadelnich her. V3echno, co bylo dosud napsdno, upa-
dd bud do zapomné&ni, nebo se stavd vzneSenym antikvaridtem
s tiZasnymi ndroky a s miniméinim vysledkem. Mimo Moliéra, Sha-
kespeara, Ibsena a n&které Rusy, neziistalo nic, co by se mohlo
stat dédictvim svdtovych jeviSt. Antickd tragédie, V&iné& vzornid
a véindé zazralnd, je uZ tak antikvarni, Ze ji posiouchdme jako
kostelni chordly, o nichZ vime sice, Ze jsou nejdokonalejsi ve
svém vyrazu, ale k nimZ nemlZeme pfilnout. Gregoridnsky cho-
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rél, Antigona, Platén, egyptské mumie a pyramidy, jakd to krédsa
a jak je to vSecko nudné! Soufasnad dramata jsou Spatnymi napo-
dobeninami starych. ObsahovE& bezv§yznamnd, technicky nedoko-
nald a vétiinou nejevistni. Opoustéjl po vice méné reprizdch di-
vadelni prkna jako primadony. Stdrnou. Je-li stard Elektra, neni
stard pro svou bezmocnost a bezpohlavnost, ale proto, Ze je osa-
mocenym typem. Nestdrne jenom to, co milZe byt kdykoliv a za
kterékoliv situace nasim obrazem. Soudasné hry nemaji obdoby.
Jsou literdrni a mélo jevidtni, {im mén# divadelnich her, tim vi-
ce reZisérfi. Dramatik snad jednou vyznam reZisérl z jevisté vy-
myti. Ale bude to muset byt dramatik, ktery bude psdt pro sou-
tasné jevidtd na podkladé jevistni metody. Vystavi jevistni typ,
kter§ nebude moci zestdrnout tak, aby um¥el, nybrZ bude typem
pro viéky a vZdycky bude reprezentovati svou dobu. ve kierd byl
vytvoFen. Lakomec, Romeo, Shylock, reprezentuji se svoji dobo-
vou tvafnosti a my pFirozen& vybirdme z nich nejpFibuzn&jsi, ne-
mame-li svych typfi, které by ndam lépe vyhovély. ReZisér musi
d4t jevisti dnes to, co mu v pFedloze chybi. Musi pfizplisobit dnes-
nf technice nedostatenost staré techniky a ztvarnit pfedlohu tak,
aby byla co nejbliZe idedlu dne3nfho jevistd. Jeho dfileZitost je
tim v&tdl, &m méndé se autor orientuje a inspiruje souasnym di-
vadelnim dé&jem. Autorovy pozndmky jsou v&t§inou tak nedivadel-
nf a tak neschopné divadelniho pohybu, Ze udgld 1épe, nenapiSe-
-li jich. Nesmysly jako ,Artur roztilen® vstane“ nebo ,hrab¥ za-
klepal® vyskytuji se nejenom v bulvarovych konverzagnich ku-
sech, ale také v takzvanych avantgardnich &inohrach, na nichZ je
avantgardn{ jenom jméno a nesrozumitelny text, ReZisér, ktery se
snaZi ze svého divadla vytlouci co moZnd nejvice jevistnich &ind,
musi mnoho nejevidtnich chyb opravovat a zastirat, vynd3et za-
pomenuté defaily a pfedeviim scénovat, jak se mu z1ibi a jak uznd
ve prospéch divadla a ne ve prospdch literdrni pFedstavy literdr-
niho divadelnika. Autor oviem zfistane nepochopen, afkoliv se
mél v prvé Fadd sna¥it, aby sdm pochopil divadlo. Prohlédnéte si
co mo¥né nejvice her posledni produkce a najdete-li n8jakou hru,
ve které si je autor vddom provazistd, svdtla a rekvizit jinak neZ
ve funkci iluze skutenosti, budou to snad extrémni vyhonky lidi,
kteFi se t851 povésti nehratelnych®. ReZisér musi tedy dopracovat
v dramatu to, co tam nedopracoval autor. NemiiZe jen realizovat
figury, které autor vymyslet & la ,Lucie je men3i postavy, Cerve-
nych tvati“, nybr¥ musi je jevisté zZivotnit a pFizplisobit osudim
divadla. Autofi by tedy udglali nejlépe, fievyznaji-li se v jevistni
technice, kdyby psali surové dialogy a situace a ponechali reZi-
sérovi v&c dopracovat.

ReZisér komponuje libreto jako skladatel p¥i opefe. Inspiruje se
situaci, déjem, slovem a pietavuje svoji inspiraci v jevidtni hmo-
tu, Se zékladni barvou pFichdzi na jevi$t&, aby vytvdFel jevistni
#ivot na podklad# libreta. Jeho postavy a charaktery vyriistaji z
textu a jeho kontaktu.



S hereckym materidlem pracuje reZisér tak, aby ho pfetvofil
ve smyslu jevistni jednoty. ReZisér je hercovym zrcadlem a po-
sledni instanci, na kterou se herec odvoldvd vZdy tam, kde nesta-
& s autokritikou. Mezi hercem a reZisérem existuje Gzkd spolu-
prdee. Refisér ani herec nemohou byti sob¥ navzdjem diktatory.
Jako dirigent rozehrava orchestr, tak reZisér rozehrdva herce, kte-
¥l musi v sobé pFetavit reZisérovu pFedstavu tak, aby jim, jejich
naturelu a schopnosti nejlépe vyhovovala. Byl by na omylu reZi-
sér, kdyby cht&l zmechanizovat herce, jako je na omylu herec,
ktery s odporem pFijimé reZisérovu ruku. ReZisér musi piivést
herce do tviirdiho varu, v kterém je sam, a neni-li mezi nim a
hercem kontakt, znaéi to re¥isérovu uméleckou a organizatni ne-
schopnost. Refisér se nikdy nesmi zahalovat do diktdtorského
plasté tajemstvi. Mezi spolupracovniky neni tajemstvi tvofent,
protoze potom chybi jim kontakt, ktery je jedingm predpokladem
spoluprdce,

Re#isér a hudebnil. Lépe by bylo napsat reZisér-hudebnik, pro-
to¥e dokonaly reZisér musi, ma-li miti ten vyznam a tu dileZitost,
kterou si osobuje, ovlddati jak mimickou, tak akustickou strénku
jevi¥ts, Statické jevi§td a hluché divadlo neni dnes problémem
soutasného reZiséra. Mame ji¥ po krk ,Zivych obrazd“, kterymi
néds &astovali divadeini symbolisté, A ,hluché divadio“ neni neZ
zpotvoteninou filmu s obydejnou konverzacl. A méme jesté sko-
ro viecka divadla, kde reZiséfi realizuji na scéné& takovéto patla-
niny. Nejde mi oviem o scénickou hudbu. Od té nés chrafi, Pane!
Ale nezapominejme, %e viecko, co zni na jevisti, md byjti podvole-
no refisérovd vili. A reXisér nehudebnik, nebo refisér, ktery si
hled{ jenom vytvarné nebo i mimické strdnky svého jevists, ochu-
zhje se tim o zvukovost a tvofi nedokonale. Modernimu divadlu
nesmi byt nic akusticky nejasného. KaZdé slovo, kaZda intonace
textu musi byt rovnovazné tvoiena k mimice. Charakterizace ne-
ni v pohybu ani v realistické reZii, ale vychdazi ze slova. To oviem
neznamenéa znamou charakteriza®ni machu, kterou se slovo mrza-
gilo k nepoznani, nybrZ Ze mimickd stranka hry nent tvofena
osvobozen# od slova, ale Ze vyristd z ného a také z ného Zije.
Takzvany konstruktivismus, jak jsme ho zaZili u nas, zdsadné,
nebo snad nepfili§ s Gvahou, opomijel slovo, jakoZto inspirdtora
pohybu, Byl to stejny omyl, jako kdyZ v realistické hife herec mi-
mikou i slovem charakterizoval postavu a konstrukce a dynamika
slova padla za obdf obsahu. Herec nemt¥e skédkat pfi kterékoliv
v&ts jenom proto, aby se pohyboval, ne to neznamena osvobodit
herce, Herctiv skok nebo poklek musi mit zdiivodnénost obsaho-
vou jako akusticky dynamickou. ReZisér, ktery nesly$i mluvené
jevistni véty, dla tutéZ chybu jako reZisér, ktery se zabyva pou-
hopouhym obsahem hry na Gkor jevisté. Nejde nam tu oviem je-
nom o spravnou artikulaci, ale hlavn# o intonaci a ryimus mono-
logt a o duetovost dialogd a konstrukel ansdmblit. Klasicky pii-
klad hluchosti refisért jsou jevidtni realizace antickych her. Pro-
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sluld dynamicka dikce starych Rekil je charakterizovana obvyk-
lou machou. A sbory, obdivuhodny vynéalez starych dramatikd,
jsou budto Skrtany, coZ by snad jenom z dramaturgického stano-
viska bylo omliuvitelné, anebo jsou tak hanebné rytmizovany a
intonovany, Ze posluchal s normdalnim sluchem vytrpi muka, Re-
Zisér hudebnik sly¥i svoji scénu znit. S1y8l i latentni harmonii
scénickych ndlad a stavil dé&je. Jedin& tehdy mitZe také realizovat
svoji pfedstavu vytvarnou a mimickou, shoduje-li se mu s akusti-
kou. A mimochodem: reZisér se miiZe mnoho naufit z hudebni
partitury. P¥inejmensim organifnost a zdkonitou konstrukci pré-
ce.n)

ReZisér a vytvarnik, Op&t by bylo moZno mluviti o vijtvarniku
— reZiséru, nebot dnedni reZisér jako kaZdy tvirce, musi svoje
dilo stejn# vid&t jako slySet, aby je mohl realizovati do nejjem-
né&jSich odstind. Doposud vytvarnici délali budto dekorace, na
zplsob jakychsi dekoratér, nebo pfinejlepdim dali jevisti rdmec,
ktery mél stylizovati obsah. Konstruktivismus osvobodil jevistd od
t&chto nevkusnosti a obmezil se na prdci s prostorem. V¥tvarnik
se tu stal inZenyrem, ktery vypoé&ital plochu a rozdglil prostor
tak dfelné, aby nevznikaly ony kolize, jichZ jsme byli svédky
na kaZdé normdalni scéné. Bylo to konetné stejné, jestliZe se m&-
lo hrati v lese nebo na koberci. Hlavni je, Ze se vytvarnik mohl
koncentrovati spiSe na vytvarnou strdnku jevist& a Ze se inspiro-
val jeviSst&m samym a nikoli imagindrnim obsahem kusu. Proto
architekt byl spi¥e na scéné domovem neZ mali¥. Neslo tu uZ o
dekoradni feSeni plochy, nybrZ o skutefnou stavbu a omezeni
prostoru. Konstruktivismus tedy odcistil jevidt& a pfipravil pidu
tvorb& ve volném prostoru a objevil nové jevi§tni tvary osvoboze-
né od vii dekorativnosti a pochybné afelnosti. ReZisér — vytvar-
nik tvo¥ si prostor tak, jako tvo¥i postavy od nsho. Nekupi na
scénu rekvizitu za rekvizitou, ale upravuje si jeviité pro tseky
jevi¥tmiho Zivota. Uzpisobuje vitvarnou strinku své refie mimic-
k& a zvukové. Dba na to, aby mu prostor vyhovoval jak akusticky,
tak pohybové, Nepfecpe si jevidté zavésy, chce-li, aby mu zvuk
zngl jasné a nezastin&nd. Nezastavi si scénu zbyteinymi prakti-
kably, mé-1i mit dostatetné misto pro Siroky pohyb, ktery vyZadu-
je rozbeéh. Pracuje-1i s vytvarnikem, nenabdd4 ho k tomu, aby scé-
nu zatéZoval nesmysInymi detaily, kiteré by snad dobfe vypadaly
ve filmu nebo na obraze, ale nikoliv na jevisti, do kterého pFijdou
herci, aby ho oZivili a aby v ném sami na8li p¥iléhavy dynamicky
protéjSek. Dava kreslit ndvrhy kostymil takové, aby byly nejvys
titelné pro pohyb a Zivot postavy. Utvoii soulad mezi viemi véc-
mi, které tvofi styl hry a tifel kostymu. Stejn#& lifeni nebude ani
pfenechdno herclim, ktefi by byli snad neinformovdni o svém
poslani ve stylu jevist&, ani pouze vytvarnému nédpadu malife,
ktery by chtél vytvaFet na oblifeji basnické ohrazy. ReZisér musi

*1 Viz Bachovy, Smetanovy a Schinbergovy partitury,



pracovat s licenim tak, jako se slovem, mimikou a seénouw. Musi
dbat toho, aby fada nali¢enych herc nebyla fadou slatanou z ba-
rev pro barvu, nebo z charakteristiky pro charakteristiku.

Pohyb a slovo na jevisti pohybujl se v komponovaném rytmu,
podporovany vytvarng obmezenym prostorem a reflexem jevisté.
Re¥isér, ktery si neuvédomi, Ze tempo hry, na které se tak casto
poukazuje {atkoliv se o tom, ,CO tO je“, velmi mélo Feklo], ne-
ni nic jiného, ne¥ Fddné rozvrstveni, prokomponovdni pohybu a
slova, pohoti, a sotva, a kdyZ tak nahodou, se mu podafi, aby hru
dynamicky vypracoval, Jevists, které je pfecpdano charakteristi-
kou, které detailizuje kaZdou sebemensi ,,pi‘irozenost“, nemilZe
mit nikdy ono Ltempo®, které by mélo miti. Stejné tak nema ho
ani tehdy, kdyZ si v8ima pouze jedné stranky jevistniho rytmu,
budto slova, nebo pohybu. Herec t¥eba by sebevice b&hal po Scé-
nd nebo délal veletofe na vysuté hrazd#, nebude o nic dynamié-
t8j81 neZ herec, ktery bude staticky pronaset rytmické véty, kdyZ
zapomenou oba na druhou — jevistné rytmickou sloZku. Referenti
i re¥iséfi si Casto pletou toto zakladni tempo s tempem konver-
zatnich veseloher nebo detektivek, ve kterych stihd situace si-
tuaci, v8tny v§znam Gtoff na vyznamy atd. Ne, to neni ,tempo”
hry. Nejblaznivéjsi. detektivka nemusi mit vlastniho jevistniho
tempa ani za mik, zatimco tzv. nedsjovd scénicka béaseii miZe
mit zdvratné tempo. V rozlifeni tohoto problému spo€iva nejveétst
sila reZisérovy fantazie. o

ReZisértiv kontakt s publikem je nejchoulostivéjsi a zaroveil
nejpreceiiovanéjsi problém reZie. Gemu uZ se dnes nefikd kon-
takt? Autor Plukovnika Svece ma také kontakt s publikem. Pu-
dovkin se svou Boufi nad Asii se také nezklamal ve svém ofeka-
vani. A vichni reZisé¥fi Frimlovy Rose Marie mohou si gratulovat.
Ale ostatni divadelni reZiséfi nazyvaji tak vétSinou premiérovy
fispéch, kdy obecenstvo asi- vi, e tu kterou hru nijaky reZisér
yiibec délal.

Kontakt v tzkém slova smyslu je ale néco docela jiného. Je
to skutetna podstata reZisérovy osobnosti, kterij stoje mimo jevi-
18 vytvdFi si fantazijné atmosféru podobnou té, kierou bude mit
asi primérny divdk pri predstaveni. P¥ijde ovSem na re¥iséra, jak
se k oné atmosfé¥e stavi, jak ji pfijima a jak ji p¥ehodnocuje.
Jde o to, aby reZisér si yytvoril onu atmosféru sam. Aby vytvofil
dilo, které { mimo jevisté md svij intenzivni ucel.

Nemluvme jiZ o herci jako o predstaviteli. Herec nepredstavu-
je zrovna tak, jako reZisér nerealizuje. Herec, jakmile vstoupi na
jevists, zanech4va za sebou vie, co tvoFi jeho intimni Zivot, co ho
oddaluje divadlu a obecenstvu. Je stejnym aktérem jako Fonglér,
jako klaun, ktery nevystupuje v maneii, nybrz v ni Zije. Jako

orchestrdlni hrac stava se nepojmenovatelnym ¢lenem souboru, -

jakmile pozvedne dirigent taktovku, tak herec stdvd se soudldsti
jevistniho prostoru, tvarnym materidlem sceny, kdyZ inspicient
AL oot I rAaTavran] ononyv. .

Nemluvme jiZ o ném jako o primadon&. Ponechm je-
jich osudu. Dohasinaji tak, jak vzedly. Ale herec ii]?e I::Vizsﬁ’ithig-
ném kontaktn jeviStniho d&ni. Jemu neplati zdkon o umirdni
Umird, aby se opét pozvedl s tiklonou tém, kdoZ byli spokojeni'

Neni v n&ém civilnl individuality jakmile si stoupne do tepl.':;
ramp a reflektort. Je individualitou jenom v tempu hry, tak jako
l;ltocnik nebo brank4af pri fotbalu. Podfizuje se sebekd,zni které
je reprezentovdna vili reZisérovou. ReZisér je hercovym ’protéj-
Skem, jeho dopliikem. Herec zahazuje svou vlastni tval i tvai-
nost. Znovu oZiva kaZdou novou roli.

,,P(’éknyc“h“ rolf neni vibec. ,Parddni” Romeo zeskromngl ma
»obycejny" Zivot ve tfech dimenzich 'jevi§té. Trha¢i kulis jsou
bezpfedmétni na jevistich, kterd se vini a dmou svfm vlastnim
tempem. Titulni role padly s titulnimi herci. Posledni némd role
;nc;r.ngnd v d.z'vadelni souhfe {oté%, jako Sroubek v expresni loko-
reﬁ; lzsvé r.. Herci podobaji se matematické maZinérii, kterou ;‘eguluje

Herec necharakterizuje postavy, protoZe ony postav Ziji je-
Yi§tém. Celé hercovo t&lo se odrdii v harmogz'z'pjesvz%rg. ﬁ:;glé;-i
jZ na tom, jaky problém zat&%uje pana X, divadelniho hrdinu
ale'” zcella jist& véc ziroskotd, neuvdZi-li se vztahy, které pana X'
poji fc jeho okoli, Herec ve prospéch souhry zanechdvd vieho vy-
luéného a obétavé se vénuje nacvidovani tfeba jediného zviné&ni
zApéstl. Nebof, pfedstavte si herce jako jedinou ivdrnou hmotu
kterd d&lic se, dElI se vztaZn&. Rozseknéte t&lo na dvé pile. Dy:
namicky vztah, ktery vdm vznikne mezi ob&ma piilemi, je dyna-
mickym vztahem herecké souhry. ’

Molde,rni divadlo nevyhovuje ndladdm a rozladénostem hercil
nﬁbot to v3echno je mimojevidini, p¥ili¥ osobni, aby byl na to bl‘éI{
zietel. ,Herec neni disponovan“ neznamend jiZ vnit¥ni indispono-
vanost, kterd se jevi nedokonalym hereckym zvlddnutim jeviiié
ale miiZe byt pouze omluvena tehdy, je-li t&lesnou indispozici. ,

Fyzicky je herec disponovan k tomu, aby zvlddl viechny fyzic-
]f‘é p¥ekaZky, které mu klade jevisté. Neni atletem, ale rozhodné&
je natolik fyzicky zdatny, aby mu nebylo obtiZno atletem se stéat.
Herec trénuje jako boxer nebo plavec, aby svoje t8lo pfipravil ke
stylu hmota proti hmoté. Konzervatofe se tedy za¥idi tak, aby vy-
hovovaly ufebné metodd v tomto smyslu. Tehdy nebude silnych
slov ve slabych prsou. Herec neni Zonglérem, ale musi Zonglovat
ab}_’ neztrdcel rovnovdhu pod provazi§tém. Herec neSermuje a ne-,
stéilf, aniZ by v&de&l jak. Moderni divadlo mé mit svoje télocvitny
a ucebny.

Zpévékem je herec potud, pokud jeho zp#&v dopliluje jeho he-
recky vykon. Je spiSe pévecem slov neZ koloratury. Stejn€ jako
zpévak je hercem potud, pokud jeho herectvi doplfiuje jeho p&-
vecky vykon. Je pévcem koloratury spiSe neZ p&vcem siov. Herec
c_wlad& noty tak jako pismena Fefi a rytmus je zdvaZnou slozkou
jeho herectvi. Konec nemuzikdlnosti &inohernich jevist!



Tanednikem je bezpodmineéné kaZdy herec. Oviada svoje sva-
ly. Divadlo potFebuje jeho tanetnost k melodickému i rytmické-
mu vypln&ni prostoru. Oviem jevistni tanec neznamend je3té ba-
let. A herec — tanetnik je$td netanéi jako Duncanova nebo La-
ban.

Prelitovani je zlofad divadel. V lifeni neni funkce iluzivnosti.
Liteni nevzbuzuje p¥edstavu, nybrZ napomdhd souhfe a dynami-
zuje oblidej herctiy. PFecharakterizovanim lideni ochuzoval se he-
rec o srdce své hry: o pblitej. Stejné tak maskou zkamenime he-
recky -vykon, a nechceme-li pravé dosici tohoto ugelu, zabijeme
hru. Stafi Rekové pouZivali masek pro zvyrazndni rysi obliceje
a pro zakusti¢ngni zvuku. Potiebovali toho pro nesmirnou rozlohu
hledist, My nepotfebujeme masek v tom smyslu, protoZe nase hIP:-
dists jsou utvafena tak, aby divak neztricel nideho z mimiky obli-
teje a zvuku slov.

Moderni liceni neznamend také barevné patlani oblifeje, aby
z_akaidOu cenu bylo nezvyklé a necharakterizované, P¥iklad klau-
ntt neni v kiiklavosti jejich lifeni, nybrZ ve zZvysené vyraznosti
obliceje. Fratellini zvySovali oboli, rozirovali tsmév, zvgraziio-
pali odi. Nejde o kiiva tsta, jde o to, Ze ta Gsta maji v kompono-
vaném obliteji urtitou funkci. Barevnost abliteje se Fidl scénou
a jejtm svétlem, stejné jako liteni vibec se ¥idi vztahem bry a
kompozici souhry a ne tim, jakou postavu piedstavuje herec. Sat-
ny moderniho divadla maji byt zafizeny tak, aby se herci mohH
Jigit p¥i normdlnim sv&tle i pfi jevisStnim. Elektrické zafizeni mu-
si vyhov'ovat v tomto smyslu. Kde tohoto za¥izent neni, nutno hex:—
ce postavit do jeviStniho svétla na jeviti, a tam mu na jeho obli-
tej vymodelovat potfebny odstin. Aby hercovo lieni bylo sku-
tednd jevistnd tvdrné, nesmi byt pouze papirovd navrieno vytvar-
nikem, nybr# mus{ byt vypoditdno v poméru ke sviétlu, anebo alesj
poii pfi realizaci vyzkouseno. Herec v lieni stejn& necharakten?
zuje jako ve hi'e. VétSinou sta® vyliteni ryst, kterych je pro th
potFeba, a zalideni onéch, kterjch vikon nepotiebuje. Vm..lsu a
umdiych nosf jenom v nejnutngjsim ptipadd moZno pouZitl. Ale
nutno dbati, aby neseskrcovaly mluvu [‘znamé strnuti kiiZe a sva-
14 pod umglym vousem} a nezachycovaly zouk,

Kostymy oblékd herec proto, aby se pFedeviim zbavil civilnosti.
Aby si vypomohl ve ztvdrnéni role a aby konedn& svym oblekem
oivil sviij kontakt s prostorem, ktery vftvarnik a reZisér obme-
zili. Nepfevlékd se proto, aby ukazoval kostymy, ani necharakte-
rizuje postavy Satem. Kostymy maji byti Sité na herce. Je to k
smichu, ale jesté dnes se to v divadiech opomiji. V¥tvarnici kresli
svoje ngvrhy nev&douce, kdo je bude ohlékat, TElo mé ur({it\j ol?-
jem a uréitou miru. S tim se musi pracovat, jako se pracuje s di-
menzemi jevistéd. Nedbd-li se toho, stdva se, Ze pupkaty herec pa-
rdduje v trikotu, malf herci maji kostym mySleny (navrhové, ne
podle miry, protoZe tu konetn#& vezme krejéi) pro dlouhany, dé-
my s tlustymi stehny provokuijl v gézu éterickych nymf. Kostymy
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maji byt kemponované. NemoZné vymysly nékterych vytvarniki
snesly by se snad, kdyby alespoil reZisér dbal o to, jak asi budou
kostymy vvpadat v dialogu nebo v ansdmblu. M4loktery reZisér si
viiméa vztahu kostymf. A stadi mald upominka: v¥e, co je na je-
viZti, md sviij dynamicky vztah ke h¥e a k souhfe, M4&-1i kaZdy
krok na jevisti vfznam, ma ho kostym nemén# a vitsi, protoZe
je jednou z nejnapadnéjdich sloZek jevists, kterou divak zpozo-
rufe. Kostym musi byt co nejjiednodussi ve vyrazu, aby nezatéZo-
val tempo hry. KaZd¢ Sev mus!{ byt fifelny a nejvy¥ prakticky.
Konec nadherdm primadon, které sotva utdhly cely ten sklad
Iatek, ktery byl na n& vloZen., Stejné jako lideni, musi byt barva
kostymu komponovina se svEtlem.

Rekvizity jsou dnes herci to, co je télocviké¥i ¢inka. Herec
si rekvizitami nenadleh&uje v tom smyslu, Ze ,nemd co délat
s rukama“, herec dopliiuje rekvizitou svilj vikon. Rekvizity nastu-
puji tam, kde mohou miti jevi$tni funkci, Nadbytek rekvizit je
prebytkem jevists. Jevi§té nepotiebuje rekvizit, kdyZ vystadi samo
sebou. Rekvizity, jako vie na jevi¥ti, ¥idi se tempem hry.

Svétlo je nitrem jeviSts. Nitrem a jeho kostymem. Nesmi pFe-
exponovdvati ani nedostaCovat, protoZe pak nedostacuje hra. Svét-
lo je mnohdy polovikou prostoru. Lze jim obmeziti scénu bez
viech zbytednych malovanek. Svétlo jsou rampy, reflektory! Za-
rovky a Zdrovky! Podotfkdm to proto, Ze neni jevidtnich slunci
a mdsicit. Ve svétlu nenf iluze, Je v n&m své&tlo. Barva svétla je
barvon hry. A mnohdy lze jednu v&tu variovat nejen zvukem, ale
i svitlem. Sv&tlo ma svlj zvuk. Souzni s jeviSinim zvukem nebo
mu protizni. Je na refiséru, aby si uv&domil, kdy a jak pouZiti
této harmonie nebo kontrapunktu.

Neni Ii¢idel, kostymil, rekvizit, svétla a harvy bez hry a jejiho
dvnamického kontaktu.
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E.F. BURIAN
Jevistni prace

Jevi§tni prace. — To nemd byt pouze hlavicka soubornych stati
»0 tomhle divadle“. Divadelni list nesmi ji¥ dnes v hodind dva-
nédcté oplyvat literarnim strdim. Tato hlavit¢ka je zdroveil heslem,
uddnim tempa, kterym se vbrzku musi zabyvat viechna svétova
jevistd, ma-1i se nalézt alespofi vychodisko z bezradnosti a z bez-
vt¥{ soutasného stavu.

Jevistn{ prace! — Je to hra? Jsou to opét znovu opékané osudy
divadelnich hrdinli? Jsou to zaprd$ené kulisy? Je to rampa s ve&d-
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