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Dynamicke divadlo

) odivanou, jako napfiklad film n_e?o sp.ortovr}} zapas., Newf il
([:Jr(f::]lfailll)l(;:::l(;z:n{i:u(rl(:m vyp]rqvnk.nvar}yq‘]"déo lkra]ni{(;UdYa}jXO]xllenehypnosti1&ﬂké~
zdbavnosti, Stejn& neni zaJ(:le()slll Cist 1erlec réc,e ]nékolika er‘Sérskou. e
pFilis kolektivnim dttvarem rostoucim ze sp() up g _Vﬁrcﬁ, pfinej,._
mensim ze soucinnosti rezisé’ra, herge a vytvarpl é 1 ]izOvénl je tedy I'enom
to, co vyhovuje tomuto systému prace, CO neni sp Cla§eno“n0Nna«0b9r' op.
néme co neni napfiklad jen ,,v1.déno’ nebo_ jen ,,sly t"ig Neni divaq
vytvarnd bésen, nema-li onu spojovacl funkCl,vkterou _botfebuje k vytygy
kolektivni formy. Kolektivni forma je zde ovsem m_ySIega ve SH}YSI_u St
uméleckém a nikoli ve smyslu organizace techmc'ke’pl:ace. Nen.l divadle
literarni bdsefi, protoZe nevyhovuje pozadgvku vizualni P(?hybll_YOSEi nebo
vytvarné prostorovosti. Nebude divadlem ani tehdy, dostane-li se ji V§tvarng.
ho ramce a zhybni-li se mimikou.

Snad bylo divadlo majetkem privilegovan}’/c.h vrstev, snac}l je nebo byge
stejnym majetkem socidlniho kolektivu, ale jisté je preq§vs1m vrcho.lné ar-
tistni. Tendenci mohou divadlu dati bésnici, alev nebude jI tam, nedaji-li m,

ji. Co zbyde z divadelni tendence, nebude vic nez fqpkce mr}tuSl} ngbo zZabavy
denni ulice. Ani Mejerchold neslouZil své mase jinak ‘nez bésnicky. Tam,_ |
kde opustil basn'ckou, nebo lépe politickou nebo‘ hpspodarsl;ou tend'enci-, mu-
sel vynalézat absolutni scénické prvky, aby jimi okouzlil. Nebot divad]g
neni sluZkou ani méstacké ani proletarské domacnosti, snad jen tehdy, hraje-
-1i Svobodu, MrStika .nebo Verhaerena, ale slouZi vZdy zabavé, dvouhoding-
vému okouzleni. Jsou lidé, ktefi chodi do divadla pro krasny zpév, pro dgj,
aby videéli herce v novych rolich, aby plakali nebo se smali. Alev ]'9 {nnoho»i
lidi, ktefi je navStévuji pro ony dvé hodiny Zivota, o kterych veédi, Ze jim
ubéhnou v zapomnéni a okouzleni. Je nesmysl vyhybati se tomuto faktu. Vy-
hybali se tomu ti, ktefi si pletli divadlo s politickou schiizi nebo s filozofic-
kou fakultou. ,,Cin® a jeho nésledky, ,zp&v“ a jeho hra, tanec a jeho ,tan-
¢eni”, to je vysledek divadelni prace a jde jen o to, jak uskute®nit tyto vy- ';,
sledky. MiiZze byt totiZ nejkrdsnéjsi filozofické ¢i tendencni divadlo, které
nemusi byt jeSté krasné v onom ,jak bylo utvoreno®, jak okouzlilo. Divadlo
je 1har, kterého usvédCujeme, ale kterého ustavién& vyhleddvame pro jeho
jevistni pravdu. Ne iluzionism, ne romantism, divadlo, které divadelni i
nejpustdi pravdu a (endenci. Divadlo, které je aktudlni, ne protoZe hraje Ci
nohry a la Kudrna a jeho poprava nebo Plukovnik Svec, nybrZ proto, Ze j
soucitné, Ze provokuje nervovou konstrukci ¢Glovéka, aby spoluhrdla. Rik
se: ,Divak stfedem jevisté, odstratite rampy a vejdéte do hledists“, ale ne-
rika se, aby se hrdlo tak, abychom se nemuseli dovolavat zbytec¢nych te
nickych vynalezli, abychom nemuseli bourat divadelni budovy a abycho
pritom doséhli stejného téinu, jako kdybychom stshovali divdka. Tim OV
nehajim nedostatky jevist a konzervativnost budov.

Divadlo je artistni. Neni to nic jiného, neZ zvyseny technicky poZzadavek
divadelni aktéry. Tim, Ze se divadlo zam&stnavalo mimoartistnimi Ot4z
tim, Ze dramatikové a reZiséfi vyzdvihovali tendenci nad reprodukci, t
Ze si organizatori divadel pletli uel s prostfedkem, zdrzoval se v§voj @
bijelo se divadlo. Predstavte si, Ze by cirkusovi klauni hrali Hamlety a
rany v manéZi. Snad by to bylo zajimavé, ale jisté by se minul ucel s
sttedkem. Z&adnému uméni neslo nikdy o mimotechnické problémy. B
ven nebyl Beethovenem, protoZe napsal Pastordlni symfonii, ve které
prirodu, aby hudebni programatikové m&li z teho Z#it aZ do nasi
Beethoven technicky rozsiril ténovou oblast o genidlni radu vyrazovye
solutné hudebnich prostFedky, A byl by Picasso Picassem, kdyby
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dsnéjsi motivy? Vyzn: Ta'rovi WL, W e
nybr2 v “mmz“-kml}: l:;:(lzml'(f“hlr:\.'\;]‘:l\i ';:'1-“’1";’\‘(”[‘1'| \ "/ff(Y'>]ll(:l1'lSYi .
dé]e, ny"hri genialitou furm\' l‘('||(|‘o'||f‘v'y”ph,,”,lrrllvl,‘l-".f“Q‘,If:hva(?uie
B Jsou to prece primérni znaky vyrazu kaZdého i ("“"’h"l o
ni ’lm pn(lntmti za obét sdélovact '“”“’I' \ )u?v.f]nll”lxtf'llé;“" (l”
sebe. JeviStni iluzionismus nenf 1luzf leho ;“’I””.lv”‘!('\/lgh je zi
tem. Jeho romantismus se nikdy nepovznese nad ”'.PI»'mu;,{m/hudp
givot, nybrz jen a jen jevisté, A divadlo také y (! ,-“,l‘~ : 'F//.vm'-
‘ ‘ ; ' 1 neni politickou tribu-
stor, aby jej vyuZitkovalo. A dejte politickému fefnikovi tané&it
agitacil Jevistni Zivoty maji svij vlastni kontakt m-‘/.’x'/i'l;l .
Jkonech. To, co je v Zivotd Sedé, hyFi na jevisti ‘v'wn'niv hn,r"/wrrr:;l
bna jevisti charakter, nenf to ani pan X nebo Y n(/m:'i je tuﬂrm
provazistém misto pod oblohou a v 8atech, které mpr"u,h’nji H'r’i'(l
I tomuto charakteru mluvit ur¢ité Zivotni pravdy, nebude je rr;lu
*nebo nékdo z II. galerie, nybrZ vytvoii si z téch pravd svfij viast
pranic mu nezaleZi na tom, co tomu feknete a jak ¢i jeho Zivot u
Bpro sviij. Jevisté nema skute¢nosti, jeho v3echny skuteénosti jsou
a jako s rekvizitami ma byti jimi zachéazeno. Ve3keren mimoje-
je nemistny na divadle, jako nezdaleZi umeélecké cen& obrazu,
0 cena de facto. Divadlo hledi do hlediSté divadelnima o€ima,
vidi malifsky své platno. Artistnost tedy nevymizela z Zadného
dy, zreklo-li se I’art pour U’artismu. Neni to nic vic, neZ technickad
t a umisténi v Zivoté. Kdyby nebylo v uméni artismu, nemélo by
.woté umisténi a prestalo by existovat. Heslo ,,Umeéni je mrtvo”
vyznam jako provokace viaci starému tvaru umeéni. ,,Divadlo je
s paradox Zivého ¢lovEka, ktery se nudi, ubijen svoji vlastni tenden-
fus tvori z divadla technicky vyzbrojeny umélecky obor, a to staci,
vadlo rozvijelo a nikoliv znovu narodilo, protoZe nebylo mrtvo di-
i, kteri si s nim nevédéli rady.

ni uZ pouhou loutkou, divadelni rekvizitou s oblibenym rozéilova-
bytnou manyrou. Nevyhovuje hvézddm a primadonam. Je vesmes
lnou osobou tém, ktefi v ném nevidi inicidtora a konstruktéra, ale
| chapou jako bezmocnou, vétné zamrafenou a nespokojenou prFi-
‘funkce se uZ nespokojuje pouhou manyrou ,,odchodl vpravo®, ani se ne-
| sluZeb autorovy bezvyhradnosti. Nerealizuje, tvofi. NepfFihliZi hte,
ponuje. Nehraje si, stavi a urcuje.

vadelnich her. VSechno, co bylo dosud napsédno, upadd bud do za-
| nebo se stava vzneSenym antikvaridtem s GZasnymi naroky a s mi-
‘a vysledkem. Mimo Moliéra, Shakespeara, Ibsena a né&které Rusy,
B nic, co by se mohlo stat dédictvim svétovych jeviSt. Anticka tra-
y8End vzornd a veCcné zazracna, je uZ tak antikvarni, Ze ji posloucha-
® kostelni choraly, o nichZ vime sice, Ze jsou nejdokonalejsi ve svém
ale k nimZ nemfiZeme piilnout. Gregoridnsky chordl, Antigona, Pla-
ptské mumie a pyramidy, jaka to krasa a jak je to véeckq nudn{e!
na dramata sjou Spatnymi napodobeninami star;’lch.vQI.)‘sahove’ bezvy-
4, technicky nedokonala a vétSinou nejeviétpi. Opoustéji po vice me-
srizach divadelni prkna jako primadony. Starnou. ]e-hvstgra Elektra,
tar4 pro svou bezmocnost a bezpohlavnost, al_e proto, Ze je o_samluc’e-
ypem. Nestarne jenom to, CO mize byt kdykoliv a za k’terekqhv .S‘.t'.ufl-
obrazem. Soutasné hry nemaji obdoby. Jsou literarnl a n}aln ]E\.l'SF-
né divadelnich her, tim vice rezisertl. qumat'k Sll:d(l ]'edl‘l?ll VY-
i z jevisté vymyti Ale bude to muset byt dramut}}g.l\t‘iu‘bude
asné jevisté na podklade jevisini mgtudy. Vystavl /evw{m téykp.
moci zestdrnout tak, aby umf‘el,}1t1yb(1'zh;)lutl\tvr\/tt\}:};ill\: E;(;(L);leg
reprezentovati svou ‘(lnhu, ve :«%‘l.me“ ot 2 piil‘t)zené vy:
reprezentuji se svoji dobovou (Vi ‘l)t“é e e
{8, nemdme-li svych typd, Kktere Dy RS pe
jpl‘iib(lilg? jjevlétl dnes to, co mu V Pf‘ﬂ(““w'tﬂl‘y‘bl{t Mli'lzldlg:xlu
hnice nedostatetnost staré techniky a ztvarnit p



tak, aby byla co nejbliZe idedlu dneSniho jeviSté. Jeho dfleZitost o :
vétsi, ¢im méné& se autor orientuje a inspiruje souasnym divadelnim dém
Autorovy poznamky jsou vétSinou tak nedivadelni a tak neschopné Jem

delnfho pohybu, Ze udéla 1épe, nenapiSe-li jich. Nesmysly jako , Artur r%l:é"
lend vstane“ nebo ,hrab& zaklepal® vyskytuji se nejenom v bulvdrovych koé-

verzadnich kusech, ale také v takzvanych avantgardnich €Cinohrach, na nichz
je avantgardni jenom jméno a nesrozumitelny text. ReZisér, ktery se snay ze
svého divadla vytlouci co moZna nejvice jeviStnich €&infi, musi mnohg neje.
vistnich chyb opravovat a zastirat, vynaSet zapomenuté detaily a predeviin,
scénovat, jak se mu zlibi a jak uznd ve prospéch divadla a ne ve Prospéch
literdrni predstavy literarniho divadelnika. Autor ovSem ziistane nepoche.-
pen, ackoliv se mé&l v prvé Ffadé snaZit, aby sam pochopil divadlo. Prohléq.
néte si co moZna nejvice her posledni produkce a najdete-li n&jakou hpy
ve které si je autor védom provazis§té, svétla a rekvizit jnak neZ ve funkci
iluze skuteénosti, budou to snad extrémni vyhonky lidi, ktefi se t&Si povastj
,nehratelnych®. ReZisér musi tedy dopracovat v dramatu to, co tam nedo-
pracoval autor. NemiZe jen realizovat figury, které autor vymyslel a |
,Lucie je mensi postavy, Gervenych tvafi“, nybrZ musi je jevistné zZivotnit
a prizpasobit osudim divadla. Auto¥i by tedy udé&lali nejlépe, nevyznaji-li se
v jevistni technice, kdyby psali surové dialogy a situace a ponechali reZisé-
rovi véc dopracovat.

ReZisér komponuje libreto jako skladatel p¥i opefe. Inspiruje se situaci, dé-
jem, slovem a pretavuje svoji inspiraci v jevistni hmotu. Se zakladni barvou
pfichdzi na jevisté, aby vytvarel jeviStni Zivot na podkladé libreta. Jeho po-
stavy a charaktery vyr@staji z textu a jeho kontaktu.

S hereckym materidlem pracuje reZisér tak, aby ho pretvoril ve smyslu
jevistni jednoty. ReZisér je hercovym zrcadlem a posledni instanci, na kterou
se herec odvold vZdy tam, kde nestati s autokritikou. Mezi hercem a rezi-
sérem existuje uzka spoluprdce. ReZisér ani herec nemohou byti sob& navza-
jem diktatory. Jako dirigent rozehrava orchestr, tak reZisér rozehrava herce,
kteti musi v sobé pretavit reZisérovu predstavu tak, aby jim, jejich naturelu
a schopnosti, nejlépe vyhovovat. Byl by na omylu reZisér, kdyby chtél zme-
chanizovat herce, jako je na omylu herec, ktery s odporem prijimad reZisé-
rovu ruku. ReZisér musi privést herce do tvirciho varu, v kterém je sam, a ne-
ni-li mezi nim a hercem kontakt, zna&i to reZisérovu organizaCni i umelec-
kou neschopnost. ReZisér se nikdy nesmi zahalovat do diktatorského pld§téf
tajemstvi. Mezi spolupracovniky neni tajemstvi tvoreni, protoZe potom chybi
jim kontakt, ktery je jedingm predpokladem spoluprdce.

Rezisér a hudebnik. Lépe by bylo napsat reZisér-hudebnik, protoZe dokonaly
reZisér musi, ma-li miti ten vyznam a tu dileZitost, kterou si osobuje, ovla-
dati jak mimickou, tak akustickou® stranku jeviSte. Staticke jevisté a hlu-
ché divadlo neni problémem soufasného reZiséra. Mame jiZ po Kkrk »Zivych
obraztl“, kterymi nds &astovali divadelni symbolisté. A ,hluché divadlo“ nenf
ne? zpotvoFeninou filmu s oby&ejnou konverzaci. A méme jeSté skoro viecka
divadla, kde rexiséFi realizuji na scénd takovéto patlaniny. Nejde mi ovSem
o scénickou hudbu. Od té chradi ndas, Pane! Ale nezapominejme, Ze vSecko, €0
zni na jevisti, ma byti podvoleno reZisérové vili. A reZisér nehudebnik ne
re¥isér, ktery si hledi jenom vytvarné nebo i mimické stranky svého j€
ochuzuje se tim o zvukovost a tvori nedokonale. Modernimu divadlu T
byt nic akusticky nejasného. KaZdé slovo, kaZda intonace textu musi
novaZné tvorena k mimice. Charakterizace neni v pohybu ani V '
reZii, ale vychazi ze slova. To oviem neznamend znamou charakteriza

chu, kterou se slovo mrza¢ilo k nepoznéni, nybrZ Ze mimicka stra
neni tvoFena osvobozen& od slova, ale Ze vyridstd z ného a také z N
Takzvany konstruktivismus, jak jsme ho zaZili u nés, zé&sadné,

* Zde mi budiZ prominuto, e jsem mimo divadelnika také nahodou hu
tel. Na mou dusi, nenf to reklama.



ahou, Opomije

slovp ia i :
Y2 V realisticyg hFe hooeo2t0 MSpordtorg POhybu. Byl to gteq
ke 1€ree mimi} i 4 o
truke 'a dynamikn ve iy ((’?FI 1 x.}‘(,\»;zlll (:Iun-;;ktnrizuvnl po-
oliv VBt i [)l‘()t()”*'l' Za ob&f Obsahu. Herec nemfze
Srce ”‘l(ﬁv ko “('])(') any sge Pohyboval. Ne, to nezna-
O akustick, dynamiciq,, |'u>'p(“kl“k 19 nestysy - 200dnélost 5t
+ KReZisér
tutéy Chyhy Jako rezisé, ltl f'.' Kterg neslys et p
ukor jevists ejde nmn‘llu (r H"-V g iy Mml gt
0 intonaci g rYUnus monoppg, oo, Jenom o SPravnou artikulaci,
K]asicky DIk hluc!mg“ )1l ‘(1. 0 (I/A//'//,/)r/ { dialogi; q konstrukei
Brosi) . Ynamicks L 1(.&1!?(1111 Jsou jevigtni realizace antic-
e iy é ]({kce Sta‘rych Reki je Charakterizovéna (1)
b =, Snrly, ‘eo)dlvuhodny Vynalez starych dramatikf. jsou
S ad j aom z dramalurgick(zhr) stanoviska bylo omly-
Jsou tak hanebng tmi q é
Yimizovany g
uchem

= int!mnv{my, Ze posluchaé
Rezzser—hudebnik

Slyst svoji scény Znit.
N nalad a stayp déje. Jedine tehdy mfize
varnou g mimickou, shoduje-li se muy
S€ miiZe mnoho naucit z hudebni parti-
nitou konstrukej prace.*

0 Ug]tuarniku~reZiséru, ne-
Ceé, musi svoje dilo stejné vidét jako sly-
do nejjemnéjsich odstini. Doposud vytvarnici
na zptsob jakychsi dekoratérti, nebo pfi nejlep$im
y mél stylizovati obsah. Konstruktivismus osvobodil

SNOSti a obmezil se na praci s prostorem. Vytvarnik
tu inZenyrem, ktery vypogital plochu a rozdsli] prostor tak w&elns,

znikaly ony kolize, jichZ jsme byli svédky na kazdé normalni scéns.
. g J J : -
konecng stejné, jestlize se meélo hrati v lese neho na koberci. Hlaxnvl
€ vytvarnik mohl koncentrovati spige na vytvarnou stranku jevists
Inspiroval jevist&m samym a nikoliv imag{gérnirp obsahf,m kusu.
rchitekt byl spiSe na scéns domovem, neZ mali¥. ’Neslo tu uZ o deko-
Seni plochy, nybrZ o skutetnou stavbu a omezeni prostorp. Konstruk-
tedy ocistil jevistd a pFipravil pﬁduwtvorbe ve volpem prostlt))n}
vil nové jeviStni tvary osvobozené od = dekoratvx‘vnosn a %ochyééloe
1. ReZisér-vytvarnik tvori si prostor tak, ]ako.tvop postavy do n -
: scénu rekvizitu za rekvizitou, ale upravuje si jeviste pro tuseky
gaZivota Uzpiisobuje vytvarnou strinku své resie mimické ba %vull\clo-
: 1 jak akusticky, tak pohybov&. Ne-
to, aby mu prostor vyhovova usticky, ndn: A
; '”’té zZ’wésy chce-li, aby mu zvuk znél jasné a nezastinéné. N'i-
- e ika a-1i mit dostate¢né misto pro §
= 2hyiccngmi ,praktlkabPlY, ife li s vytvarnikem, nenabada ho
' G A i &h. Pracuje- I ) g
Wb, ktery Vyzg‘viu]elrozls)m sinymi detaily, které by snad dobfe vy
by scénu zatéZoval n y1 nikoliv na jevisti, do kterého pijdou
i 1cpo.na obrazve, o i naSli ptriléhavy dynamicky prote]sé’f.
ho ozZivili a aby v ném sam ly nejvy§ téelnd pro pohyb & ik
| ymit takove, aby byly nejvys uc sdel Reth
it ndvrhy kostym Semi vécmi, které tvofi styl hry a ¢
Utvori soulad mezi vSemi vécmi, dm, kte¥i by byli snad ne-
im < i prenechano hercdm, stvarncme nSd
e cchude an pt lu jevists, ani pouze vytvamgn;ué ach
4 ani ve sty SRl o o is brazy. ReZisér
0 svém poslani bliejich béasnické o ¢ dnet Sl
fiWytvaier na o i scénou. Musi dbdt toho,
% sz Ch;zsllc ]}C’zko se SZOUem; 7nln:”k0u laz harey pl‘o barvu’ nebO
e ?Ch herci nebyla Fadou sldtanov
en

ky pro charakteristiku.

e iporovany
aném rytmu, pod] r

T ji se v komponov Fictn  ktert: SUNE

na jevisti II)OhYbulla reflexem jeviste. th{fékoliv 5{3 bee'

3zenym prostorem se tak casto Dmlkaz.“!% 8680 et

Bl ro kt]ere ni nic jiného, neZ radne

: ne

mélo feklo],

gy a Schonbergovy partitury.




romponovdni pohybu a slova, poholif, a sotva, a kdyZ tn
‘.mmliw‘ aby hru dynamleky vypracoval, Joviite, kiers ﬁkp;‘:chp‘:dn )
teristikon, kterd detalllzujo kaZzdou sebemeonsi ,,|)I‘lrn'/.mumt"' n-moz° %
kdy ono ,tempo”, které by molo mitl, Steinéd tak nema ho any til: mig ni.
st vAima pouze jedno stranky Jevistniho rytmua, budto slova, Mbody' Mﬂ
Herec tieba by sebevice bohal po scénd nebo dblal veletods na v“u“mﬂ'ﬂh},
nebude o niec dynami¢taf8i nez horvec, ktery bude staticky Proniset rh"Ml
voty, kdy2 zapomenou oba na druhou [evISing rytmlckou slodey ztmlc“
ti 1 reXiséfi si tasto pletou toto zakladnl tempo s tempem kunverzi,em"""n-
seloher nebo detektivek, ve kterych stiha situace sltuact, vitnyg vyznamch ve.
na vyznamy atd, Ne, to neni ,tempo” hry, Nojfblaznlve )i detektiviy nomﬁl
mit vlastntho jevistniho tempa anl za mak, zatimeo {zv, nedéjova sconie

basen miZe mit zavratné tempo, V rozliSeni tohoto problému spoive nemn
sila re2isérovy fantazie Ll

ReXiseriv  kontakt s publikem Je nejchoulostivbiséi a zarovefi nejprecefioy
ndjsi problém reZie. Cemu uZ se dnes nelffka kontakt? Autor Plukovnikg Sv:'
ce ma také kontakt s publikem, Pudovkin se svou Bouff nad Asif 56 MR;
nezklamal ve svem ocekavani, A v8ichnl reZiséfl Frimlovy Roge Marle

mo
st gratulovat., Ale ostatni divadelni re2'sérl nazyvajl tak vétinoy prer:;&lf
I'ovy

uspéch, kdy obecenstvo asl vi, Ze tu kterou hru néjaky reZisér viihec
delal

Kontakt v uzkém slova smyslu je ale néco docela jiného. Je to skutend pod.
stata rezisérovy osobnosti, ktery stoje mimo jevisté vytvali st Jantazijné qr-
mos)éru podobnou té, kterou bude mit ast priamérny divdk prl predstaveni,
Prijde ovSem na reZiséra, jak se k oné atmosfére stavi, jak 1 pFjima a Jak
jlptehodnocuje. Jde o to, aby reZisér si vytvofl onu atmosféru sdm. Aby
vytvolil dilo, které i mtmo jevi§té mda svil] intenzivni utel.

Nemluvme jiz o hercl jako o pledstavitell. Herec nepledstavuje zrovna tak,
jako re2isér nerealizuje. Herec, jakmile vstoupi na jevi§ts, zanechdvd za se-
bou v8e, co tvofl jeho Intimni Zlvot, vée, co ho oddaluje divadlu a obecen-
stvu. Je stejnym aktérem jako Zonglér, jako klaun, ktery nevystupuje v mané-
21, nybrZ v ni 2{je. Jako orchestrdlnf hra¢ stdva se nepojmenovatelngm éle-
nem souboru, jakmile pozvedne dirigent taktovku, tak herec stava se souddsti

jeviStntho prostoru, tvarngm materidlem scény, kdyZ inspicient davd zname-
ni k rozeviteni opony.

Nemluvme ji2 o ném jako o.primadoné. Ponechme hvézdy jejich osudu. Do-
hasinaji tak, jak vzesly. Ale herec Zije v ustavitném kontaktu jevistnfho dé-

ni. Jemu neplati zdkon o umirdni, Umird, aby se opétn& pozvedl s tklonou
tém, kdo2z byli spokojenil. : :

Neni v ném civilni individuality, jakmile si stoupne do tepla ramp a reflek-
tordl. Je individualitou jenom v tempu hry, tak jako tto¢nik nebo brankaf pfi
fotbalu. Podiizuje se sebekdznl, kterda je reprezentovdna viili reZisérovou.

ReZisér je hercovym protéj§kem, jeho dopliltkem. Herec zahazuje svou vlastni
tvar i tvarnost. Znovu oZiva kaZdou novou roli.

,Peknych“ roli neni vibec. ,Parddni“ Romeo zeskromn#l na ,obytejny“ Zivot
ve tfech dimenzich jevisté. Trha¢i kulis jsou bezpFedm&tni na jevistich, kterd
se vini a dmou svym vlastnim tempem. Titulni role padly s titulnimi hercl
Posledni némda role znamend v divadelni souhfe toté%, jako Sroubek v ex:

presni lokomotivé, Herci podobaji se matematické masinérii, kterou reguluje
reZisér.

Herec necharakterizuje postavy, protoZe ony postavy neziji jevﬂt&m{ﬂ#"
hercovo t&lo se obrdZi v harmonili jevisté, NezdleZi jiZ na tom, jaky iem

zat€Zuje pana X, divadelnfho hrdinu, ale zcela jist® véc ztroskotd, neuvazl

se vztahy, které pana X poji k jeho okoli, Herec ve prospdch souhry zane:
chava vdeho vyluéného a obdtavé se vénuje nacvitovdni tieba jediného
néni zapésti. Nebot, predstavte si herce jako jedinou tvdrnou hmotu,
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objem a uréitou miry. S tim se musi pracovat, jakg
viSté. Nedba-li se toho, stava se, Ze ’
herci maji kostym mySleny (navrhové, ne
vezme Krejc¢i) pro dlouhany damy s tlustymi step

- A -” n i
kych nymf. Kostymy maji byt komponovang, Y Drovokuji y g4

o

vytvarnikt snesly by se snad, kdyby alespoii rezise

ziser db i
kostymy vypadat v dialogu nebo v ansambluy Malokterya;eglsé;’ i
hu kostymi. A stagi mala upominka VS€, Co je na jevisti, mg SSi i
vztah ke hre a k souhfe. M4-li kazdy krok na -

Rekvizity jsou dnes herci to, co je télocvikari inka. He i ‘
8 " L 3 rec si re
nenadlehéuje vV tom smyslu, Ze ,nema co délat s rukama“, hepree 1222?@
rekvzz_ztou SUU] vykon. Rekvizity nastupuji tam, kde mohou mjtj ]'e‘,igl:"3
funkci. Nadbytek rekvizit Je prebytkem jevists. Jeviste nepotrebyje rekviz;;l

i -’ ridi se tempem hry,

prostoru. Lze jim
Do}ty reflektory! Zarovky a Zarovky! Podotykam to Droto, Ze neni je.

lem. Svétlo ma svlij zvuk. Souzni s jeviStnim zvukem nebo mu protizni. Je na
reziséru, aby si uvédomil, kdy a jak pouZiti této harmonie nebo kontra-
punktu.

Neni licidel, kostymi, rekvizit, svétla a barvy bez hry a jejiho dynamického
kontaktu.

(1930)
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Na rozdil od Zivé feCi je jeviStni Feé reci umeélou. Hetrecd :nc%reg?:;(zctﬂfogy,
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