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Pavel Janousek

Nezvalova Depese na koleckdch:
manifest avantgardniho pojeti dramatu

Dramatikd avantgardy je — ostatné stejné jako celd avanigardni literdrni tvorba
— v zdvislosti na case velmi proménnd a riznorodd, pind rozpord, extrémi, ba
i slepych ulicek. V proni poloviné dvacdtyjch let mély jednotlivé divadelni texty
charakter vétsi (i mensi provokace: byly odmitnutim standardni dramatické poetiky
a demonstrativni prezentaci zcela jiného typu pojeti dramatické vyjpovédi.
Avantgardni dramatici se pohybovali na iizké hranici mezi dramatem a lyrickou
poezii, a nejednou také na hranici srozumitelnosti pro béiné publikum. Proto také
pozdéji, ve tricdtych letech, kdy postoupils od studiovyjch experimenti ke spoluprdci
s prednimi Ceskymi jevisti, byl tento jejich krok spjat také s nelebkym hleddnim cesty
k divdkovi a s propojovdnim avanigardnich vyjchodisek s tradiinéjsim tvarem.
Vysledkem toho bylo nékolik her, jez se staly trvalejsi soudsti Ceského repertodru, ale
v mnoba pripadech téZ pokles puvodniho experimentu na iroveri jazykového
a bdsnického ornamentu. Souidsti avantgardniho proudu dramatické a divadelni
tvorby vsak bylo i Osvobozené divadlo V + W, tedy divadelni aktivita, v niz se
avantgardni impulz a kreativita tvirci prolnuly s tradici kabaretu a dalSich forem
lidového hudebniho divadla. A ponékud jiny rozmér mély dozvuky avantgardni
poetiky v povdleinych letech — at uZ $lo o tvorbu Divadla satiry, nebo o Nezvalovy
pokusy propojit avanigardni formu se socialistickym realismem, anebo o opétovny
ndvrat k dramatickému experimentu tak, jak jej prezentuje spoleind rukopisnd
tvorba surrealistii Karla Hynka a Vratislava Effenbergera.

Jakkoliv je tedy avantgardni dramatika velmi proménnd, je pfiznalné, Ze
vétsina jejich rysd, vétSina toho, co bylo v jejim rimci objeveno, rozvinuto
a rozmanitymi zpasoby realizovino, byla v zirodetném stidiu pfitomna jiz
v prvni avantgardni hie, v Depeii na koleckdch.

Tuto poetistickou hfitku s hudbou Jifiho Svobody chépal jeji autor,
Vitézslav Nezval, jako dramaticky manifest zcela nového pfistupu k uméni
a Zivotu. Poprvé ji otiskl ve druhém svazku sborniku Zivor (1922) a pozdéji
zafadil do bdsnické sbirky s divadelnim — a pfiznaéné ne-dramatickym -
titulem Pantomima (1924), kterou vénoval ,své mize“ a programovému vidci
generace, Karlu Teigemu. Na inscenaci a divadlo schopné ji nastudovat pak
Depese na koleckdch musela Cekat az do 17. dubna 1926, kdy méla premiéru na
jevisti Osvobozeného divadla v rezii Jifiho Frejky.

1 Tento pfispévek byl pfednesen na kolokviu Akrobat na lané éasu, o némz piindiime zprévu
v tomto Cisle.
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Pro sepjeti avantgardy s politickou levici je charakteristické, Ze déjovou
osou neprili§ rozsihlého textu utvafi motiv evropské (respektive celosvétové)
revoluce nahliZené z perspektivy jakési zimofské kolonie. Hra je zprdvou
o této revoluci — zdmérné vsak neni zprivou vécnou a popisnou, nybrz
metaforickym poselstvim svobody, kterou dle autorova pfesvédceni revoluce
pfinasi. Metaforicky pohled na téma je zakdédovin jiz v samotném titulu,
jehoz mozny vyklad naznacil Nezval tim, Ze za text své hry pfifadil jako
vysvétlujici dodatek tento citit z Guillauma Apollinaira: ,KdyZ chtél ¢lovék
napodobiti chuzi, utvofil kolo, které se jiz nepodobd noze, on tim dosihl
nadrealismu, aniZ o tom v&dél. / Divadlo neni vice Zivotem, jejZ interpretuje,
nez kolo nohou® (P: 49; dile cit. jen &is. strinky.). Depese na koletkdch tedy
programové nemé Zivot napodobovat a opisovat, ale méi byt vy$§im
a dokonalej§im vyrazem reality.

Depesi na koleckdch Nezval demonstroval sviij odstup od velmi silné touhy
Ceské dramatiky pocitku dvacitych let stvofit velké spoleCenské umélecké
drama a od aspiraci na velkou tragédii zdstupt. S dramatiky, jako byli Arnost
Dvotik, F. X. Salda, Otokar Fischer ¢&i Jifi Wolker, jej sice spojoval shodny
zdjem o téma lidského kolektivu a revoluce, chipané jako nutni vzpoura
proti zastaralému, degenerujicimu spoleéenskému fidu, soucasné se viak
Nezval od nich zisadné li§il. Zimérné neusiloval o analyzu socidlniho
konfliktu, jeho pficin a dusledki pro individuum a celou spole¢nost. Nechtél
pitvat, ale vzyvat. Cilem jeho dramatického gesta proto byla exprese,
emotivni vyjidfeni zcela jednoznaéné kladného vztahu k vyvolivané
potencidlni spole¢enské zméné. Zfetelné to v knize Pantomima naznadil,
kdyz za libreto k pantomimé Historie fadového vojika pfifadil dalsi
z Apollinairovych myslenek, citit zacinajici slovy: ,Mohl bych napsati ideové
drama a lichotiti vkusu soudobého publika, jez si rido déva zdani, Ze mysli.
J4 dim radéji volny béh té fantazii, kterd je mym zpisobem interpretovati
pfirodu, fantazii, jeZ podle okolnosti se projevuje vic nebo méné melancholii,
satirou nebo lyrismem...“ (111).

Ve svém poselstvi Nezval védomé abstrahoval od rozpornosti svéta
a jednotlivych jevi. Toto je zvld§té evidentni, srovnidme-li — jako dvé fize ve
vyvoji Ceské literdrni levice — Depeii na koletkdch s dramatikou Jifiho Wolkera,
zejména s jeho hrou Nejuyssi obét. Soudé podle tohoto dramatu s tématem
politického atentitu na pfedstavitele moci, tedy hry o ¢&inu, ktery lze
klasifikovat i jako terorismus, je revoluce pro Wolkera krvavou sebeobranou
trpicich. Jeji tragi¢nost vyristd z povinnosti prekracovat, ve jménu sebeobrany
a rodiciho se nového fidu, i ta nejzdkladnéjsi pfikdzani. Autor zde uznivi
pravo ¢lovéka v zdjmu spravedlnosti a $tastné budoucnosti jednat a zabijet,
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soucasné ale takové jednani hodnoti jako velkou, ba nejvyssi obét, jako hfich,
ktery individuum uvrhi do zatraceni. Rozhodnuti individua pfidat se na
stranu revoluce je tak pro Wolkera (ale i dalsi tehdej$i dramatiky) otézkou
velmi bolestivého vnitiniho pierodu a odhodlini k ¢inim, které jsou
ospravedlnitelné jen vys$i hodnotou, nez je jedinec a jeho soukromé §tésti,
tedy povinnosti odstranit utrpeni mas.

Nezval naopak revoluci, kterd je snad nejkonfliktnéj$im projevem
socidlnich vztahd, vnima jako samoziejmost, jako zcela pfirozené vitézstvi
dobra. Revoluce pro néj neni stfetnutim mezi nékolika stejné opravnénymi
silami. Pochyby o jejim smyslu, o tom, zda skute¢né sméfuje ke kyZenému
dobru a zda nutné obéti jednotlivce a spoleénosti jsou vyviZeny tim, co
revoluce ve vysledku pfinese, stoji zcela mimo dramatikiv zpisob mysleni.
Slova, jako jsou bolest, utrpeni, hfich & obét, naprosto nepatfi do jeho
slovniku.

Tomu odpovidaji i zbrang, jimiZ jeho revoluce vitézi a likviduje protivniky.
Nejsou to pusky, déla, nisili ¢i teror, nejsou to ani feéi a slova, Nezvalova
svétova revoluce je revoluce veselosti: ,Radost a smich radost a smich / 6 nad
téch tragédii je to tak samoziejmé / radost a smich!“ (39). Reéeno slovy
obchodniki, ktefi tu zosobnuji kapitalismus, revoluce se zvrhla v maskaradu,
proti niZ neni obrany: ,To je velmi zlé. Dokud tekla krev, / méli jsme po ruce
vojsko. — Ano, dokud takzvani revolucionifi / plactivé spilali, bylo dobfe. —
Veselost jest zbrani, proti které jsme bezmocni“ (42). Takovi revoluce
smichem nevyZaduje Zidné ¢iny, ani hrdiny. KdyZ je osvobozen lid, pro néjz se
tato revoluce dél4, jevisté se naplni — jak je urCeno scénickou poznimkou -,
maskarami vseho drubu. Takovou revoluci nikdo neprobojovivd a ani
probojovivat nemusi, nebot ji nikdo skute¢né ani nebrini. Jeji ulastnici
nemuseji zabijet, stadi jim jen zaujmout svobodny emocionédlni postoj
a nepfitelé normality sami ustupuji. A protoZe se proti takové revoluci nedd
bojovat, jeji odpiirci — obchodnici — se sami zlikviduji a vzdjemné postfileji.

Motiv smichu jako zbrané ze viech nejsilnéjsi, kterd ma silu osvobozovat
tviirce i diviky a spoluvytvifet pfedobrazy spravedlivého svéta, bude patfit ke
stilému repertoidru avantgardy a nejvyraznéji se projevi v poetice
Osvobozeného divadla V + W. V listopadu roku 1922, kdy Nezvalova hra
vznikla, nebyl oviem v Ceské dramatice tak zcela novy. JiZ v tinoru téhoz roku
byla Dvofikova a Klimova hra Matéj Poctivy postavena na stejném
provokativnim motivu. Hlavni hrdina dramatu, které vyvolalo skandil,
cenzurni zdkaz a néasledné &etné diskuse, chce ovlidnout svét. Pokousi se o to
riznym zplsobem, ale dokonale se mu to podafi teprve v okamziku, kdy
poslechne rady Svétlusky: ,Udélej dlouhy nos na cely svét, jako’s ho pravé
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udélal na sebe, — vzdyt beztoho nestoji za vic a krdsnym se stane teprve tehdy,
aZ na néj ten nos udélas! Ze vieho si délej blizny, viemu se sméj —: pak
nemusi$ prstem hnout, nepotfebujes Zidnych armad, Zidnych stitnich pokladi
— cely svét je tviaj“ (MP: 33). Matéj Poctivy nalezel ovem k expresionistickym
groteskdm a zavérecnd absurdni scéna, v niZ se svét titulnimu hrdinovi klani,
vyrustala z Klimovy filozofie: je to svét nicoty, ktery si nezaslouzi nic nez
pouze vysméch a adresitem tohoto vysméchu je i samo publikum.

Naopak veselost a radost v Nezvalové hficce je opakem vysméchu, je to
prostfedek osvojeni svéta. Obdobné emociondlné, bez zatizeni marxistickymi
teoriemi, proto Nezval formuluje i cil revoluce. Jestlize jej sty postavy
Némotnika pojmenovévd jako ,vilku za (bliZe neurlenou) svobodu®,
v nisledujici replice se postava Prodavacky pti: ,Svoboda, to je néco jako
volnd konkurence? (44). V zivérecné scéné pak Néamoinik Prodavatku
symbolicky vyzdvihuje ke hvézdim, ta se vSak chce vritit na zem a smysl
revoluce materializuje do malého ,rozkosného domecku na koleckich*
pfedstavujiciho misto pro pozemskou lisku. Je ovSem pfiznacné, ze
Prodavacka v tento domedek ,vE&fi“ a vyvold jej slovy: ,Jinak by ta revoluce
nestdla ani za to. Pfece jsme ji nedélali kvili myslence. Ne (sméje se), ja
podnikla tu revoluci, ponévadz se chci mit dobfe na zemi. [...] ja jsem tu mezi
témi hvézdi¢kami jako v pohiddce! Ted bych chtéla zas chvilku na zem.
Dometku, ji po tobé touzim: vidis vidis, tak, tak, tak moc po tobé touzim!!“
(49). Na jeji pfani a za zvuku zvonki domecek jako deus ex machina shiry
sjizdi na jevisté.

Revoluce jako konflikt, stfet a zdroj bolesti je takto proménéna v radostnou
slavnost (pouzijeme-li ponékud slovo frekventované o nékolik desitek
pozdéji), v happening, jenZ chce byt pro autora i pro adresity ,zdravou
ventilaci pfetopeného mozku, dezinfekci proti bakteriim trudnomyslnosti
a hmyzu existenénich starosti, vybornou kanalizaci izkosti a chmur (Teige
1928: 26). Divik nemé byt provokovin, mé byt do hry vtazen. Nemd svét
,fedit’, nybrz ma nad nim spolu s autorem zvitézit. Receno slovy Karla Teiga
,oddat se posetilosti“, a alesponi na chvili ,zakouset $tésti, nejvyssi velebnou
spokojenost, Ziti na vrcholcich radosti momenty naivni a svobodné veselosti*
(Teige 1928: 26).

V rimci poetistického zaujeti pro volnou asociaéni hru s vyznamy slov lze
titul Nezvalovy hry &ist i jako parafrizi vyrazu ,dim na koleckich®, tedy jako
odkaz na poetiku cirkusu. Cirkus se svou stylizovanosti, nadsizkou,
metafori¢nosti a také svou lidovosti avantgardé jevil jako jedna z pfitazlivych
alternativ k popisnosti tradi¢niho uméni a jeho prestiznich forem. Do Depese
na koleckdch se poetika cirkusu promitla nejenom prostfednictvim jednotlivych
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postav, ale predeviim v celkové stylizovanosti jednotlivych scén a vystupt.

Jiz jsem naznadil, Ze Depese na koleckdch demonstruje dramatikiv odstup od
prestiznich a tradi¢nich koncepci uméni. To dal Nezval najevo tim, Ze svou
h#icku v podtitulu oznadil jako vaudeville, tedy nezdvaznou hudebni komedii,
a tematizoval to také v prvni scéné. Na jevisté tu pfividi Zivot metaforicky
zhmotnény v (namalovany) dav a davé také prostor pro proud zpriv z celého
svéta, o nichZ postava Radiotelegrafisty pravi, Ze jsou ,0 trochu vic nezli jakési
uménil!“ (36). Pfesto viak tim, kdo v Depesi na koleckdch nakonec vitézi, je —
doslova i obrazné — Uméni napsané jako na pestrobarevném $atu cirkusového
pandcy.

Je to oviem jiné uméni, které tu vitézi, nez to tradi¢ni, které se na pocitku
usty divadelniho portyra pokouselo jevisté ovlidnout. Pfed dramatickou
analyzou stavénou na principu kauzality a pravdépodobnosti dramatik davi
pfednost basnické, tj. tematizované subjektivni organizaci textu, kterd jej
zbavuje povinnosti dodrZovat pravidla kauzality a pravdépodobnosti a davi
mu moznost na projektovaném divadelnim jevisti pfimo vyjadfit svou vizi.
Z dramatu mizi dramaticky konflikt ¢ problém. Takovyto zpisob vystavby
dramatického textu umozZiiuyje védomi proména postaveni interniho
autorského subjektu v dramatu a jeho dominanci. Novy vyznamovy rozmér
dostavé jazyk hry, nebot déj i ostatni objektivni slozky dramatu jsou zjevné
podfizeny tomu, co navzdory vSem vnitinim protikladim avantgardni
dramatické tvorby prostupuje celym jejim vyvojem a ovliviiuje viechny jeji
promény — dominaci aktu vypovédi. Genetickou i vyznamovou prvotnost,
dominaci tohoto aktu pozdéji Nezval zietelné pojmenoval v piedmluvé
k prvnimu vydéani Milenci z kiosku:

Rz kazdébo uméleckého dila je din do znainé miry prostiedky, kterych jsme pouzili pri
Jeho konstrukci, a nikoliv také tématem, nebot koneind a vyslednd podoba tématu se idi
hmotou, z niZ budujeme. Jakmile fekneme pruni wers, vsecko se zméni. Z Zebrdka,
proslulébo v naturalistickych brdch, je nékdo jiny. Vyslovime-li alexandrin, viecko ztubne.
Patos s ptisadou vdznosti nebo komiky podrobi si viecka hnuti postavy a dd podklad pro jisty
drub fabulace. [...] Moderni doba dala podnét k versi mnokostranné uvolnénému, kde
kadencované véty pripoustéji novou, nikdy pred timto ditvarem se nevyskytujici rétoriku,
vhodnou k vyslovovdni materialistickych, stroze fezanych a neproblematickych Ideji, zatimeo
strofa, taktka trikem vpletend do tohoto svobodného pdsma kadencované dikce, navodi
prudce koncentrovany lyrismus, ndhlou ironis, nenaddly refrén a draZdivou hddankovitost.

(MK: 15-16)
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Dominance interniho subjektu nad objektem vypovédi v praxi znamend, Ze
subjekt autora ziskdva naprostou nadvlidu i nad témi veli¢inami, s nimiz by
se v byt jen o néco méné subjektivizovanych dramatickych projevech musel
vyrovnédvat, nebot by si vynucovaly, aby v té€ ¢i oné mife dodrzoval jejich
objektivni logiku a kauzalitu, tedy nad prostorem, Casem a déjem, ale
i postavami a jejich monology a dialogy.

Dramatickym prostorem Depese na koleckdch je — v duchu avantgardniho
exotismu rodiciho se z touhy odpoutat se od svazujici pfitomnosti — blize

_neurCend kolonie. Tento prostor je viak textem definovin velmi neurcité —
tak, Ze je naprosto neztotoZnitelny s jedinym iluzivné nebo znakové
vymezenym mistem. Na jedné strané autor zvyznamiiuje realitu jevi§té jako
ohraniceného prostoru, na némz se néco predvidi, na strané druhé se tento
dramaticky prostor prostfednictvim hldsnych trub a gramofoni proméiiuje
v prostor neohraniceny, zobrazujici de facto cely svét — pfesnéji feceno: cely
svét kromé mista, v némz se nachdzi autor a jeho potencidlni divici, tj. kromé
Evropy. Takovyto prostor jiZ oviem neni vytvifen pouze textovou projekci
vizudlnich scénickych znaka (kulis, rekvizit), ale i dramatickou akei
a promluvami postav. A obdobné je tomu i s ¢asem, jenzZ mé v Depesi na
koleckdch podobu jakési ahistorické pfitomnosti.

Naproti tomu objektivni ¢as fabule (¢as, v némz by mohla revoluce
probéhnout) je v Nezvalové hfe zcela podfizen Casu syzetu, je ,zhustén“,
syntetizovin do redlného ¢asu potencidlniho pfedstaveni. Takové podfizeni
méi pfitom konkrétni vyznamovou platnost, divi Nezvalové vypovédi
dynamiku, jiZ by nemohla docilit, kdyby autorsky subjekt nepfevzal iniciativu.
To je patrné jiz z ,rozporu“ mezi dynamickym vyznénim hry a razantnim
potlacenim déje, tedy prvku, ktery je v méné subjektivizovanych dramatech
vzdy nositelem dynamiky. Syzet Depese na koleckdch totiz nevznikd ani tak
z dynamiky revoluce probihajici kdesi za scénou, jako spiSe ze zpisobu fazeni
jednotlivych vystupd, promluv a motivi a z prezentace rekvizit. Jinymi slovy:
zpusob vyznamové organizace dramatického textu se velmi blizi zpusobu
vystavby asociativni poezie, a to pfedeviim toho Zinru, ktery mé v moderni
poezii dvacitych let jedno z nejvyznamnéjSich postaveni, — Zinru
polytematického pdsma.

Vysoké mira nasazeni autorského subjektu v Nezvalové basnickém dramatu
je jen dusledkem a ziroven zplisobem organického prfekondni védomi
statiCnosti reality, k niZ se autor dramatem vyjadfuje. Puasobivost Nezvalovy
dramatické vypovédi vyristd z nezastfené, organicky demaskovaného aktu
vypovédi jako néstroje, jimZ je utvofen urcity subjektivni, smyslové konkrétni
model svéta — model vypovidajici o autorové angazovanosti pfi prosazovéni
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konkrétni, historicky dané podoby humanistickych idedla. Ziroven si
dramatikova vypovéd' diktuje i zpasob, jakym by méla byt vnimdana: zfetelné
dévi najevo, Ze nemad byt s realitou poméfovana v kazdé jednotlivé sloZce, ale
jako umélecky, a tedy uméle vytvofeny produkt daného subjektu.

Jsem v pokuseni fici, Ze ma byt vnimana jako celek, kdyby tomu oviem do
znaéné miry nebylo naopak. Zatimco tradiéni, absolutni drama nemohlo
existovat bez co nejsilnéjsi kauzélni vazby mezi jednotlivymi prvky a celkem
dila, a divdk si tudiz mohl kazdy prvek dramatu vyklidat pouze z celku
(a naopak), tak ,basnickou“ tematizaci subjektu autora pfestivi uz toto
pravidlo platit. Pfi nahrazeni objektivni kauzality principem subjektivni
asociace se jednotlivé slozky dramatické struktury vyznamové znalné
osamostatmiuji.

Zfetelné je to vidét napfiklad na roviné promluv postav, z niZ se v Depesi
ztrci jak tradiéné pojaty dialog, tak i monolog. Dialog mizi, protoze
jednotlivé repliky s expresi interniho subjektu jiz nesméfuji od postavy
k postavé, ale od autora k potencidlnimu divikovi, éemuz ostatné napomédha
i Cetnd frekvence verSovanych pasizi. Monolog pak ztrici charakter slovni
explikace myslenkovych pochodii postav a méni se v deklaraci jednotlivych
hesel a pfimocarych prohldSeni. Vyznamové osamostatiiovini jednotlivych
replik — at uz dialogickych, nebo monologickych — navic zvétsuje jiz zminény
asociativni zptsob vystavby, v némz repliky nejsou fetézeny podle objektivni
logiky mezilidské komunikace, ale podle wile interniho subjektu autora
stojiciho kdesi za postavami.

S proménou jednotlivych replik ve slovni prezentaci autorského subjektu
dile vzce souvisi i absence vnitiniho rozméru dramatickych postav. Postavy
tu nejsou mnohotvirnymi obrazy lidskych individui v celé jejich $ifi, ale pouze
dramatickymi znaky. Poetistické drama bezprostfedné navazuje na pfedchozi
promény dramatické postavy. Ve srovnini napf. s expresionismem viak jiz
poetistické dramatické znaky (a to nejenom znaky postav) nejsou tak
pfimocaré v oznacovini véci a jevl; autofi davaji pfednost mnohorozmérné
metafori¢nosti, mensi pfevoditelnosti vypovédi do ,racionalniho jazyka“. Pfed
postavami pfimocafe pfedstavujicimi osoby urcitého socidlniho zafazeni,
uréittho povoldni, wurdité vlastnosti Nezval preferuje postavy-masky
z avantgardniho rejstfiku konkrétnich, srozumitelnych, a pfece na jedinou
vlastnost nepfevoditelnych symboli: klaun, Cernoch, nimornik, kvétinafka,
radiotelegrafista. Jakkoliv se totiz poetistické drama s groteskami
expresionismu shoduje co do vysokého podilu emociondlniho faktoru na
procesu vzniku a pisobeni dila, pfece jenom je oprosténo i od — pro grotesku
takika zdvazné — racionilni spekulativnosti.
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Ve formulaci jednotlivjch myslenek i v celkové kompozici textu je
emocionalita poetistického dramatu emocionalitou uvolnénou, realizujici se
nikoliv skrze raciondlni kalkul, ale skrze spontinni, svébytné, konkrétni
vypovédni gesto, jehoZ slova (obrazné feceno) neplati ve svém abstraktnim
slovnikovém vyznamu, ale jsou materidlem, ndstrojem a pfedmétem relativné
nezdvazné vyznamotvorné hry, zdrojem pfirozeného emocniho uvolnéni.
Sémantizace vypovédniho aktu md za nésledek vzrist vyznamu prostfedkd, na
néZ je tento akt vizan, coz se v celé avantgardni dramatice projevuje dvojim,
zdénlivé protichidnym zpisobem.

Zaprvé se s ristem vyznamu slov cely text vyrazné zliteririuje, coz
umoziiuje i to, aby drama bylo publikovino jako soucdst basnické knihy
Pantomima oznafené podtitulem Poezie. Sémantizuje se i jeho grafickd
podoba. Napfiklad volini Hlisné trouby ,T. S. F. Eifelka“ je (bezpochyby
pod vlivem Teigovym, jenZ Pantomimu knizné upravil) vysizeno do podoby
Eifelovy véze:

S.
T. F.

T = = = T

FEL
K A

Zadruhé se ziroven — jak jsme jiZ naznalili —, cely text vyrazné
zdivadelriuje, pfiemzZ ani tento rys neni specificky jen pro nékteré Nezvalovy
hry, ale vyjadfuje obecnou tendenci avantgardni dramatiky. Nezval pfi
védomi vyznamotvornosti divadelniho zpisobu komunikace zabudovévi
znakovou realitu jevisté v Depesi na koleckdch jak do Casoprostoru hry, tak i do
jejiho déje. Hru zahajuje zpévem davu namalovaného na plitné s vystfizenymi
otvory pro hlavy hercd a promluvou Divadelniho portyra k divikam;
zakonduje ji pomoci jiz pfipomenutého deus ex machina — domecku, jenz se
snese z provazisté.

Zajimavym prvkem, poukazujicim na postup, jenZ v pfistim vyvoji Ceského
divadla (od Sedesitych let 20. stoleti) sehraje znacnou roli, je okamzik, kdy je
namalovany dav na jevisti sbalen (v doslovném i obrazném slova smyslu)
a odnesen do vézeni. V disledku pfemény dramatické postavy ve znak se totiz
tato postava stdvd jakoby pouhou rekvizitou, s niZ manipuluje v rdmci
dramatu autorsky subjekt a v ramci divadla subjekt reziséra-loutky. Soubéiné
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se ale vytvifeji podminky i pro postup opacny: pro rust vyznamu rekvizity,
kterd se muZe stit az rovnocennou dramatickou postavou. V Depesi na
koleckdch jsou projevem tohoto postupu ,mluvici“ pfedméty: hlisna trouba ve
funkci posla pfinasejiciho zprivy o revoluci ¢ gramofony evokujici svymi
reklamnimi vykfiky atmosféru moderniho Zivota.

Vystup se srolovinim namalovaného davu naznaluje jesté vyssi stupen
sémantizace rekvizity; je piikladem postupu, v némz tfeti z moZnych subjekti
divadelni vypovédi — herec manipuluje pfimo pfed zraky diviki s neZivou
dramatickou postavou. Cini nistrojem své vypovédi nikoliv své vlastni télo,
ale tuto postavu, a tak de facto sim sebe odhaluje a tematizuje jako jeji
subjekt.

ﬂckl jsem, Ze literarizace a teatralizace avantgardnich dramatickych textd
maji stejnou pficinu: vétsi sémantickou zatiZenost pfimého vypovédniho aktu.
V poetistické tvorbé dvacitych let nabyva divadelni aspekt textu jednoznacné
pievahy. Depeii na koletkdch je mozno interpretovat také jako projev situace,
za niZ uZ dramatikim avantgardy nezbyvd mnoho, aby si uvédomili fakt, Ze
drama mé ponékud jiné mozZnosti nez divadlo a naopak. K uvédoméni
skuteénosti, Ze pro vyjddfeni pfimocarého subjektivné emocionélniho vztahu
ke svétu, ktery chce svét ne analyzovat, nybrz zasahovat do néj tim, Ze vytvori
svét novy (byt zatim pouze v roviné uméleckého dila), md divadlo jiné
vyrazové prostfedky nez drama, vizané viceméné vidy na omezené moZnosti
slova a na precizni formulaci ideji. Bésnickd dramatika avantgardy tak ve
dvacitych letech jako by sméfovala k popfeni sebe sama — k pfeméné v takovy
typ dramatického textu, v némz jiz slovo a dialog nejsou nezbytné, a ke ztraté
literdrni svébytnosti dramatu.

Toto byl vyznamny impulz pro dalsi promény ceského divadla, a to jak
pro obdobi mezivile¢né, tak pro divadelni tvirce, ktefi na avantgardni
poetiku zacali navazovat od pocitku Sedesitych let 20. stoleti. Nicméné tento
impulz neodsunul drama jako specificky literarni druh a typ dramatického
textu na smetiité d&jin. Dikazem toho je tvorba Ceskych avantgardnich
dramatiki, a zejména samotného Nezvala, ve tficitych a étyficitych letech,
kdy se s tspéchem pokouseji spojit tvarové experimenty s ndvratem
k pevnéjim a tradi¢néj$im dramatickym formam.

Ustav pro eskou literaturu AV CR, Praha

PRAMENY
NEZVAL, Vitézslav
DK 1922 DepeSe na koleGkéch: vaudeville, ktery adresuje autor Karlu Teigemu,
in sbornik Zivot, sv. 2 (Praha: Umé&lecka beseda)
P 1924 Pantomima (Praha: Ustfedni studentské knihkupectvi a nakladatelstvi)
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MK 1932 Milenci z kiosku (Praha: F. Borovy)
WOLKER, Jifi
TH 1923 Tri hry (Nusle: F. Svoboda)
DVORAK, Arnost - KLIMA, Ladislav
MP 1922 Matéj Poctivy (Praha: B. Ko&i)
TEIGE, Karel
1928 0 humoru, klaunech a dadaistech, sv. 1, Svét, ktery se sméje (1924-26)
(Praha: Jan Fromek)

LITERATURA
BLAHYNKA, Milan

1972 Nezval dramatik (Praha: Divadelni tstav)
JANOUSEK, Pavel

1989 Rozméry dramatu (Praha: Panorama)

SUMMARY

Nezval's Depese na koleCkéch [Dispatches on Wheels] is the first Czech avant-
garde play. It was published in 1922, and premiered at the Osvobozené divadio
[Liberated Theatre] in 1926, under the direction of Jifi Frejka. Made to contrast
with contemporaneous attempts to write great social drama, DepeSe na koleckéch
exhibits the avant-garde conception of drama in the first half of the twentieth
century. The play, which depicts the arrival of news of a revolution in an unnamed
colony, is not an analysis of social conflict; instead, its creative principle is the
emotional, which is expressly exhibited at all levels of the work. As dramatic
conflict vanishes, authorial subject dominates. By means of the semantic
organization of the dramatic text DepeSe na koleckdch approaches the method of
constructing associative poetry, the genre of poly-thematic miscellany. Later,
other avant-garde dramatic texts would also employ expressive elements of poetry
and theatre, brought about by placing greater emphasis on the unmediated
utterance. The poetic drama of the avant-garde thus seemed to be aiming at
denying itself - which is another reason dramatists between the two world wars,
and later in the early 1960s, tried to link formal experiment with a return to the
.well-formed play*“.
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