Historiografie déjin uméni

Jiti Kroupa Seminaf d¢jin uméni




,,Poznat a definovat néjakou disciplinu, znamend predevsim poznat jeji dejiny “

(Auguste Comte)

,.Nauka o pramenech, nazirdna filozofickym duchem, a kde je potom nutné, prechazejici do nejnovejsi
doby, musi nakonec vyustit do déjin nasi discipliny samotné. *

(Julius von Schlosser)

,, Uméleckohistorické pristupy jsou jako umélecka dila — oboji miize byt datovano *

(Frederik Antal)



Historiografie déjin uméni: tradice piipravy prednasené latky v Brn¢

Véclav Richter:
Obrys filozofie historie umeni, in: Vaclav Richter. Uméni a svét

Zdenck Kudélka:
/nevydané prehledové ptednasky z historiografie d€jin uméni/

Jan Bakos:
Styri trasy metodologie dejin umenia (viedenska Skola dejin umenia; ¢eskoslovensky
Strukturalizmus; ruska historiografia umenia; ikonologia a sémiotika)

Jifi Kroupa:
Skoly déjin uméni (Metodologie déjin uméni I)
Metody déjin umeéni (Metodologie dejin umeni 1)

Doporucené dalsi texty

Udo Kultermann:
Geschichte der Kunstgeschichte. Weg einer Wissenschaft

Petr Wittlich:
Literatura k déjindm uméni

Hubert Locher:
Kunstgeschichte als historische Theorie der Kunst 1750—1950
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Nejstarsi pisemnosti a literatura o uméni, vytvarena
Z ,,prirozeného postoje ke svétu*

1) Antika
2) Stiedovek

3) Pocatky vypravéni 0 uméleckych dilech — 14. a 15. stoleti

Co bylo smyslem prvni literatury o uméni ?

* Predavani znalosti k pouc¢eni mladych tvirct, receptaie pro vznik uméleckych dél
» Cestopisy pro navstévniky kultovnich mist, pozdé&ji pamatkovych mist
* Inventafe pokladnic, prvnich sbirek, pozdéji muzei

* Pouceni o tom, co je to “stavitelstvi”, “sochatstvi”, “malifstvi”

» Souhrny védomosti, summy (ve stiedoveéku), pansofie (16. a 17. stoleti), encyklopedie (18. stoleti)

Vyvrcholenim ptirozeného postoje jsou Vasariho zivotopisy italskych umélca (1550, 1568): byl to
soucasn¢ také pocatek nového zptisobu psani o uméni prosttednictvim déjin umélch



Recka antika: Po¢atky literatury o ,,techné®, tj o femesle/uméni

Salvatore Settis

/ hypoteticka rekonstrukce mysleni a psani o uméleckych predmétech:

Archaické doba — jesté bez psané literatury o uméni
,TEYVN' /femesina schopnost - soubor védéni o vyrobé predmétii

Tradovano dilnou a Gstné€ femeslnou ,,Skolou‘

Signatura, oznacujici tvir¢i dovednost

Piiklad: Exekias (kol. 540 pi. Kr.)
Signatura znaci nejen femeslnika, ale i jeho dilnu




1) Prvni recepty ,,téxvou™ - 5. stol. pt. Kr.

Dil¢i odvétvi uméni se zacinaji odliSovat a definovat se na zaklad¢
nejslavnéjsich a modelovych vytvor (Xenofon)

Praxe je zvetejiiovana ve vykladech technickych specifikaci

RemesIny receptaf
Iktinos a Kallikrates: Parthenén — O dérské symetrii
Scénické malifstvi: Agatharchos ze Samu

Sochafistvi: Polykleitos - Kanon
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2) Nikoli jednotlivé vzory a modely, ale jiz i obecnéjsi pravidla - 4. stol. pt. K.
Vseobecnd praxe jednotlivych uméleckych druht
na zaklad¢ vlastni zkuSenosti slavného umélce:

Malifstvi: Apelles
Sochafstvi: Lysippos
Architektura: Pytheos (Mausoleion)
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prostiednictvim anekdot, ptipadné kritickym posuzovanim uméleckych d¢l - 3. stol. — 1. stol. pt. Kr.

Duris ze Samu: anekdoty o umélcich, vyroky o femeslném umeéni

Xenokratés z Athén, kol. 280: zakladni charakteristiky uméleckych dél
» Exaktnost /preciznost - soumérnost/symetrie — pohyb/rytmus —esthetika/opticka invence

Pasiteles (z pobiezi jizni Italie, 1. stol. pt. Kr.)

* sochaf piSe pro nové publikum: pro fimské znalce a sbératele

Quingue volumina nobilium operum in toto orbe

Plinius starsi (23-79) a jeho ,,encyklopedie*



Rimska antika

1. Rétorika
* Cicero, Quintilian, modalni teorie stylu, decorum

2. Teorie architektury
e Vitruvius: De Architectura libri decem

3. Privodce, topografie
* Pausanias, Cesta po Recku

4. Ekfraseis-popisy uméleckych dél
» Lukianos ze Samosaty (2. stol.): jeho nejzndméjsi diatriba "Neverte lehkomysine pomluve”,
* Flavios Filostratos (ptelom 2. a 3. stol.) - Eikones - Imagines
* Filostratos z Lémnu (3. stol., snad vnuk pifedchoziho) : Eikones.

5. Déjiny uméni jako déjiny inovaci:
* Plinius st.: popisy d¢l, anekdoty o umélcich



1) Rétorika

Genera: druhy — geografické, funkéné symbolické

dorsky, 16nsky, korintsky



Ordo: sefazeni, poradi, fad — toskansky/dorsky — idnsky — korintsky/kompozitni

Modus: Tii stylové zplsoby
grave (vazny - k dojmuti), medium (stfedni - k pobaveni), tenue (jednoduchy - k dokazovani)
grande (vzneseny - k dojmuti), subtile (stfizlivy - k pouceni), floridum (kvétnaty - k pobaveni)

Decor - Decorum: to, co je ,, vhodné a slusné* pro dany tkol



2) Marcus / Lucius Vitruvius (Polio / Mamurra) — kol. 20. p¥. Kr.:
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,»Jako totiZz ve vSem, jsou i ve stavitelstvi

obsazeny dv¢ véci:

to, co je predvadeéno a to, co predvadi.

Predvadéno je zamyslené dilo, o némz se jedna

(pratica/fabrica);

piedvadi je demonstrace, vysvétlend s ditvtipnou ! .

znalosti (solertia)* -1 "" R f.;..
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Firmitas — Utilitas — Venustas

*  Ordinatio (matematicky modul)

Dispositio (kompozice, rozmisténi na zakladé kreslenych ideji)

* Symmetria (na zdkladé modulu soulad ¢asti)

Eurythmia (harmonie, vizualni ptisobeni)

* Distributio (stavba a jeji podminky, spravné rozvrzeni, v€etné ekonomie)

Decor (slusnost v obsahu a formé, pozdé¢jsi ,,decorum®)

v

Tti1 ideje: Ichnographia, Orthographia, Scoenographia



3) Pruvodce (Pausanias, kol. 115-180)

Athénska sloupotadi a jejich vyzdoba : :
Umélecké poklady na athénské Akropoli il A Y S ANTOYEANAAND
Tajemstvi maratonské plané RGeSl | 'ED H T} 1‘75 O ,{ ) .%{ .

O slavném Hétin¢ chramu (Argos)
Pamatky a vyzdoba chramu olympijského Dia

O zivoté a slaveé sochaie Daidala
Proslulé chramy v [6nii

Historie a popis nejslavnéjsiho arkadského chramu
(Tegea, Athena Alea)
Pozoruhodné dary v tegejském chramu

O vzacném nahrdlniku kralovny Erifyly

Jak povstala delfska amfiktyonie
Nejpamatnéjsi votivni dila v Delfach
Delfské pokladnice

O vestkyni Sibylle

Polygnétovy malby z okruhu trojskych baji




4) Ekphrasis - Ekgpacig

Lukianos — diatriba ,,Nevéite lehkomysIné pomluvé popisuje obraz Pomluvy od malife Apella
Leon Battista Alberti v renesanci tlumoci tento popis jako piiklad maliiské ,istorie® — tj. ptib&hu s
moralnim nau¢enim (srov. Sandro Botticelli)




Philostratus Maior (3. stol.), Imagines (Eixovec)

popisuje obrazy ve vile v neapolském zalivu

Tizian maluje podle popisu obraz pro studiollo
d‘Este ve Ferraie
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5) Gaius Plinius Secundus Maior (kol. 23 - 79)

« Naturalis Historiae libri XXXVII (¢esky pieklad Zkoumani ptirody)

» kosmografie, geografie, antropologie, zoologie, botanika, medicina,

metalurgie a mineralogie

Zavérecné knihy
XXXIV: Méd, bronz a uméni z bronzu
XXXV: Malifstvi, barvy, plastika z hliny (reliéfy, sochy, cihly)

XXXVI: Mramor a uméni z n¢j, slavné stavby, uzitek nerostl

Sochafstvi v bronzu / samostatné ars: femeslna prace v bronzu

a) Praotcem sochatti v bronzu: Feidias (83. olympiada), 450 pf. Kr.
b) Polykleitos, Praxiteles a po 320 pi. Kr. jeho Zaci

c¢) Plinius udava asi 366 jmen sochaiti

* Ideélni stav — kolem 300 pft. Kr.
* V. dob¢ 121. olympiady (tj. v letech 296-293 pi. Kr.) skon¢ilo uméni (tj. bronzova plastika),
a po sto Gtyficeti letech bylo znovu oZiveno v dobé& 156. olympiady (tj. v letech 156-153 pft. Kr.) v Rimé



ars: Malifstvi

a) Piivod obrazii v Rimé: piiroda — pamatka — diistojnost (voskové obrazy a zbrané piedki):

“tato tvorba obrazii dnes upadla v zapomenuti ..., vyzaduje se libivy material a novi bohati jsou celi pry¢ nad
cizimi obrazy”

“Umélecka technika je vSak vice nez material”

b) Historie obrazii: Egyptané a Rekové soupeii 0 po¢atky malifstvi
“prvni malirstvi bylo stinové, druhé monochromaticke....,
pozdeji byly obrysy rozdelovany ¢arami uvniti, prvni, kdo pripadl kolorovat je, byl ...,

prvni, kdo zavedl zobrazovani rysii v obliceji, byl ..., dale prispél k pokroku malirstvi ten, kdo do nej zavedl
smysl pro kompozici,...

Prvni, kdo se zajimal 0 skutecnost a otevrel dvere poznani svému Zaku, byl....

Apelles prospel malirstvi vice nez jini — i svymi SPiSy 0 malirské technice.



,, O zacdtcich trva nejistota... kolem stinu cloveka byla vedena cdra... " (Plinius a Vasari o Giottovi)

INVENTOR PICTVRAE,

Joachim von Sandrart
Antonin Martin Lublinsky

Et tu fils hominis fume tibi laterem, ¢ pones ewm coram ts,
© deferibesin o ciustatem lerafalom, Excbiid 4




Anekdoty o umélcich, vyroky umélct
(ptvodné: Duris ze Samu)

Zeuxis (hrozny)

Parrhasios (zaveés)
Zeuxis (chlapec s hrozny)

srov. Caravaggio a témata jeho ranych obrazi

HOMINES ATQVS FOLFCRES PICTFRIS DECIPIFNTIR,

el



NE SPLTOR VLTRA CREPIDAM,

Apelles a svec,

aneb umélecka kritika

Infpice & fac [ecundum exemplar quod tibiin monte
monflratumefl. Exod.25.4.




Kniha XXXVI. O sochafstvi a stavbach

(prace z kamene):

,.toto uméni bylo daleko starsi, nez malii'stvi a
umeélecké zpracovani kovi. ..

Recti sochafri:

Feidias — Praxiteles, Skopas, Bryaxis

Sochaftstvi v Rimé¢:
Dila nékolika umélcti, napt. Laokoon

(Hagesandros, Polydoros, Athenodoros)

A~ Lo T nnty



Stiredovék: uméni a hagiografie

1. ,,Zakladatelé stredoveéku*
» Boethius, Cassiodorus, Isidor ze Sevilly, Libri Carolini

2. Radové predpisy

3. Stfedoveke receptaie
» Heraclius, Theophilus (Rotger z Helmershausenu),
» Cenino Cenini

4. Topografické a hagiografické spisy
« Mirabilia urbis Romae, Liber de miraculis S. Jacobi



Cennino Cennini (kol. 1370 — pted 1427)

Receptaf tradovany z ptivodni giottovské
dilny.

Terminy, které byly uzivany v novém jazyku:

+ Disegno, Fantasia,
« Maniera, Sfumare, apod.

Linie umélcti pracujici s tradovanymi
recepty:

Giotto di Bondone (1267/1276 — 1337)
Taddeo Gaddi (kol. 1290 — 1366)
Agnolo Gaddi (kol. 1350 — 1396)
Cennino (kol. 1370 — pted 1427)




Novy pojem uméni a Florencie (14.-15. stoleti)

1. Rétorika a zivotopisy slavnych rodaki — “uomini famosi”
2. Mirabilia - privodce

3. Mezi dilenskymi receptaii a uméleckou teorii

4. Leon Battista Alberti

5. Leonardo da Vinci



1. Rétorika a zZivotopisy - ,,uomi famosi*

Filippo Villani (1325- kol. 1405), Florencie: De origine Florentiae et de eiusdem famosis civibus

(de Cimabue, Giotto, Maso, Stephano et Thaddeo pictoribus)

Srov. vyklad in: Michael Baxandall: Giotto and the orators: humanist observers

of painting in Italy and the discovery of pictorial composition, 1350-1450.

1971: Villani podava pohled na soucasnost prostiednictvim znalosti

antickych textl. Napft. srovnani:

Plinius st.:
» Apollodoros (prvni se zajimal o skute¢nost a oteviel branu svému zaku)
» Zeuxis (dal malbé vzneSenost a pozvedl ji na vysokou Groven)

» Zeuxidovi zaci (Parrhasios a dalsi)

Filippo Villani uziva stejny zptsob pohledu na minulé florentské malifstvi:
« Cimabue (prvni byl zaujat skute¢nosti a podpofil svého zaka)

+ Giotto (pfevedl stary zptisob malby na novy)

+ Giotteschi (Maso di Banco, Stefano Fiorentino, Taddeo Gadi)
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Giovanni Santi (1433?-1494), Urbino, otec Rafaeltv:

 Cronaca rimata — La vita e le gesta di Federico di Montefeltro Duca d”Urbino /ver§ovana kronika/

- dliraz na ocenéni toskdnské kultury

Bartolomeo Fazio/Facio (1410-1457), Neapol:

e De viris illustribus

(Pisanello, Gentile da Fabriano, Jan van Eyck, Rogier van der Weyden) + antikizujici ekfrasis

2. Mirabilia (Rim a Florencie)
Francesco Albertini (1469-po 1510),
* Opusculum de mirabilibus novae & veteris urbis Romae;

* Memoriale di molte picture e statue sono nella inclyta cipta di Florentia.



3. Mezi receptari a uméleckou teorii

Lorenzo Ghiberti (asi 1378-1455):

« | Commentarii (Denkwiirdigkeiten)

Proemium: podle Athenea o obléhacich strojich a Vitruvia o znalostech umélce

Prvni dil: sochafi a malifi starovéku podle Plinia a Vitruvia

Druhy dil: malifi ve Florencii, v Sien¢, sochafi, ,,némecky* sochar,
autobiografie, zminka o vlastnim architektonickém traktatu

Tteti dil: teoretické zaklady (problém pojmi podle Vitruvia,

Optika podle Alhazena, teorie vidéni, proporce podle Vitruvia
(vlastni navrh, kritika Vitruvianské figury, dalsi proporce

lidskych ¢asti)

Cristoforo Landino (1425-1498): basng, filozofické dialogy, komentaie
* komentaf k Bozské komedii: zakladni charakteristiky znamych

florentskych malitt (stylovy pluralismus)

* komentar k Aeneid¢ — ¢tyfi rizné druhy vyznamu textu a malby:

,,ad historiam, ad fabulam, ad physicam, ad allegoriam*
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4. Leone Battista Alberti (1404-1472)

LE.BAPT. ALBERIT]

I Libri della famiglia, 1433-1441

Apologi, 1437

Grammatica della lingua toscana, 14411447
Ludi rerum Mathematicarum, vor 1452

De Componendis Cifris, 1466/1467

De Iciarchia, 1468

Descriptio urbis Romae, kol. 1450
vymeéfeni koordinatl pro zobrazeni mésta Rima,
hradeb, feky a pamatnych mist

Momus o del principe, kol. 1440
satira, vyuzivajici architektonické mySleni




De pictura, 1435-1436

Tt1 oddily:

» Zaklady: geometrie, optika, perspektiva

 ,Nové pojednani“ o malifstvi: chvala malifstvi — definice (obrysovani - skladani - stinovéani a osvétlent)

 Malif: tkol malife, jeho vzdélani, malba ,,istorii“, vztah k vefejnosti

De statua, kol. 1435
Rovnéz tii ¢asti:
* Plvod sochafstvi: v pfirodé danych a nalezenych forem povstava lidské uméni sochy

* Sochafre lze rozlisit: Fictores (pfidava se hmota, plastika) — Sculptores (odnimé se hmota, skulptura) —
Argentarii (sochafstvi, odlévané v bronzu)

» Popis tii méticich ptistrojii vyuzivanych v sochatstvi (analogie méteni mést a nebes): jejich
prostfednictvim muze byt utvoten lidsky proporéni kanon jako soucast universalni harmonie ¢isel



De re architectura libri decem, 1443-1452
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Celé stavitelstvi se zaklada ve stanoveni obrysti dila a v jeho technickém provedeni. .. Ukolem a funkci
obrysil je ovSem také udavati stavbam a Castem staveb vhodné misto a urcit ¢iselné vztahy, ptihodné
rozméteni a piijemné usporadani, aby cely ttvar a vzhled stavby byly dany témito obrysy. Obrysy v sob&
neobsahuji, Ze by se musely fidit materialem...

Bude moZno duchem a mysli pfedepsati tiplnou formu stavby bez jakéhokoli zietele k materialu...

Za tohoto stavu jsou obrysy urcitou ustalenou piedstavou pojatou duchem, provadénou pomoci linii a
uhlt a dokonanou vzdélanou dusi a rozumem.

Za architekta pfitom prohlasim toho, kdo dovede stejné tak véc v mysli a v duchu podle spolehlivych a
obdivuhodnych pravidel a postupii vymezit, jako provést technicky...A aby to dovedl musi pochopit a
poznat véci nejlepsi a nejhodnotné;si.



5. Leonardo da Vinci (1452-1519)
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II1. Jednotlivé originalni zapisniky:

* Rukopisy, oznaCované pismeny A- M (celkem 12) + dva dalsi, tvotici tzv. Codex Ashburnham (Pafiz,
Bibliotheque de | Institut de France)

» Rukopis o Iétani ptaku (Torino, Biblioteca Reale).

» Codex Forster, ti'i rukopisy (London, Victoria and Albert Museum) a dalsi rukopisy ve sbirkach: Biblioteca
Nacional, Madrid; Biblioteca Trivulziana, Milano.

Traktat o malirstvi
1498: Luca Pacioli pise, ze Leonardo sestavil traktat o malifstvi a lidskych pohybech

1519: manuskripty a kresby zdédil Francesco Melzi — nasledné sestavil z osmndcti zapisniki a rukopisi:

Leonardiiv traktat, opis sestaveny na zakladé Leonardovych zapisnikt (pifedevsim podle rukopisu A, C,
E,F):

—od poloviny 17. stoleti v papezskych sbirkach; ptivodné byl asi urc¢en
pro vyuku malifstvi.

Alternativni rekonstrukce Leonardova traktatu na zakladé Codexu Urbinas a Codexu Leicester
(Libro A), 1964.



Pozdé&;si osudy Leonardovych rukopisti o malitstvi

1542: Benvenuto Cellini ziskava od francouzského Slechtice u dvora FrantiSka I. knihu o sochafstvi, malifstvi,
architektufe a perspektiveé zkopirovanou z Leonardova manuskriptu — ptijcuje ji Sebastianu Serliovi.

1568: Giorgio Vasari pise, Ze jeden milansky malit vlastni manuskript o malifstvi a kresbé a chce jej vydat
1570: Francesco Melzi umira a jeho dédicové zacinaji pozlstalost rozprodavat

1584 : Giovan Paolo Lomazzo zminuje rukopis o srovnani malby se sochaistvim, ktery pry vznikl pro vévodu
Lodovico Sforzu

1630-1640: Cassiano dal Pozzo, sekretat kardinala Barberiniho v Rimé sponsoruje projekt piepsani
Leonardovych rukopist a pfipravuje Traktat o malifstvi s Poussinovymi kresbami

» Knizné vydany traktat v Pafizi Raffaclem du Fresne roku 1651:

obsahuje ¢asti autentické podle Melziho, ale téz dalsi, jinak zcela neznamé vyroky. Leonardo je tu tak trochu
pieveden do akademicky teoretické podoby a jsou zdlraziovany jeho ,,barokné* zabarvené vyroky. Toto
vydani je dostupné i v ¢eském piekladu.



»Otec déjin uméni® a puvod déjin uméni



Jifi Kroupa:
Tt1 paradigmata déjepisu uméni od rané¢ho novovéku:

* Humanisticko-osvicenské déjepisectvi (16.-18. stoleti)

« Klasicky historismus (19. — 20. stoleti)
» Znalectvi a d&jiny stylovych forem
* Duchovni d¢jiny uméni a kulturni déjiny
* Uvedeni do proZitku uméleckych dél

» . Kriticka teorie a novy historismus
« 70. 1éta 20. stoleti: ,kriticka teorie® a ,,noveé d¢jiny uméni
* 90. leta 20. stoleti: ,,vizualni studia®, védy o obrazu, antropologie obrazu
 Berlin: Institut fiir Bild- und Kunstgeschichte



1. Vasariho predchudci

Paolo Giovio (1483-1552)
,,Museo in Borgovico* a ,,Ritratti degli uomini illustri*
Vitae virorum illustrium, 1549, 7 sv.
Elogi degli uomini d'arme, apposti ai veri ritratti, 1551

Marcantonio Michiel (1484-1552)
benatské zapisky a inventare sbirek patricili
Notizia d opere del disegno, 1521-1543
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Kopie Gioviovych portréth ve florentskych Ufizziich (na sténach pod stropem)




2. Renesanc¢ni koncepce umeéleckého pokroku

Disegno: staly princip umélecké tvorby
Meditatio — reminiscencia: pfemyslenim a vzpominanim se vyrovnavame se starymi
Rinascita — progresso della sua rinascita: staly pokrok znovuvzkiiseni uméni

Véclav Richter: d¢jiny uméni z hlediska ,,pfirozeného vztahu ke svétu*
a) dokonalost soucasnosti (soucasné umeéni je ,,maniera moderna““ a my ji miizeme sledovat

prostiednictvim postupnych déjinnych etap)

b) analogie lidského v€ku (zrozeni — jinoSstvi — zraly vek, tj. dnesni soucasnost)



3. Giorgio Vasari (1511-1574)

s DE' PIV ECCELLENTI PITTORI, "‘v
o &

SCcVvLiTORI, E ARCHITETTORI

4
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Giorgio Vasari, Le Vite de’ piu eccelenti pittori, scultori e architettori, 1550; 1568

a) Umeéni — ti1 sestry (architektura, sochatstvi, malifstvi)
b) ,,Disegno‘ /napad a kresba - ,,Invenzione‘ /invence obsahového motivu
b) Soucasné uméni (Maniera moderna jako vrchol uméni)

c¢) Historicka koncepce (progresso della sua rinascita) — pokrok nového vzkiiSeni

d) Mytus a legenda umélce: umélec se pozveda z nizkosti ke spolecnské vysiné

e) Um¢élec jako dvotan

f) Mimesis — ndpodoba skute¢nosti: uméni sméfuje k dokonalejSimu zpodobeni skutecnosti a
zivota (portréty takika ozivaji, vymyslena krajina je jako skute¢nd)

g) Zdokonaluje se technologicka vybava umélcu.



Maniera prima: Giotto; Nicolo a Giovanni Pisano




Maniera seconda — secca (sucha manyra):
Brunellesco; Donatello; Masaccio



Benozzo Gozzoli
Piero della Francesca
Domenico Ghirlandaio




Na prahu maniery moderny:
Giorgione a Leonardo da Vinci

q“""




Nejvyssi vrchol maniery:
Michelangelo Buonarroti

e, TR ERA- oy LA LIS
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Accademia del Disegno:

1564
vévoda Cosimo I. + Michelangello (capi)
Giorgio Vasari (zakladatel)




2. vydani: nejvyssi dokonalost uméni ve tfech projevech

Michelangelo - disegno
Rafael — invenzione
Tizian - colore



4. Vasariho nasledovnici

Italie:

Raffaele Borghini (1537 - 1588)

Il Riposo (1584): dialogy o teorii a praxi uméni v prostiedi vily, kterou vlastnil vyznamny florentsky sbératel, diiraz na protireformaci ve
Florencii (dva svazky teoretické) a na dilo souc¢asnych umélcti po Michelangellovi a Vasarim (dva svazky biografické).

Giovanni Baglione (1571-1643)

Le Vite de' pittori, scultori, et architetti (od roku 1572 do 1642): zivoty jsou rozvrzeny podle vlady jednotlivych papezil a jsou uvadény
vzdy kapitolou o papezskych objednavkach.

Giovanni Passeri (1610-1679)

Vite dei pittori, scultori ed architetti che anno lavorato in Roma morti dal 1641 al 1673 (vydano teprve 1772): umélci pracujici v Rimé od
Domenichina po akademické umélce v dobé Alexandra VII.

Filippo Baldinucci (1625-1696)

Vocabolario toscano dell’arte del disegno, 1681: slovnik pojmi a terminti z oblasti uméni;

Notizie de' Professori del disegno da Cimabue in qua, per le quali si dimostra come e per chi le bell'arti di Pittura, Scultura e Architettura,
lasciata la rozzezza delle maniere greca e gottica si siano in questi secoli ridotti all'antica loro perfezione, 6 sv., 1681-1728; vyslo
nekolikrat, naposledy 1846-1847: rozdéleno podle stoleti od roku 1300 az do roku 1670.

Vita del cav. Gio. Lorenzo Bernino, po 1680: umélecka biografie Berniniho. psana pro Kristynu Svédskou.

Jeden z nejvyznamnéjsich predchidct déjin umeéni v Italii. Jeho syn Francesco Saverio Baldinucci (1663-1738)
na n€] navazal, vydal posledni svazky z jeho poziistalosti a pokraCoval ve sbirani Zivotopist soudobych
autoru.



,, Vasarioveé* severu

Karel van Mander (1548-1606)

Het Schilder-Boeck, 1604 (2. vyd. 1618): ¢tyti ¢asti — zaklady malitského uméni, Zivotopisy starovékych a italskych maliit, zivotopisy
slavnych nizozemskych a hornonémeckych maliit, vyklad Ovidiovych Metamorf6z).

Joachim von Sandrart (1606-1688)

Teutsche Academie der Edlen Bau-, Bild- und Mahlerey-Kiinste, 1675-1679: 1/1-3 (zaklady stavitelstvi, sochafstvi a malifstvi), /4-6 (zivoty

slavnych starych egyptskych, feckych a fimskych umélct, zivoty slavnych modernich italskych umélet, zivoty slavnych horno- a

dolnonémeckych umelci); 7 (autobiografie Joachima von Sandrart). 11/ 1-3 (o architektufe a jejich déjinach, o sochafstvi-popis prvnich

g,vanécti fimskych cisafti-umélecké sbirky vznesenych pant, o malifstvi-Ovidiovy Metamorfozy podle Carla van Mandera); Il Iconologia
eorum,

V Sandrartové dile se setkdvame poprvé s pokusem ukazat d¢jiny svétového umeéni: pfinejmensim v kratkych odstavcich zminuje Zeny
umeélkyné a umélce mimoevropské, napt. ¢inské nebo africke.

Pierre Monier (1641-1703)

Histoire des arts qui ont rapport avec le dessin (divisée en trois livres, ou il est traité de son origine, de son progres, de sa chute et de son
rétablissement), 1698: malif, ucitel na pafizské akademii popisuje v prvnim dile nejstar$i uméni az do fimské republiky, druhy dil obsahuje
fimské cisafstvi, ipadek uméni a jeho proménu v ,,maniere gotique®. Ve tietim dilu zac¢ina toskanskym znovuzrozenim, vytvofenim
akademie disegna a vynalezenim olejomalby v Nizozemi, popisuje umélce v geografickém tfidéni a doklada, Ze na znovuobnoveni umeéni
méla dulezitost téz graficka tvorba.

Arnold Houbraken (1660-1719)

De Groote Schouburgh der Nederlandsche Kunstschilders en §_cvhilderessen, 3. sv. 1718-1720? Pokracuje v dile van Manderov¢, ale

soustfed’uje se pouze na nizozemské umelce; jeden z nejdilezitéjsSich pramenti pro Zivotopisy vlamskych a holandskych umélct 17. stoleti
(zivotopisy Rubense a Rembrandta). Podobné¢ jako italsky Baldinucci pracuje s ovéfenymi daty a cituje své prameny.



Kritika Vasariho pojeti toskanské maniery:
(a) jiné¢ umelecké Skoly Benatky, Siena;
(b) protireformace

Paolo Pino (¢inny v letech 1534-1565)

Dialogo della pittura, 1548: drobny polemicky spis, ktery srovnava toskanské a benatské uméni — benatské uméni od Giorgione je lepsi nez
toskanské (umélecké pojmy disegno, invenzione, colore jsou analogické tfem stupiitim rétoriky - inventio, dispositio, elocutio). Neopomiji
ani nizozemskeé krajinafe a’ chvali Albrechta Diirera.

Lodovico Dolce (1508-1568)

L'Aretino o Dialogo della pittura, 1557: dialogicky spis zpracovava né¢které kritické myslenky Pietra Aretina; kritizuje Michelangellovo dilo
(zelrggélna jeho Posledni soud) a vystupuje proti Vasariho pojmu ,,maniera®“— dava tomuto slovu ten pejorativni vyznam, ktery se pozdé&ji
rozsifil.

Giulio Mancini (1559-1630)

Considerazioni sulla Pittura (1617, pozdéji nékolikrat prepracovano az do 1628): siensky lékat, piisobici v Bologni a pozd¢ji v Rimé (jako
dvorni 1ékar Urbana VIIL., ale téZ sbératel, zajimajici se o dilo Carava?glovo. Jako siensky patriot vyzvedava dilo malifti v Sien€ — oproti
Vasarimu iika, Ze obnovitelem malby byl Guido da Siena. PiSe o umélcich toskanskych, boloniskych, fimskych a zaalpskych. Obraci se
piedevsim ke sbérate]iim a milovnikiim uméni: ve druhém svazku popisuje zplisob znalectvi, zalozeny na peclivém studiu linii, radi, jak
uspofadat ,,quadreria” (obrazovou sbirku), a jak peCovat a oSetfovat obrazy.

Giovanni Andrea Gilio (¢inny mezi 1550-1584)

Due dialoghi ... degli errori ed abusi de”pittori, 1564: protireformacni kritika spolecenského chovani a uméni 16. stoleti. V prvnim svazku
navazuje na Castiglionova Dvotana a ptidava mu diraz na katolickou vychovu a chovani, ve druhém svazku kritizuje Michelangelltiv
Posledni soud a ty malife, ktefi diirazem na akademickou manieru zanedbavaji katolickou viru (Michelangello byl velky umélec, jenz
nechybuje z nevédomosti, ale proto, Ze prosazuje vice své uméni nez nabozenskou pravdu).

Giovanni Battista Armenini (1525-1609)

De " veri precetti della pittura libri IIT, 1587 (dalsi vydani 1678) — protireformacni kritika uméni 16. stoleti, teoretické zaklady barokni
malifské kultury (napft. odliSeni obsahovych pojmu ,,Istoria“ — ,,poesia“.



,IDEA% - MALIRSKE AKADEMIE

1., ]Idea* - akademicka kritika v Itali1

e Giovanni Paolo Lomazzo, Federico Zuccari

2. Poussinisté a Rubensisté, “stari a moderni,, ve Francii
* Nicolas Poussin, Roger de Piles

3. Dogmaticke traktaty o architektuie
 Serlio, Barozzi da Vignola, Palladio
* Vincenzo Scamozzi (Idea del‘architettura universale)

4. Icones Symbolicae
* Andrea Alciati, Cesare Ripa



scultura — pittura/

tii sestry /architettura -
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é uméni —
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Accademia di

Accademia del Disegno (Florencie)




Nejstarsi Akademie vytvarného umeéni:

1562/1563 - Accademia del disegno, Florencie (Giorgio Vasari;
Cosimo Medici a Michelangelo = "capi")

1593 - Accademia di San Luca, Rim
(Federico Zuccari ve svém fimském palaci)

kolem 1600 - Accademia degli Incamminati, Bologna (sourozenci Caracciove)
1648 - Académie Royale de Peinture et de Sculpture

1671 - Académie d'Architecture, Pafiz

(ob& akademie spojeny 1695 v Académie des Beaux-Arts, Pafiz)

1666 — Académie de France / Francouzska akademie v Rimé

1662 - Norimberk (malif Joachim von Sandrart)

1666 - 1692 - Viden (malit Peter Strudel von Strudendorff)
1696 - Berlin (architekt a sochat Andreas Schliiter)



Idea: Federico Zuccari (1542-1609)

Idea de' scultori, pittori e architetti (Idea sochait, maliit a architektd), 1607.

Giovanni Pietro Bellori (1615-1686)

Sekretat Accademia di San Luca, knihovnik Kristyny Svédské, ,.komisaf
antickych starozitnosti* za Klementa X. :

L'ldea de pittore dello scultore e del architetto
Le vite de' Pittori, Scultori ed Architetti moderni, 1672

(pod patronaci Francouzské akademie v Rimg) > 2
Admiranda romanarum antiquitatum ac veteris sculpturae vestigia, 1693 -
Descrizzione delle imagini dipinte da Rafaelle d’Urbino s | 5o

nelle Camere del Palazzo apostolico Vaticano, 1695.




FEDERICO ZUCCARI. DISEGNO INTERNO a DISEGNO ESTERNO

/ schéma: Ulrich Plisterer /
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Umélecka kritika: disegno a colorito

Disegno — concetto - idea:

V obdobi let 1530-1565 v Michelangelové a Vasariho uméleckém okruhu (Florencie a Rim) predstavuje
,,disegno* zaklad jakékoli umélecké tvorby,

Zéklad ,,uméni* (tj. architektury, sochafstvi a malifstvi) ve smyslu urc¢itého ,,konceptu®, v némz je spojen
napad a jeho pfevedeni do kresby: onen napad je srovnavan s boZskou inspiraci — s bozskym vnitinim
disegnem.

*[dea odstranuje onu zboZstélou metaforu, nebot’ je plivodnim ,,konceptem* utvairenym v umélcové duchu
a je posléze zviditelnéna v kresbé. Idea je potencialn€ obsaZzena v objektech a nema sviyj ptivod v umélci
¢1 jeho zboZs§téné inspiraci: je naopak z ptirody vybirana.

Colorito:

V benatské Dolceho teorii barvy se objevuje fada termint, které se stanou pozdé&ji v 17. a 18. stoleti
dalezitou soucasti toho, co uznavala tehdejsi umélecka kritika za projev nejdokonalejsi ¢asti malitského
femesIného vykonu (tj. pratica), napf.:

 convenevole sprezzatura (ptfiméfena ,,pieziravost), chapana jako pravy opak afektu v dile Tizianov¢;
negletto ad arte (imyslna, zdanliva ,,neumelost*);

vaghezza di colorito (nedefinovatelna libezna harmonie barev);

morbidezza (néznost, barevny jemnocit);

amabile sodezza (laskyplna energie), apod.



Nova umélecké centra 17. stoleti a jejich ,,teorie*

Benatky
Marco Boschini (1605-1681)
Carta del navegar pitoresco (Mapa malifské navigace), 1660.

Le ricche Minere della Pittura Veneziana, 1664 (vydano 1674).

Bologna
Giovanni Battista Agucchi (1570-1632),

Trattato (kol. 1607, vySlo 1646): Agucchi vystoupil s novou tezi o ipadku umeéni ve 2. poloviné 16. stoleti; na
sklonku stoleti ptichdzi "sviidce" uméni (Caravaggio) a "znovuobnovitelé¢" uméni (bolonisti Caracciové). Tento
cirkevni hodnostar symptomaticky oceiioval predevs§im antiku, Raffaela (v pojeti Vasariho, jenz zdtraznil jeho
eklekticismus) a boloniskou skolu jako zdroje pro nové uméni.

Carlo Cesare Malvasia (1616-1693)
Vite de pittori bolognesi — Felsina sempre pittrice,

2 sv., 1678: , ptib&h o stafence® /vechiarella/ v Rims.




Francesco Maria
Sforza Pallavicino

Gian Lorenzo Bernini

a umeélecké hodnoceni

Tt1 stupné hodnoceni:

,2umélecké dilo hovofti za sebe* prima apprensione

odhaleni chyb dobrého dila giudizio

chvala vyznamného dila discorso

San Andrea al’Quirinale




2. Francie: akademicka diskuse

André Félibien (1619-1695)
dvorni historik Ludvika XIV., sekretai Akademie

A

architektury v Patizi

Origine de la peinture et des plus excellens peintres de
[’Antiquité. Dialogue, 1660

Entretiens sur les vies et sur les ouvrages des plus excellents
peintres anciens et modernes I-V1I1, od 1666

(posledni dil: Zivot Poussintiv)
Description sommaire du Chasteau de Versailles, 1674

Des principes de I'architecture, de la sculpture, de la peinture,
et des autres arts qui en dépendent : avec un Dictionnaire des
termes propres a chacun de ces arts, 1676-1690

. ’
M ANDRE FELIBIEN ens




LES REINES

1663: Andre Félibien, Les Reines de Perse aux pieds d’Alexandre ; DE PERSE
(popis a interpretace obrazu kralovského malife Charlese le Brun) AVX PIEDS

DALEXANDRE

PEINTVRE DV CABINIET

Jedna z prvnich ,,uméleckohistoricky* psanych interpretaci jednoho dila

e

T i




Styl jakO mOd US: heroicky, pastoralni, antikizujici, apod.
Dopisy: Nicolas Poussin (1594-1665) — Paul Fréart de Chambelain




»Stari a Moderni — ,,Poussinisté a Rubenisté*

Charles Perrault (1628-1703)
Parallele des Anciens et des Modernes, 1688 (2. vyd. 1692):

Roger de Piles (1635-1709)

Disertation sur les ouvrages des plus fameux peintres (véetné "Vie de Rubens), 1681.
L'abrégé de la vie des peintres avec des reflexions sur leurs ouvrages, 1699.
L'Idée du peintre parfait, 1699.

Cours de peinture par principes, 1708.

D1

PEINTURE

PRINCIPES.
COMPOS B

Par M* DE PILES,




3. Dogmaticke traktaty o uméni

Vincenzo Scamozzi (1548-1616)

Discorsi sopra I'antichita di Roma, 1583.

L' Idea dell'architettura universale,
(planovano 10 knih, vydany knihy 1-3, 6-8), 1615.

Moderni podoba architektonického traktatu, ktery

me% pomérn€ znaCny vyznam pro barokni architekturu 17.
stoleti

\]Wth\(
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4. Icones Symbolicae

(a) Hieroglyfy: .1‘ Ep@GLY]?H Cf“‘

VE DE SACRIS AEGY-
Pietro Valeriano (1477-1558) \ :.:;g_ (M, ALIARVMQVE GENTIVM

Hieroglyphica sive de sacris Aegyptiorum
aliarumque gentium litteris, 1556.

Athanasius Kircher (1602-1680)
b) Emblematika a ikonologie:

Andrea Alciati, Emblematum libellus, 1531.
Hadrianus Junius, Emblemata, 1565.

Cesare Ripa, Iconologia, 1593
¢) Filozofie symbolickych obrazii:
Christophoro Giarda (1595-1649) veR Ta

Bibliotheca Alexandrinae Icones Symbolicae, 1626
(srov. jeho vyuziti 1: Ernst H. Gombrich)




Déjiny uméni v dobé osvicenstvi

o 1. Estetika sentimentu
 Abbé Du Bos, Denis Diderot
* Rokokové¢ klasicistni grafika

« 2. Archeologie vkusu

e _Ciceroni*
e Johann Friedrich Christ

3. Kritické déjepisectvi
 Lione Pascoli, Scipione Maffei, Giovanni Gaetano Bottari



1. Estetika sentimentu

Jean Baptiste Dubos (1670-1742)

Denis Diderot (1713-1784)
Salony, 1759-1781

Gabriel de Saint Aubin, Salon roku 1767



Jean Claude Richard de Saint Non (1727-1791)

Voyage pittoresque ou Description des royaumes de Naples et de Sicile, 5 sv.




2. Archeologie vkusu — der Cicerone

Johann Ignaz Dechau, kol. 1700, brnénsky senator vysvétluje Slechtické spolecnosti vyznam kasny Parnas,
jejiz vystavbu fidil




Johann Friedrich Christ (1701-1756):
,,ozdoba* Univerzity v Lipsku,

,archeologie vkusu®, ciceronstvi a po¢atky nového
znalectvi na zéklad¢ vlastni sbirky grafiky

T




3. Kritické déjepisectvi umeéni

Lione Pascoli (1674-1744)
Vite de pittori, scultori ed architetti moderni, 2 sv. 1730, 1736 (barokni umélci predevsim od Pietra da Cortony az po rok 1731);

Vite de pittori, scultori, ed architetti Perugini, 1732 (umélci z Peruggie).

Kriticky sepsané prace v modernim, osvicenském duchu (odkazy na prameny, zjistovani pravosti dél i vyrokll o umélcich).

'V'IDETIZ

PITTORI, SCULTORI,
ED
ARCHITETTI el
M ODERNI e

ALLAMAESTSTA

D1
VITTORIO
AMADEO [AN
Re di Sardegna Re di Sardegna
DA LIONE PASCOLI -

IN ROMA, MDCOCX XX

Pev Antoalo 40" Pl , orfis Strads 400 Semauci Rompaco .

QOUN LICENLA DR SUPLRIGAL




Uéené akademie 16.-18. stoleti

Accademia Hermathena (Achille Bocchi, Bologna) Accademia degli Arcadi (Rim)




Scipione Maffei (1675-1755)
Verona illustrata, 1732
Museo lapidario

Twvurce soukromého muzea ve Veroné.
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Giovanni Gaetano Bottari (1689-1775): disegno — védéni — pramenny vyzkum

Dialoghi sopra le tre arti del disegno,, 1754

Raccolta di lettere sulla pittura, scultura ed architettura scritte da' piu celebri professori che in
dette arti fiorirono dal sec. XV al XVII, 7 voll., 1754-1773

DIALOGHI
L4 a N % SOPRA4
RAGCOLTA Wl LE TRE ARTI

DI LETTERE R e
SVULL 4 ' ' v Al DISEGN O
PITTURA SCUL TURA ‘ ' ‘ " COMRETY! T AGCRESCIUTY
ED ¥ B
ARCHITETTURA
70MO0 111

b SOMUA TR
PREARLT

oo

FIRENZE MDCCLXX.
m
Gon Licensa de’ Superiori,

IN ROMA MDCCLIX

KICCOLO + B MARCO PAGLIARINI
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Bottari a Kapitolska muzea

1734, prvni vefejnosti oteviené muzeum uméni (papez Klement XII., Corsini)
Giovanni Gaetano Bottari

MUSEI CAPITOLINI

TOMUS PRIMUS




»Pivod“ déjin uméni v dobé osvicenstvi

Klasifikovani/ tridéni uméleckych dél

Artikulace / vystaveni uméleckych dél

Archiv / inventovani uméleckych dél

Puvod déjin uméni: cicerone — erudita - curieux



(a) Klasifikovani dél

Luigi Antonio Lanzi (1732-1810) veiejné zptistupnéni nové instalace florentskych Ufizzi (Leopold
Toskéansky) a systematizace stylti-Skol

Guida della reale Galleria di Firenze (1782)
Saggio di lingua etrusca e di altre antiche d'ltalia (1789)
Storia pittorica dell'ltalia (1796)

STORIA
PITTORICGCA

DELEA TTALIA




(b) Artikulace/vystaveni dél na verejnosti
Christian von Mechel (1737-1817)
Vaclav Antonin Kaunitz-Rietberg (1711-1794)

Viden — Belvedere, 1778 (Josef Il. a Marie Terezie):
instalace a katalogizace obrazii autorti podle skol
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(¢) archiv/inventovani dél ve sbirce
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wPuvod* déjin uméni

(1) Galerie: akademicka vyuka malifstvi a sochatstvi
Louis Ducros-Giovanni Volpato: Museum Pio-Clementino, Vatikan-Belvedere, 1773-1780




(2)  Galerie (Louis Ducros-Giovanni Volpato: Museum Pio-Clementino, Vatikan-Belvedere, 1773-1780)

CICERONE ERUDITA CURIEUX




Zaver: charakter osvicenského déjepisectvi uméni

Osvicenstvi vychazi stale jest¢ z humanistické tradice, ale na rozdil od ni mnohem vice klade daraz:

* na systematizaci poznatk (pfirodoveédné tfidéni)
* napfimé znalectvi a analytické srovnavani formalnich kvalit uméleckych pamatek
* na sbeératelstvi a sestavovani uméleckych dél ve verejné ptistupnych expozicich

* na kritiku pisemnych prament

Antoine Joseph Dezallier
d’Argenville

(1680-1765), typicky “curieux’:

zabyvajici se zahradnim uménim,
Zivotopisy maliit,

znalectvim kreseb,

zafizovanim kabinetd kuriozit, a
typologii musli.




DEJINY UMENI JAKO DEJINY IDEALU

« 1. Johann Joachim Winckelmann (1717-1768)

* Déjiny uméni starovéku

2. Winckelmannuv okruh
« Anne-Claude, comte de Caylus (1692-1765)
 Pierre-Jean Mariette (1694-1774)

e 3. "Peintres d'architecture”
e Charles-Nicolas Cochin
e Giovanni Battista Piranesi



1. Johann Joachim Winckelmann (1717-1768)
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* D¢jiny starovékého uméni, jez jsem

se rozhodl napsat, nejsou pouhym
zaznamenanim casové posloupnosti a
zmén V ni probihajicich.

Slovo dé&jiny pouZivam v onom §ir§im
slova smyslu, ktery ma v fectin€, a mym
zamérem |e pOkUSIt se 0 podani
védeckeého systému ..

* D¢&jiny uméni maji podat pouceni o

vzniku, rozvoji, proménach a upadku
uméni Jakoz 1 0 riznych stylech
narodu dob a umélct, a pokud mozno
to vSe prokézat na dochovanych L
staroveku.

Cyklické pojeti stylu:

Starsi styl / archaicky

VznesSeny sty

Krasny styl

Styl napodobitelii a upadku



A) Kuros z Anavissu (530 pi. Kr.) Zeus z Paesta (530 pi. Kr.)




B.1) Feidias (490-430 pt. Kr.)
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B.2) Myrén (kol. 450 pt. Kr.)
Polykleitos (kol. 450-400 pt. Kr.)




C.1) Praxitelés (390-320 pt. Kr.)

T
4.‘ r‘ . .- .

‘.g,;_




C.2) Lysippos (370-320 pi. Kr.)
Skopas (kol. 350 pt. Kr.)




Pierre-Jean Mariette (1694-1774)
sbératel , curieux* a znalec kresby a grafiky
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Filosofie architektury

Marc Antoine Laugier, Essai sur 1‘architecture, 1755 Carlo Lodoli (1730-1814)

(Podstata architektury spociva v praptivodni chysi) (Podstata architektury spociva ve
spravném respektovani materialu a funkce)
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Zalozeni déjin uméni: déjiny uméni a historismus
Otazka na zacatku noveé discipliny: K ¢emu jsou déjiny uméni ?

l. J. J. Winckelmann, 1764: ,, Déjiny uméni staroveku, jef[/sem se rozhodl napsat, nejsou pouhym

zaznamenanim casoveé posloupnosti a zmen v ni probihajicich. Slova déjiny pouZivam v onom Sirsim vyznamu, ktery mad v
Az ndn e : : y 1L prov] J. OL0
rectine, a mym zamérem je pokusit se o podani uceného systému

. Carl F. von Rumohr, 1821: ,, Umélecké dilo Ize mnohem lépe proZit a porozumét mu, pokud budou
oziejmeny vSechny okolnosti a vztahy, za nichz a z nichz vzniklo

(a) Komparace a diiraz na originalitu dila: novy zptisob prohlizeni a kritické posuzovani uméleckych dél
(b) Kriticka prace s historickymi dokumenty

(c) Kritickd prace s psanymi texty o uméni



Johann Joachim Winckelmann
Carl Friedrich von Rumohr




Jean Bapt. Louis Séroux d”Agincourt (1730-1814)

Francouzsky aristokrat, byvaly pfedstaveny spravy dani
za Ludvika XV., se zajimal o uméni a cestovani.

Od roku 1779 se usadil v Rimé a tam pracoval na svém
nejvyznamnéjSim dile.

Prvni ¢ast mél hotovou jiz roku 1789, nicméné revoluce
ve Francii pieru$ila praci na jejim vydani.

Rozsahl¢ dilo bylo vydavano az od roku 1811.

L'Histoire de I'Art par les monuments, depuis sa décadence

au quatrieme siecle jusqu'a son renouvellement au seizieme

(6 sv., Paris, 1811-1823)

1 GTSEROUX DAGINCOLURT:




d’Agincourt a filosofie déjin

Jedna z nejlépe ilustrovanych knih o uméni az do konce 19. stoleti (325 celostrankovych
obrazovych ptiloh) — pokracuje ve Winckelmannovi a podava piehled druhého Winckelmannova
cyklu od konce fimské fiSe az po ipadek uméni v barokni dob¢.

Periodizace:

Décadence

(4

Stile, dit ,,gothique*
Renaissance
Renouvellement

Upadek,
Styl, tak feceny goticky,
Znozrozeni,

Znovuobnoveni




Carl Friedrich von Rumohr:
déjiny uméni jako odborna disciplina




Carl Friedrich von Rumohr (1785-1842)

» Behandlung italienischer Kunstgeschichten, 1820
« Italieniche Forschungen I-111, 1827-1831
Il Geist der Kochkunst, 1822, Italienische Novellen, 1823, Drei Reisen nach Italien, 1832//

Uvodni kapitola: Haushalt der Kunst — domacnost uméni
» Teorie pramene (primarnim pramenem pro historika umeéni je umélecké dilo, potom nasleduji

prameny a literatura — vSechny tyto ¢asti musi byt podrobeny kritickému zkoumani)

* Kazdy umélecky vykon ma v sobé& dvé véci, které musime brat v potaz a kriticky prozkoumat:
Pojeti (Auffassung) — duchovni sloZka v mysli umélce, jeho népad, koncept, originalita

Znazornéni (Darstellung) — zplisob provedeni uméleckého dila, vizualni vysledek

“Umélecke dilo nelze zcela prozit, pokud nebudou oziejmeny okolnosti a vztahy, za nichz, a z nichz
vzniklo”: Je proto vhodné zveiejfiovat prameny, které hovoii o objednavce a nejriiznéjsich moZznych
okolnostech, které spolecné pusobily na definitivni vzhled dila

Funk¢ni pojem stylu: Styl znamena um¢lciv cit pro podiizeni se potfebam objednavky a materialu, z n€jz
umeélecké dilo vznika. Navazal na n¢j Gottfried Semper a také v soucasnosti se stala tato definice
soucasti Sifeji zaloZzeného stylového pojmu.



Galerijni prezentace: v diskusich o uspofadani expozice v berlinském nové budovaném muzeu
Rumohr vystupoval proti koncepci vytvaret expozice jako Skolu vkusu nebo déjiny krasy (i za
pouziti kopii ¢i sadrovyh odlistk®t). DiileZitéjsi bylo vystaveni origindlnich d¢€l rtiznych skol a
umélct vedle sebe a moznost jejich vzajemného srovnani.

Obrazy a sochy mély byt dobte pfistupné a mély by byt ucelné prezentovany tak, aby divak

mohl dobte rozpoznat jejich uméleckou kvalitu.

V dobé¢ této diskuse piinesly jedny némecké noviny karikaturu proti tradicionalistim a estetikim:
“cestovatele si prohlizeji uméleckou vystavu a obdivuji ucelné rozmisténi obrazi”.

Die Neijenden befidtigen die Kunftaudjtellung, und bewundern die jwedmagige ufjtellung der BVildex
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a) Proti Winckelmannovi:

Pegamsky oltar a Titiiv oblouk -
odliseni feckého a fimského umeéni




b) Funkéni definice stylu:

Rafael a jeho styly




Johann David Passavant, 1787-1861

Raphael von Urbino und sein Vater Giovanni Santi,
1839-1858 (prvni velka, znalecky psana monografie
0 Raffaelovi).

Znalectvi doby romantismu:

feditel galerie ve Frankfurtu,

prace o d&jinach grafickych technik a o znalectvi
grafickych listli




Henri Beyle — Stendhal, 1783-1842

Déjiny malitstvi v Italii — poc€atek déjin umeéni
ve francouzském prostiedi (Ctivé napsano, spise

v pozdné osvicenském duchu)

Gustav Friedrich Waagen (1794-1868)

(a) ideal nového muzejniho feditele - historika a znalce
uméni

(b) rekonstrukce dé€jin uméni v Hegelové duchu

(c) ,,znaleckeé cestopisy* a kritické poznavani originality
uméleckych dél




BERLINSKA SKOLA DEJIN UMENI

Kolem poloviny 19. stoleti se nova disciplina ,,d¢jiny uméni / Kunstgeschichte* velmi rychle
rozvijela predevsim v Prusku. Nazev ,,Berlinska Skola ““ poukazuje predevsim na tuto némeckou
zakladnu nové disciliny. Predstavitelé Skoly sice nevytvoftili néjaky uceleny a sjednoceny
metodicky pristup k uméni, ale etablovali dé¢jiny uméni na némeckych univerzitach a
popularizovali je na vefejnosti. Vyznam ,,Berlinské Skoly déjin uméni‘ tak spoc¢iva v nasledujicim:

* D¢&jiny uméni jsou nové chapany jako kulturné historicka disiplina, pouZivajici vedle znalectvi
predevsim tehdy moderni metody némecké historické nauky (historismus).

* D¢&jiny uméni si ustavily vlastni pfedmét badani: stal se jim styl v podobé stylové epochy
(historické epochy: antika, goticky styl (véetné romanského), renesance, apod.

» Predstavitelé Skoly predevs§im prednaseli a vydavali texty, které piedstavovaly obecny prehled
d¢jin uméni a price piiruckového charakteru od nejstarSich dob do soucasnosti (typické nazvy:
Geschichte der Kunst, Handbuch der Kunstgeschichte, Handbuch der Geschichte der Malerei,
apod.

* V ramci téchto pichledi doslo Kk rozliSeni dvou zakladnich pfistupti:
jeden zdiraznoval déjiny stylt v proménach forem (navazani na Rumohra),

druhy usiloval vylozit d¢jiny uméni s ohledem na historické promény duchovni ¢i ndboZenské
(navazani na Hegelovu filozofii).



Predchudce:

Johann Dominik Fiorillo (1748-1821)

Univerzita Gottingen, 1799:

Jeden z prvnich profesorti déjin uméni na

némeckych univerzitach

(propojoval zde jesté vyuku déjin uméni s malifstvim).

Geschichte der zeichnenden Kiinste von ihrer Wiederauflebung bis auf die neuesten
Zeiten, 5 sv. (1798-1808)

Geschichte der zeichnenden Kiinste in Deutschland un Niederlanden, 4 sv. (1815-1821)



Deutsches Kunstblatt (1850-1858)

D cu t } dl (S Jeden z prvnich némeckych

uméleckohistorickych a umélecko-kritickych
1 Casopisil vydaval Kuglertiv

¢ ' \, ll ll l ‘ [l[ l l* ]‘ obdivovatel a §polupracovnik Friedrich Eggers
JUCT q § (1819-1872). Casopis byl zalozen jako organ

némeckych uméleckych spolkii.

Jak je patrné z vyctu spolupracovniki, kolem
casopisu se shromdzdili tehdy nejvyznamné;si
predstavitelé némecky mluvicich déjin uméni.

KUGLER » HENLIN PASSAVANT » FIANKIUNT - WAAGHN o BELLIN -~ WIBGMANN
(0 SSELINME SCHNAASE » NEALIY - SCHULZ » MIESIEN — PFORSTER
MENCHEN RITELRERGER v, EDELBERG » WIEN

Umélecke spolky, které se zabyvali nejen
d¢jinami, ale také vystavovanim soucasn¢ho
RIS BN RCCERE uméni a pamatkovou péci, se staly dilleZzitym
o mistem, v némz noveé d¢jiny uméni plisobily
mimo univerzitni prostfedi na verejnost.

LEIPZIG,




Salon Clary Kuglerové v Berlin€ (1845-1858)

ManzZelka Franze Kuglera, jenZ vyucoval
d¢jiny uméni na berlinské Akademii a roku
1848 se stal ministerskym Ufednikem pro
kulturu a pamatkovou péci v kralovském
Prusku, vedla v jejich berlinském byté
prosluly romanticky salon.

V salonu se schazeli literati, hudebnici,
umélci a predstavitelé novych déjin uméni.
Takové exkluzivni prosttedi mélo znacny
vyznam pro rozsireni d€jin uméni v némekém
kulturnim prostiedi.




Vyznam Hegelovy filozofie a estetiky pro duchovné-déjinnou koncepci
déjin umeéni

Hegel ptfednasi svym Zzaktim. Jeden z nich, Heinrich Gustav Hotho (1802-1873), vydal na zakladé
ptepisu prednaSek svého ucitele jeho Estetiku. Hotho 1 ve svych vlastnich uméleckohistorickych
pracich spojoval vytvarnd uméni s ostatnimi uménimi do kulturné historickych celk.



Franz Kugler (1808-1858)

KUNSTGESCHICHTE

VEANT KUULER




Carl Schnaase (1798-1875)

Geschichte

dee

bildenden Kiinste.

N

Carl Schanase,

Erster Band

Disseldors,
Verlag von Juliua Baddeus

1643,




Kugler a Schnaase: 1deal déjin uméni ve “vyssim slova smyslu”

Franz Kugler: “Zvykl jsem si a byl jsem pfi pokracujicim kontaktu s uménim stale veden k
tomu, abych umélecky projev uchopil pokud moZna naivné a ptimo, abych podminky jeho
existence hledal pokud moZzno nejvice v ném samotném, abych vysvétlil konkrétni vlastnost
dila pokud moZno jednoduSe z uméni jemu nejbliZe leZicich motivii... Pan Schnaase rad
sleduje jemné duchovni fluidum ¢asti a z tajuplnych duchovnich proudi tohoto druhu se
pokousi odvodit tviirci proces. Prvni stanovisko ma snad néco z prace praktika, druhé ma
néco z prace teoretika...*

Carl Schnaase: ,,..pro mne vSak stala jina tloha pfed oCima. Mn¢ se zdalo, Ze se uméleckym
diliim jako takovym muze pln€ porozumét jen skrze pohled do podminek jejich ptivodu a ze
by proto déjiny uméni samotné mély na tyto podminky obSirnéji pohlédnout a ukazat proces
pronikani uméleckého smyslu jinymi elementy Zivota...

... Jak se domnivam, naSe prace se doplnuji, nikoli vylucuji. Nebot’ oboje, co jste vykonal Vy
a co zamysim ja, patii do celku d¢éjin uméni v nejvysSim slova smyslu, ale tento celek je prilis
velky, nez aby mohl byt uskute¢nén jiz nyni v jediném dile*.

Odkaz Berlinské skoly déjin uméni do soucasnosti:

(a) prehledové prace a syntézy ,,déjin uméni‘

(b) obecné rozliSeni prace uméleckych historiki, z nichz

jedni interpretuji dila prostfednictvim formy, stylu, vizualni slozky (z uméni samotného),
jini se pokouseji vysvétlit dilo poukazem na jeho ikonografii, obsah, socialni, naboZensky
nebo kulturni kontext.



= Zurich, Stuttgart, Karlsruhe

HISTORY OF AR

LUBKE-SEMRAU

ol
KUNST DER RENAISSANCE

IN ITALIEN UND 1M NORDEN

Grundriss der Kunstgeschichte, 1+2. Stuttgart 1860.

Die Frauen in der Kunstgeschichte. Stuttgart 1862

Geschichte der deutschen Kunst von den friihesten Zeiten bis zur
Gegenwart, 1890

+ Max Semrau (1859-1928)
Greifswald 1906 , Grundriss der Kunstgeschichte, od 1879
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FRIEDRICH EGGERS

IN BERLIN,

ERSTER JAHRGANG.

LEIPZI1G.

VERLAG VON NUDOLPSE UND THEODON OSWALD WEIGEL.
1850, .
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Mimo Berlin: Heinrich Wilhelm Schulz (1808-1855)

Dréazd’ansky Rumohriv Zak predCasné zemtel,
ale stacil napsat biografii sveho ucitele a po jeho |
smrti vySla jesté jeho monumentalni prace a DENKRMAELER

atlas stifedovéké architektury v j1zni Ialii. ; Y e YRV e
eAL DER KUNST DES MITTELALTERS
IN

ULNTERITALIEN

HEINRICH WILHELM SCHULZ

ATLAS.




Skoly znalecké

Znalecké aféry v poloving 19. stoleti (Spory o originalitu uméleckych d¢l)
Znalectvi jako véda: Morelliho metoda

"Revoluce ve svéte obrazi*: fotografie ve sluzbach déjin uméni

Znalectvi v praktické ¢innosti: muzeum a Wilhelm von Bode - pamatkova
péce, soupisy pamatek a Georg Dehio

Dulezitym piedpokladem pro rozmach déjin uméni jako odborné discipliny se stalo v 19. stoleti
prohloubeni znalectvi a jeho badatelskych technik. Misto starsSiho ocenovani uméleckych d¢l
pomoci estetickych kaategorii krasy, libosti, vznesenosti, apod. se moderni znalci soustredili na
empiricky exaktni zkoumani umélecké techniky a origiality uméleckého dila.



Morris Moore
a ,,jeho* Raffael, 1850

Anglicky sbératel Morris Moore

zakoupil obraz (Apollo a Marsyas); na
aukci byl pfipsany Mantegnovi, on ale byl
piesvédcen, Ze pochazi od Raffaela

Svou atribuci provedl srovnanim tak, Ze
hledal v Raffaelové zndmém dile podobné
formalni motivy, které byly na koupeném
obraze. Starsi znalci vSak o tomto pfipsani
pochybovali z estetickych diavodu (zdalo
se, Zze nema libeznost jinych jeho dél).

Aby tedy presvedcil odbornou vetejnost
o spravnosti sveho pfipsani, organizoval
Moore putovni vystavy tam, kde byly
origindly od Raffaela.

Obraz tak mohl byt pfimo srovnavan
s jinymi origindlnimi dily v evropskych
galeriich.




Tehdy zacinajici, pozd¢€ji zndmy znalec -
Giovanni Morelli — si na jedné z téchto
vystav povSiml podobnosti onoho obrazu
s tvorbou malife Francesca d‘Ubertino
Verdi, zvaného Bacchiacca.

Ten byl Raffaelovym vrstevnikem a
stejn¢ jako on byl Zakem Pietra Perugina.

Morelli si uvédomil, Ze je mnohem
nebyla dana tim, ze by dva Zaci pracovali
podle sebe navzajem, ale ze ona
podobnost je dana mistrem-ucitelem.

To znamena, Ze Moorlv obraz je praci
ucitele — Pietra Perugina.




1S.

Apollo a Dafn

Louvru:

181 v

i. Mooruv obraz dnes v

ani

4

Pietro Perugino — dva obrazy ke srovn




Spor o Hanse Holbeina ml.

Madona Jakoba Meyera, purkmistra
v Basileji, 1526

Dréazd’any, kralovské sbirky Zwingeru
(obraz byl kralem koupen 1743 v Benatkéch)

Tehdy jiz znamy obraz byl od té doby
ocenovan jako vrchol némecké renesance,
jako severska paralela k tvorbé Raffaelové.




Roku 1822 koupil jiny obraz princ
Wilhelm von Preussen jako dar pro svou
manzelku (obraz visel v soukromych
komnatéach berlinského zamku)

Roku 1852 obraz dédictvim piesel do
Hessenska a byl vystaven v galerii v
Darmstadtu.

Tehdy byl objeven pro vetejnost, zahy
nasledovala otazka, ktery z obrazii je
original?

Vetejnosti | umélctim se vice libil
drazd’ansky obraz. Starsi znalci —
romantikové mluvili o obou obrazech jako
origindlnich dilech:

hlavnim argumentem byly estetické pojmy
a pusobivost - “krasa” a “vzneSenost”
obou mistrovskych d¢l.




Proti témto nazorim vystoupili ptislusnict mladsi, védecky zaméfené generace. Drazd’ansky historik
uméni Albert von Zahn spolu s videniskym Moritzem Thausingem zoragnizovali roku 1871 vystavu
obou obrazu a uméleckohistorickou konferenci.

Nova generace priSla se “stylovou kritikou”. Namisto estetizujiho ocenovani je pracovano
analyticky a exaktné - nove pojmy: "kvalita provedeni', "originalita" (nalezen¢ pentimenti) a
"technika*. Vysledkem se stalo jednoznacné rozhoduti, Zze darmstadtsky obraz je original,
drazd’ansky je pozdé&jsi kopii ze 17. stoleti.




a) Paradigma indicii: Morelliho metoda

Giovanni Morelli (1816-1891)

Il Senatore
Iwan Lermolieff, texty 1874-1880

Kunstkritische Studien tiber italienische
Malerei (1890-93)




Paradigma indicii v historicke perspektive /srov. Carlo Ginzburg/:
Voltaire - Sherlock Holmes - Giovanni Morelli (Iwan Lermolieff) - Sigmund Freud

* Orientalni povidka o tfech brattich: ti podle stop presné popsali ztraceného velblouda, aniz ho
vidéli

(formulace in Voltaire: Zadig, aneb osud).

* Obecné v 18. stoleti: zkoumani detailu — nikoli vS§eobecnych charakteristik; teprve z toho je
posléze mozZné vyvozovat obecnéjsi zavery.

* Sigmund Freud, 1914: ,,dlouho pfedtim, nez vznikla psychoanalyza, dozv€dél jsem se, ze jeden
rusky znalec uméni lwan Lermolieff vyvolal pozdvizeni ve vSech galeriich, kdyZ rozeznaval
origindly od kopii. Ud¢lal to tak, Ze nepftihliZzel k celkovému plisobeni, ale zdiirazioval
charakteristicky vyznam podtizenych detailti, jako jsou lalicky usi, prsty rukou, apod., které
kopista lehce piehlédne. Myslim, Ze jeho pojeti je hodné ptibuzné s technikou Iékaiské
psychoanalyzy. Také ona se pokousi vysvétlit ze stop malo pozorovatelnych a malo hodnotnych
utajovane a zakryté. ...

Freud — Morelli — Doyle (autor detektivnich ptibéhti Sherlocka Holmese) - vSichni tii byli 1ékafi a
znali moderni metody medicinské diagnozy na zakladé pozorovanych vnéjSich indicii.



Morelliho metoda (,,experimentalni metoda“)

98 Die Galerie Borghese.

gegen jeder selbstindige Maler seine eigene Art, die

Einleitung. 99 : G
e Landschaft und, was noch mehr sagen will, die Form

Jeder bedeutende Maler hat, sozusagen, seinen ihm

eigenthiumlichen Typus von Hand und Ohr.! Man //

‘ra Filippo Lippi 'ilippino. Antenio Pollajuolo.

Filippine, 3 1. Bramantino,

Bernardino dei Conti. Giovauni Bellini, Cosimo Tura,

Bramantinop. Botticelli.

Mantegna. Giambellino, Bonifazio. Botticelli der Hand ' und des Ohres aufzufassen und darzustellen.




Jedno z nejslavnéjSich Morelliho piipsani, Odpocivajici VenuSe z Drazd’an:
“Jak mohlo takové dilo, kvintesence benatského umeni, zustat tak dlouho bez povsimnuti, by
mohlo pro mée byt zahadou, kdybych z dlouhé zkusenosti nevedél,

. 3{, - /




Sherlock Holmes:

,,pokud bylo vylouceno vSechno, co je
nemozne, potom to, co ziistava

musi byt
pravdou“




BERENSON

Bernard Berenson (1865-1959) ITALIAN PICTURES

Mary Berenson (1864-1945) OF THE
RENAISSANCE

A LIST OF THE PRINCIPAL ARTISTS
AND THEIR WORKS

Zdokonaleni Morelliho metody na pfelomu 19. a WITH AN INDEX OF PLACES
20. stoleti:

| - -
4 —-y
o v

Between truth and the search for it, | choose the i i g
second. (BB) ";_f"" 3 ‘ VENETIAN SCHOOI

IN TWO VOLUMES :VOL-11
WITH 705 ILLUSTRATIONS

PHAIDON PRESS




b) Revoluce ve svét€ obrazu: fotografie a déjiny uméni

André Malraux (1901-1976) — ,,uméni je to, co je fotografovatelné*
(Imaginarni muzeum svétového socharstvi, 1954, 3 sv.)




Fratelli Alinari

Leopoldo (1832-1865), Romualdo (1830-1890) a Giuseppe (1836-1890)

e Umélecké ateliéry ve Florencii

Sochat Lorenzo Bartolini (1777-1850), 1856/1857 Malii Edoardo Gelli (1852-1933), 1885
L3 -

-

—-




Pocatky fotografie pro déjiny uméni

Florencie - Fratelli Alinari: Leopoldo (1832-1865), Romualdo (1830-1890) a Giuseppe (1836-
1890)




c) Znalectvi v praktické ¢innosti: museum

Wilhelm von Bode (1845-1929)

Nova muzejni budova v Berliné: Bode-Museum

Nova instalace muzejnich sbirek posle epoch:
Sal toskanského 15. stoleti
Sal vrcholné renesance

N

R A R A
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Znalectvi v prakticke Cinnosti: pamatkova péce

Georg Dehio (1850-1932) GEORG DEHIO
HANDBUCH
“Dehio” Handbuch der deutschen DER DEUTSCHEN

Kunstdenkmaler, 1905-1912

Deutscher Verein for Kunstwissenschaft

Georg Dehio
Handbuch der Deutschen
Kunstdenkmaler




Pozitivismus a determinismus

« "Milieu" a epocha: Hippolyte Adolphe Taine

» Prameny, styl a historie: Anton Heinrich Springer
« Styl, material a technika: Gottfried Semper

» Kultura a um¢lecka uloha: Jacob Burckhardt

Do druhé poloviny 19. stoleti vstoupily déjiny uméni jako etablovana univerzitni disciplina S
univerzalnim kulturné historickym programem. Nasledujici generace vsak usilovala o zvyseni
védeckosti uméleckohistorického oboru. Toho bylo mozné dosahnout osvojenim Si pozitivnich
(to je védeckych) pristupti — podstané bylo zaméteni se na studium fakt a vztahd mezi nimi
tak, jak o bylo zejména uplatiiovano v socialnich ¢i psychologickych védach.

Jinou strankou obratu k védeckosti bylo nalezeni klicovych faktort, které by mohly determinovat
umeéleckou tvorbu. Jejich prozkoumani by totiz podle nazori novych generaci historikd uméni
ve 2. poloving 19. stoleti pomohlo nejen vyvést tehdy stale jesté mladou disciplinu ze zavislosti
na estetickych normativnich soudech, ale prisp&lo by téz k objasnéni procesu vzniku
uméleckych dél. Na rozdil od prvni poloviny stoleti se déjiny uméni stavaly zaméfené vice
analyticky, empiricky a soustfed’ovaly se na prozkoumani jednotlivych uméleckych dél,
piipadn¢ na pochopeni tviirci ¢innosti velkych umélci. Nebyly ptitom hledany absolutni
poznatky, ale stalé vztahy naslednosti a podobnosti.



August Comte (1798-1857) — systém pozitivnich véd:

matematika, astronomie, fyzika, chemie, biologie (a psychologie), sociologie. Z poslednich dvou
véd mohou Cerpat inspiraci jak historickeé obory, tak obory zabyvajici se uménim, védou ¢i
filosofii.

Pozitivni metoda v historii podle Hippolyta Taina:
* Analyse: analytické zkoumani jednotlivych historickych fakt

* Classement: tfidéni fakta do kategorii - duchovni (uméni, ndbozenstvi, véda) — socidlni
(struktury socidlni a politické) — hospodarské (fakta ekonomicka)

» Définition: zobecnéni utfidénych faktd na zakladé jejich podobnosti

* Mise en relation: vytvoreni logickych vztahti mezi kategoriemi a vybudovani historicke syntézy



Hippolyte Taine (1828-1893)

Faktory, které podstatné
determinuji uméleckou tvorbu

* le milieu: prostiedi - geografie,
klima

* larace: ¢lovek - v ramci své
biologicke evoluce

* le moment: ¢asova chvile -
historické souvislosti, ,,duch doby"




Anton Springer (1825-1891)

Anton Springer vystudoval historii v Praze — roku
1848 ptednasel déjiny francouzské revoluce a kriticky
se stavél k habsburskeé politice. Vystéhoval se z
monarchie a navic vystudoval d€jiny uméni — po cely
zivot potom péstoval ob¢ discipliny vedle sebe.

Jako historik uméni se podilel na dal§im rozsifeni své
discipliny:

* roku 1860 se stal prvnim profesorem
d¢jin uméni se specializaci na stfedovék a
nove¢jsi déjiny (Bonn)

* pozdéji zalozil jesté dve dalsi katedry
déjin uméni na univerzitach ve

Strassburgu a v Lipsku.




Veédecke pristupy v historii a v déjinach uméni

Anton Springer v obou prlbuznych disciplindch odliSoval badatelské piistupy a ptedmét vyzkumu. Zatimco
historie a de] iny uméni musi mit shodné védecke pristupy ve vztahu k prameniim a k jejich kritickému
pouzivani, predmét jejich vyzkumu je odliSny a nesmi byt zaménovan.

Pokud se tyka piistupii, Springer vystupoval proti vS§emu tomu, co déjepis uméni vzdalovalo od kritické
historie. Proto se kriticky vyjadfoval k dobovym ptistuptim:

(@) ke kulturné historickému zaméfeni Berlinské $koly d&jin umeéni, ale i Jacoba Burckhardta
(b) k Morelliho znalectvi, pokud by nezohlediiovalo pisemné prameny

(c) akestetizaci déjin umeni, jak se objevila v nékterych ve vetfejnosti oblibenych a ¢tive
psanych literarnich pracich.

Pfedmét umeéleckohistorického vyzkumu naopak vyzaduje nékteré dopliiky k historické metode:

* kriticky provadény pramenny vyzkum uméleckeho dila, v€etné okolnosti jeho vzniku
e piesnou analyzu tématu uméleckého dila / ikonograficky vyzkum

* zohlednéni umélecke techniky jako pfedpokladu pro styl v analyze uméleckého dila



Zpocatku Springer pracoval spise v intencich Berlinské
Skol déjin uméni a roku 1855 napsal knihu s typickym
nazvem:

Ptirucka d€jin uméni a s péknym podtitulem: “Pro
potieby umélct, studujicich a jako privoce na
cestach”.

Pozdéji vSak se zabyval piedevsim dil¢imi, analytickymi
studiemi, jako byly napft. ptispévky ke gotické
architektufe, vznik rokokového ornamentu, vyklad
Raffaelovy Skoly athénskeé, apod. Psal také o soudobé
umélecké tvorbé.

Jednou z jeho nejvyznamné;jSich praci byla dvoudilna
publikace

Raffael und Michelangelo.

Byla zaloZena na preciznim studiu kreseb a skic s mnoha
ptilohami (Springer zdlraziioval vyznam kreseb v
monografiich a uziti fotografii v badatelské praci).

nencren Kunfaeldidyte

Anton Syringer.

Erjter BVand,

Y M
Bonmn,




Roku 1878 byl Springer pozadan, aby napsal komentate k tehdy vydavanym a na vetejnosti velmi oblibenym
reprodukcim uméleckych dé€l — tak vznikla syntéza
Grundziige der Kunstgeschichte, zalozena na analyze jednotlivych uméleckych dél.

Pod pozdéjsim nazvem Handbuch der Kunstgeschichte se stala v pozdé&jSich vydanich vzorem fady pozd¢jSich
syntéz od Pijoana po Gombricha.

HANDBUCH

DIER

x| KUNSTGESCHICHTE

I




Gottfried Semper (1803-1879)

Semper byl némeckym architektem, ktery pracoval na teoretickém
dile o architektufe a uzitém umeéni. Pro d€jiny uméni mél vyznam
zejména svym pojetim stylu a zkouméanim determinant, které
pusobi na tviréi proces umélce.

Jeho inspiraci byl pozitivismus a Cuvierova srovnavaci
piirodovéda: Cuvier srovnaval kosterni pozistatkya na takovém
zaklad¢ potom vytvaiel rekonstrukce - z né€kolika kosti bylo
mozné sestavit postupné celé pravéke zvire.

Sempertv obdobny cil:

a) srovnavanim urcit v architektute a umélecké Cinnosti
zakladni princip (Urform — podobné jako byla Goethova
snaha nalézt Urpflanze/ptivodni rostlinu)

b) od tohoto puvodnlho pr1n01pu poté sledovat
metamorfozu a promény jevi, které se budou vyvijet v
budoucnu do forem mimo soudoby historismus.




Ctyii elementy architektury a uméni

« Ohnisté (nejdalezitéjsi a moralni element)
 Stfecha
* NavrSeni pudnich zakladl (podlaha, terasa)
* Ohrazeni

vos

ueo

HOPYRID RN
. . o muwvUNUYIDHYInYe

Kolem téchto elementl se v pribéhu déjin rozvinuly technické ] mumwnw‘anumﬂw b,
schopnosti a dovednosti lidi: . AL

L LT
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 keramické a metalurgické prace (ohen)
* prace se difevem (stifecha)
» zednické a vodni prace (navrSeni pidy)

* pletafstvi rohozi a tkani koberctli (ohrazeni a divod 4 e . 3
pro pozdéjsi polychromii fasad) LTI LOH T

Chyse v Karibiku




,,Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten, oder Praktische Aesthetik®,
1861-1863

(dva svazky, charakterizujici a analyzujici na zakladé uméleckych a technickych schopnosti Ctyfi
druhy styla — tteti, nenapsany svazek se mél tykat srovnavaci nauky architektury jako uméni, v
niz se ony Ctyii styly propojuji).

Styl: textilni — keramicky
tektonika — stereotomie

Tyto Ctyfi styly jsou v d&jinach rozvijeny postupné prostfednictvim ménicich se prostredki:

a) Material a jeho transformace
b) Technika zpracovani

¢) Od uzitkovosti k uméleckému dilu



Semperova definice stylu vychdzi z Rumohrovy funk¢ni definice stylu:

1853

Co rozumim pod pojmem styl?

Je to oznaceni urcitého tviiréiho stupné uméleckého dila, ktery je dosazen:
prostfednictvim umélecky spravného vyuziti prostiedki

prostfednictvim zohlednéni onéch omezeni, které jsou obsazeny ¢astecné v samotné uloze, ¢astecné v
doprovéazejicich okolnostech, které modifikuji jeji vyfeSeni v konkrétnim ptipadé

1856:

Styl dava umélecky vyznam zakladnimu tématu i vSem vnitinim a vnéjSim podminkam, které
modifikuji ztélesnéni onoho tématu do uméleckého dila.

1861:

Styl je soulad uméleckého dila s jeho historii utvareni a se vSemi predpoklady a okolnostmi jeho
vzniku.



Ptiklad funkcniho stylu
(1 kdyz se miize zdat byt ponékud bizarni):

Modni kritik ocenuje ¢i naopak kritizuje
obleceni se slovy:

... zde vidime nedostatek stylu...,
... ten (ta) ma ale styl !!!

Co je to ale onen (funkcni) styl?

Semperovo vysvétlent:

Styl je soulad produktu
s d¢jinami jeho vytvareni:

a) zadani, dress code, vytvarné
pojeti

b) material Satli, technika
zpracovani

C) osobitost objednavatele-
nositele, invence tvurce, moda,
dopliky...



Kazdé umélecké dilo je rezultat — nebo matematicky feceno: funkci
rozmanitého poctu Cinitell, agencii nebo sil, jez jsou variabilnimi koeficienty
jeho zhotoveni.

Y =F (x,y, zetc.)
V této rovnici predstavuje:
(Y) celkovy rezultat — tj. vytvofené umeélecke dilo

(x,y, z, etc.) proménne agencie a sily: jednak vnitini (material, technika), jednak vnéjsi (mistni,
casové a osobnostni okolnosti, tj. na piiklad talent a vkus)

Funkce (F) znamena utvareni uméleckého dila — to je: poZadavky zakotvené v ideji uméleckého
dila, které ustavuji zdkladni podminky pro jeho ,,stylové* zpracovani.

Ptestoze byva Semperova rovnice nékdy s ismévem odsouvana jako ukazka ptirodovédného pozitivismu
uplatiiovaného na umélecké dilo, poukazuje ve skute¢nosti na jedine¢nost uméleckého dila, jehoz podoba je
vysledkem neohrani¢eného poctu agencii (vnitinich 1 vnéjSich “okolnosti™). Jeji “protiestetické” zameéfeni je tak
vlastn€ velmi dobfe srozumitelné zejména dnes, kdy existuje fada raznych uméleckohistorickych pristupti k
vykladu uméleckych dél.



Ze stylistického stanoviska je tedy umélecké dilo rezultatem, na néjz plisobi riiznorodé
determinanty:

a) Mezi nimi jako ur¢itymi nastroji ke zhotoveni dila je nejpirednéjsi nejdiive ruka, ktera onen
nastroj vede a viile, ktera ji vede (osobnost umélce), objednavatel a dalsi rlizné okolnosti

= to jsou determinanty vng&jsi.

b) K nastroji patii dale material/latka (Stoff) jako fyzicka materie — opracovany material a
technika tohoto opracovani . V tomto smyslu se miize mluvit na ptiklad o dievéném stylu, stylu
cithlovém, apod.

= to jsou determinanty vnitini.

c) Ale pod pojmem latka uméleckého dila rozumime také néco vétSiho - totiz zadani, téma a
umélecké pojeti, podle néhoz umélec originalné svym zplisobem zpracovava material

= to jsou determinanty ideje.



Jacob Burckhardt (1818-1897)

1888:

..... ., prohlasil s jistou slavnostnosti v hlase:

Die Kunst nach Aufgaben — das ist mein Vermdichtnis
(Uméni podle iiloh — to je miij odkaz) “.

(Heinrich Wolfflin):
., samoziejmé tim nechtél tvrdit, Ze by prave toto mél byt jediny zpiisob psani o déjinach umeni, ale videl v této
pozici nutné rozsireni dosavadniho narativniho déjepisu umeéni.

Teprve poté, kdyz bude jasne ohranicen okruh uméleckych uiloh a teprve tehdy, kdyZz bude stejnorodé srovndavano se
stejnorodym, jestlize se priradi k sobé v case riizna reseni shodné uilohy, teprve tehdy se ukaze pravy vyznam
tradicnich uméleckohistorickych pristupii, tykajicich se obsahu a forem uméleckych dél “.



Jacob Burckhardt byl Skolenym historikem, specializoval se
na kulturni déjiny.

Dé&jiny uméni studoval u Franze Kuglera. S nim také
spolupracoval na vydavani dalSich vydani ptirucek Berlinské
Skoly dé&jin uméni.

Sam se specializoval na uméni renesancni a do systematiky
déjin uméni nove zatadil praveé pojem renesance jako styloveé

epochy.

Oproti ostatnim pozitivistim se Burckhardt neobraci na
pomoc k ptirodnim védam, ale klade dliraz na védecky
analytickou umélecko-historickou praci.

Der Cicerone (Uvedeni do prozitku italskych
uméleckych dél)

Prvni vyznamna Burckhardtova prace je monumentalnim
pruvodcem po italskych pamatkach a uméleckych dilech.

DER CICERONE.

EINE ANLEITUNG

GENUSS DER KUNSTWERKE ITALIENS.

YON

JACOB BURCKHARDT.

Hx:e est Italia Diis sacra.
PLIN. H. N.

BASEL,
SCHWEIGHAUSER'SCIHE VERLAGSBUCHHANDLUNG.

1855.




1874:

| vysokoSkolsky statut historika uméni a d&jin uméni
A na Univerzité v Basileji

,, Obsahem tohoto cyklu ,jsou velmi malo déjiny
umeni -tJ. detailni prezentace vyvoje uméni, a jeste
méné archeologie ve smyslu dikazu potvrzujiciho to,
co je reprezentovano v umeéni, ale naopak kratké
uvedeni do pozorovani uméleckych dél podle epoch
a stylin.

Der Cicerone, tzv. Poseidontiv chram v Paestu:

* ,,Pouze v naznacich jsme mohli vyznacit to, co €ini ducha této podivuhodné stavby. I kdyz ta je
jednou z nejlépe dochovanych pamatek svého druhu, vyzaduje presto stalé duchovni restaurovani
a dopliovani toho, co dnes chybi, a toho, co je jesté viditelné nejpeclivéjsim prozitkem*

... divak si musi v sobé vypéstovat onu restaurujici aktivitu..., musi se naucit vytusit z ¢asti
celek pro budouci prozitek a nikoli ihned vyzadovat ,,0¢inek*...

K tomu je vSak tfeba mit jistou davku fantazie, kterou miizeme ziskat pouze studiem
univerzitnich déjin uméni...*



Burckhardtovy prace o italské renesanci a koncept umélecke tlohy

* Die Cultur der Renaissance in ltalien

(kulturné historicka prace, bez zietele k uméleckym diliim)

» Geschichte der Renaissance in Italien - Die Malerei nach Inhalt und Aufgaben - Randglossen
zur Sculptur der Renaissance

(tfi rozpracované svazky, které pojednavaly o architektute, malifstvi a sochatstvi ,,podle tiloh* — vydan byl
pouze svazek o architektuie)

« Beitrdge zur Kunstgeschichte von Italien: Das Altarbild — Das Portrit in der Malerei — Die
Sammler (posmrtng zveiejnéné tii ¢asti z nedokondeného ,,Maliistvi podle obsahu a iloh*).

Pokud se divame na Burckhardtiv projekt souborné prace o italské renesanci, potom se Jacob Burckhardt
vlastné pokusil uskute¢nit myslenku ,,Berlinské Skoly déjin uméni* o déjinach uméni ve vys§im slova smyslu:
na Uvodni svazek kulturné historicky mély navazat svazky o uméleckych druzich (Gattungen) a tillohach
(Aufgaben).



Gattung - Aufgabe

Co tim vlastné Jacob Burckhardt myslel?

Svycarsky znalec jeho dila Maurizio Ghelardi podava definici:

Umeélecka tloha je

,,soulad umélecké objednavky s realizovanym uméleckym tfeSenim, vzniklym za urcitych
podminek”.

Burckhardt byl z onéch ¢ty osobnosti nejméné spjat s ptirodovédnym pozitivismem — zakladem mu vSak
byl pohled na dé&jiny uméni z pozice danych véénych hodnot (klasicismus — renesance):

Burckhardtova estetika.

Jeho obtizna snaha pochopit baroko ¢i soudoby impresionismus.



Zavér: Pohled na déjiny uméni 19. stoleti z pozice nové generace poslednich
desetileti — vedle znalectvi tfi proudy uméleckohistorického mysleni (Max
Dvorak):

a) Kulturné historické sméfovani: chronologické liceni uméleckého a
duchovniho Zivota (vychodiskem romantismus — Carl Schnaase)

b) Esteticko dogmatické smétovani: pokus spojit pavod a vyvoj umeni S
mechanickymi zakony (vychodiskem pozitivismus — Gottfried Semper)

c) Historicko dogmatické smérovani: vychodiskem jsou klasické hodnoty
umelecké tvorby, jez je dulezité predlozit divakovi (vychodiskem klasicky
humanismus — Jacob Burckhardt).



SKOLY METODICKE
Diskuse o metodach nové discipliny

D¢&jiny uméni jako odborna disciplina se v poloving 19. stoleti rychle rozSitovaly, ziskavaly prestiz ve
spole¢nosti diky nové budovanym statnim muzejim, diky vétSimu zajmu vefejnosti o uméni staré (pamatkova
péce) 1 soucasné (vystavy, umeélcké prehlidky a umélecky obchod) i diky noveé zakladanym uméleckym spolkiam.
O uméni psali literati, estetikové, kritikové 1 samotni umélci.

Vedle toho odborné dicipliny stale vice precizovaly své poznatky a objevy a usilovaly o stale vétsi a
objektivnéjsi védecké poznani. Stejny pohyb se dotkl 1 d€jin uméni, které byly povazovany spiSe za soucast
estetiky ¢i kulturnich déjin. Nova generace historikli uméni v této situaci zacala usilovat o zvédecténi déjin

umeéni jako samostané discipliny, zaloZené na objektivnich znalostech. Tato snaha byla zahy doprovazena rovnéz
zvetejiiovanim metodickych piiru¢ek — ucebnic zakladi védeckého umleckohistorického piistupu.

«  Skoly ¢&istého vidéni
* Heinrich Wolfflin (1864-1945)
e Diskurz o metodé

* Mezinarodni kongres ve Vidni, 1873



Skoly ,,&istého vidéni®

Diilezitym momentem pro historiografii uméni v metodickém obdobi byla jeji orientace na koncepty

o A4

a) sledovani ptfedevsim vizualnich aspektl - formy uméleckého dila;
b) vyzkum "gramatiky" forem, sledovani figurativniho jazyka ve vytvarném umeéni;

c) estetické odd¢€leni pojmi krasna od uméni.

* Konrad Fiedler (1841-1895):
Uber die Beurteilung von Werken der bildenden Kunst (O posuzovani uméleckych dél ), 1876.

* Adolf Hildebrandt (1847-1921):

Das Problem des Form in der bildenden Kunst (Problem formy v obrazovém umeni), 1893.



John Ruskin (1819-1900)

Cisté vidéni navazovalo na tradici formalné
analytického piistupu.

Jednim z prvnich, kdo se snazil pracovat s formalni
analyzou v divani se na uméni, byl anglicky estetik,
spisovatel a socidlni reformator John Ruskin:

e Modern Painters, 5 sv., 1843-1860.
* The Seven Lamps of Architecture, 1849.
* The Stones of Venice, 3 sv., 1851-1853.




zprostiedkuje mysli divaka nejvétsSi pocet nejvétSich myslenek

* Obhajoba Williama Turnera (1775-1851): toto uméni, které vychazi z pitoresknosti konce 18. stoleti, je svym vyznamem vétsi nez
krajinafské uméni starych mistr. Krajinafstvi nema pouze imitovat, ale na zakladé podrobné dokumentace piejit do hlubsiho vhledu
ptirodnich sil a atmosférickych efektu.

* Nejvetsi malba je ta, kterd zprostredkuje divakovi nejvetsi pocet velkych ideji.

(Nemohu fici, ze uméni je velké, kdyz dava radost — existuje totiZ i uméni, které poucuje. Nemohu ani fici, ze nejlepsi uméni je to, které nas
pouci — existuje totiz i to, které nas naopak potési. Nemohu fici, Ze nejlepsi umeni je to, co nejlépe imituje skuteénost — existuji také dila, ktera
tvoii néco nového bez imitace).

*  Proto je skute¢né nejvetsi to uméni, které do mysli divaka jakymkoli zpisobem zprostiedkovava nejvetsi pocet nejvétsich ideji. Idea je
potom velkd imérne tomu, jak je pfijimana vyssi schopnosti mysli.

Ideje: Power (percepce intelektualni sily, schopnosti umélce), Imitation (percepce toho, jak dilo zobrazuje néco jiného), Truth (percepce
vérnosti: v obecné roving - ton, barva, chiaroscuro, prostor; v konkrétni rovin€ - nebe, zemé, voda, vegetace) , Beauty (percepce krasy),
Relation (percepce intelektualnich vztaht, které jsou utvareny ve véci)

* 1L svazek: O krase (o teoretické schopnosti o imaginativni schopnosti) — vice teoretické, pfed-renesance a rana renesance; pravda, krasa
jako dar Bozi; umélci pracuji prostiednictvim symbolické reprezentace (vyznam pro pre-rafaelity).

» I svazek O mnoha vécech (,,velky styl“, o faleSném ideélu, o pravém idedlu, o klasické krajing, o sttedoveke krajin€, o moderni krajiné
* IV. svazek: O krase hor (O Turnerovi) — pitoreskni, topografie, svétlo, tajemstvi

e V.svazek: O krase listi, o krase oblaku, o ideach vztahtu



The Stones of Venice:

Ruskinova analyza forem benatské architektury,
formy jsou abstrahovany ze skute¢nosti a poté jsou
sefazeny do vyvojovych fad:

Formy ¢asti tektonickych

e Zdivo (zaklad, plocha, fimsa)
 Pilif (base) a sloup (hlavice)
* Oblouk (linie, zdivo)

» Stfecha

* Otvory (forma, vypln, ochrana)

Formy casti poziéné umisténych
* Narozi zdiva

* Lizéna, vyhloubeni a nika

* Plocha zdiva

 Rimsa a hlavice

* Archivolta a otvor

» Stfecha

* Predsin-portikus




Heinrich Wolfflin (1864-1945)

a interpretace uméleckych forem




* ,,Asi kazdy historik uméni ¢etl Wolfflina®, bylo napsano v jednom textu zhruba pied
dvaceti lety.

Dnes je tomu mozna jiZ jinak. Ale Heinrich Wolfflin platil do neddvné doby snad za nejvyznaméjsiho a
nejznamejSiho historika uméni — stal se symbolem uméleckohistorického ptistupu. Jeho dokonalé
interpretace formy vSak za€aly byt zapomindny v okamziku, kdy se d¢jiny uméni zacaly vice zajimat o
ikonologii ¢i kontextuélni vyklad.

* 1893: Univerzita Basilej
1901: Berlin

1912: Mnichov

1924: Ziirich

*  Wolfflin se chtél piivodné vénovat psychologii a estetice. Na Burckhardtovo doporuceni se vSak zacal
zabyvat d¢jinami uméni, pii¢emZ vice nez jeho ucitel kladl diiraz na baroko a na klasické uméni 16. stoleti.

* Svou kariéru zacal jako Burckhardtiv nastupce v Basileji. Od komplexniho pfistupu svého piedchtudce se
vSak soustiedil predev§im na precizni formalnég interpretacni vyklad.



Renaissance und Barock
Zkoumani podstaty a vzniku barokniho stylu v Italii, 1888.

«  Uvod: barokni styl byva oznadovan jako styl upadku renesance. Wolfflin viak chee spise zkoumat
symptomy stylové zmény a skute¢nost, Ze baroko ma vlastni stylovou hodnotu.

* Prvni ¢ast: Podstata stylové promény (hlavni rysy baroka - malitsky styl, velky styl, hmotnost, pohyb)

*  Druha ¢ast: Davody stylove promény (dosavadni vyklady nejsou presné; dilleZity je novy télesny ideal
clovéka, nalada, porenesancni vaznost, poesie neurcitostii — to je: mnohem spise kulturné psychologizujici
momenty ne dobové udalosti, 1deolog1e anebo politika)

« Tteti ¢ast: Vyvoj typu (chramy, vily a zahrady - Burckhardtovy ,,umélecké ulohy*)

Il Gesu:
Jacopo Barozzi da Vignola

Giacomo della Porta




Die klasische Kunst
(Klasické uméni) Uvedeni do italské renesance, 1899.

W

Prégle je yhnoyléna Burckhardtoveé pamatce. Je zde feSena i obecnéjsi otazka, co vlastné déla hodnotu a podstatu
uméleckeho dila.

* Pfedmluva: ,,Slovo klasicky ma pro nas v sobé néco chladného a odtazitého*.

* Cilem prage j[e roto v%(zvednout umélecvléy, obsah italské renesance Vv Jb6. stoleti. Prace je rozdélena na ¢ast
historickou a cast systematickou, nebot’ , kazda umeleckohistoricka studie by mela mit v sobe krome
historického pojeti rovneéz alespon KOUsek pojeti estetického .

. Prvmh(élll: Deilny lélf%sellc’kFeho ume ocatka/r(\e/e 5‘é1ieg01talskem um mh]é?é rs]t(iletl, hlavni dila: Leonardo,

1 J—
rany Michelangelo, R ra Barto?omgo, Andrea arto, pozdni Mic (s] (o}

drzeni téla, nova krasa, nqva obrazqva forma (uklidnéni, prostorovost, hmota a velikost, zjednoduseni a

 _ Druhy dil: Podstata klasického ume}ni Ve sgrovnéni s prechozi renesanci 15. stoll_ ti - noveé smysleni, nové
rozjasnéni, obohacenti, jednota a vnitrni nutnost umeéleckych del).

*  Wolftlin jeste pfir,o%ené neznal slovo ,,manyrismus® a tak je pro néj klasické uméni vrcholem renesance a
soucasn¢ stylem, Ktery bude nasledné dopInén Svym protipdlei — barokem.



. Pravé v novém citéni svého téla a v novém zptisobu je nést a pohybovat se, spociva vlastni jadro stylu.
Chtize Zen se zménila. Namisto Skrobeného cupitani umétena chiize: tempo se zpomalilo ve prospéch "andante
maestoso". Jiz ne kratké rychlé pohyby hlavy a jednotlivych koncetin, ale velké pozvolné otaceni téla.. Zda se,
jakoby uderem vyrostla ve Florencii nova téla. V kazdém ptipad¢ umélci se tvaii, jakoby ve Florencii doby
quattrocenta nevid¢li takové zeny jako pozdé€ji Sarto ve svych Florentankach®.

Domenico Ghirlandaio
Andrea del Sarto



Kunstgeschichtliche Grundbegriffe

(Uméleckohistorické zakladni pojmy) Problém stylového vyvoje v novéj$Sim uméni, 1915.

Nejslavnéjsi Wolfflinova studie se snazi vyznacit hranice vizualniho vnimani od renesance k baroku
prostfednictvim péti parovych dvojic ,,zakladnich uméleckohistorickych pojma*:

to jsou takové pojmy, které propojuji umélecky zptisob tvorby s nasim vnimanim této tvorby a

tykaji se vSech vrstev formalni analyzy (to je: forma vnimana dotykem ve dvou rozmérech, forma vnimana
okem ve tfech rozmérech, kompozice formy, sestaveni dil¢ich ¢asti, viditelnost formy ve svétle):

linearni (kreslifske) malitske

plocha hloubka

uzaviena forma (tektonicka) oteviena forma (atektonickd)
mnohost (mnohodilna jednota) jednota (jednotna jednota)
jasnost (nepodminéna jasnost) nejasnost (podminéna jasnost)

(Uménti ,,klasické") (Uméni ,,neklasické")



Linearni Maliiské

Sandro Botticelli — Giovanni Battista Tiepolo




Malirské

arni

14

Line

Malba: Domenico Ghirlandaio — Bernardo Strozzi



Plocha Hloubka

Sandro Botticelli — Corrado Giaquinto



Uzaviena forma /tektonicka Oteviena forma / atektonicka

S SO R I I L I N B B3 r L N1 Rl P i R

Donatello — Giovanni Lorenzo Bernini



Mnohost / mnohodilna jednota Jednota /jednotna jednota

Domenico Ghirlandaio — Giovanni Battista Pittoni



Jasnost / nepodminéna jasnost Nejasnost / podminéna jasnost

Andrea Mantegna — Rembrandt van Rijn




Heinrich Wolfflin, Das Erkliren von Kunstwerken, 1921

a) vyvoj a podobnost forem v Case (vidéni je tieba se naucit)

Izolované umélecké dilo mé pro historika vzdy néco neuchopitelného. Musi mu dat souvislost a atmosféru. To
muze délat dvojim zplisobem — zatadi je do historické naslednosti v ¢ase a potom mu poskytne souvislost
pribuzenstvi v daném okamziku.



b) Dilo a jeho vnéjsi okoli

NejuZzsi kruh je celek dila jednoho umélce — ten tvoii uméleckou osobnost. Dalsi kruhy: Skola, $irsi regionalni
a narodni charakter (védomi organického procesu).



¢) Problém uméleckého posouzeni a estetického hodnoceni

Proti klasické normativni estetice:

Neni chybou, jestlize stejné proZivame uméni Bramantovo a staroindického chramu, Feidiovo uméni a prace
romanského sochate vedle sebe.

Vizualni zajimavost uméleckého dila = prozitek divaka

Mezi vS§emi knihami o uméni snad z4dné tak neotevielo oci jako Cicerone Jakoba Burckhardta. Burckhardt
usiloval o systematické vyliceni, ale pravé v té knize to nehraje Zddnou roli. Genialita knihy spociva vzdy
Vv trefném jednotlivém slové.

Ale 1 Burckhardt mini, ze zalezi predevsim na prozitku divaka. Mizeme pouze vyznacit obrysy, které musi
ctenaf vyplnit svym pocitem. Kdyby bylo mozné nejhlubsi obsah, ideu uméleckého dila vyslovit ve slovech,
bylo by uméni nadbytecné a vSechny stavby, sochy a obrazy by nemusely byt viibec postaveny, vytvoieny a
namalovany.



Diskurz o metodé¢
August Schmarsow (1853-1936)

« Masaccio Studien, 5 sv., 1895-1899.

* Beitrdge zur Aesthetik der bildenden Kunst,

(3 sv.: Zur Frage nach dem Malerischen; Barock und Rococo;
Plastik, Malerei und Reliefkunst), 1896-99.

* Grundbegriffe der Kunstwissenschaft am Ubergang y
von Altertum zum Mittelalter, 1905.

« Malerei und Plastik, 1909.

» Kompositionsgesetze in der Kunst des Mittelalters, 1915.

Profesor d¢jin uméni na univerzit¢ v Lipsku, zakladatel Némeckého umeleckohistorického institutu ve Florencii.
Oponoval HEIIQrIChu Wolfflinovi 1 Videniské Skole déjin uméni: kladl oproti nim vétsi dliraz na propojeni dé€jin
umeéni s estetikou.

Z metodického hlediska spociva jeho vyznam zejmena ve zkoumani piesne terminol.oiie dulezité pro popho%eni
podstaty uméni a uméleckych druhli. PfedevSim jeho zasluhou se do uméleckohistorického a architektonického
prostiedi dostal pojem architektonicky prostor.



Henri Focillon (1881-1943)

» L'art des sculpteurs romans. Recherches sur I'histoire
des formes, 1932.

* La Vie des formes, 1934.
* La peinture au XIXme siecle, 2 sv. 1927-1928.
e L'art et révolution, 1939.

* Moyen-Age. Survivances et réveils, 1943.

Zakladatel modernich francouzskych déjin uméni. Diky svému
vale¢nému pobytu v USA pomérné hodné inspiroval
severoamerické historiky uméni v povale¢né dobé.

Nejvlivngjsi jeho praci se stala teoreticka studie Zivot forem (byla
v mezivaleéném obdobi prelozena 1 do Cestiny). V ni vylozil sviij
pozoruhodny koncept vyvoje uméleckych forem, v némz
zohlednoval rGznost feSenych problémi v uméleckych dilech.



* Svét forem: jejich proména probiha ve Ctyfech etapach

experiment, klasika, zjemnéni a roztfisténost

* Formy existuji na riznych mistech:

Formy v prostoru (architektura, sochafstvi, malifstvi)
Formy v hmoté (vztah hmoty a techniky)

Formy v duchu (aktivita umélce)

Formy v Case (rtizné formy maji riizné postaveni v sériich, v jednom dile
mohou byt soucasné formy - predchidci, klasikove 1 opozdéni)

Umélecké dilo je udalosti duchovniho vytvoru v lidském prostiedi, ale soucasné existuje v rozmanitych
prostiedich (osobnim, spolecenském, ptirodnim) a také v historickém okamziku civilizace.

Vsude tam ptisobi mnohonasobné sily na vSech strandch trhliny a svary — prave jejich zkoumani je
ukolem dé&jin uméni.



Mezinarodni kongres ve Vidni, 1873

Po Gspéchu Holbeinovské konference v Drazd’anech se rozhodli Moritz Thausing spolu se zakladatelem katedry
déjin uméni ve Vidni, Rudolfem Eitelbergerem von Edelberg a s Albertem von Zahn (ten se ovSem realizace
nedozil) vyuzit organizovani svétové vystavy ve Vidni a organizovat pfi té ptilezitosti Prvni mezindrodni
kongres d&jin uméni.

Kongresu se UCastnili jen némecti historikove uméni a to prevazné pracovnici z muzei, galerii a pamatkove péce.

Ptesto se kongres stal skute¢né znamenim nové€ etablované védecké discipliny — od té¢ doby jsou svétove
kongresy organizovany az do soucasnosti.

a) muzea - jejich usporadani, katalogizace a sprava: ve vedeni by mély byt historikové uméni

b) konzervovani a restaurovani uméleckych dél: by nemélo byt zalezitosti tisudku architekti, ale
mélo by zaviset na védecky podlozeném stanovisku uméleckohistorickém

¢) vyuka déjin uméni na vysokych a stfednich Skolach: mélo by byt podporovano ziizeni vétsiho
poctu kateder a na stfednich Skolach by méla byt vyuka déjin uméni

d) zaloZeni edic: "Regesten der Kunstgeschichte", "Repertorium fiir Kunstgeschichte jako
zékladu pro védeckou praci

e) fotografie a reprodukce (odlitky) uméleckych dél pro ucely déjin uméni.



Moritz Thausing, Die Stellung der Kunstgeschichte als
Wissenschaft, 1873

(Postaveni dé&jin uméni jako védy), profesorska prednaska na Videnske univerzité

Moritz Thausing se ve své nastupni prednasce, tésné po
skonceni Prvniho mezinarodniho kongresu ve Vidni
programové¢ piihlasil k védeckému zaméteni nové discipliny:

* D¢gjiny uméni jsou samostatnou védeckou
disciplinou, pracujici pokud mozno s co nejveétsi
objektivitou (umélecky historik by nemél vyslovit
slovo “krasny”)

* Jejimi nejbliz§imi sousedy jsou klasicka
archeologie (z niZ déjiny uméni z€asti vysly diky J.J.
Winckelmannovi) a historie (s niz sdili pouzivané
historické metody)

* Naopak je nutné d&jin uméni zfeteln¢ oddélit od
vyuky uméni na uméleckych Skolach a od estetiky —
témto oborim poskytuji déjiny uméni védecky
zpracovany material, ale nemély by byt naopak jimi
ovlivitovany v subjektivnich soudech.

Die Stellung der Kunstgeschichte als
Wissenschaft.

Aus ewmer Antrittsvorlesung an der Wiener Universitit im October 1873.

Brenyy ie Anerkennung der neueren Kunstgeschichte
l als wissenschaftliche Disciplin, ihre Berech-

=<3 tigung, neben den anderen historischen Fichern
Platz zu nehmen, ist noch jungen Datums und die
Meinungen iiber ihre Bedeutung sind noch sehr ge-
theilt. Es bestehen in dieser Hinsicht zum Theile gar
wunderliche Vorstellungen, auch in Kreisen, denen man
einen gewahlteren Standpunkt in dieser Frage wohl
zumuthen konnte, Es diirfte daher zunidchst nicht un-
zweckmassig erscheinen, iiber Umfang, Methode und
Probleme der kunstgeschichtlichen Forschung einige
Rechenschaft zu geben. Und zwar gelangen wir
meines Erachtens zu diesem Ziele am besten auf einem
indirecten Wege, indem wir ndamlich die Grenzen in’s
Auge fassen, welche die Kunstgeschichte von den ver-
wandten Wissenschaften, als da sind die classische
Archdologie, die Aesthetik und die Weltgeschichte,
scheiden oder sie mit denselben verbinden; und endlich
jene wichtige Grenzscheide, welche die Kunstgeschichte
von der praktischen Kunstiibung trennt, und welche




Videnska Skola déjin uméni

Jako Videnskou Skolu d€jin uméni oznacil Julius von Schlosser uméleckohistorickou praci na Videnské
univerzité od jejiho zaloZeni do své soucasnosti (30. 1éta 20. stoleti). Jeji predstavitele se ve svych badatelskych
piistupech navzajem vzdy neshodovali, ale z dnesniho hlediska 1ze pfece jen poukazat na nékteré spolecné rysy
této Skoly:

« Ideal védeckého badani nezatizeného filozofickou, estetickou nebo kulturné historickou
spekulaci;

* Jasné vymezeni pfedmétu déjin uméni a s tim souvisejici oddéleni déjin uméni jako védy
od ptibuznych historickych a estetickych disciplin;
* Vypracovani presné¢ho pojmoveho, terminologického aparatu pro védecky vyzkum;

* Zpracovani a vydavani pomocnych védeckych edic: zvetejiiovani pramenti, uméleckych
inventail, soupisti pamatek, korpusi, katalogti, apod.;

«  Uzké propojeni vyzkumu na vysokych $kolach s praktickou ¢innosti v muzejich a v
pamatkove péci;

*  Vytvofeni ovzdusi védecke kritiky v noveé véde prostiednictvim recenznich Casopisii a
pravidelného publikovani odbornych recenzi 1 teoreticko metodologickych stati.



Joseph Daniel Bohm (1794-1865)

Pocatky “Videnské skoly déjin uméni” v praktické ¢innosti

Josef Daniel Bohm byl sochat a medailér,

Vv letech 1836-1862 byl feditelem
medailérskeé ¢koly Videnské akademie.

Kromé svych uméleckych znalosti si ziskal
1 zna¢né znalosti uméleckohistorickée a
znalecké (ve sbirce hrabéte Moritze
Christiana Friesa a svymi tfemi cestami do
Florencie a Rima).

Sam vlastnil velkou sbirku a ve svém byt¢
poradal prednasky o umeéni, které
navstévoval tehdy mlady Rudolf
Eitelberger von Edelberg. Ten pozdéji
vzpominal, Ze pravé tam —vice nez jinde-
bylo moZn¢ ziskat védomosti o znalectvi a
novych déjinach uméni (v pojeti Carla Fr.
von Rumohra).




T¥i generace starsi Skoly

Prvni videnska katedra

Rudolf Eitelberger

Alois Riegl

(Josef Strzygovski)

Ustav pro historickd zkoumani

Moritz Thausing
Franz Wickhoff
Max Dvorak

Julius von Schlosser



Rudolf Eitelberger von Edelberg (1817-1885)
Moritz Thausing (1838-1884)

Prvni zakladatelé (I. katedra univerzitni — II. katedra na Institutu pro rakouska historicka badani)




Rudolf Eitelberger von Edelberg

se narodil v Olomouci, v Brn¢ se dotal do kontaktu s Hegelovou
filozofii. Pozd¢ji studoval ve Vidni a prostfednictvim Béhmovym se
sezndmil s nové se rozvijejicimi déjinami uméni.

Zajimal se o uméleckoprimyslové hnuti a skolstvi, spolupracoval s
Franzem Kuglerem a Friedrichem Eggersem pii vydavani Deutsches
Kunstblatt.

Na zacatku 50. let podal navrh na oddéleni studia déjin umeéni o
estetiky na Videnské univerzité. Byl mimoiadnym, od roku 1863
fadnym profesorem dé&jin uméni Videnské univerzity.

Pozdé&ji o d€jinach uméni napsal:

... nemuize byt ulohou profesora déjin uméni
vychovavat pouze uc¢ené historiky uméni; potireba
novych historiki umeéni je jen velmi mala.
Soucasné uméni 1 spolecnost v§ak musi mit zdjem,
aby se mezi studujicimi na univerzitach Sitilo
uméleckohistorické vzdélani, a aby byla vetfejnosti
poskytnuta ptilezitost ziskavat uméleckohistorické
znalosti studiem kvalitnich uméleckych dél
minulosti®.

IN DIESEM HAUSE WuroE |
‘Ry. EITELBERGER §
DER WILDERERWECKER
DES OST.KUNSTGEWERRES
14 APAIL 1817 GEBOREN. |
T WIEN 18 APRIL (285, }



Videnska Skola a prakticka ¢innost

Rudolf Eitelberger a uméleckopriimyslové hnuti
v habsburské monarchii



Moritz Thausing a graficka sbirka Albertina

DURER

GESCHICHTE

SEINES LEBENS UND SEINER KUNST




Alois Riegl (1858-1905) Franz Wickhoff (1853-1909)

Hlavni predstavitelé Skoly — generace filozofli Skoly (I. a II. katedra)




Filozoficko teoretické zakotveni ,,Videnské Skoly“

Originalnim ,,filozofem Videnske Skoly* se stal predgvs§im Alois Riegl. V jeho mygSleni nalezneme Ctyfi
zakladni teze, kter¢ v obecne roviné ukazuji na specitickou teoretickou pozici uvazovani o d€jinac
umeni ve Vidni kolem roku 1900:

a),vyvoj uméni je vSeohecny a obsahuje vSechny uymélecké projevy, které v, dané period€ vznikaji
-afs uha - jedno uméni" znamena vsSechny vizualni umélecké projevy od volného umeni az k uzitému
a Tidovéemu umenti;

b) V“Yvoj uméni je staly a nepierusovany - ,nffexis,‘guji epochy nebo doby upadku, ale kazda
umcélecka etapa je logickym predpoklader nasledujici etapy;

C) \R’lvoj umeni je imanentni a zdkonity, odyisly nikoli od svobodne vile umélcovy individuality, ale
obové vule k forme - od "umeéleckého chténi™;

d) toto redukovani zivého a mnohostrannéhg prub¢hu na myslenku imanentniho \Vf?'fwij,e
uméleckych forem je provedeno konsekventni myslenkovou abstrakci; vnejsi-mimoumelecke faktory
mlaj'1' pouze sekundarni roli a patfi do déjepisuuméni pouze tehdy, "pokud maji formalné tvarnou
sila".



Alois Riegl a jeho badatelska témata:

a) D&jiny ornamentu

b) Kunstwollen — umélecké chténi
Normativni estetikou nedocenéna obdobi: pozdné fimské umeéni, barokni uméni
c) Receptivné esteticky pfistup k holandskému malifstvi

Praktické zaméfeni: umélecky primysl, pamatkova péce

\.RIL G
DA HOIS\DISCH
PPAPORIR Al

| GRU




Prace o ornamentu

» Altorientalische Teppiche, Leipzig 1892:

Studie o dekoraci orientdlnich kobercli — ornament orientalnich kobercii ma sviij piivod v
klasickém starovéku, v orientu se etabloval prostfednictvim helénistickych kultur.

» Stilfragen, Wien 1893:

Otazky stylu jsou reakci na Semperovo dilo Styl - Riegl sleduje vyvoj jednotlivych typi
ornamentu od starovékého Egypta po stiedovék: geometricky, erbovni, rostlinny egyptsky
— akant/palmetta, rostlinny naturalisticky, arabeska a byzantsko-stfedoveky.

Vysvétleni stylového vyvoje: nikoli mechanické (tak, jak si to piestavoval Gottfried
Semper, to je: “uméni je produktem funkce, materialu a techniky”), ale odlisné,
teleologickeé — promény ornamentu jsou dany dobovou proménou “Kunstwollen”
uméleckého chténi v rdmci jednotného vyvoje.

» Volkskunst, Hausfleil} und Hausindustrie, Berlin 1894:

Uvaha o sou¢asnosti a budoucnosti lidového uméni — lidové uméni ma sviij ptivod

v “domadci pili”, je vytvateno v rodin€ pro mistni pouZiti a tradovano v mistnich lokalitach.
V moderni dobé& dochazi ke kulturni proméné: lidové uméni se rozSifuje mimo svou oblast
a navic ziskava inspiraci z mezinarodniho uméni. Stava se predmétem “domaéciho
pramyslu”, ktery vytvaii moderni designovou estetiku, ale sou€asné ustupuje od lidového
umeni, z néhoz vzesel.



Prace uméleckohistoricke

» Historische Grammatik der bildenden Kiinste, 1966

Nacrty ptivodni pfednasky z roku 1897 vydané teprve v nedavné dobé¢: Podstatou
umélecké tvorby je lidska touha soupefit s pfirodou. Povaha tohoto soupefeni se proménuje
v Case spolu s ménicim se vztahem k pfirod¢€, k boZstvu a s uméleckym stylem — ve
starovéku je vylepSovana télesna krasa, ve stredoveéku je vylepSovana duchovni krasa, v
novoveéku je znovu vytvarena pomijiva piiroda (organicka 1 anorganicka). Dale rozebira
pojmy, napt. elementy uméleckého dila (motivy — “co”, forma a povrch — “jak”), zptisoby
vizualni zkuSenosti (hapticky — opticky), apod.

* Die Entstehung der Barockkunst in Rom, 1908

(Vznik barokniho uméni v Rimé), ptivodné prednasky z roku 1894: Jedna z prvnich praci o
baroknim uméni (architektura, sochafstvi, malifstvi) s teoreticky propracovanou analyzou
uméleckych dél. Riegl spatiuje pocatky baroka v Micheangelové tvorbé po roce 1520 a

v dile Coreggiové. Sviij vyklad kon¢i na pirelomu 16. a 17. stoleti (Carlo Maderna,
sourozenci Caracciove a Caravaggio). Podstatou barokniho stylu je umélecke pojeti
(Rumohrovo Auffassung): vystupfiované citéni a formalni zobrazeni — subjektivné-opticke.

Zakladatel vyzkumu barokniho uméni v Rakousku.



Hlavni Rieglova synteticka prace

* Die spitromische Kunstindustrie nach den Funden in Osterreich-Ungarn
dargestellt in 2 Banden, 1901 a 1923

(Pozdn¢ fimské umelecké femeslo na zaklad¢ nalezi v Rakousku-Uhersku v souvislosti s
celkovym vyvojem vytvarného uméni u sttedomotskych narodit)

Alois Riegl dostal nabidku napsat ivod k obrazove publikaci o rakousko-uherskych néalezech
z obdobi pozdni antiky a stéhovani naroda. Za jeho Zivota vySel prvni dil, k némuZz napsal
syntetickou studii o uméni v dob¢ od cisafe Konstantina po Justiniana (druhy dil do Karla
Velikého vysel aZ pozdé€ji bez hlavniho textu).

Riegl rozebira vSechny druhy uméni (nejvice architekturu a uzite uméni, ale téz socharstvi a
malifstvi) a doklada, Ze vSechny tyto druhy jsou spojeny shodnym * umeleckym chténim”. Novy
pohled na pozdné Fimské uméni: odliSuje se sice od feckeho uméni, ale neni to upadek anebo
barbarizace klasick¢ antiky — je to logické pokracovani uméleckée tvorby, vychazejici z
mezinarodni kooperace sjednocené v prostiedi Rimského cisaf'stvi

V textu teoreticky piSe:

a) proti “Semperianim”, které oznacuje za stoupence mechanického nazoru na piivod uméni, ale
rovnéz vystupuje proti kulturné historickym studiim, které propojuji uméni

s obecnymi déjinami

b) zvlasté vSak uvadi SVU.] vlastni pojen Kunstwollen —umeélecke chténi pro vysvétleni vyznamu
pozdné fimského uméni v celku déjin uméni.



Rieglovy uméleckohistorické pojmy
Zpusoby vizualni zkuSenosti:

Vizualni ptisobeni uméleckého dila je propojeno s divakove vztahu k nému. MZeme rozeznat dva
zpusoby:

»  Taktilni (hapticky) — pohled z blizka, metaforicky “ohmatavani” povrchu pohledem

*  Opticky — pohled z dalky, jednotny, pozorujici dilo v trojrozmérném prostredi
Jejich proména je jako u kyvadla (od jednoho k druhému — potom se vraci k vychozimu bodu)

Ve starovéku tak jde vyvoj

a) od haptického (starovéky Egypt)

b) pfes vyrovnani obou pohledii, aniZ by jeden byl nadsazen druhému (klasické Recko)
c) opticko — haptické (cisaisky Rim)

d) az po optické (pozdni Rim).

Riegl k tomu dodava, Ze obdobnou optickou vizualni zkusenost jako v pozdnim Rimu nalezneme v
baroku a jesté pozd¢ji v impresionismu. Lze tedy predpoklddat, Ze také jinde v déjinach uméni
nalezneme kyvadlovy vyvoj od haptického k optickému.
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Rieglovy uméleckohistorické pojmy

Teoreticka aporie: oproti kyvadlovému pohybu od jednoho po6lu ke druhému

existuje v dé€jinach vyvoj - historické déni

Kunstwollen — umélecké chténi:

Zakladni Riegliiv pojem oproti predch021mu vyznacuje ¢asovou kontinuitu, v jejimz ramci se
uméni imanentn¢ vyviji za soucasn¢ se méniciho umeleckého chténi. Riegl ‘zemtel pomeérné
v nevysokém ve&ku a nevytvoftil ucelenou definici tohoto pojmu. V rtiznych svych pracich
vysvétluje “Kunstwollen” rizng:

» Esteticky pud, estetické nevédomi — néco podobného jako pschoanalyticky koncept
Sigmunda Freuda

* Psychologicke nastaveni umélce a divaka v dané dobé, ktere se projevuje ve vizualni
zkuSenosti

* Vile k uméni (v anglickém terminu “will to form”), ktera ukazuje urcitou paralelu k
dobovému svétovému nazoru.

Prilezitostné uvazuje t€z o mozné souvislosti uméleckého chténi se “svétovym nazorem” (na
to navaze pozd¢ji Max Dvorak).



Promeéna pristupu v pozdni tvorbé
(prace ,,receptivné estetické®, pojem nalady- Stimmung)

* Das hollandische Gruppenportrit, 1902
(Holandsky skupinovy portrét)

 Der moderne Denkmalkultus, 1903
(Moderni kult pamatek)

Z7da se, ze jednou z pticin, pro¢ Alois Riegl v poslednich letech svého Zivota vice neobjasioval
pojem ,,Kunstwollen™ bylo to, Ze od roku 1902 pozménil svij dosavadni pristup Stale jej zajimal
psychologicky zaklad vnimani umeleckych dél, ale nyni se mnohem vice zacal zabyvat riznymi
zpusoby recepce uméleckych dél. Tak si v§ima ruznych strategii holandskych uméleu, jak
namalovat portrétni obrazy v ramci vizuélni Jednoty vnitini a Vnej 81, a v knize o modernim kultu
pamatek zduraziiuje vyznam pro divakovo vnimani ,,ceny stafi* umélecké pamatky.

Na Rieglovu jednotu divdka a obrazu navazali v nedavné dobé¢, napf.
 Max Imdahl: Rembrandtova Noc¢ni hlidka, 1975
« Sibylle Ebert-Schifferer: Guercino, 1991



Dirck Jacobsz.

vnitini jednota:

(portrétovani diskutuji

mezi sebou, divakovi

se predstavuji jako na plakatc)

Frans Hals

vnéjsi jednota:
(portrétovani vyhledavaji
ocni kontakt s divakem




Rembrandt van Rijn: propojeni obou receptivnich zptsobi
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Rembrandt: skupinovy portrét a divadlo



Guurcine: Ritermo de| figliel pro

Dva zptisoby Guercinova malif'stvi:
pohled zblizka — pohled z dalky



Franz Wickhoff a jeho badatelska témata:

a) Znalectvi italské kresby
Normativni estetikou nedocenénd obdobi: antické fimské uméni, soucasny impresionismus

b) Benatské ran¢ novoveéké malifstvi
Profanni ikonografie

Praktické zaméteni: Albertina, znalectvi pomoci Morelliho metody

Wickhoff v dopisu Rieglovi: ... Pokud se nepodaii porazit svatosvaté umélecké idedly a stylové pojmy,
potom nase snaha zistane pouhou hrou®.




Prace uméleckohistorické:

« Die italienischen Handzeichnungen der Albertina in: Jahrbuch der

kunsthistorischen Sammlungen des Allerh6chsten Kaiserhauses, 12, 1891 und
13, 1892

« Die Wiener Genesis, hrsg. von Wilhelm von Hartel und Franz Wickhoff,
1895

«  Uber die historische Einheitlichkeit der gesamten Kunstentwicklung, in:
Festschrift fiir Biidinger, Innsbruck 1898

* Die Schriften Franz Wickhoffs, hrsg. von Max Dvorak, 2 Bde., Berlin
1912-1913



Die Wiener Genesis, 1895

Nejslavnéjsi Wickhoffovou praci je tvod k vydani faksimilii syrského, pozdné antického iluminovaného
rukopisu, nazyvané¢ho Videniskd Geneze (Wiener Genesis). Wickhoff sice nebyl specialistou na antické uméni,
ale napsal pro knihu pfehled fimského antického uméni. Zde rehabilitoval fimské uméni (od Winckelmanna
charakterizované jako napodobujici fecké uméni a obecné tipadkové). Pokusil se zde ukazat novy zplisob
fimského uméni — jeho iluzionismus a impresionismus (na to zahy navazal Alois Riegl konceptem pozdné
fimského uméni).

» ,,Pedantsti ucitelé by byli radi, abychom uvétili, Ze uméni se vyviji v pfimych liniich,
jednou chvalyhodné vzestupujicich, potom naopak v liniich upadajicich, aby oni sami na
vrcholu pyramidy mohli snit, Ze dobrotivé napt. Feidiovi podaji zaslouzeny vénec vitézstvi.

* SpiSe bychom ale méli uméni ptirovnat k onomu krasnému feckému akantovému stonku,
ktery se vzpina, vysila ze sebe uponek, ktery se zavinuje do sebe: v ném spociva krasny
kvét, jehoz tihou klesa k zemi, aby se opét pozvedl a krasnou hru vinéni vzdy znovu
zacCinal, zatimco vedle —hned nahote, hned dole- vystteluje divoké vyhonky, aby Sibalsky
preruSil onu pravidelnou zménu.

* Velci umélci, kteti maji plivodni umélecky charakter, brzdi vZdy onen vzestup, protoze
zadusi u nasledujicich generaci zlehka nasazenou originalitu a nuti je ke stalé napodobé.
Teprve potom z plochy vystteli opét Cerstvé vyhonky, které mohou vyrist k novym
uméleckym charakteristickym vykonim®.



Wickhoffovy uméleckohistoricke pojmy

Obrazové vypraveéni:

» Kompletierende (udalosti v ¢ase za sebou, s odliSnymi osobami), asijské

r

 Distinguirende (samostatna “momentka”), ¢isté helénské

» Kontinuirend (jedna osoba se vzdy opakuje), fimské

Kurt Weitzmann, 1947 navrhl v této
souvislosti odliSné nazvoslovi:
Simultanni metoda

Monoscénicka metoda

Cyklicka metoda




Max Dvorak (1874-1921) Julius von Schlosser (1866-1938)

Hlavni pfedstavitelé Videniské Skoly II — snaha o nové pojeti




Max Dvorak a jeho badatelska témata:

Stiedoveéke uméni

Normativni estetikou nedocenéna obdobi: manyrismus 16. stoleti (El Greco, Bruegel st., Tintoretto)
Stylové historicka analyza a duchovni obsah

Dé&jiny uméni a souvislosti mezi duchovnimi fenomény

Praktické zaméteni: pamatkova péce, uméleckohistoricka topografie

|  MAXDVORAK |
| KUNSIGESCHICHTE |

ALS |
GEISTES
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a) Stylové¢ historicky pristup (stredovékeé umeni):

Die Illuminatoren des Johann von Neumarkt (Iluminatofi Jana ze Stiedy), 1901.
Posledni renesance, CCH 1902.

Das Ritsel der Kunst der Briidder Van Eyck (Zdhada uméni bratrii van Eycki), 1903.
Les Aliscamps, 1903.

San Marco in Roma (Palazzo Venezia), 1909.

(souborné vydani) Gesammelte Aufsatze zur Kunstgeschichte, 1929

Problém kontinuity a diskontinuity:

Prvni Dvotakovy prace byly inspirovany Wickhoffem - jeho pojetim vyvoje uméleckych forem i
vyznamem Morelliho metody.

Aliscamps - posledni stadium ur¢ité¢ formy nemusi byt vychodiskem nov¢ fady a pfece neni prerusen
prabéh uméleckého vyvoje:

,Umeni ve stfedoveku se zaklada v kazdém sméru na souboru predchéazejicich uméleckych vymozenosti,
aviak nutno v ném spatiovat i vysledek ur¢itych historickych pfi¢in a tim historicky novy
vytvor®,

Dé&jiny uméni nevysvétlime ani z hlediska normativni estetiky, ani z hlediska vyvojovych zakont



b) Proména pristupu — nejen forma, ale i “duchovni obsah”:

* Katechismus der Denkmalpflege (Katechismus pamatkove péce), 1916.

 Idealismus und Naturalismus in der gotischen Skulptur und Malerei (Idealismus a naturalismus
v gotickém sochartstvi a malitstvi), 1918.

(souborné vydani) Kunstgeschichte als Geistesgeschichte (vydal K.M. Swoboda a Joh. Wilde),
1924

Revize zakladatelti Videnske Skoly: namisto jednoznaéné kontinuity — kontinuita i
diskontinuita, namisto vyvoje jednotného uméni (ars una) — umeéni znamena v ruznych
dobach vzdy néco jiného (srov. v moderni dob& Ernst Gombrich. Hans Belting aj.)

Umélecké moznosti v ramci jedinecné epochy: Idealismus — Naturalismus (Realismus)

Ve svych pracich a studiich Max Dvoték pfistupuje k vykladu déjinnych jedinecnosti v umélecké
tvorb¢ v souvislosti se zkoumanim jejich duchovniho obsahu:

,Umeéni nespociva pouze v feseni a vyvoji formalnich uloh a problémti. Je vZdy a v prvni fadé
vyrazem ideji, které vladnou lidstvu, vyrazem jeho déjin, neméné jako naboZenstvi, filoofie nebo
poezie — je totiZ soucasti obecnych déjin ducha.«



c¢) Posledni léta: velké osobnosti ur¢uji duchovni obsah

*Tintoretto — EIl Greco — Pieter Bruegel
« Pieter Bruegel der Altere, 1921.

(souborné vydani) Geschichte der italienischen Kunst im Zeitalter der Renaissance, I-11,
1927-1928

* (Cesky):
* Umeéni jako projev ducha, 1936.

» [talské uméni od renesance k baroku, 1946.
Max Dvorak o vyuce d€jin uméni:

"D¢jiny uméni ve vyssim slova smyslu, v nichz se musi spojit vyzkum s prorockou fantazii, se daji stejné
tak malo naucit jako na ptiklad poezie. Co vSak miZeme na Skolach naucit

- a pfitom ukazat meze skromnéjSimu talentu anebo naopak usmérnit cestu spojujici vyzkum s tviirci
fantazii nadanym studentiim -

to je tvotiva schopnost spojena s bezpodmine¢nym etickym pocitem zodpovédnosti: schopnost dovést
naSe pozorovani a zkoumani k nejvyssimu dosazitelnému stupni historicky objektivni davéryhodnosti a
pfitom schopnost proniknout a vyrovnat se s konkrétni uméleckou ulohou."



Julius von Schlosser: “Styl” velkych tviirci versus “jazyk” béZného uméni

« Die Kunst- und Wunderkammern der
Spatrenaissance, 1908 (sbératelstvi)

* Geschichte der Portratbildneret in
Wachs, 1911 (voskové portréty).

» Denkwirdigkeiten Lorenzo Ghibertis,
1912 (Ghiberti jako prvni historik uméni).

« Die Kunstliteratur. Ein Handbuch zur

Quellenkunde der neueren Kunstgeschichte,
1924 (reprint 1985; preklady do italStiny
1935, Spanélstiny 1976 a francouzstiny).

* Priludien - Vortrage und Aufsatze, 1927.

« "Stilgeschichte" und Sprachgeschichte™
der bildenden Kunst, 1935.




Hans Tietze (1880-1954) + Erica Tietze-Conrat

Wickhoftiv zak a spolupracovnik Dvotaklv — ran¢ dilo

* Programme und Entwiirfe zu den grossen
osterreichischen Barockfresken, 1911
(Programy a libreta rakouskych baroknich fresek).

« Die Methode der Kunstgeschichte, 1913

(Metoda dé¢jin uméni) Proslulda metodickd ucebnice

- je zde zdlraznénd predevsim historicka metoda,
predmétem dé&jin umeéni je ,,stylove chténi.

» Lebendige Kunstwissenschaft, 1925

(Zivouci véda o uméni) — kazdé zkoumani
uméleckého dila je svym zplisobem
mySlenkova abstrakce, nebot v ném umélec tfesi
mnoho problému, dilo ozfeymuje fadu vztaht a
vznika kfiZzenim mnoha proudi).




SKOLY METODICKE A KRIZE HISTORISMU

 Josef Strzygovski
* Metodické znalectvi
* Novy empirismus

Idealni ptfedstava, Ze je mozné vytvorit novou védeckou disciplinu déjin uméni na zakaldé
jednoznacné formulovanych objektivnich prlstupu se nevyplnila a soucasné byla narusena prvni
svétovou valkou. Navic o vytvarném umeéni se psalo nejen ve védeckém prostiedi. Kdyz jeden z
velkych historiki uméni mezivaleCného obdobi, Adolf Goldschmidt se roku 1930 ohliZel za
poslednimi padesati lety své discipliny, napsal:

“Dé¢jiny umeéni to stale jeSt€ nemaji nijak lehké prosadit se vSude jako v€decka disciplina. Snadno
ziskavaji diletantskou pfichut, ktera je jako celek diskredituje. AZ pfili§ mnoho se povida o uméni
ruznyml zpusoby, spoleCenska konverzace se micha s vécnou diskusi a rozdil mezi krasoduchym
zajmem o umélecka dila a védeckym badanim dosud neni vSude jasny”.

Nicmeéng v této dobé dochazi ke znaénému faktografickému rozmachu discipliny, nez tomu
bylo dfive. Jsou objevovany nové pamatky a dosud neznami umélci, jsou objevovany nové
stylové epochy (napft. baroko a manyrismus) a je dale diskutovano o badatelskych ptistupech.



Josef Strzygowski (1862-1941)

Vidensky protipol “Videniské skoly déjin uméni”, univerzitni profesor v Grazu,

pozdé&ji profesor I. Uméleckohistorického institutu ve Vidni (proti Dvotakovi a Schlosserovi,
kteti vedli tzv. II. Uméleckohistoricky institut).

Das Werden des Barock bei Rafael und Correggio, 1898.
Orient oder Rom, 1901.
* Kleinasien, ein Neuland der Kunstgeschichte, 1903.

Altai-Iran und Volkerwanderung, 1917.

Die Baukunst der Armenier und Europa, 2 sv. 1918.
Bildende Kunst der Gegenwart, 1907 (2. vyd. 1923).
Kunde, Wesen, Entwicklung. Eine Einfiihrung, 1922.

Strzygowski polemizoval s odvozovanim dé&jin uméni z vyvoje
antick€ého umeéni, zabyval se predevsim orientalnim uménim

a vytvoril specificky metodicky postup: Nauka (studium pamatek)

._).

- Podstata (vizualni jednota dila) — Vyvoj (teprve poté se zjist'uje, fyvel Q. ;{Z"/fz,;/ %Z,L/W/{;
f“’/ V

zda dilo je nebo neni soucasti n¢jaké fady).



Adolf Goldschmidt (1863-1944)  Wilhelm Voge (1868-1952)

Nové metodické znalectvi a pristupy ke stifedovékému uméni: Berlin - Freiburg im Breisgau




Adolph Goldschmidt

Byl vynikajicim znalcem zejmena stfedove€kého umeni iluminatorskeho a sochafskeého, nicmené neprosazoval
néjakou jedinou, stale platnou metodu. V uméleckohistorické praci zdiraziioval zejména tti faktory:

e Propojeni uméni s historickymi a literarnimu uddlostmi (tj. pozitivni historiograficky pfistup Antona
Springera ¢i mladého Aby Warburga)

* Rozpoznéni formdlnich vlastnosti —muzejni znalectvi a cestovani
za uméleckymi paméatkami

* Urceni uméleckych dél jako projevli méicich se celkovych
vyvojovych fed (na zptisob Heinricha Wolfflina)

Zakladni konstantou pro historika uméni musi byt pfitom to, co nazyval

,preparovani materialu“ — tj. kritické prozkoumani a charakteristika \‘J)(I)_Iil)) lql .

uméleckého dila (od roku 1908 napsal nékolik vynikajicich korpust).. (’() e b CHMIDT
v -stt: LEBENS-

«  Albanipsalter in Hildesheim, 1895 ERINNERUNGEN

» Franzosische Einfliisse in der frithgotischen Skulptur Sachsens, 1899
« Elfenbeinskulpturen, 4 sv., 1914-1918, 1923-1926.

» Die Skulpturen von Freiberg und Wechselburg, 1924

* German illumination (Carolingian and Ottonian Period), 2 sv., 1928.

+ Die byzantinischen Elfenbeinskulpturen des X. Und XIII. Jahrhunderts, 2 sv (spolu s Kurtem
Weitzmannem), 1930-1934

* Die Bronzetiiren von Nowgorod und Gnesen, 2 sv., 1932.




Wilhelm Voge

byl Goldschmidtiv pfitel, znamy predevSim jako ucitel fady
pozd¢ji vyznamnych historiki uméni (napt. Erwin Panofsky,

ktery jej velmi ocenioval).

Pisobil na univerzité ve Strassbourgu, poté v muzeu v Berliné¢ a v
letech 1908-1916 na univerzité ve Freiburgu im Breisgau. Pro

psychické problémy byl emeritovan a do konce svého zivota DIE ANFANGE
pracoval jako soukromy badatel. Jeho posledni knihu oznacil
Panofsky za ptiklad idedlu ,,totdlniho déjepisu uméni®, VMONUMENTALEN STILES

IN MITTELALTER.

Citat: ,,Sestoupit k pramentim, pisemnym i uméleckym — to je
tajemstvi kazdé védecké umeleckohistorické prace. K tomu
pCistupuje spojeni citu pro materidl a analyza form, exaktnost
knihovnika a schopnost riizné interpretace (historickeé,
psychologické a ikonologické).

WILHELM VOGE

* Eine deutsche Malerschule um die Wende des ersten
Jahrtausends, 1891.

* Anfénge des monumentalen Stils in Mittelalter, 1894

+ Raffael und Donatello, 1896.

* Die deutsche Plastik des 13. Jahhunderts, 1905

« Jorg Syrlin der Altere und seine Bildwerke, 2 sv., 1950.




NOVY EMPIRISMUS

Empiricko-historicky smér: Hans Tietze

. Typologie: zkoumani parovych dvojic (Albert E. Brinckmann)

. Systém dé&jin uméni: Paul Frankl

Duchovné-védna orientace:Karl Maria Svoboda, Federic Antal

Filozofie déjin uméni: Dagobert Frey

Syntézy "D¢jin uméni‘‘: Richard Hamann, Jos€ Pijoan, Antonin Matéjcek

. Umeélecka kritika: Juius Meier-Graefe, Carl Eisnstein

® N U R W

. Kfest'anska ikonografie: Emil Male, Karl Kiinstle



SKOLA IKONOLOGIE

» Kritickd ikonologie: Aby M. Warburg
» Kulturné-védecka knihovna (institut) Aby Warburga

* Ikonografie a ikonologie: Erwin Panofsky

Roku 1912 vystoupil Aby Warburg na mezindrodnim kongresu déjin uméni v Rim¢ s prednaskou
o vyznamu vyzdoby slavnostniho salu renesan¢niho paldce Schifanoia ve Ferrate. Jeho pfednaska
m¢éla znacny ohlas, nebot’ Warburg v ni predstavil rozSiteni hranic vyzkumu umélecké tvorby, co
se tyCe predmétu 1 Sife vyzkumu, a zejmena novy pfistup, ktery se svym zaméfenim na obsahovy a
funkéni vyznam uméleckeho dila podstatné odliSoval od vsech dosavadnich formové
1nterpretacmch pristupli. Warburg sviij ptistup nijak nepOJmenoval nicméné holandsky historik
uméni G. J. Hoogewerff roku 1928 s odvolanim na né&j rozlisil pti porozuméni obsahovému
vyznamu uméleckych dél dva pojmy: tradi¢ni 1k0n0graﬁ1 (tj. obsah umé€leckeho dila) a novou
ikonologii (zabyvajici se ,,vnitinim vyznamem™ uméleckych dél. Ve stejn¢ dob¢ se jiny némecky
historik uméni Erwin Panofsky zabyval moznosti systematizovat vztah uméleckeého popisu a
uméleckého vyznamu a posléze inspirovan Warburgem zalozil skute¢né novy zplisob interpretace
uméleckych dél — ikonologickou Skolu a novou vyzkumnou tradici.
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Aby M. Warburg (Abraham
Moritz, 1866-1929

Palazzo Schifanoia



Aby Warburg zacal svou badatelskou praci svou dizertaci na renesan¢ni téma:
* Sandro Botticellis "Geburt der Venus" und "Friihling", 1893.

Jiz v této dobé si pfed uméleckymi dily kladl otazky nejen uméleckhistoricke, ale 1 biologicke,
prirodovédné a psychologické. Jeho prace tak miizeme rozdélit do dvou oblasti, z nichZ jedna vyuzivala
znalosti raznych disciplin od ptirodovédy ptes etnologii, antropologii, kulturni sociologii az po
psychologii, a druha usilovala o kulturné historicky vyklad, inspirovany Burckhardtovskym pojetim
uméleckée ulohy, ale na rozdil od Burckhardta pracujici vyrazné s obrazovou slozkou uméni:

(a) Poznamky a studie k vyrazu prostiednictvim psychologie lidské exprese:
* Grundliegende Bruchstiicke, 1888-1905 (Nacrtky a poznamky)

« Ninfa fiorentina, 1900 (fragment Nymfy)

» Pathosformeln, 1905 (Formule patosu)

(b) Kulturné historické studie (inspirace Jacobem Burckhardtem a Adolfem Goldschmidtem):
* Bildniskunst und florentinisches Biirgertum, 1902.
* Flandrische Kunst und florentinische Friihrenaissance, 1902.

 [talienische Kunst und internationale Astrologie im Palazzo Schifanoia zu Ferrara (text prednasky
1912), 1922.

» Mediceische Feste am Hofe der Valois auf Flandrischen Teppichen, 1927.

* Gesammelte Schriften, 2 sv., 1932.



Florentska Nymfa:

Domeno Ghirlandaio,

Filippo Lippi,

Sandro Botticelli
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Bildniskunst und florentinisches Biirgertum, 1902:

Kaple Sassettili v kostele Santa Trinita ve Florencii




Roku 1918 doSlo u Warburga k vypuknuti psychické nemoci a od roku 1921 byl 1é¢en

v sanatoriu v Kreuzlingenu. Tam zacal pomalu znovu pracovat (setkaval se s Fritzem Saxlem,
svym asistentem a mladSim spolupracovnikem, a s filozofem Ernstem Cassirerem. Po svém
vylé€eni pracoval na svém novém projektu. Pfitom si pfedev§im pfipravoval pfednasky a
vystavy s vyuZitim zna¢né riznorodého obrazového materialu:

(C) Kulturng-psychologicka historie = ,,Kulturwissenschaft

* Obrazové prednasky a vystavy

*  Mnémosyné — projekt obrazového atlasu, obecna teorie vyrazu a ritualr; - —




Hamburg: Kulturné-védecka knihovna Aby Warburga
od 1933 The Warburg Institute v Londyné

Fritz Saxl (1890-1948) - blizky Warburgtiv spolupracovnik, zak Schlosseriiv ve Vidni.

Henry Frankfort (1897-1954) - jeho orientace zejména na kulturu pifedniho Vichodu.

Gertrude Bing (1892-1964) - Warburgova sekretaika, zacka filosofa Ernsta Cassirera, manzelka F. Saxla.
Ernst H. Gombrich (1909) - feditelem Institutu byl do roku 1976.




Erwin Panofsky (1892-1968)

Pt} el

74k Wilhelma Voga a Adolpha Goldschmidta,
zpocatku inspirovan rovnéz Heinrichem
Wolfflinem.

Od roku 1920 ptiobil na univerzit¢ v Hambugu,
roku 1927 se zde stal profesorem.

Byl v blizkém kontaku s Aby Warburgem a
Ernstem Cassirerem. Roku 1933 vSak byl zbaven
mista a emigroval do USA.

Ve sve predvalecné praci se zabyval pievazné teoretickymi tivahami v ndvaznosti na Heinricha
Wolfflinem a Aloise Riegla. Predevsim vSak vytvofil svilj koncept ikonografie a ikonologie.

» Der Begriff des Kunstwollens, 1920.

» Diirers "Melencolia I" (spolu s F. Saxlem), 1923.

» Idea. Ein Beitrag zur Begriffsgeschichte der dlteren Kunsttheorie, 1924.

» Hercules am Scheidewege und andere antike Bildsoffe in der neueren Kunst,
1930.

« Jan van Eyck‘s Arnolfini Portrait, 1934.



Ikonografie a ikonologie

Panofsky svj teoreticky koncept ikonologickych studii postupné formuloval v letech 1930-1955:

* Zum Problem dr Beschreibung und Inhaltsdeutung von Werken des bildenden Kunst, 1932.
« Studies in Iconology. Humanistic Themes in the Art of the Renaissance, 19309.
* Meaning in the Visual Arts, 1955

Primarni, pfirozeny syzet Predikonograficky popis
Sekundarni, konvencni syzet Ikonograficka analyza
Vlastni vyznam (Gehalt) Ikonologie - synteticka intuice

/vnitini vyznam /v interpretaci proménéna ikonografie



