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Historie v drazkach
Pocatky zvukovych zdznami etnické hudby
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History in the grooves
Beginnings of the recording of ethnic music

Abstract—This text examines the early history of the re-
cording of ethnic or traditional music and some of the
problems connected with the interpretation and analysis of
the historical recording. Since the last decade of the 19*"
century, increasing number of people, scholars as well as
amateurs were using Edison’s phonograph to record music
of various nations over the world. These recording represent
an important source for research today. We must however
take into consideration that the recordings were made with
various motivations and for various purposes and that the
information they contain is not always easy to interpret. Since
the beginning, traditional music was recorded not only for
the purpose of research or archiving but also as a product
of music industry. This fact often influenced the selection
and form of the recorded material. Listening to these early
recording today, we must therefore analyze the sound in
the context of its origin. Besides the short survey of early
activities in the field of recording of ethnic music, this text
presents one example of a large and ambitious recording
project. The Phonographic commission of Czech Academy
of Sciences and Arts was active between 1928 and 1937 and
its aim was to record various sonic expressions of the nations
living in Czechoslovakia. Closer look shows that the image
of the culture as presented by this collection is in several
ways distorted and that it needs to be analyzed with regard
to the political and social context of its time.

Key Words—ethnomusicology, phonograph, traditional mu-
sic, music industry

, Fonografickd nahrdvka je dobrd jen k tomu,
aby reprodukovala a uchovdvala hudbu zbave-
nou jeji nejlepsi dimenze, hudbu, kterd existo-
vala pred nahrdvkou a nent ji nijak vyznamné
proménéna. (...) Fonograficky zdznam je pred-
métem ‘denni potfeby’, coi je naprostym pro-
tikladem vSeho humdnniho a uméleckého...
(Adorno 1934: 18)

AVZDORY  skeptikim, jako byl  Theo-

dor W. Adorno, ktefi v ,,mechanické hudbé®, tedy
v hudbé zaznamenané pomoci riznych zafizeni, vidéli
jen médni hracku a neplnohodnotnou nédhrazku hudby
skute¢né, se tato forma existence hudby stala v priibéhu
minulého stoleti ¢imsi zcela béZnym. Ba naopak,
na pocatku 21. stoleti neni t€Zké na zakladé obrazu
podavaného médii podlehnout dojmu, Ze hudba, to jsou

predevS§im nahravky. Technologie zvukového zdznamu
vyznamné ovlivnila zdbavni primysl, nevyhnula se
ovSem ani védé. Pravé etnomuzikologie je s Edisonovym
vyndlezem spjata velice tésné, moznd ze vSech obord
nejtésnéji. Zvukové zaznamy se na jedné strané staly
pfedmétem etnomuzikologického zkoumdani, na strané
druhé rovnéZ produktem, médiem, skrze néjz badatelé
prezentuji své objevy vefejnosti.

V poslednim desetileti se diky vétsi dostupnosti
technickych prostfedki objevuje stile vice reedic histo-
rickych nahrdvek a mezi nimi také nahravky tradi¢nich
hudebnich forem z rdznych mist svéta. Jejich digitalizace
a dalsi zpracovani jiZ nejsou jen vysadou akademickych
instituci a profesiondlnich nahrdvacich studii, nahravky
z pocatku 20. stoleti vychédzeji v fadé malych vydavatelstvi
s rliznymi motivacemi a rtiznou mirou informovanosti.
Casovy odstup mnoha desetileti propijcuje témto nahrév-
kam jakousi auru autenticity a diky stdle lepsi dostupnosti
se tak tyto nahravky mohou stdt a také stdvaji prameny
vyzkumu etnomuzikologického, antropologického atd. Ve
spojeni s Casto nedostate¢nymi informacemi o pivodu
nahraného materidlu pak vyvstavd riziko znacné dez-
interpretace téchto prament. Zvukovy zdznam vétSinou
chapeme jako urcity objektivni pramen, jako spolehlivy
zdroj informaci. Bez znalosti kontextu, v némz byl po-
fizen, miZe byt ve skutecnosti informaéni hodnota jaké-
koliv nahravky pomérné spornd. Je tfeba mit na paméti,
v pripadé etnomuzikologie zvlast, Ze hudbu netvofi jen
zvukové informace, ale také kontext, v némz jsou pieda-
véany. Jedna zvukovd struktura miZe nabyvat v riznych
situacich riznych vyznami. Nasledujici text ma nastinit
splet’ motivaci a pfistupti ovladajicich produkci zvukovych
zaznami hudby riznych svétovych kultur. Bude se pfitom
drzet pouze v obdobi do druhé svétové valky. Ve druhé po-
loving stoleti se totiZ situace do zna¢né miry zptehlednila,
sféry nahrdvek komercnich a téch potrizovanych za tcelem
vyzkumu se zietelnéji oddélily. V zdvére¢né Casti se budu
vénovat jedné kolekci nahravek, na niZ lze demonstrovat
mnohé problémy souvisejici s vyhodnocovanim historic-
kych zvukovych zdznamd.

NAHRAVKY BADATELU

KdyZ v roce 1877 Thomas Alva Edison sestrojil pfistroj
k zdznamu zvukovych vin a jejich opétné reprodukci,
nabidl tak lidstvu zbrafi pro boj s ¢asem a zapomnénim.
Jakykoliv zvuk, tedy i hudebni projevy mohly nyni zis-
kat teoretickou nesmrtelnost. Ne vSichni z fad etnologt
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a antropologil projevovali v pocétcich stejné nadSeni, novy
technicky prostfedek si v§ak brzy ziskal oblibu. Lze fici, Ze
teprve zvukovy zdznam umoznil zformovani etnomuziko-
logie jako védecké discipliny. Do té doby pracoval tento
obor (¢i jak se dfive fikalo ,srovndvaci hudebni véda®)
se slovnimi popisy hudby a jejimi notovymi zdznamy.
Chybély vsak podklady pro objektivni srovndvani mate-
ridlu, protoZe notovy zdpis nebyl dostate¢né spolehlivy
a evropskd notace neumoziiovala zachytit mnohé prvky
mimoevropskych hudebnich utvart, jako jsou napf. mik-
rointervalové odchylky.

Zpociatku byla zvukova nahrdvka etnomuzikology
chdpana predevsim jako pomtcka pro snadnéjSi a pres-
néjSi notovy zdpis. Otto Abraham a Erich Moritz von
Hornbostel, zdsadni osobnosti pocatkl etnomuzikologie
na fonografu oceniovali moznost ,,nahrdt hudebni kus a
studovat jej v pohodli studia, kde vizudlni slozka tolik ne-
odvddi pozornost jako p¥i predvddéni exotickymi ndrody “
(Abraham a Hornbostel 1904: 183). Tato snaha vysvobodit
hudbu z jejiho ptivodniho kontextu — pro soucasné etno-
muzikology cosi nemyslitelného — souznéla s tehdejSim
zajmem badateld o identifikaci a klasifikaci zakladnich
prvkt hudebnich struktur, stupnice, rytmy, melodické ob-
raty. Ty bylo moZné diky nahrdvce na voskovém véleCku
opakované poslouchat a dikladné analyzovat, pfipadné té€Z
zpomalovat.

Na voskovy vilecek i pozdéjsi gramofonovou desku
o sedmdesati osmi otickdch za minutu bylo moZno za-
znamenat néco mdlo pfes tfi minuty hudby. Bylo tedy
dobfe mozné nahrdvat krats$i pisnové utvary, zatimco na
rozsahlej$i formy kapacita nestacila. Klasickd hudba In-
die ¢i arabskych zemi, nebo epické zpé€vy jihovychodni
Evropy tak mohly byt zaznamendny pouze v podobé krat-
kych fragmenti. Teprve s postupem casu zacali badatelé
chéapat zvukovy zdznam jako néco vice nez jen pomuicku
k pofizeni notového zdznamu a zajimat se o ty parametry
zaznamenané hudby, které nebylo moZzné pievést do not,
tedy témbr ¢i styl hry a zpévu. Vyznamny rumunsky
folklorista Constantin Brédiloiu (1893-1958) shrnul klady
fonografického zdznamu v roce 1931:

Jen stroj je mimo vSi pochybnost objektivni a
Jen jeho reprodukce je nezpochybnitelnd a viplnd.
Jakkoliv dobte zapiSeme do not predvddénou
melodii, vZdy v nasem zdpise bude néco chybét,
at’ jiz témbr hlasu, nebo zvldstni zdobeni dané
stylem sedldckého zpévu, nemluvé o zvukovych
barvdch ndstrojii. S mechanickym zdznamem na-
vic zabrdnime tinavé informantit a pomiiZe ziskat
rozsdhlejsi sbirku. Konecné ndm poskytuje pro-
stredek ke kontrole, bez ni7 se neobejde Zddnd
exaktni véda. (Brdiloiu 1931:393)
Pielom 19. a 20. stoleti zaZil mohutny nastup nahravacich
aktivit, které se neomezily jen na Spojené stity a Evropu,
ale zasdhly zdhy cely svét. Svou roli v tom samozfejmé
hrélo tehdejsi politické usporadédni a systém kolonii patii-
cich evropskym mocnostem.

V roce 1890 zaznamenal Jesse Walter Fewkes

(1850-1930) hlasy muzt a Zen indianského kmene Zuni, a
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tim oteviel déjiny terénnich nahrdvek (ackoliv jeho prven-
stvi bylo pozdé&ji zpochybiiovdno (Brady 1999: 56-58)).
Na prelomu 19. a 20. stoleti byly zaloZeny fonografické
archivy ve Vidni a v Berliné, v nichZ se shromazdovaly
nahravky porizené badateli i cestovateli v rtiznych koutech
svéta, ¢i tam byli nahrdvani hudebnici a zpé€vici, ktefi do
Berlina a Vidné pfijeli. Jednim z badateld, ktefi vénovali
archivu nahrdvky, jeZ na cestach poridili, byl i jeden ze
zakladatelti moderni antropologie Franz Boas. Ten nahral
v roce 1897 zpé€v Indidnt z Britské Kolumbie.

Rozsdhlé sbirky v Madarsku, Rumunsku, ale téZ
v Turecku, Maroku a dal$ich zemich poftidil madarsky
skladatel Béla Bartdk, ktery s fonografem pracoval od
roku 1907. V Rumunsku natécel tradi¢ni hudbu od 30. let
jiz zminény Constantin Briiloiu. Evgenia Eduardovna
Lineva (1854-1919) jako prvni pouZila fonograf v Rusku
v roce 1897, finsky etnomuzikolog Armas Otto Viisdnen
(1890-1969) zaznamenal v letech 1915 a 1922 specifickou
formu vokalniho projevu Laponcti (Sdma) zvanou jojk. Ve
Spojenych stitech, pfedevs§im na jihu, nahrdval od roku
1908 John Lomax (1867-1948) se svym synem Alanem
(1915-2002), ktefi zaznamenali celkem asi 4000 pisni.
Velice zajimavy zdroj materidlu nasli naptiklad v tamnich
véznicich.

V Ceskych zemich byl fonograf poprvé predveden prav-
dépodobné na Zemské jubilejni vystavé v Praze roku
1891. Zajem o technickou novinku pomérné brzy vzrostl
nejen na strané Siroké vefejnosti poslouchajici dobové
Slagry, ale také mezi ndrodopisci, jazykovédci a fonetiky.
V Narodopisném véstniku Ceskoslovanském vysel v roce
1906 text Jitiho Polivky nazvany Fonograf ve sluzbé
ndrodopisu, ktery popisuje déni kolem tehdy relativné
Cerstvé zalozenych archivd ve Vidni a Berliné a fono-
grafické experimenty rdznych badateld. Sviij text uzavira
Polivka konstatovanim, Ze ,,fonograf se stal jiZ nutnou,
ba nezbytnou pomiickou ndrodopisnou, a také pri uZsich
cilech, které si stavime v mezich naSeho ndroda, pro
studium dialektit nasich, lidové feci, a zvldsté nasich pisni,
mohl by vykonati zajisté platné sluzby. Proto nelze dosti
viele doporucovati nasim etnografiim, aby timto modernim
ndstrojem se vyzbrojili pri svych vyzkumnych cestdch.
(Polivka 1906: 169)

Skladatel Leo$ Jan4cek se zabyval mySlenkou nahra-
vani lidovych pisni jiZ v roce 1892, ovSem teprve v roce
1909 vznikly z JaniCkovy iniciativy prvni zvukové za-
znamy lidovych pisni. Ve stejném roce Otakar Zich potidil
nahravky blatského duddka Frantiska Kopsika a chod-
ského dudédckého tria. Skladatel Alois Hidba zaznamenaval
na fonograf lidové pisné na jizni Moravé v letech 1924—
1932. Na ptelomu 20. a 30. let vznikl také soubor nahravek
lidové hudby pod hlavi¢kou tehdejsi Ceské akademie véd
a uméni, jimz se budu vénovat v zdvérecné Casti textu.

Pii posuzovani nahrdvek z dob formovani etnomuziko-
logie jako samostatného oboru je samoziejmé ponékud
problematické rozliSovat odbornou pfislusnost badateld,
ktefi nahravky pofizovali: Walter Fewkes byl piirodoveé-
dec, prvni feditel Phonogramm-Archivu v Berliné Erich
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Moritz von Hornbostel vystudoval chemii. Pofizovatelem
zéznamu byl také casto nékdo jiny neZ ten, kdo jej
posléze analyzoval. Aby rozsitil své sbirky, zaptijcoval
treba berlinsky Phonogramm-Archiv pfistroje cestovate-
Iim mificim za ocedn. Rizné byly i motivace k pofizovani
nahrdvek. Stejné¢ jako u psanych sbirek lidovych pisni
se mohly nahravky stdt jakousi vykladni skiini ndrodni
kultury, proto na pocatku 20. stoleti zacaly také vlady
nékterych statd organizovat vlastni nahravaci akce. V roce
1937 napiiklad pozvala vlada Turecka Bélu Bartdka, aby
pomohl zorganizovat sbér lidovych pisni v jizni Anatolii
(Barték 1949).

Ranné etnomuzikologické nahravky mohou pied
soucasného posluchace klast rizné piekazky, nékteré razu
Cist€ technického. S takovou se potykali autofi edice
nejstars$ich nahravek ¢eské hudby, zminéného dudaka Kop-
Sika. Narozdil od gramofonovych desek u nich nebyla
stanovena standardizovand rychlost nahravan{ a pfehravani
valec¢kd. V nékterych piipadech to bylo feSeno tim, Ze na
zacatku nahrdvky byl nahrén tén ladicky, tedy komorn{ ,,a“
(440 Hz). Nebylo to vSak dodrZzovano vZdy, navic podle
nékterych tato praxe mohla vést ke zkresleni interpretace
— interpret by mohl zacit zpév pravé od ,,a“, nikoliv od
ténu, od né&jZz zacinal normdlné. V piipadé jihoceského
duddka ladic¢ka pouZzita nebyla, a proto nebylo jasné, v jaké
rychlosti by mély byt véleCky prehrdvany. Existovalo
také né€kolik moznosti ladéni dud, coZ mohlo byt dalsim
voditkem. Diky kombinaci informaci z rdznych zdrojd
nakonec bylo uréeno pravdépodobné ladéni dud a podle
néj pak také rychlost prehravani vélecka.

GRAMOFONOVY PRUMYSL

Priblizné od 80. let 20. stoleti se mezi hudebniky, hu-
debnimi publicisty i védci objevuje téma propojovani
a ovlivitovani hudeb rtznych kontinentd. Souslovi ,,world
music“ se stalo pochvalou i pejorativem, zapdlené se
diskutuje o komerénim vyuZivani ¢i zneuZivani hudby. Ve
skute¢nosti se nahravaci prumysl zacal o lokdlni hudebn{
projevy riznych mist svéta intenzivné zajimat jiz od
svych pocatki. Do prodeje se fonograf dostal v roce 1888
a rychle se rozvijejici nahravaci spolecnosti se po tspéchu
v Evropé a Severni Americe snaZily ziskat nové zdkazniky
na ostatnich kontinentech. Tém bylo tfeba nabidnout na-
hravky jejich vlastni hudby.

Po technické strance nebyl zpocatku mezi komerc-
nimi a etnomuzikologickymi nahrdvkami velky rozdil.
Pied zavedenim specializovanych nahrdvacich studii byly
i nahravky pro bézny prodej pofizovany v rizné impro-
vizovanych podminkdch, casto fakticky v terénu. Béhem
prvni dekady stoleti spojoval obé sféry i technicky prostie-
dek, tedy fonograf, postupné se komer¢ni firmy obratily
k deskdm a pfistrojum, které jen prehrdvaly jiz hotové
nahrdvky bez moZnosti zapisu. Poslucha¢ se tak dostal do
role pasivniho piijemce, z niZ jej vysvobodil aZ magneto-
fonovy péasek. Zatizeni potiebné pro nahrdvini a vyrobu
gramofonovych desek bylo ndkladné a komplikovanéjsi na
obsluhu, stalo se proto doménou profesiondli hudebniho
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prumyslu. Badatelé vyrazejici za hudebniky do terénu
zlstavali vérni voskovym véleckiim a snadno prenosnym
i ovladatelnym fonografim. (Jejich vyhodou byl také
motor pohanény natahovaci pruzinou, diky némuz bylo
mozné se obejit bez elektrického proudu.) Tato vérnost
byla opé€tovana Edisonovou spolecnosti, kterd produkovala
voskové valecky jest€¢ ve 40. letech v podstaté jen pro
uzkou klientelu, kterd pak po druhé svétové vilce presla
k magnetofonovym paskim.

V mnoha ohledech dopliiovaly, ¢i dokonce suplovaly
nahrdvaci spolecnosti v prvnich desetiletich 20. stoleti
¢innost etnomuzikologli. Ve snaze nabidnout potencidl-
nim zdkaznikim co nejldkavéjsi vybér, sestavovaly své
katalogy az prekvapivé pestré. Jen britska spolecnost Gra-
mophone Company méla v roce 1910 ve svém katalogu
14 000 tituld hudby oznacované tehdy jako ,,orientdlni“,
tedy pochazejici z Asie a severni Afriky.

Tato spoleCnost zahdjila jiZz na samém pocatku
20. stoleti své nahrdvaci aktivity v Indii, kam vyslala Fre-
dericka Gaisberga, producenta, jenZ mél v Evropé mimo
jiné na starosti nahravky operni hvézdy Enrica Carusa.
V hotelovém pokoji v Kalkaté natocil Gaisberg v listopadu
1902 zpévacku Gauhar Jaan (jméno je nékdy prepisovano
jako Gauharjan). Nen{ jisté, zda §lo o uplné prvni nahrdvku
indické hudby, jisté se ale jednalo o zrod prvni indické gra-
mofonové hvézdy, kterd za sebou nechala vice nez Sest set
nahravek. Paradoxné byla tato indickd hvézda — a profesi
kurtizdna — arménsko-zidovského ptivodu (Farrell 1993:
35-36).

Gramophone Company, respektive jeji pobocka
v gruzinském Thbilisi, pofidila v roce 1909 kolekci pfi-
blizné Sedesati hodin hudby riznych stfedoasijskych na-
rodi — Gruzincl, Armént, Kyrgyzi a dalSich. Expedici
za t€mito nahrdvkami vedl Franz Hampe a tato kolekce
— uréend ke komerénimu prodeji v regionu — predstavuje
vyjime¢ny doklad hudebni kultury pfed bolSevickou re-
voluci, po niZ zaCalo spadat nahrdvani hudby pod statni
kontrolu. Také ve Spojenych stitech se nahrdvaci spolec-
nosti zajimaly o hudebni projevy riiznych etnickych skupin
a zaznamenaly mnoZstvi cenného materidlu. V roce 1952
vytvoril americky filmaf a sbératel gramofonovych desek
Harry Smith kompilaci nazvanou Anthology of American
Folk Music. Na Sest desek vybral osmdesat ¢tyfi nahravek,
vydanych ptivodné v letech 1927-1934 na deskach 78rpm.
KdyZ na pfelomu 50. a 60. let 20. stolet{ zacinalo hnut{
revivalu lidové hudby, z n€hoz pak povstaly dileZzité
pisnic¢kéaiské osobnosti jako Bob Dylan nebo Joan Baez,
byla tato antologie jednim z duleZitych zdrojt inspirace
a informaci.

Prikopniky zvukového zdznamu ve Francii byli bratfi
Charles a Emile Pathé, ktefi s distribuci Edisonova fo-
nografu zacali jiz v roce 1894 a pozdéji presli na gramo-
fonové desky. Tato firma méla mimo jiné silnou pozici
v severni Africe a jiZ v roce 1902 nabizela rozsahly ka-
talog egyptskych nahrdavek, k nimZ v nésledujicich letech
pribyly desky hudebnikt z Alzirska, Tunisu, Maroka, ale
téz Ruska a Ciny.
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V roce 1907 byla zaloZena prvni komercni nahravaci
spolecnost s kofeny jinde nez v Evropé ¢i Spojenych sta-
tech. Slo o skupinu libanonskych obchodniki z rodiny Ba-
yda, ktefi s vyuZzitim némecké technologie zaloZili znacku
Baidaphon (Gronow 1981: 270). Takovychto spole¢nosti
se postupem casu objevilo vice, v roce 1910 se napiiklad
objevila indickd firma Ramagraph.

Ve snaze zaujmout rizné cilové skupiny zkouSely
nahrdvaci spolec¢nosti i dal§i metody. Jak bylo zminéno,
pristupy spojované s koncem 20. stoleti — tedy spojovani
kulturnich vlivid a pfenaseni jednotlivych prvka do novych
kontexti ve skuteCnosti najdeme jiz na jeho pocatku.
Americké nahravaci spolecnosti si uvédomily trZni poten-
cidl tamnich imigrantd a rozhodly se jim nabizet jejich
vlastni hudbu v novém baleni, do jehoZ podoby se vyrazné
promital vliv evropské umélecké hudby, ktery byl chipan
jako jakysi esteticky idedl. Edisonova spolecnost tak tfeba
v roce 1905 vydala voskové valecky s nahrdvkami Zidov-
ské hudby v podani jeji vlastni studiové dechové kapely
a podobné byly ,,poevropstovany* nahravky latinskoame-
rické, italské, polské a dalsi.

Komeréni nahrdavky z pocdtku 20. stoleti pfi kri-
tickém pfistupu mohou byt velice bohatym zdrojem pro
etnomuzikologicky vyzkum. Je pfi tom ale tfeba vzit
v tvahu okolnosti jejich vzniku, jejich pivodni dcel i to, Ze
a jejich interpretech. I dpravy mexickych lidovych pisni
pro dechovy soubor a operné $koleného zpévdka mohou
vypovidat o vanimani ndrodn{ identity skrze hudbu, o tom,
které prvky hudby byly vnimany jako urcujici a které
naopak mohly byt vypoustény.

NAHRAVKY FONOGRAFICKE KOMISE

Nahravky pofizené tzv. Fonografickou komisi Ceské aka-
demie véd a uméni v letech 1929 az 1937 predstavuji
zvlastni typ zvukovych zdznamu. V zdsad€ jde o nahravky
pofizené s badatelskymi zdméry a na akademické pude,
neslo ovSem o terénni nahravky a vybér zaznamenaného
materidlu uréovaly rizné faktory — ne vzdy Cisté védecké.

Na podzim roku 1928 byla pii Ceské akademii véd
a uméni ustavena Fonografickd komise povéfend provede-
nim nahrdvek a jejim pfedsedou byl zvolen fonetik, profe-
sor Univerzity Karlovy Josef Chlumsky. Ackoliv ptivodn{
mySlenka vzesla od lingvistd, bylo rozhodnuto, Ze zazna-
menany budou vSechny zvukové projevy: tedy hudba li-
dova i uméla, nareci, projevy divadelnich umélct, basnikd
i vyznamnych osobnosti vefejného Zivota. Ve vysledku
tvor{ pravé lidova hudba vyznamnou ¢4st. Lidovou hudbu
Cech, Moravy a Slezska m&l v komisi na starosti profesor
Jifi Hordk, Slovensko Dobroslav Orel a Karel Plicka,
Podkarpatskou Rus Ivan Paiikevy¢. Z iniciativy profesora
Josefa Paty byla do zdbéru komise pribrana i Horni
a Dolni Luzice. Pfi vyhleddvani interpreti v regionech
spolupracovala s komisi fada dalSich lidi a instituci: na
Chodsku naptiklad sbératel Jindfich Jindfich, na Moravé
brnénsky Ustav pro lidovou piseti. K vybéru jednotlivych
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interpretli vedly komplikované cesty pres nékolik prostied-
nikli, coz znamenalo ¢asto zna¢né zdlouhavé vyjedndvani.
Dochoval se napriklad dopis feditele redlného gymnazia ve
Strakonicich, ktery nabizi kontakty na mozné pamétniky
hovorici dosud nafecim. Dopis je datovany 10. ledna 1930
a je u néj rucné pripsana pozndmka: ,,Ozn[dmeno] mu, Ze
skonceno.

Prvni etapa probihala od 19. zafi do 1. listo-
padu 1929. Interpreti byli pfivdZeni do Prahy a nahrdvani
probihalo v Ndrodnim domé na Vinohradech. Technickou
strdinku méli na starosti zaméstnanci francouzské firmy
Pathé pod vedenim profesora Huga Pernota. Nahrdvani
byli ddle pfitomni: Otakar Zich, Karel Plicka, Josef Hut-
ter a francouzsky muzikolog a skladatel Henry Barraud,
povéle¢ny dlouholety feditel francouzského rozhlasu. Dva
straZnici z vinohradského policejniho komisafstvi méli za
tikol udrZovat v okoli budovy klid a umoZnit tak nerusené
nahrdvani.

Spolupriace s Pathé skoncila po tomto nahravéani
jednak z divodi finanénich, jednak ziejmé kvili kompli-
kacim pfi vyjednavani (v archivu Komise najdeme zazna-
mendny stiznosti tykajici se Spatné zaslanych desek 1 malé
ochoty Francouzil) a Akademie hledala levné&jsi firmu.
Stala se ji Esta, prvni ¢eskd gramofonova spole¢nost, kterd
vznikla roku 1930. Nahravani v jejim studiu v prazskych
HoleSovicich se konalo 20. a 23. kvétna 1933. Zarazeni
a zhodnoceni materidlu pofizeného Fonografickou komis{
je z né€kolika divodd obtizné, protoze cely tento projekt
byl ovlivnén mnoha faktory, které se na jeho vysledku
projevily. Komise byla sloZena z odbornikd na rtizné ob-
lasti a sledovala zaroveti nékolik riznych cili. Zabyvame-
li se kolekci jako pramenem k poznani urcité vyvojové
fize lidové hudby na tizemi tehdejsiho Ceskoslovenska,
musime mit na paméti, Ze neslo o sbirku primédrné etno-
muzikologickou. Komise neméla Zadné pfesn¢ dané a for-
mulované zdsady pro vybér materidlu a k roztfiSténosti
jesté pfispivalo mnozZstvi jejich spolupracovniki.

Také zamysleny tcel Fonografické komise balanco-
val mezi dvéma poly. Pivodnim a deklarovanym cilem
bylo zachovat mizejici dialekty a obecné zvukové projevy
na tzemi republiky. Tento aspekt byl zddrazfiovan i pfi
zminkéch o projektu, které se objevily v dobovych médi-
ich, ktera akci hodnotila kladn€. K potfebé zachranit mize-
jici kulturni formy avSak pristupovala i snaha vyuZit tyto
nahravky k tGéelim propagaénim, k reprezentaci ur¢itého
obrazu tehdejsi Ceskoslovenské kultury. Byt’ to neni nikde
v materidlech komise vyslovné formulovano, $lo v ur¢itém
smyslu o politickou akci, majici za cil ukdzat, co do
kultury Ceskoslovenska patii, a tim zdroveii vymezit ,to
ostatni“. S ohledem na tehdejsi spolecenskou atmosféru
je pomérné pochopitelné, Ze se komise orientovala na
slovansky kulturni okruh. Mezi nahrdvkami tedy nejsou
zastoupeny ukdzky Ceskych Némct, slovenskych Madart,
Zidd & Romd. V piipadé Romi najdeme v kolekci dvé
¢asteCné vyjimky: Nahravky taneCni zdbavy ze slovenské
Hrochoti doprovédzi cikdnskd kapela a romsSti hudebnici
pravdépodobné hraji také v cimbdlové muzice z Myjavy.
V obou piipadech ov§em jde o hudbu neromské vétsiny,
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nikoliv o romsky folklor.

Za zminku stoji, Ze némecky folklor na tzemi
republiky ve stejné dobé zaznamenal muzikolog Miec-
zyslaw Kolinski (1901-1981), ktery v letech 1931-1932
nahral nékolik pisni na Sumavé pro Némeckou akademii
v Mnichové. K nahrdvani pouZival stidle jeSté fonograf
a voskové valecky. Ty jsou nyni uloZeny v berlinském
Phonogramm-Archivu a jedna z nahravek (zpév tif muzd
z Nyrska) byla publikovdna na kompilaci Music! The
Berlin Phonogramm—Archiv 1900-2000 (Wergo 2000).

»lovanskost“ sbirek Fonografické komise je rovnéz
podtrzena zahrnutim Luzickych Srbd, tedy slovanského
etnika Zijictho na uzemi némeckych spolkovych zemi
Saska a Braniborska. V souvislosti s tim, Ze pfedstavitelé
Luzickych Srbl po prvni svétové valce usilovali o pfi-
pojeni k Ceskoslovensku, nelze politicky podtén tohoto
rozhodnut{ pfehlédnout, jakkoli nebyl nikde vyslovné for-
mulovan. O politickém podtextu se miZeme spiSe dohado-
vat z drobnych zminek v materidlech. Napfiklad v dopise
profesora Zubatého Slovenské Matici z roku 1929 se
piSe: ,, Akademii také prichdzi vhod, Ze véc bude v rukou
nasich prdtel a odbornikut francouzskych a podnik nebude
zavisly na Némcich. Také propaganda nasi pisné v ciziné,
kterou provede zdvod Pathé v PariZi, je véc zasluhujici
pozornosti.

Dulezitd je také orientace komise vyhradné na
vesnicky folklor a snaha o hledani starSich vrstev co
nejméné dotcenych novymi a cizimi vlivy (tedy podle mi-
néni sbératelli). Zcela stranou tak zlstaly vSechny podoby
méstského folkloru a také Zinry ,,pokleslé”, souvisejici
tfeba s kramdiskou pisni, nebo pisné Sifené tiskem.

Mezi nahravkami Fonografické komise 1ze najit nékolik
ptikladi dokladajicich nebezpedi spojend s analyzou his-
toricky nahravek. Prvni bude vyjime¢né nikoliv hudebni,
ale z oblasti mluveného slova: Na jedné z nahrdvek se
predstavuje ,teticka Marijdna Kiépalka®, kterd vyraznym
handckym dialektem popisuje své angaZzma v rozhlase, kde
,»plka na ten mikrofések®. Ve skutecnosti §lo o komedidln{
porad, ktery brnénsky rozhlas vysilal od roku 1925 a je-
hoZ protagonisty byli ,,stré¢ek Kidpal“ v poddni sdlisty
opery Nérodniho divadla v Brn& Valentina Sindlera (1885—
1957), Jozéfek Melhoba ztvarnény Viclavem §indlerem,
Valentinovym mlad$im bratrem a rovnéz sélistou brnénské
opery, a pravé Kidpalka, jiz propujéila hlas Ludmila
Janulikova. Tato trojice vytvorila vice neZ Sedesat rozhla-
sovych potadi, vystupovala v fadé zdbavnych divadelnich
a estradnich programi a jejich piisobeni ukondila az smrt
Viclava Sindlera v roce 1952. O skute¢ném charakteru
této nahrdvky ovSem dochované materidly komise nic
nefikaji.

U nahravek lidové kapely ze zdpadoslovenské My-
javy neni uvedena zadna informace, vzhledem ke stylu
hry a zjevné vysoké technické drovni hudebniki 1ze spe-
kulovat o tom, Ze jde o slavného myjavského primase
Samka Dudika (1880-1967). Dudik zil mezi lety 1932
a 1944 v Praze, kde hrdval ve vindrnach, ale také s Ceskou
filharmonif a jiz v roce 1929 natocil slovenské lidové pisné
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pro firmu His Master’s Voice. Je tedy pravdépodobné,
7e jej Clenové komise znali a mohli jej pro nahrdvani
kontaktovat. Miroslav Dudik, primas a vnuk Samka Du-
dika, na zdklad¢ poslechu potvrdil, Ze jde o nahravky
jeho dédecka. Zde tedy miZeme uvazovat o tom, jak by
asi znély nahravky jinych, neprofesiondlnich hudebnikd
plsobicich v t€ dobé v oblasti Myjavy.

V kolekci Fonografické komise 1ze najit i paralelu
k poevropsténym tpravam etnické hudby, o nichz byla fec¢
vySe. Podobné na pomezi lidové a umélecké hudby stoji
instrumentalni zpracovani luzickych lidovych tanecnich
melodii zapsanych Ludvikem Kubou a provedenych péti
studenty prazské konzervatofe pod vedenim Dragutina
Maria Sijance (1907-1986), houslisty, dirigenta a sklada-
tele pravdépodobné chorvatského puvodu, ktery byl také
autorem té€chto instrumentéalnich dprav.

VysSe uvedené priklady nijak nesnizuji hodnotu kolekce
potizené Fonografickou komisi. Je ov§em tfeba pfistupovat
k jednotlivym nahravkam i celku kriticky, uvédomit si, Ze
navzdory zdéanlivé objektivnosti zdznamového média jsou
tyto nahravky, stejné€ jako jakékoliv jiné, produktem své
doby a dilem lidi, ktef{ nahrdvky pofizovali s uréitymi za-
méry a motivacemi. Teprve pii pochopeni téchto okolnosti
se zvukovy zdznam muZe stat skutecné plnohodnotnym
pramenem pro jakékoliv zkoumdni.

POUZITA LITERATURA

[1] ABRAHAM, O. a HORBOSTEL, E. M. 1904. ,Uber die Bede-
utung des Phonographen fiir die Vergleichende Musikwissenschaft.*
In Hornbostel Opera Omnia. Ed. K. P. Wachsmann. Martinus Nijhoff.
Den Haag.

[2] ADORNO, T. W. [podepsdn jako Hektor Rottweiler] 1934: , Die
Form der Schallplatte” 23: Eine Wiener Musikzeitschrift 17-19: 35—
39.

[3] BARTOK, B. 1949. ,On Collecting Folk Songs in Turkey* Tempo.
13: 15-38.

[4] BRADY, E.1999. A Spiral Way. How the Phonograph Changed
Ethnography. University Press of Mississippi.

[5] BRAILOIU, C. 1931. ,,0Outline of a Method of Musical Folklore*
(do angl. Margaret Moone) Ethnomusicology, Vol. 14, No. 3:389-417.
orig: ,,Schifa a unei metode de folclor®, Boabe de gnu, II, No. 4: 204—
19.

[6] FARREL, G. 1993. ,The Early Days of the Gramophone Industry
in India: Historical, Social and Musical Perspectives.” British Journal
of Ethnomusicology, Vol. 2: 31-53.

[71 GRONOW, P. 1981. ,,The Record Industry Comes to the Orient.
Ethnomusicology. Vol. 25, No. 2: 251-284.

[8] POLIVKA, J. 1906. ,,JFonograf ve sluzbé narodopisu.* Narodopisny
véstnik Ceskoslovansky. 1: 167-174.

Text vznikl v ramci projektu EU AV CR, v.v.i. Nositelé
tradic ¢. 1QS900580551.



84

ANTROPOWEBZIN 2/2010



	Kratochvil, M-2-2010.pdf
	blank2-2-2010.pdf



