Jan Kliment

Ve znameni chvély

(UVAHA NAD FILMEM MARTINA HOLLEHO SIGNUM LAUDIS)

C‘cskos]ovenskj'f film reziséra
Martina Hollého Signum las-
dis ma sice na prvy pohled
ponékud ne zrovna nejsrozu-
mitelnéj$i ndzev, ale ¢tena-
Fim 1€to revue jisté neni tie-
ba vykladat, co znamena.
Je to ostatné film dnes uz
dostateéné znamy, o ném# se
mnoho psalo i miuvilo. Ziskal
ocenéni na lofiském Mezing-
rodnim  filmovém festivalu
v Karlovych Varech, kde mu

‘autoritativni porota, slofeni

z vyznamnych tviret mnoha
zemi i lidi mnoha nzorn
piitkla Velkou zvl4$tni cenu,
Byl ocenén nyni i doma uzna-
nim pro dilo nejvyiEim, stat-
ni cenou Klementa Gottwal-
da. Viechna tato ocenéni a z4-
Jem, ktery film opravnéne
vzbudil jak u divika, tak
u kritiky, svédéi o tom, Fe se
podatilo vytvotit dilo mimo-
fadnych kvalit, Ze tento film
vstoupi do déjin na$i kinema-
tografie, Ze uZ dnes se stal ne-
pfehlédnutelnym kaminkem
vV pestré a vyznamné mo-
zaice na#i socialistické tvorby.
Pritom je to o to potésitel-
néjsi, Zze tentokrat se povedlo
toto dilo v nejuzii spolupraci
¢eskych a slovenskych umél-
cl, Ze jde o skutecnou desko-
slovenskou koprodukei. I kdyz
nebudeme asi natdcet prevaz-
né takoveé spole¢né filmy, uka-
zuje se, jak spojeni (viudich
sil prospiva uvaZenému wme-
leckému zaméru i pocinu.
To, Ze se v této nejuzii spolu-
priaci zrodilo dilo $pickové,
Jjenom zdtraziuje a jeste
zvyraziiuje sam fakt takové
integrace. Protoze prakticky
dokazuje, jak takova spolu-
prace ddvA  socialistickym
umélctm kiidla k uskutecnéni
velkého zameéru,

U zrodu samotného ndméty
(Vladimir Kalina) stal velky
zamér, ktery potom pievzali
jak oba scenaristé Vladimir
Kalina a Ji# KiiZzan, tak
rezisér Martin Holly i kame-
raman FrantiSek Uldrich, hu-
debni skladatel Zdenék Ligka,
architekt Jifi Hlupy, navrhai
kostym?i Jan Kropacek, sifi-
hatka Ivana Katirkovd a
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zvukai Alexandr Vrbata, My-
slim, Ze docela neviedni prici
vykonal vedouci vyroby Ja-
roslav Solni¢ka a jeho asisten-
ti, Ze prosté viichni, kdo po-
mahali svym dilem uskuteénit
tento zamer a film, slouzili
Jednomu: dobru véci samé,
tomu aby jejich spole¢né dilo
promluvilo co nejjasnéjsi reci
k divékovi, aby pomohlo sdé-
lit co nejaplngji myslenku,
kterou vyjadiuje.

Téma nas privadi na bojisté
prvni svétové valky, na ruskou
frontu, mezi vojéky jeho ci-
safského velicenstva Frantiska
Josefa I. Je to tedy film o vél-
ce a z valky, film pochopitel-
né proti valee, proti jeji su-
rovosti, o jeji hrtznosti, O tom,
Jak vilka lame lidi, jak je tak
zatlaci v jejich lidskych pro-
jevech, az z nich udélad —
maji-li k tomu jakékoli dispo-
zice — loutky, jak je manipu-
luje. Valka a t, Kdo stoji za
ni, protoze jde o vilku ne-
spravedlivou, nikoli o oprav-
nénou obranu. Takové filmy
Jjsme viak u# vidéli. Jak na$i
vlastni produkee, tak ze za-
hrani¢i. Piedevsim zapadni
kinematografie éasto pravé
takovy pohled jen protivalec-
ny piinesly. Signum  laudis
jde dal — tim, Ze se nestavi
Jjenom proti vélce jako na-
sledku, nybrz %e na konkrét-
nich osudech nékolika kon-
krétnich  ucastniktt  vlastne
nadhazuje tfidni podstatu to-
ho vieho, Ze se dotyka — ani¥
by o tom musilo padnout
slovo — pii¢in, z nich# takové
valky vznikaji.

Svét dastojniki, jak jej film
vylicil, dosvédéuje sdm dost
jasné, kdo e jsou oni pani,
ktefi za sebe Zenou zmani-
pulované masy vojakia pod
boddky na jatka. A hlavni
hrdina, nékdy opravdu a#
hrdinsky se ~ chovajici (ze
scestné a dogmaticky pojaté
piedstavy o cti a discipling)
kapral Hoferik, zosobiiuje
konfrontaci tiidniho svéta,
Jeho rozdéleni. Nejlépe v oka-
mziku, kdy se svéfuje, e jako
kaprila ho nemaji vojaci
(které honi jako dobytek)

radi, a pro panstvo se zlatem
na limci zase je hovado, roz-
hodné ne partner, Hoferik je
postava rozporna, Na jedné
stran€ mu neni docela cizi
lidsky cit (citi napiiklad s koii-
mi, citi s divkou Hedwigou,
mad dokonce jakoustakous
piedstavit o tom, Ze by mél
s lidmi vychazet a ani nerozu-
mi tomu, pro¢ ho nenavidi,
kdy? vlastné sim jenom S po-
ctivé plni povinnosii''), na
druhé strané celou tu vales-
nou masinérii ,,zerc*, je v ni
jako ryba ve vodé, To jeho
konskohandlirsky pocit ne-
sounalezitosti s lidini a sobec-
tvi i sluZebnictvi panstvu ho
vede k takovému poméru
k Zivotu a lidem. I k valce,
Nakonec doopravdy cit jen
s kofimi, protoze lid¢ se mu
stali ve valce samé jen figur-
kami, jen symbolem. Hoferik
Jje chlap plny sily a osobnée
i skutecné odvazny. Mozni
odvazny z nerozumu, ale
1 odvazny s rozvahou,

Hoferik, to je obraz vojactvi se
viim viudy. Onoho vojéctvi,
jemuZ dnes na Zapadé zasc
stavéjii pomniky, jed znovu
hlavné v NSR vydavaji za
Jjakysi idol chlapstvi, muznos-
ti, vérnosti vlasti atd., jak
viechny 1ty [rdze burfoazni
a pred ni i jiné propagandy
znéji. Dnes, ne tak dlouho
po nejstrasnéjsi valce lidsiva,
s¢ znovu objevuji za vvklady
spousty valecnych vraZdicich
stroji, na které si déti maji
zvyknout od mala jako na
hracku, na techniku, na néco
obdivuhodného. Vydavaji se
knihy, které oslavuji ty, kdo
méli odvahu a silu, pficems?
se docela nestoudné pone-
chava stranou, jestli tu odva-
hu i silu davali do sluzby Zi-
vota nebo vraidy. Znovu se
oZivuji a dokonce i na vysta-
vach a ve filmech obnovuji
zallé a pozapomenuté kroje,
nacistické uniformy, znovu se
vzyva ,,bih valky®, znovu se
dostava na program dne prave
takovy typ vojaka bez bazné
a hany, vojika posluiného
bez odmlouvani, ktery si éerta
deéld starosti s néjakym %ivo-

tem nebo lidmi, vojaka, jaké-
ho privé potiebuje kazds im-
penalisticka arméda, vojaka
nemysliciho, poslouchajiciho
slepé piikazy, vojaka — lidsky
stroj, vojaka dobytek, vojaka
Hoferika. Znovu vznikaji na
zéapad od naich hranic filmy
opévujici nositele Zeleznych
kiizi nacistické armady, zno-
vu se propaguje odvéki ne-
mecka vojéckost, hrdinstvi na
poli boje ,,za vlast®, pticems
s¢ znovu ona ,vlast* blife
nespecifikuje, znovu se tomu-

snimek Vielay Benes

to konani dostdva ,,boziho
pozehndni*, znovu se prosté
oficialni burZoazni propagan-
da snaZi se¢ je piebit k zapo-
mnéni nejstrasnéjiivlastni zku-
Senosti lidi a s pomoci legend
piipravit novy kanonenfutr
pro dalsi vyboje, pro dali
revanS. Viechno to zname
z historie viibec ne tak vzda-
lené, ale viechno to se snai
vladnouci tfida bruZoazie,
imperialisté ze viech sil znovu
ozivit. Néktefi to délaji jem-
n¢ji, jini hrubozrnégj. = Ale

Vlado Miiller (levo) jako kapral Hoferik

takovd ,,umélecka dila na
Zapadé uz vznikla a vznikaji
daldi. Maji otupit lidsky cit,
maji zaslepit, oblbnout ty,
kdo se nemohou sami pamato-
vat, maji jasné cile a nevzni-
kaji vitbec z néjakého nedoro-
zumeni, z néjakého piehma-
tu. Naopak, pod nejvysim
dohledem a s nevys§im posve-
cenim. JestliZe se u nds nasli
umélci, ktefi si vzali za vkol
postavit proti témto oblbu-
Jicim  legenddm  skuteéné
umélecké dilo, tedy dilo pu-

sobici na divaktv rozum i cit,
nelze ne# poklonit se jejich

zaméru, uznat svrchovanou
aktualnost jejich poéinu. Film
Signum  laudis je vysledkem
takového usili.

Nic by vSak nebyl platny se-
belepsi tviiréi a politicky za-
mer, kdyby mu vysledek ne-
odpovidal. Tvarcam filmu
Signum laudis se viak poda-
filo zddrné realizovat to, co si
predsevzali. Jejich film mluvi
vyrazng, je totiz skuteénym
uméleckym dilem, Jak ‘uz

vySe fe¢eno, je to dilo kolektiv-
ni, 1 kdyZ vime, Ze v ¢ele ono-
ho tvar¢iho kolektivu  stoji
vzdycky — nebo ptinejmeniim
skoro vZdycky — osobnost re-
zisérova, I v tomto piipadé
odvedl nejvétsi praci pravé
Martin Holly, co# viibec ne-
ubird na chvéle viem ostat-
nim. Dobry scéndt samozrej-
mé daval podklad pro dobry
film. Ale az do realizace viselo
Jjako na vldsku to hlavni: jak
dopadne postava kaprila Ho-
ferika? Bude to élovék, jehoz
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rozpornost dokéZze obvinit ni-
kolijenom jeho, nybrzjeho pra-
vé jako produkt jistého tiidni-
ho pohledu, jisté spoletnosti?
Neslo a nejde prece vibec o to,
aby sam Hoferik byl zloduch,
ktery se chova k vojaktm jako
zvite. To by bylo zatracené
zjednodugené, i kdyz i to je
pravda. Slo viak a jde o to,
ukazat pravé Hoferika jako
soutasné zaporného hrdinu,
jako nastroj zla a sama striijce
zla i zase soudasné jako obéf
zla vy$éiho, které sam poma-
ha udrZovat. Slo a jde o to,
aby Hoferik vzbuzoval jak
nasi nendvist, tak soucasné
chvilemi i litost. A tohle dat
dohromady je uZ na prvni po-
hled tikol nad ukoly.

Rezisér Holly mél k dispozici
prodiskutovany scéndi, do-
myslel nitro postavy, jeji cha-
rakter. A nafel predstavitele,
bez néhoz si dnes uz film ne-
dovedeme vitbec vybavit. Vla-
do Miiler jako Hoferik je
pravé onen Hoferik, o néhoz
glo. Vlado Miiller vytvofil
s Martinem Hollym postavu,
ktera se uz vryla tak do nasi
predstavy, Ze jina neexistuje.
Jisté by bvl mohl Hoferika
ztvarnit i jiny umélec. Nikdy
to neni jinak. Ale jednou v té-
to roli Miiller vyluduje ja-
koukoli pfedstavu jinou, Pfes-
né jako na lékdrnickych vaz-
kach odmétuje herec psycho-
logii své postavy. Piesné a bez
zavahani dokdze vyjadrit po-
stoj k oné Hedwice, postoj
k jeji tragické smrti (mimo-
chodem jedna ze scén, které
se nezapominaji, protoZe ka-
mera mrivou vitbec neukaze,
az mnohem pozdéji, protoze
pfi smrti to viechno vidime
jen v Hoferikovych ocich,
v jeho pohledu, zatimco scénu
samu potom pozname az
v okamziku Hoferikovy vzpo-
minky pied jeho vlastnim
rovnéz tragickym koncem),
piesné a bez zavahani, jemné
a citlivé dokazal herec dat
ztvarnéné postavé i takové to
trochu jakoby nadéjné zava-
hani, jakoby trochu proménu
v lepiiho ¢lovéka, kdyZ si pii-
pusti eventualni Zivot po val-
ce. A docela jedineéné doka-
zal vyjadfit zmatek i potom
pochopeni Hoferikovo v za-
véru filmu. Vlado Miiller je
prosté ptimo srostly se svym
Hoferikem, a je to o to tcty-
hodnéjii, Ze to je postava,
ktera rozhodné ¥ nepfitahuje
a neziskava sympatie. A pfece
zase nékdy i trochu ziskdva.
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Scénai dokazal podivat se na
sloZitosti neschematicky, vidét
je pravé v sloZitostech. A pri-
tom se to povedlo nikoli
proto, ze by se tvirei snazili
viésnat ideu do dila, nybrz
pravé proto, Ze jim idea sama
z dila vyplynula. Proto po-
tom tolik pasobi, proto je po-
tom plné pravdiva. Autoii
spolu s rezisérem a herci se
dokézali podivat na valku
tiidné, dokazali vidét tiidné
i jednotlivé postavy. Holerika
i celou partu oficirtl. Ani ti
nejsou jenom jednostrunni,
i mezi nimi jsou rozdily pii
celkové shodné tiidni kvalité.
Podatilo se vyjadrit naprosto
presvédéujici pojeti cti a sla-
vy, odvahy a osobni statec-
nosti. Jak to viechno je jiné,
kdyvZ se o tom kecd u Sampan-
ského, a jak je to odliéné, kdyz
jde o to, nasadit jinou kuii,
ne% pravé vojaka nebo i ka-
pralt. A zase i mezi (émi pa-
naky se najde poctivy obrst-
leutnant Ziegler, jehoZ pied-
stava cti se nesrovava s ne-
Gestnym Zivotem. Ale kolik
tu je tiidniho sobectvi, pohr-
d4ni lidmi, o nich# se pani
oficiii domnivaji, Ze stoji
spoledensky niZe a jsou tu
tudiz od toho jim slouZit a
klast za né i Zivoty. Jestli
nékdo potfeboval dokazat,
jak ta panska laska po zaji-
cich skaée, ma to tady jako na
dlani v celé tragi¢nosti obra-
zu, v ném% jde doslova a do
pismene o Zivot. Porovnejme
napiiklad, jak se chovaji ofi-
cifi pti prvnim setkani s Ho-
ferikem, kolik tu je ponizuji-
ci shovivavosti a Zovidlnosti
tteba generala Bergra, kolik
cynismu a az trivialnosti feld-
vébla Wimmera, korespon-
denta listu Kronenzeitung.
A jak se chova v té scéné sim
Hoferik, jak pucflek Hope.
Porovnejme to potom se scé-
nou, kdy pani oficifi citi,
jak jim tede do bot, kdy se
Hoferikova zjednodudena
piedstava -postavi do cesty
jejich  vlastni pragmatické
zbab&losti, A jak dovedou
najednou rozhodnout: jde-li
o stfetnuti vlastnich zajmt,
nema zajem né&jakého kaprala
vic dtleZitosti, néz aby po-
mohl jakymkoli zptisobem za-
chovat zdravou kaZi oficir-
skych zbabéletl.

V' téchto scénich Hoferika
a oficirtt spotiva podle mne
vaha filmu. Méné se podafilo
vyjadtit svét prostych vojdki,
ale tady to bylo také mnohem

slozitéj¥i, protoze v oné ra-
kouské armadé by bylo nutné
pristoupit i k diferenciaci
narodnostni, a film by nesmir-
né roziifilo, kdyby se méla
umélecky vyjadiit prave celd
ta slozitost. Rezisér proto spo-
lu se scendristy soustfedil
pozornost pravé na oficirsky
svét a Hoferika, coZ se nako-
nec uspé&né vratilo ve vy-
sledku, ktery stvrdil oprav-
nénost takové koncepce. Re-
zisér dokazal udrzet v napros-
té vyrovnanosti rytmus celého
filmu, vi kdy pfidat na hlase,
kdy jej ztlumit, kdy zrychlit
tempo, kdy je zmirnit.

A podobné kameraman do-
kézal podridit viechno pravé
jednotnému pojeti celého di-
la. Proto je Uldrichova ka-
mera sice nékde subjektivni,
nékde v pohybu, jinde jen
zaznamenavajici. Proto je né-
kde barevnd az do realii,
jinde jen ténovana, v nazna-
ku. To viechno vyrovnané
prispiva celkovému vyznéni
dila, a to je nejvyssi chvala
funkénosti kameramanské pra-
ce. Kameraman se nevy-
vyiuje jako néjaky samostatny
kumstyi nad film, nesnazi se
oslnit divdka nevidanym, ne-
¢ekanym. Je to kamera slou-
#ici. A protoze slouzi dobré
véci a protoze slouzi uvédo-
méle, je to kamera znamenita.
Pristupme aspont ve zkratce
k hereckym vykontim. O Miil-
lerovi v roli kaprala Hoferika
uz byla dostatetné feé. Josel
Blaha jako hejtman Konig
zahral snad svou zivotni roli.
To je nejenom bezcharakterni
méitak, jeho¥ prohnané ad-
vokatstvi, slouzici komukoli
na pohled a posluhujici vlast-
né jen a jen jeho vlastnimu
cynismu a vypoditavosti se
dostava misty na povrch pod
¢kraloupem nékde aZ docela
na pohled milého opilece.
Misty se usmivdme, misty
dokonce sméjeme. Ale pfitom
nais stile mrazi. Dokonce
i v oné scéné v kostele, kterd
mi pfipadd prece jenom ne
docela zvlddnuta v pojeti.
Ono advokatské Zvanéni opi-
1ého Koniga z kazatelny po-
tkozeného svatostanku jako
by nebylo docela z tohoto
filmu, jako by dostalo trochu
inspirace ze Svejka. Ale to je
omy], protoZe nikdo nema dal
ke Svejkovi ne? pravé Hofe-
rik a nikdo dal k feldkuratu
Katzovi nez hejtman Hugo
Konig. Na druhé strané to je
scéna a# kontrapunkticka, kte-

ra mozna takovou analogii
vyvolava naschval, abychom
pravé pochopili plné, jak je
to analogie jenom umelecka,
hrana.

Jdéme viak dal. Ilja Prachaf
hraje svého generala Bergra
jako bezcharakterniho zbabé-
lého byrokrata, ktery se sam
boji, ale ktery se prave proto
vytahuje na vojaky, prodlé
palbou, ohném. Tenhle stras-
ny strach, tahle osobni zba-
bélost mu koukd z o¢i, i kdyz
se chova jak chce vojacky.
A koukd mu z o¢i 1 to, jak se
boji, Ze to ostatni prohlédnou.
A ostatni to védi, a on vi,
ze to pravé oni o ném védi,
a oni védi, e on to o nich vi.
To viechno wvyvolava onu
atmosféru dusna, ktera vladne
v celé té parté, jez drzi po-
hromadé pravé jenom z trid-
nich divedt, jenom sobecky.
Ne jenom lidsky sobecky, ale
pravé tiidné sobecky.
Radovan Lukavsky dal své-
mu generalu Grossovi trochu
vojacké udlechtilosti. Proti ge-
neralu Bergrovi to je pfece
jenom vic vojak, ale pravé
jenom tak, abychom nepro-
padli snad né&jakému poku-
feni ho za to omlouvat. To
Ladislav Frej v postavé obrst-
leutnanta Zieglera mél jiny
ukol: tohle je pravé ona po-
stava piece jen lid§téjsl, cest-
ného panského oficira. To
proto, e se v ohni setkal bliz-
ce s lidskou odvahou i zbabé-
losti, #e vidél zblizka lidské
neitésti, ze mél moznost na-
hlédnout za kulisu vlastenec-
kych frazi a poznat realitu
smrti a hriizu toho, ¢emu
sam slouzi. Proto také tato
postava konéi tak, jak konci,
s jistou noblesou, kdyZ zjisti,
kam vede cesta, po niz zatim
sla. Cloveék, ktery nepoznal
vychodisko, voli to jediné,
které ho ugili. Néco, co by
hejtrmana Kéniga nikdy a ani
v tom nejstrafnéj$im snu ne-
mohlo napadnout, stejné jako
by to nikdy nenapadlo Bergra
nebo jeho adjutanta, leutnan-
ta barona Kostolanyho v po-
déni Jittho Kodeta. Podle
mého nazoru v tomfo filmu
hral Kodet snad nejlépe, jak
jsem mél zatim moZnost ho
ho vidét na platné. Jeho ba-
ron je pravé onen hejsek az do
morku kosti, hejsek pansky,
jemu# projde, co by jinému
neproflo, ktery si smi délat
$atky i z vlastenectvi, protoze
jeho kumpani dobte citi i vé-
di, Ze to je pravé jenom Sas-

kovani, které viak na jejich
tiidni podstatu v nicem ne-
saha, nijak ji neohroZuje.
A pro uplnost dodejme, Ze
pravé Konigovi piipadne zce-
la privem ostudné cynicky
napad vychodiska, jak se
zbavit Hoferika, kdyz zaine
prekazet navrhu, ktery zase
docela logicky poprvé nahlas
vyslovi baron Kostolany, na-
pad vzdat se nepfiteli. Ne
nadarmo také pravé baron
nese na holi bily satek v za-
véreéném marfi pant oficiri
do zajeti. K této struéné ple-
jadé hlavnich postav filmu
piidejme  jesté  znamenite
ztvarnénou postavu profesio-
nalné cynického dopisovatele
listu Kronenzeitung, feldvéb-
la Wimmera, jak ji hraje
mlady Pavel Zedni¢ek. Jeho
rozhovor s Hoferikem o tom,
jak popise hrdinstvi kapralo-
vo, je ptimo ukazkovy, od
dialogu samého az po po-
sledni hereckou nuanci obou
postav.

Bylo by mozné takhle roze-
birat skoro kazdou jednotli-
vou postavu filmu. O to viak
nejde. To hlavni totiZ je pravé
v tom, Ze viechny jednotlivé
postavy dohromady, viechny
scény a rezijni napady, ka-
meramanty piinos, hudba a
viechno vhibec dava spolu
jednolité dilo, ze vychazi ve
vzajemnych vztazich — kom-
plikovanych a jemnych, ale
citlivé zvladnutych — tak, Ze
divak ma dojem, jako by to
vilbec ani Zadna namaha
nebyla, jako by to vsechno
plynulo docela snadno a leh-
ce. Hle, vysledek nejnama-
havéjii umélecké diiny: do-
jem snadnosti, lehkosti. Tak
mame diky promyslenému
umeéni a diky zahloubanému,
promyslenému piistupuk tvor-
bé jednou zase dilo, které si
zaslouzi takové oznaceni. Di-
lo, které Slechti nasi socialistic-
kou kinematografii, protoze
jakkoli se tu o socialismu ne-
Fekne ani sltvko, jakkoli k to-
mu neni ve filmu samém dit-
vod, je to film socialisticky,
stranicky tim, jak dokazali
jeho tviirci predvést v umeé-
lockém zobrazeni praveé tiidni
pohled na ¢lovéka, na Zivot
i na smrt, na vzajemné vzta-
hy. Je to dilo, jehoZ slava dlou-
ho mnevyprcha. Je to dilo,
jeho¥ vytvofeni vléva do zil
dal$i novou odvahu véfit a
&t se na dalsi obdobné
umélecké uspéchy nasi cesko-
slovenské filmové tvorby.

Galina Kopanévova

SERGEJ
GERASIMIOV

.pétasedmdesétilet}’f

...Kdysi leningraditi bofitelé
burzoazniho uméni — mladi
Lleksové” uvedli do obehu
heslo: ,,Radéji byt mladym
$ténétem, ne# starym rajskym
ptakem. Na svou uméleckou
drahu se pfipravovali Ctenim
detektivek, nacvikem akroba-
tickych prvkii a boxem. A pies
viechny tyto vystiednosti se
v jejich ,,tovarné excentrické-
ho herce®* zrodila prosluld
.leningradska $kola®,” ktera
v druhé poloviné dvacitych
let obohatila sovétskou kine-
matografii filmy jako Pldst,
Spiklenci velkého dila, Novy Ba-
bylon a ptichod zvuku uvitala
budovatelsky angaZzovanym
flmem Sama uprostfed bilé
smrti. Pod zminénymi filmy
jsou jako reziséfi podepsini
zakladatelé a hlavni ideologo-
vé FEKSu — Grigorij Kozin-
cev a Leonid Trauberg. A ve
viech jejich_filmech, experi-
mentalnim Certovjm kolem po-
¢inaje, se v negativnich rolich
objevuje muZz démonického
yzezieni s pronikavym pohle-
dem — Sergej Gerasimov. Ten-
to zbehly adept malifstvi je
ptimo  ukazkovym odcho-
vancem hereckého studia
FEKSu. Jeho vykony z té
doby se vyznatuji obrovskou
kulturou mimiky a gesta, mi-
motadnou presnosti ¢asto gro-
tesknich charakteristik, smys-
lem pro ironicky odstup od
postav dobrodruhti, povaleci,
falesnych hraga a dalich po-

chybnych existenci, které
tehdy na filmovém platné vy-
tvaftel.

Po prvni desitce roli, po pii-
chodu zvuku, se Gerasimov
zaéal vénovat vychové filmo-
vych hercii: na vlastni zkuse-
nosti navazal rozpracovava-
nim klasickych herecky ch etud
a turyvka z dramat, a jako
novum zavedl inscenovani
préz klasikit — Tolstého a
Stendhala, Flauberta a Ce-
chova, aby se herci samostatne
dobirali k vyrazu Zivota lite-
rarnich postav, k vyrazu je-
jich individualit, aby se na-
uéili analyzovat lidské charak-
tery a vztahy, uvédomovat si
vztahy mezi lidmi a prostie-
dim, atmosférou déni. V hlav-
nich rysech se tato Gerasimo-
vova pedagogicka metoda ne-
zménila dodnes. Tehdy vsak
byla i laboratofi pro jeho
pifiti rezijni metodu, pravem
oznacovanou v kontextu tiica-
tych let za novatorskou, di-
sledné jim rozvijenou i ve
viech pozdéjsich filmech, s vy-
jimkou prepisu Lermontovova
romantického dramatu Po
madkarnim plese (1941), v némz
usiloval o vérnost duchu slav-
né Mejercholdovy inscenace.
Prvni obdobi Gerasimovovy
tvorby je spjato s Lenfil-
mem.

Zde vytvati svou publicisticky
vyhrocenou, volné kompono-
vanou trilogii Peldrni hrdinové
(1936), Pevnost na Amuru (1938)

a Utitel (1939), inspirovanou
komsomolskou aktivitou a en-
tuziasmem prvnich pétiletek.
Silnou strankou téchto filmh
(osudy komsomolského vy-
sadku na polarni stanici; stav-
ba Komsomolsku; problema-
tika vesnické inteligence) je
soustiedéni na niterny Zivot
hrdinti, véetné projeva ryze
intimnich, analyticky piistup
k interpretaci zobhrazovanych
skutetnosti, pojednani hrdin-
stvi jako samozicjmé viedni
prace, absence afektovaneho
patosu. Hodnotou o sob¢ jsou
vykony mladych herctl, mezi
nimi? zvlast upoutava Tamara
Makarovova, reZisérova man-
#elka a pozdéji i spolupracov-
nice — literarni a pedago-
gicka.

Po vypuknuti valky Gerasi-
mov ziistava v ohroZeném Le-
ningradé, kde se podili na
realizaci prvnich valeénych
Filmovych sbornika a zacind
s Kalatozovem natacet film
NepremoZitelni.  Pozdéji, jiZ
v evakuaci, nata¢i autorsky
film Velkd zemé o Leningrada-
nech, ktefi v nouzovych pod-
minkach uvadéji do provozu
sviij zavod, evakuovany na
Ural. Na sklonku valky Gera-
simov kratce fidi ¢&innost
Ustiedniho studia dokumen-
tarnich filmt v Moskvé, spolu
s Tljou Kopalinem sestiithava
filmy Krymskd konference a Ber-
linskd konference a do sféry do-
kumentu se jeité jednou vraci
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