Suterén bistra —
den

hrdina se do té nezndmé Silené

zamiloval.

Colette: Tak ddl, Antoine. To je
dZasné! Hotim netrpélivosti.

Detail asi étyficetiletého muZe Antoine: Diky své irpélivosti,

v telefonni kabiné.

Liazkovy viz —
vecer

wytrvalosti a Iste yyslidi milj hrdi-

na onu divku a zaftdi to tak, aby

se s ni sezndmil ndhedou, aniZ ji
odhalt své city a podivnou cestu,

Je£ ho k nf dovedla.

Colette: To je bdjeéné! A ddl?
Antoine: Ten tlovék je strainé On je tedy zamilovany, ale co ona,
rozéileny, zlobi se, a milj hrdina miluje ho také?
pochopi. .. Antoine (m. o.): Tady jsem
v dzkjch. Patrné se mu podaii
dosdhnout, aby ho milovala. FenZe
od té choile budou proZivat spo-
ledny pribéh a uf nemitfe piijit
nic jiného nef zklamdni, iluze,
Antoine posloucha hovor. rozchody a upfimné ¥eleno, obd-
Antoine mimo obraz pokra- vdm se, Ze upadnu do stejného
cuje ve vypravéni... pochopi, bolestinstvi jako v ,,Saldtech lds-
Ze ten Clovek se prdvé rozchdzi ky“:.
s néjakou Zenou na druhém konei Colette: To jste mé tedy zkla-
drdtu. mal, Antoine. To prece nejde.
Muz: Dej mi pokoj. Vy mdte vdZné podivné predstavy
o dwojici. Clovék by tekl, Ze vds
zajimd jen okamZik setkdni, Ze
dobrodruZstvi Zivota pro vds konci,
Jakmile jsou dva lidé spojeni.
To piece neni moZné! Prece
Antoine: Najednou ten rozlileny musite néco vymyslet!
mus yytdhne z kapsy néjakou foto- Ozve se zaklepani.
grafit_dopisnicového formdtu, fo- Colette: Sakra, kdo 1o je?
tografii Zeny... Nazna¢i Antoinovi, aby se
schoval na hornim Iazku.
Kdyz leze nahoru, Antoine
shodi jeji advokatsky talar.
Colette si toho neviimne:
Ani se nehnéte!
Antoine pokraduje, zatimco Otevie.
vidime nejprve zabér muZe, Priivod¢i ji podava listek:
trhajiciho fotografii, pak An- Slecno, mdm vdm odevzdat tohle.
toina, ktery stoji vedle kabiny Mdm pockat na edpovéd?
a mluvi do kamery: Ano, Coletie vezme listek: Ne, dé-
roztrhd v kabingé tu fotografii, kuji.
hodt kousky na zem, pak zavési Kdyz odejde, Colette si pfecte
a jako nemocny se vypotdei z ka- listek. Antoine sleze dolii a

Suterén bistra —
den

Lazkovy vz —
vecer

Suterén bistra —
den

biny.

Liuzkovy vaz —
vecer

§lApne pfitom na Colettin
talar. Neobratné ho zvedne.
Colette ¥ekné popuzené: Co
to déldte? Nechio to bjt! (Vezme

mu talar z ruky a povési ho)
Antoine: Prominte, Colette.
Colette pozorné posloucha. Colette je =zlosti bez sebe:
Antoine (m.o.): A tak mij Nic vdm neprominu! Te je moc
hrdina, ktery sledoval celou scénu, snadné, vZdycky cokeliv provést
vejde do  kabiny, sebere dtrfky a pak se omlouvat. Vy jste se vithec
Sotografie a dd si je do kapsy. nezménil!

(Antoine je ted v zabéru.) Antoine: Vy také ne, Colette. Ted
Kdyz ptijde domit, bavi se, ne uf vim, co mé pudilo, abych na-
nebavi se, bez dechu se pusti do skoéil do jedouciho vlaku a Sel za
skldddni kouskii fotografie (vidi- vdmi. (Pohladi ji po tvaii).
me sestavenou fotografii: je to Colette fekne rozhodné: Ne,
Sabinina tvat), slepi keusky nedim se od wvds polibit. Vile
vzadu lepict pdskou, (Colette proé? Protofe na to musi byt dva.
dychtivé poslouchd), na zadni Fe to komické, ale pripadd mi, *e
strané fotografie objevi jako pront ta nase nékdejsi historie vds nic
stopu razitke fotografa. (Na nenaudila, ale vibec nic. Podivejte
Antoina) Zatne pdirat. Aha! se, Antoine, ji vds méla rdda, ale
Zapomnél jsem vdm fict, Ze sotva nemilovala jsem vds. FenZe vy
uvidél tvd¥ na fotografti, mij jste ztrdcel fas tém, Ze jste mé
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nutil do néceho, co jsem necilila,
anebo jste mé obléhal prosifednict-
vim mych rodidii, kileré jste si
ziskal. Nemluvé o tom, jakym
neuvéfitelnym zpisobem jste se na
mé vrhal, jako mor, kdykeliv
v kiné zhaslo svétlo.

Prostfih na muze ze sousedni-
ho kupé, ktery posloucha na
chodbé.

Colette: Ne, vy jste se vitbee
nezmeénil. VZdycky jste byl egoista.
Naptiklad: vy jste prece vidél,
Jak mi priveddt  poddval pred
chvili néjaky papirek. Ale vitbec
Jste nebyl zvédavy, co to bylo.
Antoine: Protofe jsem diskrétni.
Colette: Ne, protoZe jste lho-
stegng, mij mily. UZ spolu kld-
bosime dvé hodiny. O kom?
O vds. To asi taky z diskrétnosti,
Ze? No, i kdvZ vds to nezajimd,
Feknu vdm, co se ze mne stalo.
Ten listek byl od toho chiapa, co
Jjsem se s nim potkala prve na
chodbé. Nabizi mi tisic frankd,
kdyZ s nim strdvim noc. To vile,
chlapce, Casy jsou téEké. Vystu-
dovala jsem sice prdva, ale jsem
bez zaméstndni. A tak se pro-
tloukdm, jak miiZu, jako hodné Zen,
co nemaji zrovna hrb. Tak, tak,
privydéldvam si v liZkovjch vo-
zech. To je maje specialita. To se
vi, ddvdm priivodcimu deset pro-
cent. TakZe, jak vidile, jste mé
pripravil o tisic babek.

Antoine prohlasi zdéené: Vi-
dim, uZ Ze tady nemdm co délat!
U dvefi vytdhne Antoine
z kapsy §alu a otoéi si ji kolem
krku. Pfitom mu vypadne
z kapsy fotografie. Kdyz An-
toine vyjde, Colette si ji v8im-
ne a zvedne ji. Divak poznava
fotografii z Antoinova vypra-
véni, to znamena snimek Sa-
biny. Colette ho vlozi do ,,Sa-
lata ldsky*".

Fotografie, ktera se octla v Co-
lettinych rukou, ma i pro ni
osudovy vyznam. Na jeji zad-
ni strané je totiz Sabinino
jméno a pfijmeni, shodné
s prijmenim knihkupce Xa-
veria, jehoz Colette miluje.
Nez se ukaze, ze Sabina neni
Xaveriova #ena, ale sestra,
prozije Colette nejednu hor-
kou chvilku. Nakonec se sejde
Colette s Xaveriem i Antoine
se Sabinou. Odzbroji ji vyli-
¢enim ptibéhu, ktery ve vlaku
vypravél Colette a ktery ted
podava jako autobiograficky.
Na dtkaz pravdy ji ukaze
fotografii, ktera se k nému —
diky Colette — zase vratila.

Obchod
s deskami —
den

Sabina: Pamatuju se, Ze jsi mé
tehdy poZddal o desku, kterd
neexistuje.

Antoine: Ano, délal jsem, Fe
k tobé nic necitim. Dokonce se mi
podatilo ¢ rozesmdt.

Sabina: A pak jsi prisel znova
a zafidil jsi to tak, abych se do
tebe zamilovala. Umél jsi se
znamenité pretvafovat, ponévad?
Jgsem st ¥ikala: ,,Ten se ke mné
chovd jako ke kamarddovi. Fako
by si ani neviiml, Ze jsem Zenskd‘*.
Antoine: FenZe celou tu dobu
mi  tlouklo srdce jako zvan.
Sabina: ZJakrdl jsi to dokonale!
Kdybych to byla tufila! Prod
st mi to tekl teproe dnes?

Jizda kamery odhali, Ze cely
predesly zabér byl odraz dvo-
Jice v zrcadle, Ted jsou v po-
ptedi jejich zada. Divaji se
do zrcadla na sténé.

Antoine: ProtoZe jsem byl zuykly
cely Flvot skrivat své city, nefikat
nic piimo.

Sabina: ProtoZe jsi nediwéfoval
lidem.

Antoine: Ano, ale tobé divéfuju.
Musis tomu véfit Sabino.
Sabina fekne vesele: Fenfe
nent jisté, Ze ndm to pydrZi.
Antoine: A proé ne?

Sabina se usméje: Mifeme
délat, Ze ano.

Antoine: Ano, budeme délat, e
ano.

Sabina: A pak se uvidi.
Antoine: Ano, pak se wuvidi.
Stastné se usméji. Klapnou
dvefe. Oba se oto¢i. K po-
kladné se blizi néjaky par.
Muz: Promirite, mdte poslednt
desku Alaina Souchona?

Sabina: Mite §iésti, zrovna jsme
gt dostali. Fmenuje se ,,Ldska
na teku.

Muz: Mizeme si ji poslechnout?
Sabina: Fisté, tdmhle je kabina.
Dvojice se zavie v kabiné.
Antonie a Sabina se polibi.
Dvojice v kabiné se rovnéz
liba. Zacind pisen Alaina
Souchona. Zabéry se rychle
stfidaji: Sabina naznacuje An-
toinovi, aby byl tife a polibil
ji; Antoine jako dité se s bla-
Zenym vyrazem otaci na plnou
rychlost v rotoru. Rychlost
sledu zabértt se zvySuje pod
modrym napisem, oznamuji-
cim ,, Vidéli jste Ldsku na dtéku‘.

Prieklad vn

Karel Martinelk
FILMOVY SVET VERY CHYTILOVE

- /na zakladé filmu PANELSTORY/

Umélecky rukopis rezisérky
Véry Chytilové vynika smys-
lem pro moderni filmové hod-
noty, prostupuje jej obraz-
nost doprovazend jedineénym
smyslem pro kontrastnost a
odhalovani méné poznanych
stranek kolobéhu dneinich
dnt. Vidéni reality zahrnuje
v sobé stranky drsné, ostré a
vyhranéné, na hony je vzda-
leno ilustrativnim obrazkiim

a zanrovym scénkam. Sebe-
kritictéjsi ndzor na skuteénost
doprovazeji didaktické mo-
menty, snaha obhajovat a pro-
sazovat tezovité formulovany
ideal. Moralizujici stanovisko,
blizké nejednou didaktické-
mu scholastismu tvofi neod-
délitelnou souéast reZiséréina
pfesvédceni, jeji viry v lepii
stranky Zivotni skute¢nosti,
divéry v pozitivni hodnoty...

Snaha postfehnout dosud mé-
né posttehnutelné, poznavat
méné poznané a objevovat ne-
objevené nepredstavuje v sou-
dobém filmovém uméni néco
z4sadné odlifného. Divak pie-
ce nepiichdzi do kina, aby se
dovidal to, co mél moZnost
mnohem soustavnéji poznavat
na strankach tisku nebo sle-
dovat z obrazovky v rdmci
zpravodajskych relaci. Tako-

véto usili charakterizuje piece
vyboje moderniho filmu v mi-
nulosti, dnefek pouze po-
dobnou nutnost zvyraznil a
z néceho, co se zdilo vyjim-
kou uéinil malem fadovou
zalezitost.

Poetika reZisérky Véry Chy-
tilové musi v sobé zahrnovat
mnoho rozporuplného a vza-
Jemné se popirajiciho, co% je
dano koncepci vlastniho fil-

snimek Zdenék Dukdt

Zabér z filmu PANELSTORY
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mového dila i rozsahem jejiho
nadani. Jistd prebujelost ve-
douci k disharmonii miZe byt
predmétem polemickych wvy-
hrad a kritickych pFipominek,
nemélo by se viak zapominat,
ze snaha obsahnout neobsa-
zitelné doprovazela vzdy vy-
razné rezisérské osobnosti.

Pozadovat ukaznénost, syste-
mati¢téjsi tiidéni a harmonic-
nost vysledku predstavuje
v takovych situacich umélec-
kého wyvoje sice pozadavek
teoreticky zdtivodnitelny a
opravnény, le¢ ponékud naiv-
ni a odporujici vlastnimu za-
jmu vyrazné umeélecké osoh-
nosti. Véra Chytilova patii
umeéleckymi vysledky spiSe
k ,,muZské rezii: jeji rukopis
nezastira drsné stranky, wvy-
hleddva viechno kontrastni,
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nestrani se hysterie, vypjatého
sexu — ktery je pro ni ziejmé
neoddélitelnou soucasti zivota
v jeho impulsivnim vnimani,
urcité kiecovitosti doprova-
zejici soudoby Zivotni styl
a neponechava stranou ani
vyrazné naturalistické vyjevy.
Mohlo by se zdat, Ze se realita
méni v chaoticky sled scének,
postrada hlubi motivace a
posta¢i s konstatovanim za-
znamenavanych dojmii a po-
stiehti. Opak je skutecnosti.
Podobné vidéni reality nese
v sobé prvky koncepénosti,
programového usili, jak wvy-
stavit divaka naporu obraz-
nych sdéleni, jez ho mohou
vypojit z letargického snéni
a odpoutat od vZitych navy-
k.

Véra Chytilova nezamysli své

Zabéry z filmu

obecenstvo ukolébavat a pied-
kladat mu sentimentalni kva-
ziuméleckou podivanou, tézit
z nesporné touhy po melodra-
maticnosti, krase a ladnosti
nisobené narbstajicimi roz-
pory v Zivotni skutecnosti,
do niZ tak nepiiznivé zasahuji
technické vlivy a jejich disled-
ky v lidské psychice.

Film, koncipovany jako 3ok,
objevila filmov4d moderna ve
dvacatych letech a snaZila se
jeho prostiednictvim provo-
kovat méitacké hledisté, Ne-
vybiravé mu sdélovala pied-
stavy o jeho omezenosti, ne-
kulturnosti, nefestnosti a ne-
vkusu; zasadné je nezamyslela
vzdélavat a vychovavat, pro-
toze pravem nevéfila v moz-
nost jakékoliv obrody a per-
spektivnosti, 'V kontextu

PANELSTORY

dneiniho vyvoje socialistické
tvorby ukazala se moZnost,
jak modifikovat zminénou
koncepci, zbavit ji vystied-
nostia vtisknout ji vyznamnou
spoletenskou motivaci: diva-
ka zapojen¢ho do automatizo-
vané vyroby, kde vykonava
stovky navyklych pohybi a
nejednou se méni v piidavek
naroéného stroje, divaka pro-
hybajiciho se pod zatézi uciva
a ponoreného do vyuky od
rana do veéera, divaka preté-
%ovaného napory Zivota ve
velkoméste, kde obtizné zma-
hd nevyhody obchodni sité
i vefejné dopravy — takové
publikum nutno odvadét od
sterecotypnich navyku, zbavo-
vat je vieho, co se blizi stres-
sovym stavim. Proto v pied-
stavenich Moskevského divad-

la dramatu a komedie Na
Tagance ato¢i rezisér J. P.
Ljubimov na hledi$té napory
zvuku a pfilivy svétla, proto
je oslinuje a ohluSuje, zapla-
vuje mnohosti obraznych pfi-
meéra. A shodné postupuje
M. Zacharov v prostiedi
Divadla leninského komso-
molu, kde obménuje principy
rockové opery a hledd hlubsi
dorozumeéni s dneinim mla-
dim cestou neviednich pohle-
dit na tradi¢ni tematiku. Proé
by jinak uvadél Satrovovu
etudu Rudé koné na modré
traveé, pro¢ by se ztikal do-
kumentarniho podani postavy
V. I. Lenina, téziciho z per-
fektni shody se znamymi fo-
tografiemi, kresbami a filmo-
vymi zdznamy?

Svét kolem nas sednesa denné

méni, postaci se podivat na
jeho geografickou tvarnost
pted nékolika desitkami let.
Zakonité se musi proménovat
i koncepce umeéni, pokud se
nechce uzavirat v hranicich
akademické jistoty a tyt z pu-
vablt narodni tradice. Era
iluzivnich piedstaveni, dove-
dend k vrcholné dokonalosti
v Moskevském uméleckém
divadle v jedineéném souladu
s pozadavky dramatiki H.
Ibsena, G. Hauptmanna, L.
N. Tolst¢ho i A. P. Cechova
— se neodvolatelné uzaviela.
Poslani iluzivnich predsta-
veni prevzala televizni hra
s jeji zakonitou hodnovérnosti
a pochopitelnou prevahou
svéziho tematického postiehu
nad uméleckym ztvarnénim.
A shodné tak patfi minulosti

filmové dilo duvéfujici ne-
umérné v pfitazlivost ilu-
strativnich scének, neumélec-
ké napodoby reality.

Uméleckou tvorbu posled-
nich dvou desetileti dvacatého
stoleti doprovazi mnohem dii-
slednéj§i snaha o stylizaci,
snaha pronikat pod povrch
proudu Zivota — a nejen jej
malebné napodobovat v du-
chu naivnich scének Velkého
prdni. Nepostadi jen opakovat
tvrzeni o tom, jak kulturné
vyrostl divak a jak se vyhra-
fiuji jeho poZadavky, ale nut-
no konkrétné domyslet zdsad-
ni zmény v jeho mentalité,
Tento divak pifec sleduje po
nékolik hodin televizni pora-
dy, jeZz posiluji jeho audiovi-
zualni vnimani; mnohdy za
jediny rok zhlédne takové

snimky Zdenék Dukdt

mnozstvi filmd a dramatic-
kych poradii, které jeho otcové
a dédové nepoznali za cely
zivot. Pres veskerou proble-
matiénost a bohuzel stdle se
prosazujici nevkus mnoha te-
leviznich programt doglo
k nespornému posunu v mys-
léni a citéni obecenstva, jez
mé4 moZnost srovnavat a vy-
birat, nejednou se vydava ze
vzdaleného domova za oblibe-
nym hercem, aby si ovéfilo
v divadelnim piedstaveni jeho
pavab.

V takovémto kontextu dosta-
va své opravnéni snaha reZi-
sérky Véry Chytilové Sokovat
hledisté, zahrnout je naporem
obraznych vjemu a informaci,
prudkym sledem kontrastnich
vyjevil. ReZisérka Chytilova
pravem neguje preZité pied-
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stavy o filmové lyriénosti,
které¢ spoléhaji na ucin hu-
debniho doproveodu a detail-
né rozpracovavaji hereckou
akeci v prostiedi rosou ojiné-
nych vétévek kaitant. Popis-
nost, ilustrativnost, zanrovost
podbarvovana socialni moti-
vaci neptitahuje reziséréin za-
jem. Nelaka ji zcela popravu,
protoze podobné momenty
predstavuyi minulost nasi fil-
mové tvorby. Tim nema byt
pochopeno, ze jeji fefeni ma
raz vieplatny a neodvolatelny;
takovéto predstavy ostatné
odporuji poslani i moZnostem
umeélecké tvorby, ktera se mu-
si vzdalovat unifikovanym fe-
fenim a udajnym ,,véénym
pravdam‘’.

Véra Chytilova nenavidi scho-
lasti¢nost, i kdyZ ji nejednou
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podléha a piiklani se k vy-
chodiskium nesoucim v sobé
a7 prili§ napadné prvky mo-
rality. Snad timto zpsobem
prekryva jistou bezvychod-
nost déjového pribéhu a zou-
fale prosazuje mravni ideal,
ve ktery veéri bez ohledu na
zna¢nou davku naivity a
mensi pravdépodobnost a
mnohdy svétonazorové mne-
ujasnénosti. Predstavuje pro
ni ,,opérny bod*, Zivotni kré-
do, spasny prvek, k némuz se
— mnohdy na $kodu véci — upi-
na s veikerou rozhodnosti...
Rezisérka Véra Chytilova pre-
pracovava literarni piedlohu,
ostatné barrandovska drama-
turgie ji nezasobuje scénari
obdatenymi nejvysiimi hod-
notami, jak naznacuje i Pa-
nelstory. Nejprve porusuje chro-

Zabéry z filmu

nologicky sled zapletky, za-
vrhuje pozvolné tempo déjo-
vého postupu, jez pravem
yzbuzuje vyhrady v souvis-
losti s vypjatym rytmem dnes-
ni spole¢nosti a mnohem vy-
spélej§im chapdnim dramatic-
kého éasu. Snazi se o hutnost,
sevienost, vytvaii si predpo-
klady pro montaz, omezuje
charakteristiku postavy na né-
kolik momentfi, které pripo-
minaji barevné skvrnky a roz-
machlé tahy Stétce. Nelze
vzdy piesné posoudit, zda
podobné piepracovani pred-
uréuje jeji filmova poetika,
nebo je vynucuje nedokonée-
nost literarni predlohy po-
znamenané archai¢nosti a sa-
hajici svymi postupy do dav-
novéku filmové scenaristiky.
Proto déjovy pribéh neni po-

PANELSTORY

dan obvyklym
(snad nejvice se pridrioval
logického postupu scénat Hry
o jablko), méni se v néco na
zphsob chaotickych piesaht
a prefatych vzdjemnych va-
zeb, jez maji viak obraznou

zpusobem,

navaznost. Véra Chytilova
ma totiz vzacné piedpoklady
pro pochopeni ryze obraz-
nych stranek reality a schop-
nost odhalovat je ve viednim
Zivotnim ramci. Reiisérka
Chytilova hledda poezii mo-
derniho, stoleti v sidlistich,
ve vznosnych kiivkach auto-
strad a letistnich ploch. Ne-
proklinad soucasnou techniku
1 unifikovanou tvarnost ny-
néjsiho zivotniho prostiedi.
Zistava presvédcena, Ze lidé
tu chté nechté museji zit,
a proto zde hledd, nachézi a

objevuje  utajenou  poezii.
Uték pred technickym své-
tem nepiedstavuje pro ni
vychodisko, prokleti devasto-
vané piirody a nudné¢ho
prostredi sidlisf nepritahuje
jeji zidjem. ReZiséréino pre-
svédéeni by se dalo shrnout
do teze: prisla takova doba,
nutno se smirit a bez ohledu
na veskeré trampoty 1 v tomto
ramel  existovat. Cim diive
zde nalezneme zachytné body,
¢im diive srosteme s touto
realitou, ktera ma své utajené
kouzlo, tim lépe pro nas...
Z takového presvédéeni vy-
ristd  film  Panelstory, film,
ktery v hutné zkratce shrnuje
klady a minusy jejiho dosa-
vadniho sméfovani. Odtud
vznikaji pravédpodobné jisté
rozpaky, nedorozuméni, ktera

podobné dilo budou vidy
doprovazet.

Véra Chytilova mohla nato-
¢it radovy film podle literdr-
ni predlohy Evy Kacirkové,
mohla ve vyrovnané proporci
zachytit pozitivni 1 negativni
stranky Zivota na sidlisti, kam
prichazeji lidé tesici se na no-
vy byt, aby byli vystaveni
disledkiim architektonického
podani, chapajiciho zminény
prostor spiSe jako nocleharny
nez jako spolec¢enska a kultur-
ni centra, do nichZ se presou-
va zivot z historického stiedu
velkomésta. Stfetaji se s pro-
blémy, jez souviseji s postu-
pem moderni vyroby, pied-
stavami o novodobém Zivot-
nim stylu, které prochazeji
mnoha vykyvy.

Neni Zadnym tajemstvim, Ze

vétdina sidlist je v prazském
prostiedi zatim zbavena vy-
hod dobfe organizované a
rychlé dopravy — tim potieb-
néjsl, ze tu neni dostatek pra-
covnich prilezitosti a oby-
vatelé putwji za praci, ze
zde schazeji obchodni stie-
diska a teprve dodatecné
vznikaji domy sluzeb, zdra-
votni stiediska, Skolky i jesle.
Nedostatkit a vieho, co ztrp-
¢uje zivot, je tu nadbytek,
Podlahy piilepené dehtem,
ktery bobtna pri vyS$ii teploté,
nepriléhajici dvefe, nezapo-
jené topeni, poruchové vyta-
hy... Kazdy z obyvatela sid-
listé si proziva ,,krizovou ces-
tu'’, pii které se mu postupné
rozplyva radost z toho, Ze mu
spoleénost zajistila novy byt;
presto se viak postupné sziva,

snimky Zdenék Dukdt

vyrovnava a zarizuje tak, aby
v daném prostiedi mohl exis-
tovat...

Neprilid§ dramaticka literarni
predloha si vynutila piepis,
ktery zminéné stranky umoc-
nil a dal tak vyniknout hy-
sterickému nadhledu. Scénar
pripoustél moZnost pozoru-
hodné interpretace: na sidlis-
té prichdzeji nejriznéjsl lidé,
kteri sem prinaseji vlastni zi-
votni navyky; podminky je
nuti vzdjemné komunikovat,
prekazky vyzaduji vzajemnou
spolupraci, a tak jsou nuceni
s1 pomahat, jinak by se jim
zivot zménil v peklo. Po-

dobnou koncepci rezisérka
odmitla. Zminény vyklad
viak mohl oslabit jedno-

znac¢nost pohledu zahrnujici
v sobé v mnohém stézi stra-
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vitelnou davku hysteriénosti.
Koneény vysledek zachranila
ziejmé neuvétitelnd obraz-
nost, basnickost a lyri¢nost.
Jedineénost filmového obrazu,
ktery v prostorach sidliité
objevuje tolik neéekaného a
dosud nepostiehnuteho. Jak
nezapomenutelny je vyjev,
kdy maly kluk ponechany sam
sobé vybira z koSe na odpadky
trosky hrac¢ek a hdzi je pod
valec, aby dostavaly novou
podobu na véky vlisovdny do
vozovky! Jak oZivaji prihledy
oken, jak se proménuji obrysy
blokil, jaké necekané aspekty
vznikaji v mezerdch mezi
dokoncovanymi poschodimi.
Sidlifté ztraci obvyklou fad-
nost, méni se pfed o¢ima, aby
se v jeho rdmci vynotovala
miniaturni dramata ze Zivota
jeho obyvatel. Zena-reZisér-
ka nezapird nanejvy$¥ origi-
nalni vidéni vztahi, nendvidi
muzskou povysenost a neod-
povédnost, pronasleduje muze
v jejich erotomanskych z4li-
bach, vysmiva se jejich tdaj-
nému svudnictvi, pohodlnosti.
Strani Zenam, které pro ni
zustavaji nositelkami Zivota
a mnesou v sobé symptomy
mravnich zasad, bez nichz
nelze obstat v ndroéné&j§im
povolani i v soukromi. Autor
si nemuze odpustit ryze ,,mu-
skou* poznamku: emanci-
pac¢ni predstavy Véry Chyti-
lové zavanéji nejednou minu-
lym stoletim a ndpadné pfi-
pominaji  hnuti sufraZetek
poutajicich se retézy ke ka-
nalam s hesly ,,Volebni pravo
zenam®. Ostatné stejnojmen-
na hra G. B. Shawa vystihuje
naznacované mnohem pres-
néji!

Literdrni scénar plivodné sle-
doval pribéh rodiny, ktera se
snazila do nového bytu na
sidlifti piestéhovat dédecka,
aby ziskala jeho domek a
mohla jej vyménit za kyZenou
chalupu. Otec pracoval v zeli-
nafstvi a snaZil se sem prevést
syna, aby se mdnie mnoZeni
majetku nepfili§ poctivym
zpusobem uchovala v rodu
a zarucovala mu nadale vyso-
ky prinos. Matka odpovidala
predstavdm o malomésfacce
snazici se usmifit syna s ot-
cem, udrZet dédecka v Praze,
zachovat zddni rodinného %i-
vota a spokojenosti. Syn si
nasel dévée, setrvaval v sa-
moobsluze jako pomocni sila,
chtél dostat slovu a cti, kdyz
se ukdzaly disledky milost-
n¢ho vztahu. Kolem této péti-
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ce postav vyrdsta galerie po-
stavidek, t¥$f motivil vzajem-
né propojenych déjovou situa-
ci. Privydélavajici si maliti
a majitelka bytu ochotni
k jakékoliv ,,0béti*, jen aby
s¢ bytetek zménil v ttulné
hnizde¢ko; herec, ktery hycka
vz zahraniéni znalky a ne-
odfekne si ob&asné milostné
dobrodruZstvi; stary déd pie-
neseny do méstského prostiedi
a prostoupeny ryze venkov-
skym zajmem o druhé; za-
hrani¢ni student, dvojice spo-
luzacek, z nichZ jedna ztstala
v domadcnosti a propadd ob-
vyklym zdchvatim marnosti;
maly kluk, kouzelny rostik,
schopny se v daném Zivotnim
ramei zafidit a vybijet zde
pochopitelnou dynamiénost,
hravost, atd.

Rezisérka Véra Chytilova
zbavila takto koncipovanou
literarni ptedlohu chronolo-
gické posloupnosti, odvedla ji
od déjového pribéhu nepiilis
zajimavého a nedostatedné
nosného. Sledovala sled kon-
trastné koncipovanych vyjevii,
umoZiujici vstup a momen-
talni vystup, parafrdzi i iro-
nicky nadhled. Bohuzel, v za-
vérecné casti filmu se piikloni-
la k nazoru, e motivy nutno
tematicky zavriit, proto se
béhem minimalni doby viech-
no vyredi v rodinném prostie-
di. Podobna kumulace moti-
va oslabuje poeticky zavér,
vyjev mladych milenci od-
hodlanych Zit v rdmci sidlisté
a hledat zde smysl Zivota, jeho
pavaby a krésu.

RezZisérka Véra Chytilova
opétovné prokazala prednosti
moderniho filmu s jeho vypja-
tym smyslem pro obraznost,
rytmickou skladbu obrazu,
jedineénou montdZ nesouci se
v duchu piedstav S. M. Ej-
zenstejna. Spornou se ukazala
snaha vyzveddvat hysterické
polohy, hromadit temné tény,
Jez prostupuji Zivot na sidli§ti.
ReZiséréino prepracovani li-
terarni pfedlohy negovalo lo-
gickou navaznost, sled obra-
zu vsak nemutZe vZdy nahra-
dit psychologickou motivaci.
KdyZ dcera vyslechne na-
hodné matéin milostny Zepot
ve chyili, kdy podléha svo-
diuin hereckého donjuana, a
takovyto moment vlastné ne-
vnese néco podstatnéjiiho do
vztahu mezi matkou a dospi-
vajici dcerou - tehdy se uka-
zuje piepracovani literdrniho
scénare jako neudelné.

Zda se vsak, Ze rezisérku zra-

dil piedeviim vybér herct, tj.
preferovani typa bez herecké
zkudenosti, amatérii odpovi-
dajicich vnéjskovému chapani
postav. A tak se vzdjemné
rozchazi basnickost, vtélena
do hutnych obrazi i kon-
trastnost hudebni stranky vy-
Zadujici analogickou kvinte-
senci  hereckych  vykont,
s rozvleklymi, rozpacitymi a
ochotnickymi vystupy nepro-
fesionalnich herci. Rozpor
mezi stylizaci filmového vy-
razu a nestylizovanosti he-
reckych vykont tzv. natur-
§¢ika vazné narusuje koncep-
ci celého dila.

Uvedené momenty nepied-
stavuji ~hlavni argumenty
v dosavadnich tvahach a
debatach kolem filmu Panel-
story, kam vstupuji nejednou
vykonstruovana tvrzeni v du-
chu pfedstav, jako by dilo
vyzvedavalo vyluéné osklivé,
odpuzujici jevy zivota na
sidlidti. Popiipadé, Ze tu je
postradana kladna postava
v prostfedi exaltovanych Zen
ukryvajicich se pred¢asné
v nedokonéeném bytu, ode-
kavajicich s obavami porod
druhého ditéte, snaZicich se
pfimét potomky k ,,rozum-
nym** feSenim, Zen ponoie-
nych do wviednich starosti
o manzela a déti, Zen vytaze-
nych mimo pracovni provoz
a spoleéenskou ¢innost, Zen
ponofenych do zvlastniho své-
ta, kde svadéji své zdpasy
s nepfizni osudu, partnerti
a prostiedi...

Pokud spravné chapeme za-
meér rezisérky Véry Chytilo-
vé, pak se snazila — jako ve
vétsiné dosavadnich filmi —
vyburcovat divdka proti lho-
stejnosti, povrchnosti, neod-
povédnosti, piedstirani a ne-
pochopeni, Sidli§té tvoii pou-
ze déjovy ramec, kde se po-
dobné rysy vyhrocuji diky ne-
vhodnym podminkam vytvo-
tfenym zde nedomyslenosti
podobnych ,,nocleharen® a
s mohutnym prispénim stav-
bart. Navr$ené haldy, bezed-
né blato, nekoneéné kaluZe,
strastiplné putovani s kodarky
— v tom nelze hledat podsta-
tu. Zde je zachycena pouze
kulisa reality, ostatné kazdy,
kdo zije v nedostaveénych sid-
listich mtze uvést fakta mno-
hem otfesnéjsi a faktory oprav-
du znepiijemnujici Zivot. Pod-
statné je, jak se za takovych
okolnosti chovaji lidé, zda
jsou schopni si vzijemné po-
mahat, nebo se uzaviraji ve

skofepinach novych ptibytku.
Uprava literarni predlohy
zminéné strinky akcentuje
a hleda lidstéj§i podoby ve
sloZitém svété, vyzveda mo-
menty vzijemného porozu-
méni, jeZz jsou ojedinélé a
vzacné. :

Na mnohé ze vnucujicich se
otdzek lze odpovédét nepii-
mo poukazem na moudré
stanovisko A. P. Cechova, po-
nékud nostalgicky povzdech,
JimZ odpovidal tehde;jsi kritice,
piesvédéené o jeho ,,pesimis-
mu‘’, Autor Tri sester doka-
zoval, Ze sAm Zivot je mnohem
suroveéjsi nez jeho literarni po-
dani, a tak polemizoval s pted-
pojatosti kritiky. Pred nedav-
nem dramatik a scendrista
A. Gelman obhajoval spole-
censkokritické zaméteni vlast-
niho dila poukazem na ne-
sporny fakt: jestlize autor od-
suzuje ni¢eni piirody, tim
pfec nezméni podobny pro-
ces, muZe jen postupné zapi-
sobit na vztah spoleénosti
k dané problematice, Umé-
lecké dilo nezahrnuje v sobé
pfimou moZnost ndpravy a
nemusi p¥indset konkrétni fe-
Seni, jak dany stav zmeénit.
Postaci, #e zaméfi pozornost
timto smérem...

Zanr filmu koncipovaného
jako napor, jako Sok plni
podobné poslani a nemiize se
spojit se selankovitym fele-
nim. ReZisérka V. Chytilova
patii k modernim tvirciim
nadanym obraznosti a oply-
vajicim pochopenim pro pred-
nosti obrazové i zvukové mon-
taZe.

Zminéné prednosti jejiho ru-
kopisu uznava sovétska filmo-
va kritika — Jurenév, Frejlich
—, ktera zdsadné nepozaduje
proménu tviréiho rukopisu.
Ostatn¢ vyzadovat od takto
zaméfené reZisérky, aby se
stala zastankyni ilustrativnich
scének, jez nikoho nevzruiuji,
ani nepohorSuji, piedstavo-
valo by dalsi bldhovost. Ta-
lent Véry Chytilové bude vzdy
provokovat tim, Ze zaméri
pozornost na problematické
stranky a nebude se sklanét
ke kompromistum, uhlazovat
rozpory, utajovat konflikty
a nahrazovat je nedramatic-
kymi dil¢imi stfety. Iluziv-
nost, kyéovitost, wvnéjskové
zobrazeni reality z(stava za
hranicemi reZiséréina zajmu
a nepfedstavuje pro jeji za-
méfeni cokoliv pritazlivého.
Shodné¢ tak nutno tolero-
vat didakti¢nost celoZivotniho

piesvédéeni, nadnesenou dii-
véru v dobro a etické faktory,

obhajované v duchu didak- .

tické morality,
okujici film neptedstavuje
magistralni linii dne$niho fil-
mového uméni, ma viak své
opravnéni a nutno jej respek-
tovat jako jednu z moznosti
tvorby. V takovémto kontextu
nutno chépat jeho odlinost
a trvat na poznatku, ¥e po-
dobnid eventualita nemtze
byt glorifikovana jako jediné
vychodisko, ani odmitdna ja-
ko nepfipustna vyjimka. Re-
Zisérka Veéra Chytilova si za-
slouzi pozornost odpovidajici
mii'e jejiho obrazného nadénj
a jeji ,,muiské slovo® pied-
stavuje v rdmci soudobé tvor-
by zjevné oZiveni.
Zejména v proudu podprit-
mérnych, banéalnich a nic ne-
fikajicich filmi Fadové vy-
roby se pochopitelné vyrazné
vydeluje a vyjimeénost piinagi
s sebou vyhrady a komplikace.
Jeil dalsi umélecky vyvoj by
se mél odvijet z naroén&jgich
literarnich “ptedloh, Jjasnych
z hlediska svétonazorovych
vychodisck a mél by pamato-
vat na mnohem peclivéjsi vy-
bér hereckych piedstavitela
s vyhranénymi profesionalni-
mi znaky. Nemél by viak
ustupovat od obrazného cha-
pani a vyjadfovani, od kon-
cepce moderniho filmového
dila, odvozované z odlisn¢ho
poslani uméni ve 20. stoleti
a konkrétné pomyslejici na
kulturnost hledi§té, kde pro
vieobecnosti neni velké po-
chopeni. Dosavadni filmové
dilo Véry Chytilové a jeji
dalsi umélecké soudy vyzadu-
Ji nanejvys citlivé pochopenti.
Tim neni feéeno, Ze viechno
v Jjeji poetice musi byt uznano
a bezzdsadové tolerovdno, Ta-
Ient viak vyiaduje podobné
pochopeni, jak naznacuji vy-
roky V. E. Mejercholda z kon-
ce tricidtych let. ,,Kdy# na
podzim vidite strom, jak ztri-
ci listi, pfipomind vdm umi-
rajiciho ¢lovéka. Ale on ne-
wmira, pripravuje se k obnové
svych sil a k budoucimu roz-
kvétu. Neexistuji stromy kve-
touci po cely rok a neexistuji
umélel, ktefi by meprozivali
krize, nepocifovali pochyb-
nosti a neuspéch. Co byste
fekli sadarfim, ktefi by na
podzim poraZeli opaddvajici
stromy? CoZpak neni mo#né
chovat se stejné trpélivé a
Setrné k umélctim jako ke
stromiim?...*

DILEMA

FILMU:

Galina Kopanévova

ZIVOTOPISNEHO

INSPIRACE OSOBNOSTI NEBO LEGENDOU?

Jsem  herecha —
psali role Cechov,

SERLTL

Poznémky k filmu

Z televizni informace (3.11. individualni technikou a po-
1981) jsme se o hrdince filmu Jetim herectvi, a reZisér-dik-
velké ruské tator,
tragédce Véfe Komissarzev- prihodné
ské — dozvédéli, Ze ,,pro ni »buduje

0 némz jistdA herecka
poznamenala, Ze
piedstaveni jako

l Gorkij a dum, kde je pro herce Stésti
Mejerchold®. Jako reklamni byt pouho%. E:)likou“. Mejer-
slogan to zni hezky, uvedla chold, horujici
se do kontextu slayvna symbolismus,
Jména. JenzZe jde o nepravdu méni

tehdy pro
nemél porozu-
pro uvadéni ,,starych

usveédéujici autora textu z ne- her*, na nich# trvala Komis-
kulturnosti, nepoctivosti a ne- sarzevskd ani pro jeji zajez-
profesiondlnosti. Kdyby film dovou politiku, takze v roce
vidél a pochopil, musel by 1907 mu Komissarfevsk4 na-
zais)élt jeho reklamu na tom, vrhla rozvizani smlouvy.

k ¢emu }’10 zavazuje vlastni Nicméné, prolog filmu te&zi
zac1[e_n1 dila. z tohoto motivu — pies vy-
Komissarzevskd byla nejen stup pierota z Andrejevovy
fenomenalni here¢kou, ale za- hry Zivot ¢lovéka, prodchnu-
klddala si i na povésti svého té pesimistickymi  tivahami
petrohradského divadla, z né- o lidské existenci, posledni

hoZ chtéla vybudovat scénu,

jako byl moskevsky MCHAT,
JehoZ Skolenim prosla. Vztahy
Komissarzevské se zminénymi
osobnostmi  byly pratelské,
ale lomené piedevsim reperto-
arovymi zajmy. Kazdy byl
po svém dramaticky. Napfi-
klad Mejerchold: jakkoli byl
skvélym réformatorem divad-
la — od volby repertoaru po
novatorské inscenaéni postu-
py — a jakkoli i Komissar-
Zevska, jejiz talent ctil pro
vyraz , hudby doby a jejich
nejtragictéjsich - kolizi,” usi-
lovala o nekonvenéni divadlo
(proto ho angazovala), spolu-
prace se realizovala ve vé&cé-
ném napéti, Stretly se tu dvé
silné, po svém vyhranéné
umélecké osobnosti. Komis-

sarZevska se svym tématem,

umélecky stejné vyznamnou Komissarzevskou

hry, kterou Mejerchold pro
inscenoval.
A to uZ navozuje otdzku: pro¢
Je film piedjat cititem ze sféry
umeélecké konvence, kdy# zpii-
sob interpretace jeho hlavni-
ho obsahu s touto konvenei ne-
komunikuje? Neni stylové ne-
sourodé pouzit mota vaziciho
se k divadelni hie - plodu ima-
ginace a poté budovat film
jako sérii obrazi ze zcela
konkrétntho Zivota a osvétlo-
vat smysl tohoto Zivota zce-
la  konkrétnimi okolnostmi?
Vidyt zivot Komissarzevské
nechce byt ve filmu evokovan
v kli¢i umélecké fikce, ale
v kli¢i lyrické sebevypovédi.
Pravé toto toti# autoii dekla-
ruji hned v nasledujicich za-
bérech po prologu.

Vzhledem ke kulturnimu pii-
nosu, jakym poznamenali u-

JSEM HERECKA

melecké ovzdusi doby, jsou do
filmu dialogové neitastné za-
pojeni  Cechov a Gorkij.
Cechov pres motiv Racka,
v némz Komissarievsk4 hrala
Ninu o oné nesfastné petro-
hradské premiéte (1891), kte-
ra ji poskytla nejpadnéjii
ditkaz o neudritelnosti ofi-
cidlné uznivané divadelni
konvence, Gorkij pies dekla-
rativni formulace svého pojeti
dramatu. Malym vyugitim
dramatického k#ifeni umeé-
leckych koncepci, jejich mno-
hosti a jiskfenim se vyznaco-
val nejen divadelni Zivot zo-
brazené epochy, se autofi
filmu — scendrista Semjon
Lungin a rezisér Vikior So-
kolov — ziekli vihodné sance:
umocnit obsah svého mono-
filmu kulturni patinou doby,
v niZ oslnivé zarila hvézda
Komissarzevské, Hvézda he-
recky, kterd ve viech rolich
a nascénach raznych divadel,
v jakémkoli souboru i v sélo-
vych vystupech, byla ,,ne-
srovnatelna

Komissarfevska byla, jak ickl
basnik Alexandr Blok, vzpou-
rou. Proti komu a é&emu?
Film zdaraziiyje jedinou mo-
tivaci: proti svému osudu.
Proti tragickému Zenskému
osudu, ktery se snazila premo-
ci ,,jinym Zivotem®S na jevidti
= .V postavich Cechovovy
Niny Zareéné (inspirované
mj. Likou Mizinovovou a
nikoli Komissarzevskou), Ib-
senovy Nory, Ostrovského La-
risy a daldimi tragickymi Zen-
skymi postavami, s jejichi
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