IIPERA

MAGYAR ALLAMI OPERAHAZ
IUNGARIAN STATE OPERA

kaard Wagner

Az istenek .i
alkonya

Gotterdimmerung i




Ralik Szilvia, Kovacshazi Istvan

Tartalom

Alkotok és szereposztas

Cselekmény

Klasszikus, megis kortars - Rendez6i gondolatok

Erre blszkék lehetiink! - Interju Kocsar Balazs karmesterre
John Deathridge: Az istenek alkonya

Edward R. Haymes: Siegfried haldldbol Az istenek alkonya

Contents

Cast and creative
Synopsis
Classical, yet modern - Director’s thoughts

Something to be proud of - Interview with conductor Baldzs Kocsdr

John Deathridge: Gotterddmmerung

Edward R. Haymes: Transition from Siegfrieds Tod to Gotterddmmerung

22
26
28
31



Richard Wagner

Az istenek
alkonya

Gotterddmmerung

Zenedrama harom felvonasban, német nyelven, magyar és angol felirattal

Musical drama in three acts, in German, with Hungarian and English surtitles

Szévegiro Librettist RICHARD WAGNER

Rendezé, vizualis koncepcioé Director, visual concept M. TOTH GEZA
Diszlettervezd Set designer ZOLDY Z GERGELY

Jelmeztervezd Costume designer BARDOSI IBOLYA

Dramaturg, magyar nyelv(i feliratok Dramaturg, Hungarian surtitles ORBAN ESZTER
Angol nyelvii feliratok English surtitles ARTHUR ROGER CRANE

Vetitett latvany Projected scenery KEDD VizZuALls MUHELY

Koreografus Choreographer VENEKEI MARIANNA

Balettmester Ballet master SARKGZY-HOLLER AGNES

Karmesterasszisztens Assistant to the conductor MARSOVSZKY JOHANNES
Zenei asszisztensek Musical assistants BARTAL LASZLG, DOMAN KATALIN,
KALVIN BALAZS, KATONA ANIKO, SZENNAI KALMAN, ZsoLDoS DAvID
Rendezdasszisztensek Assistant directors MANYIK ALBERT, KOVACS KATALIN
Karigazgaté Director of the chorus CSIKI GABOR

Karmester Conductor KOCSAR BALAZS

Siegfried KOVACSHAZI ISTVAN

Briinnhilde RALIK SzILVIA

Gunther SZEMEREDY KAROLY

Gutrune HORTILILLA

Hagen GABOR GEZA

Alberich KELEMEN ZOLTAN

Waltraute SZANTO ANDREA

Elsé norna First Norn WIEDEMANN BERNADETT
Méasodik norna Second Norn ULBRICH ANDREA
Harmadik norna Third Norn ADAM ZSUZSANNA
Woglinde VARADIZITA

Wellgunde TUZNIK NATALIA

Flosshilde MESTER VIKTORIA

Kozremiikodik A MAGYAR ALLAMI OPERAHAZ ZENEKARA, ENEKKARA
ES A MAGYAR NEMZETI BALETT

Featuring THE HUNGARIAN STATE OPERA ORCHESTRA, CHORUS

AND THE HUNGARIAN NATIONAL BALLET

Bemutatd: 2022. majus 15., Operahaz
Premiere: 15 May, 2022, Opera House



Horti Lilla, Gabor Géza, Szemerédy Karoly

Cselekmeny

Prologus

Ejszaka a walkiirdk sziklajan. A harom norna, Erda lanyai, szovik a végzet kotelét.
Elmesélik, hogyan rendelte el Wotan, hogy kivagjak a vilagkdrist, amelybdl egykor a
darda nyelét faragta, hogy aztan a felapritott fat Walhalla koré halmozzék. Ez a mag-
lya, ha langra kap, jelzi majd az isteni rend veget. Amikor megprobaljak kifiirkeszni,
mindez mikor fog megtdrténni, hirtelen elszakad a kotél. Bélcsességiiknek vége, a
norndk leereszkednek a foldbe.

Hajnalodik, Brinnhilde és Siegfried el6bukkan a sziklabarlangbol. Miutan a ng véds-
b(ib4jt bocsat Siegfriedre, Utjdra engedi a nyughatatlan hést. Siegfried szerelmi
zalogként Brinnhildének adja a gy(rit, amelyet a sarkanytol, Fafnertdl vett el, 6 pedig
cserébe lovat, Granét ajanlja fel a férfinak. Siegfried Utnak indul.

l. felvonas

A Gibichungok Rajna-parti csarnokaban Gunther és Gutrune mulatja az id6t. Fél-
testvériikkel, Hagennel a kiralyi csalad egyre csdkkend dics6ségérdl ejtenek szot.
Hagen azt tanacsolja nekik, hogy hazassag révén ersitsek meg uralmukat: Gunther
menyasszonyanak Briinnhildét, Gutrune férjének pedig Siegfriedet javasalja. Mivel a
Brinnhilde szikljat korbedleld tdzon csak a legnagyobb hés kelhet at, Hagen me-
rész tervet javasol: egy bajital segitségével érjék el, hogy Siegfried elfelejtse korabbi
szerelmét, és beleszeressen Gutrunéba. De batyja csak akkor adja hozza a lanyt, ha
Siegfried megszerzi Briinnhildét Gunther szamara. Ekkor megszdlal Siegfried kiirtje
a folyd feldl, jelezve a hds érkezéset. Minden a terv szerint alakul: Gutrune atnyujtja
a bajitalt Siegfriednek, aki a pohar atvételekor még Briinnhilde el6tt tiszteleg, de mi-
utan megitta, azonnal szerelmet vall Gutrunénak, majd Siegfried felajanlja, hogy az
alakvaltas varazserejevel birg kddslveg segitségével Guntherré valtozik, és atlépve
a langokon, megszerzi szamara Brinnhilde kezét. A két férfi vérszdvetséget kot, és
tnak indulnak. Hagen hatramarad, hogy 6rizze a csarnokot.

Waltraute, a walkirr, elborzadva Walhalla kozelgd pusztulasatdl, megérkezik
Briinnhilde sziklajahoz, hogy névére segitséget kérje. Eimandja neki, az istenek meg-
mentésének egyetlen madja, ha Brinnhilde visszaadja a gy(rdt a rajnai selléknek, a
kincs jogos tulajdonosainak. Briinnhilde visszautasitja, mondvan, Siegfried szerelme
fontosabb szdmara, mint az istenek sorsa. Waltraute kétségbeesetten tavozik. Ami-



kor a tavolban Siegfried kirtje hallatszik, Briinnhilde ujjong oromeben. Boldogsaga
hamar zavarodottsagha és rémiiletbe fordul, amikor egy idegen alak jelenik meg el6t-
te, aki Guntherként mutatkozik be, menyasszonyanak kdveteli 6t, es kitépi a gy(rit
a kezébdl.

II. felvonas

Ejszaka. A Gibichungok csarnoka. Hagen elaludt az 6rségben. Apja, Alberich jelenik meg,
mint egy alomban, és emlékezteti fiat, hogy vissza kell szereznie a gy(rit. Megvirrad,
megérkezik Siegfried. Hagen dsszehivja a Gibichungok hibéreseit, akik innentdl min-
denben kovetik parancsat. Megérkezik Gunther és a megaldzott Briinnhilde. Amikor
meglatja Siegfriedet, diihdsen megvadolja, hogy elarulta 6t. Siegfried, még mindig a baj-
ital blvoletében, kozli vele, hogy feleségtil veszi Gutrunét, és hogy Briinnhilde Gunther
felesége lesz. Briinnhilde észreveszi a gydriit Siegfried kezén, és tudni akarja, honnan
szerezte, hiszen el6zd este az allitolagos Gunther volt az, aki elvette téle. Briinnhilde
azzal vadolja Siegfriedet, hogy ellopta a gydr(t, és kijelenti, hogy 6 a férje. Siegfried
tiltakozik, és Hagen landzséjara eskiszik, hogy nem vétett a vérszdvetség ellen. Vis-
szautasitja Briinnhilde vadjait, és Gutrune és a hlibéresek kiséretében (innepelni indul.
Brinnhilde egyetlen gondolata a bosszu. Hagen felajanlja, hagy megali Siegfriedet, de
a n6 elmagyarazza neki, hogy a férfi legy6zhetetlen: varazslattal védte meg - csak a
hata vedtelen, mert soha nem forditana hatat az ellenségnek. Gunther habozik, hagy
csatlakozzon-e a gyilkos dsszeeskivéshez, de véqil beadja a derekat.

il felvonas

Siegfried a vadaszcsapattol elszakadva a folyd partjan talalkozik a harom rajnai
sellgvel. Megkeérik, hogy adja vissza nekik a gydrdt, és 6 mar majdnem beleegye-
zik, de amikor megemlitik neki Alberich atkat, Ugy dont, hogy rettenthetetlensége
bizonyitékaként mégis megtartja a gydrit. A sellék megjosoljak kozelgé halalat, és
eltdnnek, épp, amikor Hagen, Gunther és a tobbi vadasz megérkezik. Hagen batorita-
sara Siegfried elmeséli ifjukorat: hogyan élt egyltt Mimével, hogyan kovacsolta 6ssze
a Nothungot, a kardot, és hogyan kiizddtt meg a sarkannyal. Mikozben beszél, Hagen
borral kinalja, amely a bajital ellenszerét tartalmazza. Az emlékezetét visszanyerd
Siegfried elmeséli, hogyan kelt at a tdzén, és hogyan ébresztette fel Briinnhildét.
A lany nevének emlitésére Hagen hatba szirja Siegfriedet a landzsajaval, és azt
mondja a megddbbent Gunthernek, hogy megbasszulta a hamis eskiit. Siegfried utol-
s0 szavaival megemlékezik Brinnhildérdl, és meghal.

Gutrune rossz alombal ébredve azon tiinddik, mi torténhetett Siegfrieddel. Mikor be-
hozzak a hés holttestét, a lany gyilkossaggal vadolja Gunthert, aki azt vélaszolja, hogy
Hagen kovette el a blint. A két férfi birokra kel, és Gunther meghal. Amikor Hagen a
gydrdért nydl, a halott Siegfried fenyegetéen felemeli a karjat, és Brinnhilde is belép
a csarnokba. Hagen nem jut el a gydr(ihoz. Az egykori walkir elrendeli, hogy a Raj-
na partjan allitsanak halotti maglyat a hdsnek. Az isteneket vadolja Siegfried halala
miatt. Bicsut vesz apjatol, Wotantdl, majd kiveszi a gy(r(it Siegfried kezebdl, és a
rajnai sell6knek igéri azt: maglyahalaluk utan Ujra dvek lesz a Rajna kincse. Ezutéan
meggyUjtja a maglyat, és a langokba ugrik. A kidrado foly6 elpusztitja a csarnokot,
Hagen hiaba probalja a gydrd utan vetni magat, csak végzetével és a sellék boldog
kacajaval talalkozik. A tavolban a langokba borult Walhalla és az istenek latszanak.



Kelemen Zoltan, Gabor Géza

Klasszikus, mégis kortars

Rendez6i gondolatok

Baratsag, szerelem, hliség, képesség a megelégedésre, megbocsatasra - alapvetd,
orok emberi értekek, amelyek nélkil nehezen kepzelhetd el egészséges tarsadalom,
de amelyek fontossaga - valsag idején kilondsen - mégis megkophat, megsz(inhet.
Richard Wagner monumentalis, romantikus Ring-tetraldgiaja, A Rajna kincse, A walkdr,
a Siegfried, végiil Az istenek alkonya nem csupéan mitologiai hdsokrdl szolo, télink ta-
voli mese, hanem az elmlt ket évszazad gazdasagi-tarsadalmi-okoldgiai valtozasait,
ertékvalsagait megjelenitd korrajz is. Példazat, amely arra int, hogy sziiksegszerien
vilagkatasztrofahoz vezet, ha az ember a birtoklas soha ki nem elégithetd vagyatol
hajtva, sajat magat, a masik embert és a kornyezetét is folyamatosan, egyre nagyobb
mertekben kihasznalja.

A Nibelung gydrdje szinpadra allitasat 2015-ben kezdtik el az Operahazban. Ren-
dez6ként a korabbi harom esthez hasonldan Az istenek alkonydban is igyekeztem
hangsllyossa tenni a zeneszerz6 és egyben szdvegkdnyvira humanumat, félt6n
tarsadalomkritikus attitddjét. Wagner szdvege, zenéje és szinpadi instrukciginak
szorosan egybefonddd harmasa olyan pontosan fogalmaz, hogy annak minél preci-
zebb kdvetése mar 6nmagaban is eqy kortars produkcid Iétrehozasat segitheti eld.
Az istenek alkonya szinpadi univerzumanak alapvetd vizudlis alkotéeleme - mint a
Tetraldgia korabbi harom részében is - a zenével folyamatosan szinkronban mozgo, az-
zal parbeszédet folytatd, a szinpad egész terét betdltd, tobbnyire absztrakt, jellegzetes
idg- és térélményt ado latvany. Ezzel az archaikus és futurisztikus elemeket egyarant
alkalmazd szinpadi formanyelvvel igyeksziink a wagneri m(i zenei motivumokra épiil6
szerkezetét kovetni, a kozonség szdmara személyes asszociaciokat is lehetfve tevd,
folyamatosan egymasba arado, akusztikus-vizualis atmoszferat letrehozni.

M. Toth Géza



Erre buszkék lehetunk!

Interju Kocsar Balazs karmesterrel

Ujabb Wagner-mii kivetkezik az életedben: Az istenek alkonya, mégpedig nem sok-
kal a Parsifal bemutatéja utan.

Mar a 2000-es években elvezényeltem Wagner korabbi operait, A bolygd hollandit,
a Lohengrint és a Tannhdusert, és ez maig meghatérozza a zeneszerz kés6bbi miiveihez
valg viszonyomat is. A Nibelung gydirdije egy olyan tetralogia, amin keresztil végigkdvethetd
a komponista sajat stilusanak tudatos kialakitasa. Wagner elképeszté szakmai tudassal,
biztonsagos hangszereléssel és végtelen hossza ellenére jo dramaturgiai érzekkel felépitve
vezeti végig a torténetet. A tradiciokkal ellentétben, ahogy errél a nemrég bemutatott Par-
sifal kapcsan is beszéltiink, szamomraitt is az a fontos, hogy his-vér, emberi érzelmekkel,
indulatokkal teli szereplSk jelenjenek meg a szinpadon. Bizom benne, hogy ez a tdrekvés
sikerdl, és a teljes md hosszaban megmarad, mar csak azért is, mert zenéje alapjan nem
hiszem, hogy Wagner statikus kifejezésmadot akart valna. Jollehet, nagy ennek a zenei
anyagnak ,tehetetlensége’, a Parsifalénal dinamikusabb a dramai épitkezés, még erételje-
sebb benne a fesziltség. Nem kénny(i azonban sem az eldaddnak, sem a nézdknek ezt a
grandiozus mivet egyvégtében befogadni, végigélni.

Hogyan lehet technikailag megvalésitani a szerepldk his-vér mivoltat?

Erdemes nem sokkal kilonbdzobb madon felfogni ezt a mivet, mint koranak olasz vagy
francia operait: hiszen ez is ugyantgy rolunk, emberekrdl, a mi érzéseinkrdl, érzelmeinkral
szal. Persze Wagner korai operaiban egyértelm(ibben megmutatkozik az olasz hatas, de
az a Ringnél is felismerhetd, hidba formaladik ekkorra markansabban a wagneri hangvé-
tel, a kikristalyosodott stilusjegyek. Ettdl még Wagner nem lett mas ember, az indulatok,
érzelmek megmaradtak, csak a kifejezés formaja csiszolodott. Veszelyes mindent, amit
fontosnak gandalunk, alahtzni, lelassitani, kihangsulyozni, amire amigy a Wagner-jatszas
hajlamos. A zeneszerz6 vezérmotivum-rendszere (gyis egyfajta sulykolas, amit folyamato-
san megkap a kozonség, megjelenik az énekes és a zenekari szolamokban is tobb szinten:
hol az el6térben erdteljesebben, hol a hattérben elrejtett, latens utalaskent. Nem érdemes
ezt a sziikségesnél jobban felnagyitani.

A rendezd is a megjelenités tobb szintjérdl beszeél.

A rendezd részérdl a szinpadi helyzetek kialakitasaval, szinészvezetéssel, vetitéssel, az én
részemr6l a zenei értelmezéssel, valos, dinamikus szinpadi szituaciokkal, létezé emberi
kapcsolatokkal teli eldadast szeretnénk Iétrehozni. Szerencse, hogy olyan magyar éneke-
sekkel dolgozhatunk, akikkel ezt meg is lehet valgsitani. Erre biiszkék lehetink!

Mi a legfontosabb a szamodra, amikor Az istenek alkonydt vezényled?

Mint a zenéert felelds alkotonak, szamomra az a legfontosabb, hogy az eddig is emlegetett
emberkozeli, érzelmekben, indulatokban, dramai helyzetekben gazdag értelmezést az éne-
kesekbdl ki tudjam hozni és a zenekar oldalardl erdsiteni. Mindezt Ugy, hogy azt a lehetd
legszinesebben, nem tulzéan, mégis a mai kor kivetelményehez és a hallgatdsag megng-
vekedett ingerkiiszdbéhez mérten probaljam megvaldsitani.

Wagner esetében érdekesség, hogy szamara is hihetetlen(l fontos volt a szinpadi megva-
lesitas. Gesamtkunstwerkben, azaz dsszmiivészetben gondolkodott, és szinpadi miveinek
minden egyes alkotoelemét precizen megalmodta: szoveget, zenét, szinpadra allitast. Wag-
ner olyan fanatikusan hitt abban, amit elképzelt, hogy azt vitte végig az alkatas kezdetétdl.
Akar evtizedekig érlelte magaban a szdveget, a zenét. Sajat belsq viziojat akarta megvald-
sitani a végletekig ragaszkodva koncepcigjahoz. Ez is a zsenik sajatja.

Wagner operain azota se szokas valtoztatni...

Ricordi, az olasz kottakiado elkiildte Puccinit Bayreuthba, hogy nézze meg a Wagner-
operékat, és hogy mit lehetne velik tenni, hogy az olasz kbzonség szamara is el6adhatok
legyenek. Puccini végighallgatta a miveket, majd megallapitotta, hogy ,semmit.” Ezekhdl
nem lehet hazni, ezeken nem szabad valtoztatni. Aztan megirta a Manon Lescaut-t, ami
tele volt vezérmotivummal... Mindenesetre Wagner dramaisaga, bonyolultsaga, terjedelme
altalaban vagy fanatikus imadatot, vagy totalis elutasitast valt ki a kézonségbél - ez igy van
a sajat kora 0ta. Az el6adonak ezért is nagy a feleldssége, hogy mit tar a nézék elé. Célunk
csak az lehet, hogy minél tobb hivet szerezziink ennek a kiveteles zenedramanak.

Az interjut készitette: Mdtrai Didna Eszter



Szanto Andrea, Rélik Szilvia

John Deathridge

Az istenek alkonya

[...]Wagnernek Az istenek alkonydval kapcsolatos fogalmi és gyakorlati nehézségei nem
pusztan az eltelt id6 hosszabdl eés a librettotol valg elhidegiilésébdl fakadtak, hanem
aminek egy olyan tulajdonsagabol is, amely mar a kezdetektdl jelen volt: annak negativ
dramai szerkezetebdl. Elég elképzelniink az 1848-as librettat, hogy kérvanalazddjon a
probléma. A cselekmény a Gibichungok csarnokaban kezdddik (a proldgus és a Ring-
ciklus tobbi részének megirdsa ekkor még varat magara), igy Siegfried és Briinnhilde
kapcsolata egyaltalan nem tekinthetd szerelminek. A negativ hds, Alberich nem fordul
szembe ellenlabaséaval, Wotannal, és nem rabolja el a rajnai selldk aranyat: egyszer(i-
en elmondja Hagennek a masodik felvonas elejen, hogy ellopta azt. Ahogyan a végs6
verzioban is, Siegfried elrabolja Brinnhildét az elsé felvonasban, ¢ pedig a masodik
felvonasban (hamisan) azzal vadolja Siegfriedet, hogy megerdszakolta, és meg akarja
6t gyilkolni. Am hogyha a fhés és féhdsng végig csak engesztelhetetlen ellenségként
jelenik meg az operaban, aligha adhat meqgy6z6 kepet az a varatlanul boldog lezaras,
amely alatt az 1848-as verzigban Briinnhilde teljes beékeben végtat el a kilon e célbol
feltémasztott Siegfrieddel. Raadasul Alberichnek sincs alkalma ténylegesen elkévetni
elsddleges blinét a kozdnség el6tt - nem rombolja le a természeti és tarsadalmi rendet,
amelyet aztdn Siegfried sajat élete felaldozasaval allit vissza, és amelyen a darab dra-
maisaganak teljes ereje nyugszik.

A kelld hatashoz az 1848-as verzid sivar dramaturgiajanak nemcsak a szereplok multbéli cse-
lekvéseinek epikus elbeszélésére volt sziiksége, hogy keretet kapjon, hanem ergs szinpadi,
fizikai kontrasztra is. Wagner ezt (igy oldotta meg, hogy irt egy prologust a Siegfried haldldhoz,
amit bdvitéssel a teljes Ring-ciklus részevé tett, illetve késtbb hozzaigazitotta az id6kozben
megirt harom masik darabhoz, amelyek cselekménye megel6zi a mivet. A negativ képek és
drasztikus fordulatok azonban igy is megmaradtak. Wagner két kulcsjelenetet még teljesen
Ujrais irt annak érdekében, hogy megerdsitse ezeket. Az atdolgozott valtozatban a nornak azt
meselik, hogy Wotan meggyalazta a vilagkérisfat, hogy dardanyelet faragjon beldle, és hogy
Siegfried széttorte ezt a dardat. (Wagner ez utébbi mozzanatot a Siegfried végsd verzidjahoz
is hozzétette - érdekes modon ez annak a miinek az elsé valtozataban sem szerepelt.) Arrol
is 520 esik, ahogy Wotan torétt dardaval a kezeben i, és varja végzetét, arra utasitva harco-
sait, hogy dontsek ki a fat, és hordjak a hasabokat a Walhalla koré, amelyet a darab végén
elemésztenek Loge langjai.




Egy masik jelenetben Brinnhilde Waltrautetdl hallja ugyanezt a torténetet - az ismétlés
eqyik oka az, hogy Wagner tovabb akarta erdsiteni a megtdrt isten és dardaja képet, ez-
zel nem csupan felidézve a ciklus korabbi részeit, hanem Az istenek alkonya egy kdzponti
képenek ellentétét is megteremtendd. A walkir végén Wotan kijelenti, hogy a Briinnhilde
sziklajat kdrilvevd langokon csak olyan hds hatolhat at, aki nem fél Jandzsaja hegyétdl”.

Amikor Siegfried gy dont Az istenek alkonydban, hogy végzetes eskilt tesz Hagen dardaja-
nak hegyére, Hagen szandékosan idézi Wotan szavait - majd, amikor Siegfried tudtan kivil
megszegi az eskiit a harmadik felvonasban, Hagen ezzel a fegyverrel 6li meg. A szavak és
szimbolumok, amelyek eredetileg a Siegfried hdstetteirdl szdlg proféciakent szolgaltak,
itt mondvacsinalt eskiiszegésébdl fakadd halalanak hirokeivé és eszkozeivé lettek. [...J

Siegfried haldldhol
Az istenek alkonya

Proldgus és elsd felvonas

A Siegfried haldldnak prologusa két jelenetbdl all: a nornak jelenetébdl, amelyben Briinnhilde
sziklaja is lathatd, valamint a Siegfried és Brinnhilde kozti bucsujelenetbdl. Bar a nornak
jelenete latszolag ugyanugy helyezkedik el, és ugyanazt a Siegfried tetteire és halalara em-
lekeztetd funkcidt tolti be, mint Az istenek alkonydban, a Siegfried haldldban Wagner csupan
azokra az eseményekre utal benne, amelyeket a jelen drama szempontjabol Iényegesnek
itél. Sét, az eredeti szoveghdl minddssze egyetlen sart visz tovabb Az istenek alkonydba.
A skandinav forrasokban harom név rendelhetd a nornakhoz: Urd, Verdandi és Skuld. Ezek
a nevek a multra, jelenre és jovére torténd vilagos utalasok. [ ...] A nornak elmesélik nekink,
hogy Alberich ellopta az aranyat, és gy(ir(it keszitett beldle, amelyet pedig az istenek loptak
el, hogy azzal fizessék ki a varuk arat. Nem esik emlités az istenek bukasardl vagy a .sors”
végzeterdl, amelyet a nornak fonalanak elszakadasa sugall Az istenek alkonydban, hiszen
ezek a gondolatok csak a ciklus megkomponalasanak kesgbbi fazisaban meriiltek fel.

1 John Deathridge, Wagner tdl jon és rosszon, 7. A befejezés megirdsa, Harmadik nap: Az istenek alkonya [Wagner
Beyond Good and Evil, 7. Finishing the End, Third Day: Gotterdammerung], University of California Press, 2008.

[...] Az els6 felvonasban a Gibichungok csarnokanak jelenetében szintén csak aprabb elté-
rések vannak a kilonboz6 verziok kozott. Csak Siegfried fogantatasanak és sziiletésének
torténetét roviditette le Wagner, mivel a teljes Ring-ciklus egyébként is két teljes operat
szentel ezeknek a témaknak. Késtbb Wagner kihlzza azt az utalast, miszerint Siegfried meg-
bosszulja apja, Siegmund halalat, Hunding és csaladja kiirtasaval, mivel a teljes eseményt is
tordlte Siegfried életrajzabol. Ezenkiviil a jeleneten végrehajtott egyetlen nagyobb valtoztatas
az eskii szdvegében tortént, amelyet gy madosit, hogy kisebb jelentdséget adott az istenek
szerepének az eskii szentesitésében és megtorlasaban. Wagner tdrekvese az istenek sze-
repének csokkentésére az egész miiben nyomon kdvethetd, bar igy is tébbszdr emliti 6ket
egyenkent és csoportosan is. Az dsszes walk(rt felsorakoztato jelenet Briinnhilde sziklajanal
teljesen mas funkciot lat el a Siegfried haldldban, mint az azt helyettesitd Waltraute-jelenet
Az istenek alkonydban. A ket jelenet egyetlen kozds vonasa, hogy a szam(izétt Briinnhilde itt
kapcsolatba Iép a halhatatlan istenek vilagaval. A walkiirok 6 feladata a Siegfried haldldban,
hogy felidézzék Briinnhilde blinét és Wotan ra kiszabott biintetését, valamint hagy bemu-
tassak Brinnhilde ellenszegulését a régi vilaggal, amelyet maga mdgétt hagyott. Az istenek
alkonydban sokkal jobban sikerillt ez a jelenet, mivel mélyebb betekintést enged Briinnhilde
Siegfried irant érzett szerelmébe és a finaléban elénk tarulo helyzetbe. Waltraute, aki walkir
maradt, egyben Brinnhilde egykori személyét is szimbolizalja, igy a jelenet a mult és a jelen
kdzti dialoguskent is értelmezhetd. A nem szexudlis jellegli erdszaktételt bemutatd zaro-
jelenet megdrzi lényegi formajat Az istenek alkonydban is, de Siegfried szajat ott valamivel
kevesebb hazugsag hagyja el, mint a Siegfried haldldban. S6t, Wagner Ugy irta 4t a jelenetet,
hogy Siegfried kijelentései szo szerint tdbbnyire igazak, ha megtévesztdek is. Gibichungként
mutatkozik be, és akar annak is tekintheti magat, miutan vértestvériséget kotott Guntherrel,
majd harmadik személyben, Guntherként utal magara”.[...]

Masodik felvonas

Ahogy a prolégus nornajelenete is, a Hagen és Alberich kozti jelenet is egyformanak tlinik a
két verzigban, pedig val6jaban csak néhany saruk egyezik. A ket valtozat hasonldan kezdgdik
és zarul, de a Siegfried haldldban szerepl6 valtozat Iényegi tartalma ismét inkabb azon esemé-
nyek kifejtése, amelyeket a késobb kigondolt és megirt operak aztan sokkal hatékonyabban
mesélnek el. Az istenek alkonya Alberich gy(ir(ihdz val6 viszonyara 6sszpantasit, es arra, hogy
mit kell Hagennek tennie a gy(rd visszaszerzése érdekeben. A jelenet meglehetdsen hatéd-
sos a szinpadon, igy érthetd, hogy Wagner nem akarta kihtzni. [...] Siegfried érkezésének
jelenete, illetve amikor Hagen hivatja a h(ibéreseket, gyakorlatilag szintén valtozatlanul ke-
riilt &t a Siegfried haldldbol Az istenek alkonydba, ahogyan az azt kovetd jelenet is, amelyben



Briinnhilde érkezik Guntherrel, majd megvadolja Siegfriedet. Csupan a két eskii szévegezése
mddosult oly madon, hogy az istenek hatalmardl a fegyverekére kertilt 4t a hangsuly. [...]
Az istenek alkonya Briinnhildébél, Hagenbdl és Guntherbdl allo ,bosszuallg” tricjat Wagner vol-
taképpen eqy az egyben atvette a Siegfried haldldbol, bar a tercettet eqy masodik versszakkal
is megtoldotta. A radikalis valtoztatasok csak ezutan kdvetkeznek. A Siegfried haldldban az
esk(iva résztvevdi gy térnek vissza az dldozati oltartol, hogy Brinnhilde és Gunther azt szin-
leli, hogy megbékeltek. £z a kis szakasz azt is magaban foglalja, ahogyan Siegfried prabalja
kimagyarazni magat, mondvan, hogy a kddsisak csak félig fedte be. Wagner sziikségesnek
érezte ezt a részt, ezért Az istenek alkonya végsd verzidjaban a kézvetlendl az eskitétel utani,
illetve Siegfried és Gutrune tavozasa el6tti zlrzavaros jelenetbe helyezte at. Itt, valamint az
opera finaléjabal Wagner kih(zott egy jelenetet, amely dsszességében megtérte volna a dra-
ma ivét, ha csupan a zenekari anyagban felcsendiild egyetlen hatasos pillanat megmentése
érdekében benne hagyja a mliben.

Harmadik felvonas

A Rajna selldinek dalat valtoztatas nélkil megtartotta Az istenek alkonya. A jelenet tobbi része
ugyanaz maradt a darab minden valtozataban a konfrontacié azon pontjaig, amelyben Sieg-
fried az istenekkel vivott végs6 csatara tesz utalast. Mivel Az istenek alkonydban az istenek
nem vivnak végsd csatat, ezt a részt ki kellett hagyni ebbdl a valtozathdl. Ehelyett Siegfried
elmondja, hogy Gsszetorte a dardat, és elszakitotta a fonalat, tehat az 6rok érvényd torvény
szimbolumait, és hogy a szerelem zalogaként atadta volna a gydr(it, de azért nem teszi, hogy
a sajat életét mentse. [...] A masodik jelenet viszonylag valtozatlanul folyik, amig el nem ér-
kezink Siegfried elbeszélésehez. A Siegfried haldldban Wagner az elsé mondattal kdzli, hogy
Mime hieB ein mannlicher Zwerg” (,Mime, igy hivtdk a férfias torpét’) amibdl arra kell kovet-
keztetniink, hogy Mime emberi alakban van. Megneheziti a forditast, hogy Wagner sajatos
mddon a ,mannlich” sz6 umlaut nélkili, kizépfelnémet irasmadjat alkalmazza, amely a maga
idejében ,hdsies, férfias” értelemben volt hasznélatos (szemben a vonatkozo ,férfi, maszku-
lin" értelm(i, modern, umlauttal irott ,méannlich” széval), hiszen méaskilénben Wagner mindent
megtesz annak érzékeltetése érdekében, hagy a torpe mennyire nem ferfias. Az istenek alko-
nydban a szerz6 Ggy hidalja at a problémat, hogy a ,mannlich” helyett a ,miirrisch’ (mogorva)
kifejezést hasznalja. Itt a teljes elbeszélést atdolgozta a szerz6, hogy megfelelden tikrozze
a Siegfried eltérd cselekmenyét, illetve a tényt, hogy Siegfriednek mér nem kell leszamalnia
Hundinggal és fiaival. Két, a sarkanyvérrdl, az [...] erdei madarrol és a Mimével kapcsolatos
figyelmeztetésrdl szol6 rovid szakasz minimalis valtoztatassal, de egymastdl kiilonvalasztva
maradt meg. Az erdei madar utasitasainak sora szintén megvaltozott. Itt Siegfried el6szdr

azt a feladatot kapja, hogy 6lje meg Mimét, és csak ezutan hall a gy(ir(irl és a kadstivegrl.
A Briinnhilde meglelésérdl és ébredésérdl szolg narracio szinte szo szerint megdrizte ere-
deti formajat, egészen a gyilkossag tenyleges elkdvetéséig. A Siegfried haldldban Hagen azt
mondja, hogy a hollok Siegfried érkezesét sietnek bejelenteni Wotannak, mig az j verzidban
- amelyben csokken az istenek jelentdsége - Hagen azt mondja, hogy bosszdallasra buzditjak
6t. A Siegfried haldldban a cimszerepld utolsd szavaival walkiirként szolitja meg Briinnhildét,
amely szerepet a n§ ismét magara olti, hogy a Walhallaba vezethesse a férfit, mig Az istenek
alkonya egy sokkal bensdségesebb kepben jeleniti meg Briinnhilde ébredését, ami talan par-
huzamba allithato azzal, ahogyan erére kap Siegfried halalat kovetden.

[...] A Siegfried haldldban a hiibéresek és udvarhélgyek éneke kiséri, ahogy Siegfried holttes-
tét a halotti maglyahoz viszik. Az istenek alkonydban Wagner bdlcsen kihagyta ezt a slytalan
anyaqot, és atadta a zenekarnak a végso pillanat lefestését, ahogyan azt a masodik felvonas-
ban is tette. Hagen kifakadasa, amikor a sellk elviszik a gy(ir(it, annak a visszhangja, ahogy
Alberich utoljara ad tanacsot fidnak a Siegfried haldldban.

Ez a befejezés Hagennek adja a teljes Ring-ciklus utolsg szavait, ami utan azonban azonnal
meg is hal a szerepld. Sok megfigyeld (és néhany szinhazi rendezd) emlékeztetett mar minket
arra, hogy Alberich életben marad, amely tényt ki is hangsulyozza a Siegfried haldla azaltal,
hogy szinpadra Iépteti a darab végén - a gonosz tehat nem tavozatt a vilagbdl, bar kérdes,
hogy mihez kezd a gy(ir(i nélkl. Egy szempontbdl azonban Siegfried haldldnak ez az eredeti
verziéja nem olyan taldnyos, mint ahogy Az istenek alkonydban van abrazolva. Ismét magara
dltve eredeti szerepét walkirkent, Briinnhilde a Walhallaba vezeti Siegfriedet, hogy elfoglalja
megérdemelt helyét a hésok kozt. A Ring végsd valtozataban sem Siegfried, sem az apja nem
fogadja el a walkir ajanlatat, hogy az istenek orok (dveben éljenek, a Siegfried haldldnak
utolso jelenete azonban nem hagy kétséget a végkifejlet feldl. ,A sotét felhdk felett [amely
mintha kioltott t(iz hamvaibol szallt volna fel] megjelenik egy fény és benne Briinnhilde, aho-
gyan - walkiirkent, sisakban, ragyogo pancélzatban, egy pompas |6 hatan - kézen fogva vezeti
Siegfriedet a légen keresztil.” Ezt a jelenetet jelzi eldre Siegfried latomasa, amelyet halala
pillanataban I4t. Stewart Spencer egymas mellé llitotta a Siegfried haldla és Az istenek alkonya
kiilonbdzG zaroszovegeit [...]. Az eldbbiben Wagner gy értelmezte a Siegfried altal hozott
aldozatat, mint az istenek hatalmanak helyreallitasahoz sziikséges Iépést, ezzel szemben a
Ring végs6 valtozataban Siegfried halala éppen az istenek hatalmanak végét jelzi.?

2 Edward R. Haymes, Wagners Ring in 1848, New Translations of The Nibelung Myth and Siegfried’s Death,
Translated and with an introduction by Edward R. Haymes, Camden House, 2010 p.187-191.
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Synopsis

Prologue

The Valkyrie's rock at night. The three Norns, the daughters of Erda, are weaving the
rope of destiny. They tell how Wotan ordered the World Ash Tree from which he had
carved his spear shaft to be felled and the logs of it piled around Valhalla. The end of
the gods' rule will be marked by this pile set on fire. When they try to find out when that
will happen, the rope suddenly snaps. Having lost their wisdom, the Norns return to their
underground dwelling.

Dawn breaks as Briinnhilde and Siegfried emerge from the mauntain cave. After casting
a protective spell on Siegfried, the woman lets the restless hero go. Siegfried gives the
ring he took from the dragon Fafner to Briinnhilde as a pledge of fidelity, and she offers
her steed, Grane ta him in return. Siegfried sets out on his journey.

Act1

Gunther and Gutrune pass time in the Gibichung Hall on the shares of the Rhine. They
talk about the decreasing glory of the royal family with their half brother, Hagen. Hagen
advises them to strengthen their power through marriage: he suggests that Gunther
take Briinnhilde as his wife, and Gutrune marry Siegfried. As only the greatest hero may
pass through the flames surrounding Briinnhilde's rock, Hagen proposes a bold plan:
to use a magic potion that makes Siegfried forget about Brinnhilde and fall in love
with Gutrune. But the brother only agrees to the marriage if Siegfried claims Briinnhilde
for Gunther. At this moment, they hear Siegfried’s horn from the direction of the river,
signalling the arrival of the hero. Everything goes according to plan: Gutrune gives the
potion to Siegfried, who is still paying his respects in front of Brinnhilde as he takes
the cup, but as soon as he drinks it, he confesses his love to Gutrune. Then Siegfried
offers to change into Gunther with the help of Tarnhelm’s transformation magic, and
crossing the fire, he claims Brinnhilde for Gunther's wife. The two men swear a blood-
brotherhood and leave. Hagen stays to guard the boat.

Terrified of the approaching end of Valhalla, the Valkyrie Waltraute visits Briinnhilde’s
rock to ask for her sister's help. She tells her that the gods can only be saved if Briinn-
hilde returns the ring to its rightful owners, the Rhinemaidens. Briinnhilde refuses to
do so, saying that Siegfried's love is more important to her than the fate of the gods.
Waltraute leaves in desperation. When she hears Siegfried's horn in the distance, Briinn-
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hilde is overjoyed. Her happiness soon turns into confusion and terrar when a stranger
appears in front of her, introducing himself as Gunther, who demands that she marry
him and takes the ring from her with force.

Act 2

Night. In the Gibichung Hall. Hagen has fallen asleep while standing guard. His father,
Alberich appears in his dream to remind him that he needs to get the ring back. Dawn
breaks, and Siegfried arrives. Hagen gathers the vassals of the Gibichungs, who will
follow his orders from this point. Gunther and the humiliated Briinnhilde arrive. When
she sees Siegfried, she angrily accuses him of betraying her. Still under the influence of
the potion, Siegfried tells her that he will marry Gutrune, and Brinnhilde is to become
Gunther's wife. Briinnhilde notices the ring on Siegfried's hand, and wants to know where
he got it from, as it was supposed to be Gunther wha took it from her the previous night.
Briinnhilde accuses Siegfried of stealing the ring, and states that he is her husband.
Siegfried objects, and swears on Hagen's spear that he did not do anything against the
oath of blood-brotherhood. He rejects Brinnhilde's accusations, and sets off to ce-
lebrate with Gutrune and the vassals.

Briinnhilde can only think about revenge. Hagen offers to kill Siegfried, but the woman
explains to him that the man is invulnerable: she protected him with magic - only his
back is unprotected, as he would never turn his back to his enemy. Gunther first hesi-
tates about joining the murderous conspiracy, but agrees in the end.

Act3

Separated from the hunting party, Siegfried encounters the three Rhinemaidens on the
shores of the Rhine. They ask him to return the ring to them, and he is about to agree,
but when they mention Alberich's curse, he changes his mind and decides to keep the
ring as a proof of his fearlessness. The maidens predict his approaching death, and
disappear just as Hagen, Gunther and the other hunters arrive. Encouraged by Hagen,
Siegfried tells about his youth: how he lived with Mime, how he forged Nothung, the
sword, and how he fought the dragan. While he tells his stary, Hagen offers him some
wine, which contains the antidote of the potion. Having regained his memory, Siegfried
also tells how he crossed the ring of fire to wake Briinnhilde. Upon hearing the girl's
name, Hagen stabs Siegfried in the back with his spear, and tells the shacked Gunther
that he avenged the false oath taken by Siegfried. Siegfried utters his last words about
Brinnhilde as he dies.
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Roused from a bad dream, Gutrune wonders what could have happened to Siegfried.
When they bring the hera's corpse, the girl accuses Gunther of murder, who replies that
it was Hagen who committed the crime. The two men start to fight, and Gunther dies.
When Hagen reaches for the ring, the dead Siegfried forbiddingly raises his arm, and
Briinnhilde enters the hall. Hagen cannot get ta the ring. The former Valkyrie orders to
have a funeral pyre built on the shores of the Rhine for the hero. She blames the gods
for Siegfried’s death. She bids farewell to her father, Wotan, and then she takes the ring
from Siegfried’s hand and promises to give it to the Rhinemaidens: after they perish an
the pyre, the Rhine gold will be returned to them. Then she lights the pyre and leaps into
the flames. The flooding river destroys the hall, and Hagen tries to catch the ring, only
to meet his end accompanied by the joyful laughter of the maidens. The gods and the
burning Valhalla are seen in the distance.
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Classical, yet modern

Director's thoughts

Friendship, love, loyalty, the ability to be satisfied, and to forgive: these are fundamental,
eternal human values essential to a healthy saciety, the importance of which might
still fade or disappear - especially at times of crisis. Richard Wagner's monumental,
romantic Ring tetralogy, Das Rheingold, Die Walkiire, Siegfried and Gétterddmmerung, is
not merely a distant legend of mythological heroes, but a fine reflection of the economic,
social and ecological changes and crises of the past two centuries. A parable warning us
that it necessarily leads to global catastrophe if people give in to the insatiable desire to
possess, and keep exploiting others and their environment at an ever increasing degree.
We started working on our production of Der Ring des Nibelungen in 2015. Just as in the
case of the three previous operas, | strived to emphasize the humanity and concerned
social criticism of the composer-librettist in my directorial concept of Gétterdammer-
ung. The tightly woven unit of Wagner's text, music and stage directions is so exact that
following it as closely as possible may in itself be helpful in the creation of a modern
production. The fundamental visual element of Gétterddmmerung's dramatic universe -
similarly to that of the other parts of the Tetralogy - are the abstract visuals dominating
the whole stage, always moving, interacting with the music, and so praviding a unique
sense of time and space. We use this dramatic language consisting of both archaic
and futuristic elements in our attempt to follow the work's structure built on musical
matives, and to create a constantly flowing acoustic-visual atmosphere that also leaves
room for the audience’s personal associations.

Géza M. Téth
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Something to be proud of

Interview with conductor Balazs Kocsar

Another Wagner work has entered your life: Gotterdimmerung, and not long after
the premiere of Parsifal.

| have conducted Wagner's earlier operas, Der fliegende Holldnder, Lohengrin and Tannhduser
in the 2000s, and that determines my relationship with the composer’s later works to this
day. Der Ring des Nibelungen is a tetralogy through which one can trace the conscious de-
velopment of the composer’s style. It carries the story from beginning to end with incredible
professional skill, steady orchestration and, despite its infinite length, with good dramaturgi-
cal structure. Contrary to theatrical traditions, as | also mentioned in our conversation about
Parsifal, my focus is on having flesh and blood characters full of human emation and passion
on the stage. | hope that we can achieve and maintain that throughout the work, especially as
loaking at the music, | would not think that Wagner meant a static interpretation for the piece.
Although the musical material has great “inertia’, its dramatic development is more dynamic
than that of Parsifal, creating even mare tension. Still it is not easy for the performers or the
audience to take in and experience this grandiose work in one go.

How can you give flesh and blood to the characters technically?

One should think about this work similarly to how we think about the Italian or French ope-
ras of the time, as it is also about us, people, about our emotions, our feelings. Certainly,
the earlier operas of Wagner show a greater influence of Italian opera, but one can recog-
nize that in Ring too, despite the more marked presence of the Wagnerian tone and stylistic
elements that had crystallized by then. That does not change who Wagner is - the pas-
sion, the emotion are still there, only the way of expression became more sophisticated.
It is risky to underline, slow down, emphasize everything we deem significant, which is a
general tendency in Wagner performances. The leitmotif system of the composer already
works as a kind of reinforcement for the audience, present in both vocal and orchestral
parts on multiple levels: sometimes more powerfully, in the foreground, other times as a
latent hint hidden in the background. It is unwise to magnify that more than necessary.

The director also speaks about the multiple levels of expression.

The director focuses on formulating the dramatic situations, guiding the actars, project-
ing, and | deal with the musical interpretation, the actual, dynamic situations developing
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on stage in our effart to create a production filled with real human interactions. We are
lucky to have the opportunity to work with Hungarian singers who can achieve all that
with us. That is something to be proud of!

What is the most important to you when you conduct Gotterdimmerung?

As a creator responsible for the music, it is most important to me to inspire the singers
to express the humane interpretation full of emotion, passion and dramatic situations |
mentioned before, and to be able to support that through the orchestral parts. And trying
to achieve all that in the most colourful way possible, not exaggerated, but adjusted to
the requirements of our times and the lower sensitivity of the audience today.

As an interesting fact in the case of Wagner, he also cared an incredible amount about
the staging of his work. He followed the approach of Gesamtkunstwerk, or “universal art-
work”, and he meticulously worked on every aspect of his theatrical works: the libretto,
the music, the staging. Wagner believed in his concepts fanatically, and carried them
from the beginning of the creative process to the very end of it. He let the text, the music
age and ripen in him for decades at times. He wanted to realized his own personal vision,
sticking to his ideas to the end. Which is the mark of genius.

Wagner's operas are not something people usually change...

Ricordi, the Italian music score publisher, sent Puccini to Bayreuth to watch the ope-
ras of Wagner, and to see how they could be adjusted to suit the taste of the Italian
audience. Puccini listened to all these works, and concluded that there is no way to do
that. These pieces must not be reduced, must not be changed. And then he proceeded
to write Manon Lescaut, full of leitmotifs... In any case, the audience’s reaction to the
drama, the complexity, the length of Wagner's works is either fanatic admiration or
total rejection - that is how it has been since their creation. And that is also why it is
a great responsibility of the performer to choose how he interprets them to the audi-
ence. Our goal can only be converting as many admirers for this exceptional musical
drama as possible.

Interview by Didna Eszter Mdtrai
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Gotterddmmerung

[...] Wagner's conceptual and practical difficulties with Gétterdimmerung (“The Twilight of
the Gods’) were due not simply to the passage of time and his growing estrangement from
an old libretto, but also to an aspect of the work that had been there from the start: its
negative dramatic structure. We only need to imagine the 1848 libretto to guess the nature
of the problem. The action begins in the Hall of the Gibichungs (the prologue and the other
Ring dramas were not written yet), which means that Siegfried and Briinnhilde are not seen
together as lovers at all. The antihero Alberich does not confrant his great antipode Watan
or rob the gold from the Rhine maidens: he simply tells Hagen at the beginning of the
second act that he has stolen it. As in the final version, Siegfried does abduct Brinnhilde
in the first act, and she does (unjustly) accuse Siegfried of rape and plot his murder in the
second. But if the hero and heroine are only shown together as implacable enemies, the
sudden happy end, which in the 1848 version includes a fleeting image of Briinnhilde on
horseback recanciled with a Siegfried especially resurrected for the purpose, hardly looks
convincing. Moreover, Alberich is deprived of the chance of actually committing his primal
crime in front of the audience - the rending asunder of nature and society that Siegfried
ultimately reverses by sacrificing his life, and on which the full force of the drama depends.
To be effective, the bleak dramaturgy of the 1848 version not only needed the characters’
epic narrative of past events to set it in relief, but it needed sharp physical contrasts on
stage as well. Wagner's solution was to give Siegfrieds Tod (“Siegfried's Death’) a prologue,
to expand it into the whole Ring cycle, and then later to revise it again in light of the
three new preceding dramas he had written in the meantime. But the negative images
and drastic reversals remained. Wagner even completely rewrote two key scenes in order
to reinforce them. In the revised version, the Norns now speak of Wotan desecrating the
World Ash Tree to make a shaft for his spear, and of the breaking of the spear by Siegfried.
(Wagner added this last event to the final version of Siegfried as well; curiously, it is not
present in the first version of that work either.) They also speak of Wotan sitting with shat-
tered spear in hand waiting for the end, ordering his heroes to fell the withered tree and
pile the logs around Valhalla, which at the end of the drama Loge will set alight.

In another scene Briinnhilde hears the same stary from Waltraute, and one of the reasons
for the reiteration is that Wagner wanted to further strengthen the imagery of the resigned
god and the spear so that they not only recall earlier parts of the cycle, but also act as the



reverse of a central image in Gdtterdimmerung itself. At the end of Die Walkire Wotan
announces that only the hero unafraid “of the tip of my spear” shall penetrate the fire sur-
rounding Briinnhilde's rock. [...]

Edward R. Haymes

Transition from Siegfrieds
Tod to Gotterdammerung

Prologue and the First Act

The prologue of Siegfrieds Tod consists of two scenes: the Norn scene, which takes place
within sight of Briinnhilde’s rock, and the farewell scene between Siegfried and Brinnhilde.
Although the Norn scene seems to occupy the same place and fulfil essentially the same
role of drawing attention to Siegfried's deeds and his death as it does in Gétterddmmerung,
in Siegfrieds Tod it refers only ta those events Wagner cansidered important for this drama.
In fact, there is only a single line from this original text that survives into Gatterdémmer-
ung. The Norse sources mention three names for the Norns: Urd, Verdandi, and Skuld. The
names refer transparently to the past, the present, and the future. [...] The Norns tell us
that Alberich had stolen the gold and made the ring, which the gods stole in order to pay
for their castle. There is no mention of the downfall of the gods or the end of “fate” that is
suggested when the rape of the Norns breaks in Gétterdimmerung, since these are ideas
that occurred later in the composition of the cycle.

[...]In Act One the scene at the hall of the Gibichungs also undergoes little change from
version to version. Only the retelling of Siegfried’s conception and birth is shortened, since
the completed Ring has two whole operas devoted to those events. Later, the reference
to Siegfried's trip to take revenge on Hunding and his clan for the murder of his father
Siegmund is eliminated, since Wagner had dropped it from Siegfried's biography. The only
other major change in this scene is to the text of the oath, which is altered to emphasize
the role of the gods in hallowing and avenging the oath. This tendency of Wagner to reduce
the role of the gods is evident throughout, though they are still referred to many times, both
individually and as a group. The scene on Briinnhilde’s rock with the full group of Valkyries

1 John Deathridge, Wagner Beyond Good and Evil, 7. Finishing the End, University of California Press, 2008.
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plays an entirely different role in Siegfrieds Tod than does the scene with Waltraute that
replaces it in Gdtterdimmerung. The only thing the two scenes have in common is the
contact between the exiled Briinnhilde and the world of the immortal gods. The Valkyries'
main concern in Siegfrieds Tod is to retell Brinnhilde's crime and the punishment Wotan
had given her and to establish her oppaosition to the old warld she has left behind. The
scene is vastly improved in Gatterdimmerung, since it allows a deeper understanding of
Briinnhilde's love for Siegfried and the situation into which the finale will take us. Waltraute,
who has remained a Valkyrie, also represents what Briinnhilde had been, allowing a sort of
dialog between the past and the present. The final scene, with its non-sexual rape, retains
its essential shape in Gétterdimmerung, but Siegfried doesn't tell as many lies in the later
version as in Siegfrieds Tad. In fact, Wagner rewrote the scene so that Siegfried's prevari-
cations are generally true on a literal level. After introducing himself as a Gibichung, some-
thing he may consider himself to be after the oath of blood-brotherhood with Gunther, he
refers to "himself” in the third person as Gunther. [...]

Second Act

Like the Norn scene in the prologue, the scene between Hagen and Alberich seems the
same in bath versions, but they actually have only a few lines in common. The opening
and closing are very similar, but the main content of the version in Siegfrieds Tod is once
again an exposition of events that are more effectively told in the operas conceived and
written later. The version in Gatterddmmerung focuses on Alberich’s attitude toward the
ring and what Hagen has to do to recover it. The scene is highly effective on the stage, and
Wagner was understandably reluctant to jettison it.[...] The scene of Siegfried's arrival and
Hagen's summoning of the vassals is virtually unchanged from Siegfrieds Tod to Gdtterddm-
merung, as is the following scene of Brinnhilde’s arrival with Gunther and her accusation
of Siegfried. Only the text of the two oaths has been changed to move their emphasis
from the power of the gods to the power of the weapons. [...] The “vengeance trig” involv-
ing Briinnhilde, Hagen, and Gunther in Gdtterdémmerung is taken over virtually unchanged
from Siegfrieds Tod, although a second stanza has been added to the trio itself. What has
changed radically is what comes after the vengeance trio. In Siegfrieds Tod the wedding
participants return from their visit to the sacrificial altar with Brinnhilde and Gunther pre-
tending to be reconciled. This little passage also contains Siegfried's attempted explana-
tion that the Tarnhelm had only half-covered him. Wagner felt that he needed this, so in
the final version of Gdtterddmmerung he moved it into the confusion immediately following
the oath and before Siegfried and Gutrune's exit. Here and at the end of the opera Wagner
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realized that less is more and eliminated a scene that would have been anticlimactic if it
had been retained in favour of a highly effective moment carried by the orchestra alone.

Third Act

The song of the Rhine daughters has been retained in Gétterdimmerung without change.
The remainder of the scene is unchanged through all of the versions until the part of the
confrontation in which Siegfried refers to the final battle of the gods. Since in Gétterddm-
merung they no longer have a final battle, this passage had to be drapped. Instead, Siegfried
says that he has shattered the spear and the rope, the symbols of the eternal law, and that he
would have given the ring in exchange for love, but not to save himself.[...] The second scene
praceeds relatively unchanged until we get to Siegfried's narrative. In Siegfrieds Tod Wagner
starts with the line "Mime hieB ein mannlicher Zwerg," which, one is left to assume, means that
Mime is in human form. Wagner's idiosyncratic use here of the Middle High German spelling
“mannlich,” without umlaut, which in its day meant "heroic, manly” (as opposed to the related
modern word “ménnlich,” with umlaut, meaning “male, masculing”) makes translation con-
founding, because he goes to great lengths to show that the dwarf is not manly. In Gétterddm-
merung, Wagner resolves the problem by using the word “miirrisch” (bad-tempered) instead
of “mannlich.” There also, the entire narrative has been changed to reflect the changed plot
in Siegfried and the fact that Siegfried no longer has to deal with Hunding and his sons. Two
brief passages having to do with the dragon's blood, the forest bird [...], and the warning
about Mime are retained without much change, although they are separated in the revision.
The sequence of instructions by the forest bird is also changed. Here Siegfried is first in-
structed to kill Mime and then he is told about the ring and Tarnhelm. The narration of the
finding and awakening of Briinnhilde are retained almost verbatim until just before the actual
murder. In Siegfrieds Tod Hagen says that the ravens are setting out to announce Siegfried to
Wotan, while in the revision — with its playing down of the gods' role — Hagen says that they
are advising him to carry out vengeance. Siegfried's final speech in Siegfrieds Tod addresses
Briinnhilde as a Valkyrie, a role she will now return to in order to lead him to Valhalla, whereas
Gatterddmmerung has a much more intimate vision of a reawakening of Brinnhilde that per-
haps parallels her recovery of her senses after Siegfried's death.

[...]In Siegfrieds Tod Wagner has the vassals and the ladies of the court sing a chorus over
the slain Siegfried as they bear the body to the pyre. In Gétterddmmerung, Wagner wisely
chose to eliminate this anticlimactic passage and to turn the final moments over to the
orchestra, as he had done in the second act. Hagen's outcry as the Rhine daughters carry
away the ring is an echo of Alberich's final exhortation to his son in Siegfrieds Tod.
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This conclusion lets Hagen have the last words in the entire Ring, but they are followed im-
mediately by his death. Many observers (and some stage directors) have reminded us that
Alberich is still alive, a fact that is emphasized in Siegfrieds Tod by having him on stage
at the end, so that evil is not gone from the world, although it is unclear what he would do
without the ring. In one respect, however, this original version of the death of Siegfried is
not as enigmatic as that portrayed in Gdtterddmmerung. Returning to her original role as
a Valkyrie, Briinnhilde leads Siegfried to his rightful place among the heroes of Valhalla. In
the final version of the Ring, neither Siegfried nor his father accepts the Valkyrie's offer of
eternal bliss among the gods, but in Siegfrieds Tod the final scene leaves no doubt about
the outcome. “On a dark bank of clouds [as from the ashes of a doused wood fire] there
appears the light in which one can see Briinnhilde, as she — in helmet, radiant armour, and
on a brilliant steed, as a Valkyrie — leads Siegfried by the hand through the air.” This scene
is presaged by Siegfried's vision at his moment of death. Stewart Spencer has brought
together the various concluding texts from Siegfrieds Tod to Gétterddmmerung[...]. In the
former one Wagner saw Siegfried's sacrifice as the necessary means to return the gods to
power, but in the final version of Ring, Siegfried's death marks the end of the gods' power.

2 Edward R. Haymes, Wagners Ring in 1848, New Translations of The Nibelung Myth and Siegfried's Death,
Camden House, 2010. p.187-191.
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