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altra pini giovenetta si dislega

;‘ chi le sue chiuse foglie all’aire niega;
altra, cadendo, a pi2 il terreno infiora.
Cosi le vidi nascere e morire

| e passar lor vaghezza in men di un’ora.
‘; Quando languente e pallide vidi ire

f le foglie a terra, allor mi venne a mente
180 che vana cosa & il giovenil fiorire.

Nostro solo ¢ quel poco ch’e presente,
| né il passato o il futuro & nostro tempo:
un non ¢ pia, e 'altro & ancor niente.

‘i Cogli la rosa, o ninfa, or ch’a "] bel tempo! —

| a pena dalla boccia; eravi ancora il
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i i tera citta |

poSto per un evento mondano che intende coinvolgere I'in _
com

di Firenze.

. N E ] ]] ;—‘ - ] : . i
‘E . e . I

i satirett infe |
Arianna con le ninfe (prima strofa), 1 satiretti (seconda), ancora le n
ria

su

ccessione i diversi personaggl

Lt ; 1 |
ccettano l'inganno amoroso dei satiri (terz.a)_,.Slleno. (quartai), (1;{3[1 i

IC&.%Z (quinta). Alla presentazione dei personaggi si 1r1t.1:e'cc1a1:10lvlfjlirS s o |

'éerazioni sul valore del piacere, dell’amore, della gioia e de

si

nel caso di Mida si svo
chezza). Le due strofe.
rinnovato invito alla gi

lgono in una considerazione sulla vanita della ric- g
finali si rivolgono a tutta la citta in fe_sta, con un'
oia e al godimento, alla sospensione di ogni pena; |

: a : l 1 1 3 . %

non '€ certezid.

| VV. 172-174. un’altra, piti recente, comin-
cia appena a sciogliersi (si dislega) dal
bocciolo (hoccia); altre ancora si rifiuta-
no di esporre all’aria i petali chiusi nella
corolla.

| v. 175. a pid il terreno infiora: rende fiori-
| toil terreno sotto i nostri piedi.

| V. 177. passar la lor vaghezza: scomparire
| laloro ]l;e]lezza.

| v.178. languente: morenti; pallide: appas-
| site; ire: andare, latinismo.

| v. 180. «che la giovinezza & un bene ca-
| ducox. La parte finale dellidillio & una
| riflessione sulla tugacita dell’esistenza.
| V- 181 nostri sono soltanto quei pochi

istanti che corrispondono al presente.

v. 183. il passato non esiste pid, il futurg
non ¢ ancora nulla,

v. 184. ¢ I'esclamazione finale rivolta 4
Galatea, che viene invitata a cogliere le
gioie di una giovinezza destinata a sya.
nire presto. Riprende la conclusione
del De rosis: «Conlige, virgo, rosas dum
flos novus et nova pubes» {(“raccogli,
vergine, le rose, mentre il fiore & nuove
¢ nuova la giovinezza”); ma cfr. anche
la conclusione della ballata del Polizia.
no, «3i che, fanciulle, mentre & pit fio-
rita, / coglian la bella rosa del giardinos
(p. 228).

I! La Canzona di Bacco ( T¥ionfo di Bacco e Arianna)

Leanti || I cosiddetti «canti carnascialeschis appartengono a diverse fasi della vena

euactleschl | | creativa laurenziana: a differenza dell

a maggior parte di queste composi-

zioni, generalmente costruite sul doppio senso osceno, la Canzona di Bac-

| co, scritta in occasione del carnevale del 1490, ¢ un «trionfo», che accom-
' pagnava un carro di tipo mitologico, con il corteo di Bacco, il dio del vino
| edell’ebrezza. In questo celebre testo si riconosce tra I'altro la presenza di
! Marsilio Ficino, che aveva posto sotto il segno di Bacco i suoi De vita, e

|| tendeva a collegare il suo platonismo ad una esaltazione della gioia e del-

! la letizia,

La fugaciti | Nel celebre ritornell
del tempo

o di questa Canzona si intrecciano Iinvito 1 go-

I feta || dere delle gioe dell’oggi e Ia consapevolezza della precarieti del domani.
€ la precarieta

| Questo tema della fugacita del tempo
della vita | | > = . . .
§ ma inserisce una nota di malinconia
v

e della vita si colloca sullo sfondo,
nell’esaltazione festosa del testo,

i v p Q
RO ld Ca 1Z01d dz Baﬁﬁﬂ € una bﬂ]_lata composta da una rlpresa C]l qua.ttto versi con
ME

hema xyyx e sctte strofe di ottonari, con tscl.lema ab G A o
' : yiene ripetuta nel sesto verso di ciascuna stanza (tra ;

d) enfre i dUE VCrSi SUCCCSSiUi []pet()no Sempre gh U]t]IIll ClLle VErsl (lC rirornelo bl |
sial,

y (futtavia)

vuol esser lieto, sia, / di dowan non '¢ certezd).

Quanto & bella giovinezza,

che si fugge tuttavia!

Chi vuole esser lieto, sia,

di doman non c’é certezza.

) Questo & Bacco e Arianna,

S belli e 'un dell’altro arde:ntl:
perché el tempo fugge e inganna,
sempre insieme stan contentl.

Queste ninfe e altre genti

¥V. 1-4. & la ripresa del componimento, 1
cui due ultimi versi vengono ripetutl a_]la
fine di ogni strofa. La fugacita della gio-
vinezza & un tema topico comune a tanta
letteratura  quattrocentesca; — tutfavia:
«continuamentey», con funzm_ne avver-
biale; chi vuol esser lieto: Corrlsp?ndc al
motto vevite laeti contenuto nle]j Apolfq-
gia di Marsilio Ficino, alle teorie filosofi-
che del quale si richiama questo canto
carnascialesco di un Lorenza_) ormai ma-
turo e prossimo alla morte; di doman non
b certezza: & un’espressione divenuta
iale. _
Sf Tg:i:sto: ha valore di presentazione,

dal momento che la Canzona accompa-
gna il carro allegorico e ne ﬂ_]ustra iper-
sonaggi; Bacco: & il dio del vino cui & in-
tonato il canto; Arianna: fanciulla crete;e
figlia del re Minosse, fu abbandonata da

abbyyx, in cui la prima parola rima ||

219

Lesaltazione

Teseo sull'isola di Nasso. In seguito di lei |

§'innamoro Bacco, che la fece sua sposa.
v, 6. ardenti: presi da intensa passione
?{fn';.rzza;morano insieme felici»: lo stato
di beatitudine eterna dei due amanti ch-_
vini si contrappone alla fuggevolezza dei
piaceri terreni.

v. 9. altre genti: sono altri personaggi del

trionfo di Bacco.
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| 10 sono allegri tuttavia,

Chi vuole esser lieto, sia,
di doman non ¢’¢ certezza.

Questi lieti satiretti,

delle ninfe innamorati,

15 per caverne e per boschetti
han lor posto cento agguati;
or da Bacco riscaldati,
ballon, salton tuttavia.

Chi vuole esser lieto, sia,

20 di doman non c’¢ certezza,

Queste ninfe anche hanno caro
da-lloro essere ingannate:

non puo fare * Amor riparo,

$€ non gente rozze e ingrate;

25 ora insieme mescolate
suonon, canton tuttavia,

Chi vuole esser lieto, sia,
di doman non ¢’& certezza,

Questa soma, che vien drieto

30 sopra |'asino, & Sileno:

cosi vecchio & ebro e lieto,
gia di carne e d’anni pieno;
S€ non pua star ritto, almeno

ride e gode tuttavia,

|35 Chi vuole esser lieto, sia,
‘ di doman non ¢’a certezza,

V. 1o. tuttavia: I'avverbio ¢ ripetuto in
ogni strofa al sesto verso, prima del re-

\ frain, ad indicare un termine-chiave sul
quale si regge la struttura del compo-
nimento. Fa eccezione Pultima strofa
(s22).

| V. 13. satiretti: sono divinitd boschive con
caratteristiche caprine.

V. I6. cento agguati: sono le «trappole
amorosex». Si noti il motivo classico del
satiro avvezzo a tendere insidie alle nin-

| fe, riletto in chiave di divertito gioco
4moroso.

V. 17. riscaldati: resi ebbi da Bacco, cioe
| dal vine,

- v. 18. salton: saltellano,

VV. 21-22. «queste ninfe hanno piacere ad
essere ingannate dai satiri». Prevale an.

cora la nota spensierara e gioiosa.
V. 23-24. «al’Amore possono resistere
soltanto le persone volgari e prive di gra-
zia, cioé insensibili (sngrate)». Il concetto
qui espresso & motivo ricorrente della
poesia stilnovistica,
VV. 2§-26. ora, unitesi ai satiri, cantano e
ballano senza sosta,
V. 29. soma: peso, carico,
VV. 30-32. Sileno: & il satiro precettore del
dio Bacco, qui descritto come un vecchio
8rasso (gid di carne e Lapns pieno) e
ubriaco (ebro),
V. 33. se non pud star ritto: «se non puo
reggersi diritto in sellas. Anche il vec.
chio Sileno partecipa alla festa carnascia-
lesca: I'invito a godere del tempo presen-
te & rivolto a tutti.
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Mida vien drieto a COStOr0:
cid che tocca, oro diventa.

E che giova aver tesoro, ;
s’altri poi non si contenta
Che dolcezza vuot che senta
chi ha sete tuttayla? _

Chi vuole esser lieto, sia,

di doman non c’é certezza.

Ciascuno apra ben gli orecchi:

di doman nessun si paschi,
oggi sian, giovani e vecchljh _
lieti ognun, fexmpe e maschi.
Ogni tristo pensier caschi,

LORENZO DE’ MEDICI

o facciam festa tuttavia.
5

Chi vuole esser lieto, sia,

di doman non ¢’& certezza.

Donne e giovinetti amanti,

: I
viva Bacco e viva Amore. !
Ciascun suoni, balli e canti!

Arda di dolcezza il core:

59

non fatica, non dolore!

Cid che ha esser, convien sia.

Chi vuole esser lieto, sia,

-~
di doman non c’é certezza.

v. 37. Mida: ultimo persqn_aggilo die(;i-;
teo, Mida & il mitico re frigio che o g
da Bacco la facolta di tl"fleOrl:nfl‘e hbie
futto cio che toccava; drieto: € la €O
ta forma per <<diicro».
oro: ricchezza. )
:f{. ?c;.t::e poi uno {(altr) non ﬁ»uo eti(s]e;rz
contentox», Mida, trasfo;nrw;ﬁo mtali1 o
¢ ridotto a non poter pill X
?lréol;:re. La vicenda del re frlg}o md‘fgﬁ
siflettere su quelle cl}e sono in reaiabih_
necessita primordiali ed irrinunc

dell'uomo.

v. 41. dolcezza: placere.

V. 46. si paschi: «si nutra», Nessuno viva

sperando nel domani. .
v. 49. caschi: cada, scqmaijlalzg S—
v. 55. in questa parte fine le del ¢ L
mento il ritmo diviene piti vivace p oA
calzare delle esortazioni al piacere

ioie effimere. o _
%'1 57. non ci siano atffanm né ddﬁgaccg,
v. §8. convien sia: «& necgssgno C il
da». Sostituisce il tuttavia lflnora:i c? loce
to in questa stessa posizione de

verso di ogni strofa.
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Il dialogo

tra Pane Eco ||

‘ En, violae, in vobis ille remansit odor.

o O f_o_rtunatae violae, mea vita meumque
3 delitium, o animi portus et aura mei

a Vobl_s saltem, violae, grata oscula carpam,
vos avida tangam terque quaterque manu,

vos lacht:ymls satiabo meis, quae moesta per ora
perque sinum vivi fluminis instar eunt.

| 35 Combibite has lachtymas, quae lentae pabula flammae
saevus Amor nostris exprimit ex oculis,

| Vivite perpetuum, violae, nec solibus aestus
; nec vos mordaci frigore carpat hyems.

| VIV_lt(i‘; perpetuum, miseri solamen amoris,
4 o violae, o nostri grata quies animi.

.- Vos eritis mecum semper, vos semper amabo,
U torquebor pulchra dum miser a domina

‘.‘- jurnque Cupidineae carpent mea pectora flammae
um mecum stabunt et lachrymae et gemirus ,

] Eco e Pan
| (da Rime, X00XVT)

A
! Fra i rispetti i
, petti contenuti nella raccolta di 1 i
j rime volgari del Polizi i
e ) rime volg, oliziano di
; (c:lhe CO ;I;E }jl svolge come un Fhalqgo fra il dio silvestre Pan e la ninfa Elgg)
sk ¢ una notevole diffusione grazie al suo raffinato vi ismo.
i Ugni verso, infatti, si conclude con la i i ipete Pultima o b
, con la risposta di Eco che ripete I'ultima o le

ol ey
|| ultime parole della domanda che il dio Je rivolge: un artificio retorico che

I Poliziano ricava TS
(| alessandrino Gaz?-a(iliz l(lﬁ;; ()[dCHOPgrecq, e un epigramma del poeta
| tutta letteraria ed erudita di Oa? Srekiyic v 52). A mostrare La natura
| Miscellanea (capitolo ? tale gioco, il poeta citera questo rispetto nei suoi
| fonsiepd pitolo 22), come esempio di traduzione dal greco al volgare
Primi sei vers1 presentano Ialternanza delle parole-rima g0 / so[i gli
H

| .
ultimi du i i
e silegano con una rima equivoca Amore / Ab more. Costruito sul-

EPOCA 3 IL MONDO UMANISTICO E SIGNORILE 1380 14
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Ja voluta ripetizione di un limitato numero di vocaboli, il rispetto nasconde
1 motto amo solo amore, ticavabile dalle parole poste in rima. La lirica, pro-
babilmente composta intorno al 1479, ¢ volutamente ambigua: in un cre- | :
scendo che si fa tragico, viene lasciato sospeso I'ultimo verso, che evoca ve-
Jatamente la vicenda di Narciso, il giovinetto invano amato dalla ninfa Eco
¢ annegato nel ruscello stesso ove era intento ad ammirare la sua immagine.

[EDIZIONE: Angelo Poliziano, Poesie volgari, a cura di E Bausi, Vecchiarelli, Manziana
9971 , o
METRO: il componimento & formato da una sola ottava (questa & la forma dei rispetti e de- |
gli strambotts, detti continuati quando sono fatti di pit ottave).

Che fa’ tu, Ecco, mentre io ti chiamo? Amo.
Ami tu dua o pure un solo? Un solo.

E io te sola e non altri amo. Altri amo. |
Dunque non ami tu un solo? Un solo. |
Questo & un dirmi:  non t'amo. I’ non t'amo. '
Quel che tu ami, amil tu solo? Solo.

Chi t’ha levata dal mio amore? Amore. h
Che fa quello a chi porti amore? Ah, more!

v. 6. amil tu solo: «lo ami soltanto tux». Al- Ii

v. 1. Ecco: forma toscana per «Eco». Rac-
lusione all’amore non contraccambiato

conta Ovidio (Metamorfosz, I11, 356-401),

che la ninfa Eco s'invaghi perdutamente ~ di Eco per Narciso.
di Narciso e per lui si consumd d’amore  v. 7. Amore: il dio alato, altrimenti detto |
fino a diventare puro suono; ti chiamo? ~ Cupido. |

v. 8. Che fa: si rifa alle prime parole del-
I'esordio; Ah more: la rima equivoca con ‘
Amore riprende il tradizionale binomio |
Amore / Morte (alludendo alla morte di

Narciso). ‘

Amo: soltanto in questo caso, la ripeti-
zione della parola finale della frase pro-
nunciata da Pan risulta privata della pri-
ma consonante.

v. 2. dua: sta per «due».

La ballata delle rose
(da Rime, CII) “

Molte delle canzoni a ballo di Poliziano si rivolgono ad un otizzonte collet-
tivo, legandosi ai festeggiamenti che scandiscono i ritmi della vita cittadina: | |
sono scherzi amorosi, melodie cantabili, giochi maliziosi che invitano a go- !
dere dei dolci piaceri che la vita concede. Una delle piti famose fra le can-
yomi a ballo & la cosiddetta «ballata delle rose» (CII), in cui una fanciulla, | |
intenta a cogliere fiori ed intrecciare ghirlande, si rivolge alle compagne ¢ ||
le esorta a vivere intensamente la prima e fuggevole stagione dell’esistenza:
la rosa che sfiorisce, secondo una lunga tradizione poetica & P'immagine pia ||
suggestiva della bellezza e della giovinezza che svaniscono. |||

L
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Le canzoni
a ballo
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La visione | . La ric VO 1 Il ldO q d]() p] ll]laveﬂle }]e SI su (
h 1Ca s1 § Ige n un mp ua y € 016 aC(
(o]

d'amore t e cert stiont d | a rodilzlone al’tlst]ca (:Ontem oranea P I
stare a € su gE € p a -
g p
(8]

|
|| ziano (come la celebre Primapery d; Sandro Botticelli): Je immagini apr
' ndre ; . 0no

! terza e nella quarta strofa
' sione d’ i
| failj;i;é]:;e» peli;val')sg da un senso di serena e leggiadra armonia
| i u tpro a ﬂrm?nte composta intorno al 1485, periodo in cuj p
' a tenere un ciclo di lezioni presso lo Studio Fiorentino suH’O_
. . - '3 - e-
De rosts, che si riferisce al tema della fio-

| levita delle immagini i

‘ clle immagini che rimandano altresf ad i
]? poesia di Poliziano (dall’elegia In wblzilzjlaaé?e -
VEuridice della Fabuls d; Otfeo).

zioni e figure del.
monetta delle Stanze, 4].

| METRO: ballata «minores,
| soli versi {endecasillabi)
- mente chiuse dalla stess

cosi chi ¢ la ri i

: mc]);; chlamsata perché la ripresa (o ritornello) & formata da due
, i XX._ CBUONO quattro stanze di sei endecasillabi, natugal
a rima del ritornello, secondo 1o schema: ABABBX , )

g . .
| (Iﬁlm trovai, fanciulle, un bel mattino
| mezzo maggio in un verde giardino.

| Eral}o intorno violette e gigli,
.u fra Perba verde, e vaghi fior’ novelli

VV. I-2. a parlare & una fanciulla che
racconta ad altre compagne il suo im.
| Provviso ritrovarsi in un rigoglioso
| giardino nel periodo della fioritury ri-

maverile: il riferimento temporale PI)“la
| in realts}t, un puro valore simbolico o
tratteggia una situazione dai contorni
indefiniti che evoca la dimensione de]

I #2i trovar un di, tutto soletto (CIII)
che costituisce una sorta di corrispetti-
vo maschile del componimento che
stiamo prendendo in esame; mezzo
maggio: a primavera inoltrata,

VV. 3-4. la descrizione del verde grardino
procede attraverso I'im piego di una serie

di topoi classici: le vivlerte e i gegli, insie-
me aggh -alltri Jior novelli (“sbocciati da
poco”) rimandano ad una precisa tradi-
zione lirica in cui alla serena contempla-
zione della natura si unisce il gusto clas-
sicheggiante per una rappresentazione
lieta ed ariosa; Erang intorno: mi circon-
davano; vaghi: «belli, leggiadris. Lagget-
tivo, che ritroveremo al v, 8 (vago crino),

sogno. L'esordio & immerso in un’atmo-
sfera sospesa in cui I'uso del passato re-
moto w1 trovai contribuisce a proietta-
| re la ballata nel tempo lontano ed
;" astratto del ricordo. La reiterazione
; della ripresa crea un e_ffetto ritmico che
| A4ccentua i caratteri di stilizzata visione
| propri del componimento: Pimmagine

‘Ij\fl riu;ﬁgurata ¢ luminosissima e riman-
| da C;i, ocus drmoenus tipico delle «visio-
: i d'amore». Si veda, inolire, la ballata

suggerisce un’idea di bellezza fuggevole
ed mdetermnlnata, capace di forte sugge-
stione evocativa.
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azzurri, gialli, candidi e vermigli: ”
ond’io porsi la mano a cor di quelli |

per adornare e mie biondi capelli,
e cinger di grillanda el vago crino. ‘

Ma poi ch’i’ ebbi pien di fiori un lembo,
vidi le rose, e non pur d’un colore;

io corsi a lor per empier tutto el grembo,
perch’era si soave el loro odore,

che tutto mi senti’ destare el core

di dolce voglia e d’un piacer divino. L

10

15

I’ posi mente quelle rose allora:
mai non vi potrei dir quanto eron belle!

Quale scoppiava dalla boccia ancora,
quale erano un po’ passe e qual novelle. ‘
Amor mi disse allor: «Va’ co’ di quelle !i

20 che pit vedi fiorite in sullo spino». !

Quando la rosa ogni suo foglia spande,
quando & pit bella, quando & piti gradita,

vv. 6-8. «per cui io mi chinai a cogliere
quei fiori per adornare i miei capelli
biondi e porre una ghirlanda sulle mie
belle chiome disciolte (questo & qui il
senso di vago)». Da notare, 'indetermi-
natezza del gesto definito da quel /o por-
sz lo mano a cor (“cogliere”); e mie: i miei,
grillanda: sta per «ghirlanda». Nelle Szar-
ze (I, 47), Simonetta & ritratta mentre &
intenta ad intrecciare una ghirlanda di
fiori.
vv. g-10. «dopo che io ebbi riempito di
fiori un lembo tipiegato della veste, vidi
le rose, che non erano di un solo colore».
Limprovvisa apparizione delle rose, sim-
bolo precipuo della primavera, ma anche
dell’amore e della giovinezza, fa affiorare
un nuovo motivo legato al senso metafo-
rico del componimento, che & un invito 2
cogliere i piaceri di una stagione, felice
ma destinara a svanire in fretta.
vv. 11-14. «io colsi allora quelle rose per
riempirne tutto il grembo: era cosi gra-
devole il loro profumo che il mio cuore
sembrd animarsi di dolce desiderio e di
piacere divino». Le caratteristiche del
sentimento che sembra affiorare nel cuo-
re della fanciulla alla vista delle rose cor-
rispondono a quelle del turbamento d’a-

more: ma I'allusione & appena accennata |
¢ non disturba 'incantevole armonia del |
verde giardino, senti’: sta per “sentii”.

vv. I5-18. «io le guardai con attenzione, le
osservai: non potrd mai dire quanto fos-
sero belle quelle rose! Alcune stavano
quasi per sbocciare, altre erano appena

appassite, altre ancora erano fioritex;
boccia: & il «bocciolo». La staticitd del-
I'immagine, frutto di un’assorta e nostal-
gica contemplazione, ¢ appena incrinata
dalla percezione del passare fuggevole
del tempo che s’intuisce nella descrizio-
ne dei diversi stadi di fioritura delle rose.
Si confronti il passo con i vv. 169-174 del
Corinto di Lorenzo de’ Medici (p. 217).
vv. 19-20. «mi disse allora Amore: vai e
cogli quelle rose che vedi shocciare sul ta-
mo». Amore & un nuovo personaggio in-
trodotto dall’autore nel giardino di fiori:
sembrano dunque essersi materializzati
quella dolce voglia e quel piacer divino che
avevamo interpretato come segni allusivi
della sua presenza; Va' co”: “vai a coglie-
re”, doppio impetativo; spizo: “gli spini”.
vv. 21-24. «quando la rosa apre ogni suo
petalo, quando & pit bella e percio pit
gradita, allora & il momento di farne ghir-
lande, prima che sfiorisca tutta la sua
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| a C .

| l;l_ora e}llauona a mettere in ghirlande
gi n'ﬁa Cf e suo bellezza sia fuggita ’

o CI_?, Ianclulle, mentre ¢ piil fiorita

| glian la bella rosa del giardino,

|.

| bellezza». La strofa finale € un invito al

| pracere rivolto alle fanciulle: la triplice B o i eoplias }

| an : <

’ de?lcora de]clla congiunzione guando ren ,ric; sa del giardino». Una lieve sfuri o

| senso di un ; . - malinconia & : atura

| silino d < presente valido in senso  versi dell € presente in questi ylgj:

| O che s1 pone come Iegge yriven §1 a ballata; il breve o timj
. N0 me.

| oo . ditativo pers vi

| Vv, 25'26. «COS1 fanC 5 e 3 tl 4]
¥ Ii]_ue mentre € 1 CI re Ct)g!laﬂ euni nperativo ((Ig am
3

| Ben venga maggio

(da Rime, CXXII)
| An . -

{| AAncora un invito alla spensieratezza e alla

§ cui il poeta parla a i gloia & XX1
| nome di i A s '
| zionali feste per Caloo §n : una brigata cittadina che Par‘tecipfg alle trjél)d];1

Un § ggio (il pri . S
componimento | I?;S] afpaf]ﬂdere un ramo fiorito (il ginl}gﬁ, di I}lagglo), In cui i giovani uga
musicale || . ate. 1l com i 5 : # selvaggio) da i )
e N Sicd. duranted oot e EOREEDto g¢70) davanti alle case del-

Pesaltazione
dellamore

Il torneo | |
damore (|

| eipericoli del futuro.

| ne della

Eap
€ Immagini am m
! i evocate allud
] ono ad u i
|| suggerire le stesse parole di C I g2 amorosa, come se

| chiude il
{| nare di ghirl

& prol i cosf i
| Prolungarsi cosi in questo effimero

U damigelli. 1e vo e, e
: o o b
| Sl Le danzarlniischm e .fem_mlmh si confondono e si in i
i Dza: in un vario tripudio di fiori. i trecc‘lnanmo el
| re (sottolineato dalla ripetizi ok end i '
_ [dalla ripetizione della parola maggio all ?10 Siie
20 alla fine di ogni

; ]Ehe va afferrato fino in fon-
gli accade di rinnovarsi come

ché non si rin
: novella / Peta
» Aggressione, resa e dono di gioia o

O propri é & effi

| invé)c :fno perché ¢ effimero, caduco e nop
‘| rig e occa alle altre forme della naturg (
‘ er fl)- L’amore & dolce lotta

Il com i in

. ponimento si sy

po olge come '

o ' : una succe i i

o oi singoli momenti di un torne e i quadriin cui i

m animata e si concl "arri
. . u

senta il dio Amore. T R

oy . 3 raf-
amore: la scena & particolar-

o del carro allegorico che rappre-

ti ad armarsi i
per la giostra, alla fi
] ] , alla fi-
no una ghirlanda di fiori; in 3

giovani sono int
» " - en
quale il vincitore ricevera in do

mbrano
el carme,
d incoro-
e sembra

. upido. I dio, i
- irols ’ 10, Invocato i
anzﬁtli.tsllastlco deﬂg ballata con, I'invito aﬂa:eug fine d
oro amanti: la gioia dell’amore prinr?;\j1 ei?
rito floreale, .

: ene tisolto in un’aff
un
Z1on i hou
e di lieta e spensierata gioia dj vimva
e.
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La suggestione della lirica deriva dall'impronta popolaresca rinvenibi-
le sin nelle prime battute dell’esordio, caratterizzato da una gagliarda
cuforia. T’equilibrata misura del verso & dovuta, perd, ad uno studio raffi-
nato € sapiente, OVVETo ad un gusto prezioso che introduce, nella parte fi-
nale della ballata, anche motivi stilnovistici di ascendenza cavalcantiana
Lalieta schiettezza dei versi richiama, poi, il pit celebre componimento di
Lorenzo de’ Medici, il Trionfo di Bacco e Arianna (cfr. p. 218).

yETRO: ballata «minore», composta da una ripresa di due versi, rispettivamente un qui-

pario € un Settenario, da otto strofe di sei settenari. Ogni strofa, che segue lo schema |

sbabbx, tetmina con la parola maggio, come il primo Verso della ripresa (xx).

Ben venga maggio
¢l gonfalon selvaggio!

Ben venga primavera,

che vuol ch’uom s’inamori;

5 e voi, donzelle, a schiera
colli vostri amadori,
che di rose e di fiori
vi fate belle il maggio,

venite alla frescura
10 delli verdi arbuscelli.
Ogni bella & sicura
fra tanti damigelli:
ché le fiere e gli uccelli

ardon d’amore il maggio.

vv. 1-2. i primi due versi, che costituisco-
no la ripresa di questa ballata, riecheggia-
no lentusiasmo di un’esclamazione di
gioia, di uno spensierato benvenuto al
maggio incipiente e alle feste che l'arrivo
della primavera porta con sé. Questo
slancio iniziale connota il ritmo baldan-
soso dellintero componimento; gonfa-
lon selvaggio: «insegna silvestre»; pud
voler indicare il cosiddetto «maio» ©
«maggio», ciog il mazzo di fiori che ogni
innamorato appende sulla porta di casa
della fanciulla amata in occasione della
festa di Calendimaggio.

vv. 3-8. «benvenuta primavera che vuole
ognuno s'innamori; € voi, fanciulle, insie-
me ai vostri amanti, voi che, durante i
mese di maggio, vi fate belle adornandovi

con rose ¢ fiori» (il verbo reggente & alv.
9, limperativo venite. Ben venga riprende
“n anafora l'attacco della ballata (e una
nuova eco & data dal venite che apre la
strofa successiva; Iuom ha valore imper-
sonale e sta per “ognuno’; il maggio: “a
maggio”; U'espressione ha funzione di
complemento di tempo.

vv. 9-10. la struitura logica del testo non
rispetta qui la pausa metrica, tanto che
come si & visto questa nuova strofa &
inaugurata dall'imperativo venite, rivolto
a donzelle della strofa precedente.

vv. 11-14. ogni bella ragazza pud essere
sicutra di trovare il suo innamorato fra
tanti giovani (damigelli): ché anche le
fiere e gli uceelli s'innamorano in pti-
mavera.
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| la mente audace a celebrar mi spinge, | ‘
| si che i gran nomi e i fatti egregi e soli
Fortuna o Morte o Tempo non involi.

2 |

||
|| O bello idio ch’al cor per gli occhi inspiri
dolce disir d’amaro pensier pieno, ,
| e pasciti di pianto e di sospiri, [
| nudrisci Palme d’un dolce veleno, |‘
| gentil fai divenir cio che tu miri,
né pud star cosa vil drento al tuo seno; “

§ Angelo Polizian
8 oliziano - Stanze per la giostra Amor, del quale i’ son sempre suggetto,
porgi or la mano al mio basso intelletto. ;

| Lesordio 3 '

‘ \

l _ L. r-4) Sostien’ tu el fascio ch’a me tanto pesa, I‘
reggi la lingua, Amor, reggi la mano; ‘

tu principio, tu fin dell’alta impresa,

tuo fia 'onor, s’io gia non prego invano;

di’, signor, con che lacci da te presa ‘ \‘

fu I’alta mente del baron toscano ||

[ ] . .
: . . ; y a.l qual pp g i
re.

| |
gﬁ'tt VAZI0, E, [0 }]

S attico CO p p p I
) 1 Z70 dl latml

liano de’ Medici i Am
| lia edici, fanno seguito I'invocazione
. N ol ad
| dica a Lorenzo il Magnifico, nobile Jzuro protettore c(!);%(

\
L

{ tono la consapevolezza di i izi

: ‘| ;z;\aciagli alti cqntengti ?S;ﬁgﬁgisg?;m}ﬂzmso duae’

|z polgsi(;mm.sncol. Linsieme del proemio
e cpica classica: alla proposizione (stanza 1)

i poema che prende spunto dalla giostra fior,

2 quello di un’ope-
gloria, strettamente conness; al te-
segue la suddivisione canonica del-
» concernente 'argomen-
entina cui partecipd Giu-
(stanze 2-3) e la de-
renze (stanza 4).

|
| LEDIZIONE; iz ; 997
! Angelo PO].I/JI&HO, POE.YIB T)O!gd”., acura d.l E Bausi Uecchiarelli Manz'a 1a 1
) ] 1

I

U Le gloriose pompe e ’ fieri ludi

| della citt3 ’
| ella citta _ch; 1 frenlo allenta e stringe
“ a magnanimi Toschi, e i regni crudi

| V. 1-4. «gli sfarzosi cortei e i giochi di ar
| mi (fier) della citta che governa i nobﬂ-'
i' abxte_mti della Toscana, la crudele oten[
” za:dl quella dea che orna il terzo Eielo»j
| € staper “e i”; che *f freno allenta e,

| di quella dea che ’] iel dipi
‘ . ] he 'l terzo ciel dipin
r ¢ 1 premi degni alli onorati studIi) 5

stringe: perifrasi di derivazione virgilia
na, sta ad indicare I'atto del sove 4 .
regni & latinismo, S
VV. 5-6. «eigiusti premi destinati alle im-
prese illust, il mio pensiero audace (dal
momento che si misura in un grande

compito) mi spinge a celebrare». Gli ono-
vati studi sono, in realt, le attivita relati-
ve al torneo, Il v. 6 & la proposizione reg-
gente: oggetto della celebrazione sono,
appunto, la giostra, i tormenti amorosi, le
ricompense concesse ad un’impresa vit-
toriosa; mente audace & una citazione dal-
I Amorosa visione di Boccaccio.

vv. 7-8. in modo tale che la fortuna o la
morte o il tempo non cancellino i nomi
insigni e i fatti eccellenti ed ineguaglia-

bili.

2
vV, 1-4. «o meraviglioso dio (& Amore)
che susciti nel cuore, attraverso gli occhi,
un dolce desiderio pieno di amari pen-
sieri, e che ti cibi (pasciti) di pianti e di
sospiri, nutri le anime di un dolce vele-
now. Il motivo di amore che arriva al cuo-
re tramite gli occhi e I'ossimoro dolce di-
sir d’amaro pensier sono luoghi tradizio-
nali di tutta la lirica amorosa,

vv. 5-6. «tu rendi gentile cid che guardi,
né pud albergare nel tuo seno una cosa
vile». Tl concetto qui enunciato relativo

al rapporto fra amore € gentilezza & di
origine stilnovistica: diretto & il richiamo |
al sonetto dantesco Ne Ui occhi porta la 1‘
wia donna Amore (Vita nuova, XXI); |
drento: “dentro”. ]|
vv. 7-8. Amore, di cui io sono sempre
suddito (suggetto), concedi aiuto al mio |

umile ingegno. h

3 |

VY. 1-4. «sostieni tu il fardello (fascio) che ‘\

su di me tanto grava, guida la mia lingua |

¢ la mia mano, Amore, tu che sei il prin- :

cipio e il fine ultimo di un compito tanto H
alto (alta impresa), tuo ne sard Ponore, se |
non sto pregando vanamente». Da nota- |
re Panafora del pronome ¢z al v. 3. ‘1
vv. §-7. «rivela, signore, attraverso quali ||
trappole (Jacci) hai fatto prigioniera lec- |
celsa mente del nobile toscano (cioé Giu- ‘
liano de’ Medici), figlio piti giovane della |
toscana (efrusca) Leda»; Leds &la madre ‘\
dei Dioscuri Castore e Polluce: come lei, |
Lucrezia Tornabuoni ha generato due fi- |

gli maschi, Lorenzo e Giuliano. 1l trave- |
stimento mitologico & atto d’'omaggio alla |
|




234
EPOCA 3 IL
3 MONDQ UMANISTICO E SIGNORILE 138
3 0-14
94

| i o s
| lcn 2 floyfn figlio della etrusca Leda
| et fturno ordite a tanta preda ’

4

Et, b
, ben nato il cui
| Fiorenza lieta IIL; ;Lzltr) ot euvelo
I ] ce si ri
ne teme i venti o '] mi acciar 1
| o 10 1 minacciar del celo
| e’ ;Jr,ato 10 vista piti crucciosa
| fecogt 3 ?mbra del tuo santo Stf,‘I:)
| , tremante e
rm.l ; aurosa;
0 causa, o fin d ; ,
i tutte i i
che sol vivon d’odor (:%:Hmlte Voi'g hi’
| e tuo toglie
| famigli ici
| i igha-l Medlcg che anticipa il motivo en
| asg_co dell'ottava successiva _
| v-8 ordite: tese; a tanta preda: «
| turare una pred ity oy
| g e, 4 tanto eminentes, La
“ ra della rete come “tra : la”
1} ¢
| amorosa € anche in Petrarca ppot

Magnifi
Lmﬁmﬁco. La ,metafora di Lorenzo cq
Lo lfuv’x.fero Palbero di alloro, & m dI'De
.. : 2
z a sull'identificazione petrarch = EI:
aura con lauro. e
V.
v 56 tuo santo stelo: tuo sacro tronco
| . 6. voce: & la voce L
b R 8 del poeta, i versj
V. 7- i i
nalg dSI «tu_c_he sei Porigine e la meta fi
e tutti i miei desideri, che miran -
: tem:rg:rﬁ la consacrazione poeticax IEE)
e ella glorla letteraria che giun-
ssere tutt'uno con la lode dvoltagj

| VV.I-4.«etu, nobi
, nobile Lor
| 3 : €nzo, sotto la cuj
- éﬁ Ef)rotettrme (velo) lieta Firenze gcl)l :
Sua pace e non i :
_ teme 1 venti né
e ‘ c enti n
g acce del cielo, né Giove in i
| 1ira nel suo aspetto pig sd e
| ¢ i sdegnato (7u v
| Sta pisi cruces Hodona ot Magniico
ApEro bl agnifico: il Laur & |’
s : aur & Iallor '
: O consacra

minaccia di ad A
| u . to
‘ guerre tenuta lontana dal servalt)(;)u? € supremo riconoscimento g

al poeti. 3

:; Tulio contro 'Amore
! (I, 8-21)

La cornice
edenica

T3

4 LANUOVA LETTERAT

incastro di materiali

|atina, romanza.
L’episodio s'incentra s

lici (ottave 13-21

tanto und pericol attia
i genere temminile, ascrivibili ad un

verranno il motivo per it
seguente innamoramento

g'accorgono
alla serenita delle consuetudini buco
riferimento alla real
di un’atmosfera rare

Da un punto di vista linguistico, le
go, sulla Jezione petrarchesc

ertorio di temi poetici ove attingere per la defi
d’amore; ma alle forme e agli stilemi petrarcheschi si ||

tioni della poesia classica, specialmente |

motivi legati al tema
soVrappongono molteplici sugges

Jatina.

4l discorso che Tulio pronuncia agli amanti
), colpevoli di non riconoscere nella passione d’amore sol-

losa malattia: le parole pronun
2 tematica misogina tradizionale, di- |

quale si scatenera lo sdegno di Cupido con il con-
di Tulio. La condanna rivolea ai giovani che non |
di perdere ogni dignita virile e I'elogio rivolto, per contrasto, |
liche concludono un quadro dove ogni ‘| ,

URA DELLA FIRENZE MEDICEA, POLIZIANG - STANZE

diversi fra loro e provenienti dalla letteratura greca, ||

ciate dal giovinetto contro §

ta che ha dato origine alle Stanze si dissolve all'interno |

fatta ed impercettibilmente densa di simboli. |
Stanze si modellano, in primo luo- |

o del Canzoniere che diviene altresi ricco re- |

nizione di situazioni e di |

Nel vago tempo di sua verde etate, .
|

spargendo ancor pel volt

o il primo fiore, |

né avendo il bel Tulio ancor provate \
~ |
le dolce acerbe cure che da Amore, ‘

viveasi lieto in pace e 'n libertate.

. . |
Talor, frenando un gentil corridore, |
che gloria fu de’ ciciliani armenti,
con esso a Correr conten

wv. 1-2. «nel bel tempo della sua giovi-
nezza (verde etate), quando ancora s
volto spuntava la prima peluria (i pr-
mo fiore) degli adolescenti». Comincia,
qui, la descrizione della vita felice e
spensierata che Tulio conduce nei bo-
schi, dove, lontano dalle pene d’amo-
re, trascorre il suo tempo intento alla
caccia e alla poesia eroica. Si noti che
il primo verso riecheggia il celebre inci-
pit petrarchesco della canzone XXXIIT
(Nel dolce tempo de la prima etade: cfr.
T2.4). Di derivazione virgiliana &, inve-
ce, Vimmagine della tenue peluria come
primo fiore della giovinezza: «prima ge-
nas vestibat flore iuventa» (“la prima

dea co’ venti;

gioventi faceva fiorire le guance”,
Eneide, VIIL, 160).
wv. 3-5. «il bel Tulio, non avendo ancora
sperimentato i dolci e, al contempo, do-
lorosi affanni che procura Amore, viveva
sereno in pace e in libertd»; le dolce acer-
be cure: affiora qui il tema delle sofferen-
ze d’amore che saranno oggeto del di-
scorso di Tulio rivolio agli amanti non
corrisposti. Da rilevare Possimoro dolce
acerbe. '
vv. 6-8. «talora, cavalcando un nobile
destriero, che fu gloria delle mandrie si-

ciliane (ciciliani armenti), razza partico- |

larmente pregiata, gareggiava con iven-
ti». Si osservi I'allitterazione contenuta

nel v. 8.
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|
infe- || Tamore visto
|| come malattia




