DAL REALISMO AL SIMBOLISMO

sulla rassicurante siepe che circoscri io chi
rass : crive uno spazio chiuso e famili i i
fa si puo attendete in pace la propria morte. Hate, dove non sf corrono risch
N e e . .
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La lirica fu pubblicata per la prima volta nel 1901 nell’'opuscolo nuziale dedicato Metro

a un bibli i h i iP i j i t n Vi
| - ot.e‘carlo lucchese amico di ascoli, Gabriele Briganti, e inserita poi nel- Sei quartine di novenari a rima
a prima edizione dei Canti con I'aggiunta di una nota dell‘autore: «F a me pensi :lt % :1 ) §;1i] ——:
Gabriele Briganti ri n : fi h nell’'om e nel silenz e , ‘
Briganti risentendo I'odor del fiore che olezza I'ombra | silenzio: accent di 2° (5,Z g réh' ultimi
1] ) £

I'odore de i i L3 ol

| Gelsomino notturno. In quelle ore sboccid un fiorellino che unisce du:caldlj , ", 8, cost da creare
secondo I _ ) . , un alternanza fra ri
( do l'intenzione sua), al nome d'un dio e d‘un angelo, quello d’un povero  ascendentee r£§;SMO

uomc.x voglio dire, gli nacque Dante Gabriele Giovanni». Briganti infatti aveva disc&):nd_eme.

assoaa‘fo, nel nome dato al figlio, quello del pittore preraffaellita Dante Gabriel g‘ils]eftt:l:;glrl;gﬁa(i%m
Rosse.ttl (dove gia sono uniti il nome di un «dio» - Dante - e quello dell'angelo petali: segreta, in Curi)ljd;'::j
Gabriele) e quello dell'amico poeta. Come hanno dimostrato studi recenti (di glr??:}f;g;ﬁ;gﬁg:fﬁim

Ebani), I'ideazione dei primi abbozzi della poesia risale al 1897-98, e 'occasione seguentg.l(che it
. . i ) ' er vocale: 1
iale suggeri dunque solo la rielaborazione di un motivo poetico gia awiato. gonsentirz sziﬁggm -

Un singolare precedente tematico della lirica & stato individuato da Perugi in “perfetta” pETA(L): segrETA
u.na poesia di Guido Mazzoni, A mia moglie (antologizzata da Pascoli in Fior da

fiore): «Ti rivedremo mai, cheto giardino, / ove sotto le stelle errammo tanto? /

Olezzando si apriva il gelsomino / notturno a ber de le rugiade il pianto; / e .li

alberi stormian quasi di festa, / ché sapean I'amor nostro e I'avvenir. / E;co uga

nuova culla oggi si appresta; / pur vuole un pargoletto in vita uscir».

1 i fiori notturni il gelsomino di
spagna, o bella-di-notte (Mirabilis
Jalapa), apre solo di notte, dal tra-
monto all'alba, i suci grandi fiori a
imbuto, bianchi all'interno e rossi
allesterno.

2 nell'ora... cari il crepuscolo &
['ora in cui il poeta con maggiore
intensita e rimpianto ricorda | suoi
cari defunti. Forse & qui presente il
ricordo del celebre incipit del can-
to VIl del Purgatorio: «Era gia I'c-
ra che volge il disio / ai navicanti e
‘ntenerisce il core / lo di c’han det-
to ai dold amidi addio».

3 viburni fiori con corolle grandi
e bianche.

4 |e farfalle crepuscolari  «Le
farfalle notturne, frequenti nella
poesia pascoliana [...] per la loro
valenza simbolica d'ascendenza

dantesca (Purg. X, 124-125: «No
siam vermi / nati a formar |"angeli-
ca farfallan), e ancor pit come
portatrici privilegiate del connub-
bio di Eros e Thanatos. Da un lato
infatti esse esibiscono emblemi di
morte [poiché alcune, per esempio
le Sfingidi, hanno sul dorso una
macchia a forma di teschio], dal-
I'altro cooperano al processo di fe-
condazione dei fiori» (Nava).
5igridi degl uccelli

6 bisbiglia & metafora amorosa
(Nava).

9-10 Dai calici... rosse dalle co-
rolle aperte del gelsomino si diffon-
de un profumo simile a quello delle
fragole; «ll Pietrobono e il Vidnell
interpretano erroneamente come
se al profumo del gelsomino s'ag-
giungesse quello pit intenso delle

GIOVANNI PAscoLt

E s'aprono i fiori notturni,
nell’ora che penso a’ miei cari.
Sono apparse in mezzo ai viburni
le farfalle crepuscolari.

fragole rosse, mentre in realta l'o-
dore di fragole rosse & un parago-
ne implicito, istituito su base analo-
gica e sinestetica. Nei primi abbozzi
si legge infatti: “Nell'ombra cre-
scenite | gelsomini notturni apriro-
no i loro petali rossi... e esalano
odor di fragola”» (Nava).

12 Nasce... fosse ['erba che na-
sce sopra le fosse testimenia il
continuare della vita, il suo awvi-
cendars! alla morte nel mondo na-
turale.

13 |t::irdi\ra "che arriva in ritardo”
all'alveare. SR .

14 prese le celle “occupate le Dai CahCl- apertt si esala
cellette” dell alveare. 'odore di fragole rosse.

Splende un lume 12 nella sala.

15-16 La Chioccetta... stelle
Nasce |'erba sopra le fosse.

Da un pezzo si tacquero i gridi:
13 sola una casa bisbiglia.
Sotto I'ali dormono i nidi,
come gli occhi sotto le ciglia.

Chioccetta & «nome contadino
delle Pleiadi» (Pascoli), e I'aia az-
zurra & il cielo; pigolio di stefle &
una catacresi (scambio di senso)
che «alla vista sostituendo |'udito
fa sentire, “vedere” meglio la pic-
colezza di quel pulcini di stellex
(Vicinelli ).

17-18 s’esala I'odore siricordi
che il profumo dei fiori & legato al
loro processo di riproduzione, poi- ,
ché hala funzione di richiamare gl Per tutta la notte s’esala
insetti, indispensabili al trasporto Podore che passa col vento.
del polline. r

Passa il lume su per la scala;

21-24 E l'alba... nuova all‘albasi . I
richiudono | petali del gelsomino, brilla al primo piano: s'¢ spento...

un po’ scupati dall'umidita nottur-
na e dagli insetti che hanno porta-
toinessi il polline, cosi che ora nel-
['ovario (urna), collocato all'interno
del fiore, sta compiendosi il mistero
della riproduzione. E chiara ma de-
licatissima la metafora sessuale pre-
sente in questi versi.

Un’ape tardiva sussurra

trovando gia prese le celle.
La Chioccetta per I'aia azzurra
va col suo pigolio di stelle.

E I’alba: si chiudono i petali

un poco gualciti; si cova,
dentro 'urna molle e segreta,
non so che felicita nuova.

AnaLisi peL TESTO

La poesia & costruita mediante il succedersi, in un processo non razionale ma analogico, di imma-
gini destinate a rappresentare il tema, cui Pascoli si accosta con turbamento, dell’eros. Dominante
risulta la coppia oppositiva vita/morte che si concentra ai vv. 1-2 nell'immagine dell’aprirsi dei fio-
+i notturni e nel ricordo dei familiari defunti; al v. 12 con il nascere dell’erba sulle fosse; al v, 23 do-
ve Purna da elemento funerario si trasforma nella metafora del ventre femminile ricettacolo della
nuova vita: ma che trova testimonianza anche nelle farfalle crepuscolari, con 'immagine del te-
schio disegnato sulle loro ali, nel silenzio e nel sonno degli uccelli.

La simbologia sessuale percorre le fragole rosse, le celle, i calici aperti, il lume che viene seguito su
per la scala fino a che si spegne, e soprattutto z petali / un poco gualciti e ['urna molle e segreta, in
cui trova prepotente espressione la fisicia, anche violenta, dell’amore in una visione «caratterizza-
ta da curiosita morbosa e senso di colpa» che rivela «immaginazione accesa e senza base realistica,

tendenze voyeuristiche e angoscia» (Gioanola).

Parlando ancora della dialettica fra “determinato” e “indeterminato” (cfr. I'Analisi del testo a Neb-
bia, pp. 367-368) Contini si sofferma sull'sncipzt e sull’explicit della poesia: Il gelsomino notturno si
apre su E, ciog su una di quelle particelle che nella lingua ordinaria segnano una connessione, una
giuntura; se non che la giuntura qui & con qualcosa che precede la poesia, quindi in un certo senso
segna la continuitd non tanto con il mondo pre-grammaticale, ma addirittura con il mondo che
precede I'espressione. La chiusa (o so che felicitd nuova) & affidata al “non so che” di tradizione

tardo cinquecentesca, che ci ricorda quanto Leopardi nello Zibaldone scrive a proposito della poe-
ticita delle parole indeterminate, come “forse”.

Come la critica ha ripetutamente rilevato, I'apparente monotonia metrica della poesia, composta
interamente di novenari a rima alterna, & in realta sottilmente mossa da calcolate variazioni ritmi-
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che: in ogni strofa i primi due versi hanno ritmo dattilico (con accenti di 2%, 5
ritmo trocaico (con accenti di 3°, 5 e 8%). Alla bipartizione ritmica di ogni strofa
damento sintattico di tipo prevalentemente binario (con I'eccezione dei vv. 20 e 22, il secondo versg
della strofa si chiude sempre con un punto fermo). Inoltre, nei due versi finali della terza e della
quinta strofa (vv. 11-12 e 19-20), che iniziano tutti con una voce verbale (.
la), & molto marcato "accento sulla prima sillaba (e si attenua di conseguenza 'accento di 3%)
Allo schema sintattico-ritmico indicato si sottrae parzialmente J'ultima strofa, concettualmente

Splende, Nasce, Passa, br.

fon_damentale,. sulla quale Pascoli sembra voler attirare I'attenzione dandole una pausazione inedi.
ta: 1 due punti spezzano con forza il v. 21, sottolineando I'enjambenent petali / un poco gualeis;,
isolato anche dal punto e virgola a meta del v. 22 e preziosamente messo in evidenza dalla rimg

ipermetra petalt: segreta.

La raccolta venne pubblicata in prima edizione nel 1904, a Bologna presso Zani-
chelli, e fu riedita, con I'aggiunta di un testo, I'anno successivo. | venti poemi devo-
no la qualifica di «conviviali» probabilmente al fatto che alcuni di essi uscirono sul-
la rivista "Il Convito" di Adolfo De Bosis, ma anche alla volonta di creare un richia-
mo ai latini carmina convivalia (componimenti poetici che venivano recitati durante
i banchetti): i testi, per lo pit in endecasillabi sciolti, dall'impianto narrativo, met-
tono in scena miti e personaggi del mondo classico.

Da Poemi conviviaLs

E il pits lungo dei Poemi conviviali (1211 versi suddivisi in 24 brevi canti), e forse il pit rap-
presentativo in quanto «possiede un valore compendiario rispetto alla totalita di spunti
letterari, mitici, filosofici e storici relativi all’eta antica presenti nella raccolta» (Marcolini).
La rilettura del personaggio di Ulisse porta Pascoli a riflettere sul crollo di quel mon-
do eroico e mitologico che ha scelto di rappresentare e a cui guarda con la nostalgia
di chi vive in un mondo dominato dalla razionalita.

Riportiamo qui I'episodio del ritorno all'isola dei Ciclopi (canti XIX e XX).

XIX
Il Ciclope

Ecco: ai compagni disse di restare
presso la nave e di guardar la nave.
Ed egli all’antro gia movea, soletto,
per lui vedere non veduto, quando
parasse i greggi sufolando al monte.
Ora all’Eroe parlava Iro il pitocco:

«Ben verrei teco per veder quell'uomo
che tanto mangia, e portar via, se posso,
di sui cannicdi, gia scolati i caci,

e qualche agnello dai gremiti stabbi.
Poi ch’Iro ha fame. E s’ei dentro ci fosse,
il gran Ciclope, sai ch’Iro & veloce
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Metro
Endecasillabi sciolti.

XIX

4 lui il Ciclope.

5 parasse “riportasse”.

6 Iro il pitocco  I"accattone (pre-
sentato in Odlissea, canto XVII) tro-
vatosi a condividere |l viaggio di
Ulisse a sua insaputa, poiché al
momento della partenza stava
dormendo nella stiva della nave.

9 cannicci  "graticc”.

10 stabbi terreni recintati nei qua-
li Il bestiame viene rinchiusa duran-
te la notte.

Sa) (= g]l L]ltm]_l dug

cortisponde un an.

43 Iri Iride, messaggera degli déi.

22-23 i primaticci, i mezzanelh
o i serotini "di eta giovane, me-
dia, tarda”. .

75 altocinta "con un'alta cintu-
ra" (tipico epiteto omerico).

47-48 «Ospite... donon Odwsseq
allude al suo incontro con il
Ciclope Polifemo, narrato nel can-
to X dell'Odlissea.

52 chiusi “stabbi”.

54 Ch'egli "perchéegli”.

55 un... selva “una grande quan-
{it3 di legname”.

XX
8suggea “succhiava”.

GrovANNI PascoLt

ben che non forte; & come Iri del cielo
che va sul vento con il pié di vento».

L'Eroe sortise, e insieme i due movendo,
il pitocco e I'Eroe, giunsero all’antro.
Dentro ¢’ non era. Egli pasceva al monte
i pingui greggi. E i due meravigliando
vedean graticci pieni di formaggi,

e gremiti d'agnelli e di capretti

gli stabbi, e separati erano, ognuni

ne’ loro, i primaticci, i mezzanelli

e i serotini. E d’'uno dei recinti

ecco che usdi, con alla poppa il bimbo,
un’altocinta femmina, che disse;

«Ospiti, gioia sia con voi. Chi siete?
donde venuti? a cambiar qui, qual merce?
Ma I'uomo & fuori, con la greggia, al monte;
tra poco torna, ché gia brucia il sole.

Ma pur mangiate, se il tardar v'¢ noia».

Sorrise ad Iro il vecchio Eroe: poi disse:
«Ospite donna, e pur con te sia gioia.

Ma dunque ['uomo a venerare apprese
gli dei beati, ed ora sa la legge,

benché tuttora abiti le spelonche,

come i suoi pari, per lo scabro monte?»

E l'altocinta femmina rispose:

«Ospite, ognuno alla sua casa & legge,

e della moglie e de’ suoi nati & re.

Ma noi non deprediamo altri: ben altri,
ch’errano in vano su le nere navi,

come ladrbni, a noi pecore o capre

hanno predate. Altrui portando il male
rischian essi la vita. Ma voi siete

vecchi, e cercate un dono qui, non prede».

Verso Iro il vecchio anche ammiccd: poi disse:

«QOspite donna, ben di lui conosco
quale sia l'ospitale ultimo dono».

Ed ecco un grande tremulo belato
s’'udi venire, e un suono di zampogna,
e sufolare a pecore sbandate:

e ne’ lor chiusi si levd pit forte

il vagir degli agnelli e dei capretti.
Ch’egli veniva, e con fragore immenso
depose un grande carico di selva
fuori dell’antro: e ne rintrond l'antro.
E Ito in fondo s’appiattd tremando.

XX
La Gloria

F, I'uomo entrd, ma l'altocinta donna
gli venne incontro, e lo seguiano i figli
molti, e le molte pecore ele capre
J'una all’altra addossate erano impaccio,
per artivare ai piccoli. E infinito
era il belato, e I'alte grida, e il fischio.
Ma in breve tacque il gemito, e ciascuno
suggea scodinzolando la sua poppa.
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E 'vomo vide il vecchio Eroe che in cuore
meravigliava ch’egli fosse un uomo;
e gli parld con le parole alate:
«Ospite, mangia. Assai per te ne abbiamos,

Ed al pastore il vecchio Eroe rispose:
«Ospite, dimmi. Io venni di lontano,
molto lontano; eppur io gia, dal canto
d’erranti aedi, conoscea quest’antro.

Io sapea d’'un enorme uomo gigante

che vivea tra infinite greggie bianche,
selvaggiamente, qui su i monti, solo

come un gran picco; con un occhio tondo...»

Ed il pastore al vecchio Eroe rispose:
«Venni di dentro terra, io, da molt’anni:

e nulla seppi d’'uomini gigantix.

ET'Eroe riprendeva, ed i fanciulli
gli erano attorno, del pastore, attenti:

«che aveva solo un occhio tondo, in fronte,
come uno scudo bronzeo, come il sole,
acceso, vuoto. Verga un pino gli era,

e gli era il sommo d’un gran monte, pietra
da fionda, e in mare li scagliava, e tutto
bombiva il mare al loro piombar giit...»

Ed il pastore, tra i suoi pastorelli,
pensava, e disse all'altocinta moglie:

«Non forse & questo che dicea tuo padre?
Che un savio c’era, uomo assai buono e grande
per qui, Telemo Eurymide, che vecchio
dicea che in mare piovea pietre, un tempo,
si, da quel monte, che tra gli altri monti
era pit grande; e che s’udian rimbombi
nell’alta notte, e che appariva un occhio
nella sua cima, un tondo occhio di fuoco...»
Ed al pastore chiese il moltaccorto:
«E l'occhio a lui chi trivelld notturno?s
Ed il pastore ad Odisseo rispose:
«Al monte? l'occhio? trivello? Nessuno.
Ma nulla io vidi, e niente udii. Per nave
ci vien talvolta, e non altronde, il males.
Disse: e dal fondo Tro avanzo, che disse:
«Tu non hai che fanciulli per aiuto.
Prendi me, ben si vecchio, ma nessuno
veloce ha il piede piu di me, se debbo
cercar I'agnello o rintracciare il becco.
Per chi non ebbe un tetto mai, pastore,
quest’antro & buono. Io ti sard garzones.

Anavist peL Testo
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28 Verga “bastone”.

31 bombiva “fimbombaya”

36 Telemo Eurymide f,
to IX dell'Odlissea (. 308-510),
«Visse qui un indoving nobile &
grande, / Télema Eurimide, che ngl

Ll can-

vaticinio eccelleva, / e vaticinandg
invecchio tra | Ciclopiy.
37-41 dicea... fuoco tutto fa
pensare a un'eruzione Yulcanica
da cul evidentemente erg nato ii
mito del Ciclope.
42 il moltaccorto Odisseq, *
to aweduto”. :
45 Nessuno nell'accezione dij pro-
nome, non di nome proprio: si ri-
cordi che Odisseo aveva fattg Cre-
dere al Ciclope che a trivellargli
I'occhio era stato un uomo di no-
me Nessuno. Commenta Lecnell;
«ll Nessuno che aveva ingannato i
Ciclopi torna a Odissea denso d'y.
na assai pitl radicale forza nullifi-
cantey,

52 becco  “caprone”,

54 garzone “servo",

mol-

Nel raccontare le tappe del viaggio di Ulisse, Pascoli segue il racconto omerico rovesciandolo di
segno. Tornato a Itaca, Ulisse non riesce ad adattarsi a una tranquilla vecchiaia e decide di rimet-

tersi in mare e ripercorrere, con i vecchi compagni,
nell' Odissea. Ma i luoghi antichi non esistono pin, il
svanito con la sua giovinezza: la realta si rivela assolu
stati teatro delle sue straordinarie avventure gli semb

le tappe del suo lungo viaggio, raccontato
passato mitico dell’eroe — rileva Leonelli — &
tamente prosaica, i paesi misteriosi che sono
rano ora luoghi del tutto normali; il mito, in-

1

Giovanni PascoLr

come... Scoperse

Pascoli allude qui a un pas-
so del Fedone di Platorte
(77, E): «E Cebes con un
sorriso, “Come  fossimo
spauriti, disse, o Socrate,
prova di persuaderci; o,
meglio non come spauriti
noi, ma forse c'& dentro
anche in noi un fanciulline
che ha timore di siffatte co-
se; costui dunque provia-
moci di persuadere a non
aver paura della morte co-
me di visacc d'orchi”».

2 ruzzano  "scherzano,
giocana”. _

3 si perita "sta in sogge-
zione". .

4 riposato  "maturo”.

Da I FANCIULLINO IN PENSIER! E DISCORSI

scinando nel suo definitivo crollo anche ogni possibile significato e valore del-

; ini 11’ ospitalitd concessa, nel-
1 ribaltamento in questi due canti si reahzz::a1 rie]la preseiza‘fejgngénﬂg, éli 1 151 hoone ragéi_ ;
di civili i izi che e jasl . e, €1 un
A ell'apparizione del pastore ) > 10 cl . Mg
gk ”cmlvjn g nm Pp in XX v. 45 della parola chiave d_e]l _eplsodlo omer. s
eel suo]c]] i ncno 111;) 2(!:13321[ iz c.;[uista qui, infatti il suo significato letterale cancella
i Odi i il Ciclope, rac , ;
no con cui Odisseo inganna i, E A
cosi. come se mai fosse accaduto, I’accecamento di Poliferr
]

. ; 11 io omerico: gli en-
ici oli espedienti stilistici di cui Pascoli si serve per ru:alca;f1 ﬂlhﬂgiligio dzi petie dige ala

Molteplici gli espe iro ampio e solenne, grazie soprattutto afla lungh ' disse, XIX, v.

decasillabi con il loro respiro amp frequenza degli iperbati (az compagni aisse, ’

[: 1 ]. 3 % ] : l i
il antro ¢id wmoved ] er 4 eC( a4Z101 (quﬂsl sem-
.’/P g q e X])(, V. 35 p l%'f ﬁé’de €, }HX, . )) gg
£l 3 : ¥ V. 4 ricca a etiivazione

ye COt ﬂgge VO ‘J epOoSto rernitt ta‘bbi X x V. “' ?)Z‘?’Z M,Z e f m, V. 18; Smbfo moﬂte,

. :g S 3 y Ve 2 g g g)g) N (lo't

m V 36) I,USO deg]j eplteti (ﬂkofﬁ’ﬁfﬂ, pﬂ?o[ﬁ aﬁ[ﬂl‘é’, 1[ ?%'OnlngCOitO b 10 S[ﬂe fOIlIll.llaIE: attocinia
y Ve )

fermminaldonnalmoglie, X1X, vv. 25, 37: XX, wv. 1,33).

somma, & caduto tra
la realta.

ia edite i iei pensieri di
Il volume, pubblicato nel 1907, raccoglie numerose prose, gia edite in Miei pe

varia umanita (1903).

Pubblicato nel 1897 con il titolo Pensieri d'arte pc‘)e.tf'ca 5L'1| "lMfarzo'cczn':zn?;a::lo::;:r;'
tate, rielaborato e quindi raccolto nel volume Mref'pemfe.rf o] vanjl e
edito in versione definitiva nel 1907 in Pensieri e O’ISCOrSf,.Il te-s'fo { w:c oreliutma
dazione in venti paragrafi) rappresenta la riflessione teorica piu sTgnl .I bt
che qui elabora la concezione di una poesia dal potere consolatorio e Insi X

romanticamente primigenia e chiaroveggente.

ividi Tebano che primo in s&
1 dentro noi un fanciullino che non solo ha brividi, come credeva Cebes p

p 3 g . & a b2 g
s . ] '
- . . 2 ] ]

- . ] . ] ]]
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ek s foeSfiiaans “ 'egh resglaiaaraviglia' noi ingrossiamo ¢ arrugginiamo la
i iviti issa la sua antica sere lia; ; arrugginiame 4
siderare, ed egli vi tiene fissa : ; ngrossiamo ¢ fgg
ggce ed e;gli £4 sentire tuttavia e sempre il suo tinnulo squillo com p
y

3 s . . ~ . s -
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i 2 lare con lui e

'uomo riposato® ama par.
i si i troppo recente. Ma ripo paclare woe, b2

rgogni d’'un passato ancor Lic i o et il

ilc];lrsli evﬁ ghigfilz:chiericcio e rispondergli a tono e grave; € \ arn;lcl)gighdel n%grmom 1%
ascoltare, come d’un usignuolo che gorgheggi presso ugl' rugc S ey S
Non leta grave impedisce di udire la vocina del bimbo AT e P
mancando l'altro chiasso intorno, ad ascoltarla n;]la per}.‘;;)m Ige e, b e 8 el oc
cui si mira fuor di noi, non vedono pitl, ebbe’:ne il vecc ; o ve ko ik ok e

ioni ch dentro lui, e non ha avanti sé altro che la vision

chioni che sono 4 o
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DAL REALISMO AL SIMBOLISMO

hanno per soli i 1fanci
solito tutti i fanciulli. E ipi
nno p . E se uno avesse a di
T § ) esse a dipingere Omero, lo dovre i
oy L f;lfc()indptto pcclar mano da un fanciullino, che parlasse sen;pre guargi)gdﬁgumre o
] . - . . ; 0 5
el queﬂeutamnat)eci ¢ I?zgi? %rgl(:l]ll}}'lgaiclal dio o dall’iddia: dal dio che sementd ne?;)r;:a?:ot?éi
, 0 dall'iddia cui si rivolge il ci i Achi
eco aedo di Achille e di Odisseo.5
18s€0.°

il

Ma & veramente i ii ; ; :
altri né a lui stess]j)l' ttzflttlal1 fanciullo musico? Che in qualcuno non sia, non vorrei credere né ad
Ma io non amo 'crederz ;nteaull)f; fj}fﬁf if IUI;IZI misetia e la solitudine. [...] néa
che sia in loro; 5 cita. In alcuni non pare che egli sia; alcuni
uali feabil &i;fg’sf;zzeioﬁpafﬁnza e crfzdenza fal’sa. Forse gli uom?ni asiaett:r?; Ié(;nlsfec(}ll?no
che egli non i sia, Maise nei fép;]elra21c?111; e perché non lt? vedono, o in altri o in sé giudicansfj1
Egli & quello, dunque, che ia a : Slidbpl_?esenza e,gh A della sua vita sono sempiici e umili
aﬂ? lalll}(;e sogna o seml;ra SOgnapre?;?cgrd;éal)pcegg E;‘ibug’ e 9 CTEC]{le el quello Ché
agl erl. ai : vedute mal; que P :
égQUe]lo cllasl psiiilsé}:ailfigs :orlle,{ s Stﬁ:]’le; che popola 'ombra di féiasm? ghjle gglridjiﬂgel?egli
ne. Egli & quello che nella nioi?epj rclie, di cose che sfuggono ai nostri sensi e alla nostra r i%)k
sciogllierc-: in lacrime, e ci salva. Eg]_?gé qzsgﬁg cﬁagleiic;a dire quel particolare puerile che 5 fa
parola grave che ci i : A gloia pazzg profingi, s '
P doflgce, ‘ facenld féﬁgac.l lEff,’%:lorsende tgjlllsrabﬂe la felicita ¢ la sventura, teméer;rfgoﬁgrﬁ’iﬁzjg
accarezza esso come sorella (oh'eﬂug}lb' 1-ente i al rlgordo. Egli fa umano I'amore, perché
za ¢ consola la bambina che & nell 13 o d§1 ue f’a'ncm]li tra un bramire di belve), accarez-
ammirando, le fiabe e le leggend i Oﬁﬁﬂ]-l i I’]eﬂ fitemo dell'nomo setio sta ad ;SCOhare
3 prombrrted iR 5 ingun ¢, ¢ in quello c’ieH uomo pacifico fa echeggiare stridule fanfar ;
Paltarino che il bimbo h cantuccio dell'anima di chi piti non crede, vapora” d X
andiamo et  farc c? : a a?lgora conservato da allora. Egli ci fa perdere il ,temp 0 Hilcenso'
b g Ste. aie vuols tlz,cga fe cln:a vluol vede}re la Cmcigllegra che canta, ora vuoII) c;)(g]]li:?e J'? EOI
lui, non solo non vedremmo te a.selce iy vilivee: 13 ciarla intanto, senza chetarsi mai; e seno-
meno pensatle o riditle erChajnte ]ic?sF a cui non badiamo per solito, ma non potrem;n(,) nenzlﬁ
Egli scopdre nelle cose I,epsomiglffﬁlzee eéslzlzlilgnih;gln E]t;e ; nomt::Ea ]Eutilo cilihevedae senteé
pit grande alla piit pi ; pitl ingegnose. Egli adatta il n :
o 4 megﬁopéﬁeﬂlgcjgiﬁz .aill COP“?YII_O- E a cio lo spinge meglio stupore d;)emigniﬂ?lzc ; sa
g Tl iy e'rfIiplccm isce per poter yedere, ingrandisce per poter ammi].i;
e T fn' d_e} to come di chi non dica la cosa se non a mezzo, ma prodi
colore, a cuf? riconoscere sem ia per una parola. E a ogni modo di un segno o o
pre cio che vide una volta. RISBRNE, Hn

XI

I] S . ~ ~ ] ] . - ] 1 - - . ]1

dentro, ries i0 ispi i i e civili
e poetacc; é)jtél; éslf);i:la;o;; ;1(1)813;1031 sozt\;hé csstumi, d’amor patrio e familiare e umano. [...]
e sta, oeta, non oratore o predicatore, non fi sofc
0 s, e Maestié)ri[)oi;riquf 0 dﬁml?gog‘o, non uomo di stato o di cotte. B neﬁzﬁi
o o Mgy ¢!’ che foggi spada e scudi e vomeri; e nemmeno, con pa
st o e che o Ie ceseﬂl .1 oro che _altr1 gli porga. A costituire il poet; valefi)n-
T tr: ¢ la sua visione, che il modo col quale agli altri trasmette ['uno
o Te que]l(;, e smette, pur essendo in cospetto d’un pubblico, parla piuttosto
e i e, D pub itl:l(é, ncclyn pare che si accorga. Parla forte (ma non tanto!) piti pe
s e ,per pet endere ad‘ alt_rul. E, per usare imagini che sono prese:nt}i) pai
fhlo spirto, &, o, Crescqe 2 ﬁg possa spllfz.lceye il dirlo, un ortolano; un ortolano, si, o un giardiféa
e (hnaseete e crescere & ri1 (t)t cavo }1;)01‘1. Sapete che cosa non &? Non ¢ cuoco ¢ non & fiorieie,
dlette. Egli non sa se non le\}i)aie lélcé);]voffjogll;llcuﬁlgf h}hf: v ﬁc?ﬂ il’l}f;feCCi e e ghjﬂiiﬂa-’
i e g . : oglia marcia o bacata, e | i fiori
oyt sl g ol o i e
j 0, che poppae
Ora il poeta sara invece un autore di prowidenSe IZIIDVﬂl eesggg?iiﬂgeiearisg}:gerse
; ne, se

5 Femio aedo o,

(in Odissea Y| g osde
> Y
348) dice di sa “53;;’[;

maestro a me o, ¢
dio piantommi nér
ogni ragione di canti__,

6 iddia... Odisseq Pascol
allude qui ai dye ce\ei?l!
proemi di fiade e Ogiss .
che egll altrove cog) traga'
ce: «L'lra, 0 Dea, 1y tanf-
del Pelelade Achille / fUn;
b[_E\, causa agli Achej giy
d'infiniti - dofori» (!!fage
Invocazione alla Musa, vy

1;?); «L'uoma, o Musa, mi

di’, molt'agile, il quaie‘per
molto / corse, da ch'shbe 5
satra cittz distrutta dj
Troiax (Odissea, lnvocazio.
ne alla Musa, w. 1-2)
7\{apora “inonda”,
81'Adamo... sente Pasc)
rimanda & un notissimg
passo biblico (Genesi 2. 19-
Zq): «ll Signare Iddio aveya
gia formato dalla terra tutj
gli animali della campagna
e tutti gli uccelli del delo, L
condusse quindi da Adamo
per veder con qual nome |i
avrebbe  chiamati; [
Adame dunque dette un
nome ad ogni animale do-
mestico, a tutti gli uccell
del cielo e ad ogni animale
dellz campagna».

9acui “inbase al quale”.

10 Maestro il riferimento
& a Carducd,

11 artiere “artigiano”, se-
condo la definizione che
Carducci da del poeta nella
poesia Congedo, in Rime
nuove,

12 nielli

13 salcio

hé un
Cuore /

"limni",
“salice”.

ANALISI DEL TEsTO

1 sabato arappresentare la poe-
sia del passato Pascol sceglie ff s&-
bato del villaggio, del quale ripor-
tiamo qui per comodita del lettore
alcuni versi, citati da Pascoli esplici-
tamente o allusivamente: «La don-
selletta vien dalla campagna, / in
sul calar del sole, / col suo fascio
dell’erba; e reca in mano / un maz-
2olin di rose e di viole, / onde, sic-
came suole, / ornare ella si appre-

<ta/ dimani, al di di festa, il petio
o il crine. / Siede con le vicine / su
|a scala a filar la vecchierella, / in-
contro |2 dove si perde il giorno; /
& novellando vien del suo buan
tempo, / quando ai di della festa

‘ ellasi ormava L...] 1 fanciulli gridan-

do / su la piazzuola in frotta, / e
qua e la saltando, { fanno un lieto

‘ romore; / e intanto riede alla sua

parca mensa, / fischiando, il zap-

\ patore, / e seco pensa al di del suo

w ripaso. [...] Questo di sette & il pid
gradito giorna, / pien dispemeedi
gicia».

2 e... Tabor il discorso si fondasu
una visita a Recanati compiuta da
Pascoli: il mente Tabor & il famaso
cermo collen delldillio leopardia-
no Linfinito.

3 irresoluta "incerta”.

4 prode “strisce di terreno che li-

mitano un campo”.
5 greppi “cgli” dei fossi.
6 carmino "rosso”.
7 Poeta Leopardi.

Nelle pagine qui riportate dominano due im
di un dialogo di Platone, seguita, nel paragrato
di Cebes nel Fedone platonico che ha suggerito : arato,
Pimmagine del fanciullo presente in ogni uomo adulto; la pagina biblica offre invece I'immagine di
Adamo chiamato a dare nome a
specchia nel loro nome (nell'interpretazione me
perfetta coincidenza tra

Nel paragrafo XI, Pascoli all
rapporto con il Maestro, con
cesellatore. Nella poesia Congedo, in Rime nuove, Ca
un giardiniero / che il sentiero
ha per le dame, bensi «un g
sponde al maestro
che produce cavolfiori (e non il cuoco che ne prepari p _
T efficacia, anche “pedagogica’, del poeta, sta tutta nella forza della verita che riesce a ragglunge:
re, mostrando di saper riconoscere, come

GIOVANNIL PASCOLI

mai. Si trova esso tra la folla; e vede passar le bandiere e sonar le trombe. Getta la sua pa-
rola, 1a quale tutti gli altri, appena esso I'ha pronunziata, sentono che & quella che avrebbe-
ro pronunziata loro. Si trova ancora tra la folla: vede buttare in istrada le masserizie di una
famiglia povera. Ed esso dice la parola, che si trova subito piena delle lagrime di tutti.

Tl poeta & colui che esprime la parola che tutti avevano sulle labbra e che nessuno avreb-
be detta. Ma non & lui che sale su una sedia o su un tavolo, ad arringare.

Egli non trascina, ma & trascinato; non persuade, ma & persuaso.

Perché pensi alla patria alla societd, bisogna proprio che sia un momento che tutti in-

torno a lui ¢i pensino. Se no, & un guaio serio.

portanti citazioni: in apertura ci imbattiamo in quella
111, dalla citazione della Genesi. B infatti la battuta
a Pascoli, secondo quanto da lui stesso dichiarato,

tutte Je creatute, triconoscendo la vera essenza delle cose che si ri-
dievale infatti la lingua di Adamo presenta una

la parola e la cosa: «nomina sunt consequentia retum»).
ude ad alcuni versi di Carducci chiarendo cosi, polemicamente, il suo

il quale non puo condividere la concezione del poeta come raffinato
rducdi scrive infatti che il poeta non e«l...]

7 de 1a vita co '] letame / utilizza, € cavolfiori / pe’ signori / € viole
rande artiere, / che al mestiere / fece i muscoli d’acciaio». Pascoli ri-

ffermando il contrario: non € un artiere ma proprio quel disprezzato ortolano
ot un piatto raffinato).

il fanciullino, relazioni nascoste tra le cose.

Da PENSIERI E DISCORSI
a in nove paragrafi, tenuta da Pascoli

ortiamo il nucleo di una conferenza, articolat
ta nel 1895) con titolo Giacomo

Rip
ata in rivis

a Firenze nel 1897 (ma parzialmente anficip

Leopardi (1 798-1837).
pascoli rileva che, per quanto riguarda gli oggetti poetici, Leopardi n

genericita della tradizione letteraria, rinunciando a perseguire la lor

(che sara invece privilegiata proprio dalla poesia pascoliana).

on si stacca dalla
o realta naturale

Fra un sabato,! il pitt bel giorno dei sette: e io uscito «in sul calar del sole» dalla porta di
Monte Morello mi recava al colle detto Monte Tabor.? Della primavera tuttavia irresoluta’
avevo visto gia dal mattino, venendo dal porto alla citta di Recanati, inalberare la terra due
insegne tra il pallore degli ulivi; una candida, una rosea, d'un mandorlo e d'un pesco. E
nelle prode* e per i greppl’ vedevo ora Je margherite richiudere pet 1a notturna vigilia i pe-
tali sfumati di carmino® che candidi erano apparsi nel giorno (spose biancovestite che tin-
gonsi di rossore allo sbocciare della stella); mentre ‘0 adorava le orme del Poeta,’ lascian-

domi alle spalle la «piazzuola» piena del «lieto romore» dei fanciulli e avviandomi all’«er-
mo colle» donde egli aveva sentito nellanima gl'«interminati spazi» e 1 «sovrumant silen-
375
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