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PARTE SECONDA

Essenza, caratteri e materia dell’umorismo
I

Che cosa € ’umorismo?
Se yolessimo tener conto di tutte le risposte che si son

date a questa domanda, di tutte le definizioni che autori e
«itici han tentato, potremmo riempire parecchie e parec-

babilmente alla fine, confusi tra tanti

chie pagine, € Pro
pareri e dispareri, non riusciremmo ad altro che a ripetere

la domanda: - Ma, in somma, che cos’e 'umorismo?

Abbiamo gia detto che tutti coloro, i quali, 0 di propo-
sito o per incidenza, ne han parlato, in una cosa sola si ac-
cordano, nel dichiarare che ¢ difficilissimo dire che cosa
sa veramente, perché esso ha infinite varieta e tante ca-
ntteristiche che, a volerlo descrivere 10 generale, sl I-

schia sempre di dimenticarne qualcuna.

Questo & vero; ma & vero altresi che da un pezzo ormai
a\}llrebbe dovuto capirsi che partire da queste caratteristi-
issegfnf 12} via r.nigliore per’arrivare a in}:endere la vera
ne assa ell’umorismo, poiché sempre avviene che una se
QOmunuma per foqdamentale, quella che st € r1§cont5?tq
con pr: dgl p{lrecchu? opere O a parecch1‘s§r%tto.r1 'stu 1atl
o '1nﬁn1 ezlone; di mc’)do c}}e tante definizioni s1 vengo-
tistiche :.1: avere dell’'umorismo, quante hsono le cara;t:;
Lverg, o Ii:sr;gste\’ e tutte naturalmente hanno una p

ert aclavera. :
gy ente, dalla somma di tutte queste varic caratte-

1st1ch \ 2
¢ ¢ delle conseguenti definizioni st Puo arrivare 4

Mpre L .
. :dere, cosl, in generale, che cosa 12 ]'umorismo;
¢ avra sempre una conoscenza sommaria ed este-

v
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L’UMORISMO e Y a, nella

riore, appunto perché fondata su

esteriori determinazioni. !
La caratteristica, ad esempio, di quella tale peculiar bo. W lica®® . i d [I’int

narieta o benevola indulgenza che scoprono alcuni neff’y. W fegli §

morismo, gia definito dal Richter! « malinconia d’yp ani- #"

mo superiore che giunge a divertirsi finanche d cio che Jo W

rattrista»,” quel «tranquillo, giocondo e riflesso sguarde W

queste sommarie ed

a Del Richter si possono citare parecchie definizioni. Egli chiamg an- ®5 1 :
che 'umorismo, «sublime a rovescio». La descriz}one migliore, secon- = ey i si trovere
do il suo modo d’intenderlo, & quella a cuj gia abbiamo accennato altro- & ertunl anz \ linc
ve,* parlando della diversita del riso antico dal riso moderno: «L’umore Swif( _che ¢ ma.
romantico ¢ I'atteggiamento grave di chi compari il piccolo mondo finj- e 1eno di fiele
to con I'idea infinita: ne risulta un riso filosofico che & misto di dolore e , C10€ P do del
di grandezza. E un comico universale pieno di tolleranza ciot e di sim. innanzi, arlan 0 .
patia per tutti coloro che, partecipando della nostra natura, ecc. ecc.»,’ o052 in Fondo si rid
Altrove parla di quella certa «idea che annienta»,® che ha avuto molta & C0S¢ Z

fortuna presso i critici tedeschi, anche applicata in un senso meno filo- mdulgenza.
sofico. Der Humor kann, dice il Ligps, schliesslich ein vollbewusster sein, \ \Wario, quella &«

Er ist ein solcher, wenn der Triger desselben sich sowobl des Rechtes, als 5 o 1'C010 d el |

auch der Beschrinktheit seines Standpunktes, sowobl seiner Erbabenbeit als e ;
auch seiner relativen Nichtigkeit bewusst ist. P CE cul parla il Bongl
‘i pari di lui beffardi

1 umorismo... Richter: in Vorschule der Aesthetib (programmi vI-Ix) Jean "; tésto, come osserv:
Paul aveva esaminato i fenomeni del comico, dell'umorismo e dell’argu- ¥ o 4
i 4, - “42zarus ¢ che

2 «malinconia... rattrista»: la medesima citazione era, anche Ii senza al- Come yng diSpO
cun rinvio, in Arcoleo (op. cit., p. 5). Sulle citazioni di Richter che pro- A

seguono in nota & condivisibile quanto osserva G. Cappello in Due cor- !Q' Alcan 1

dizioni dell'umorismo: Dossi e Pirandello (in Pirandello saggista, a cura di 3§ » 1904, bag. 276.
P.D. Giovanellj, Palermo, Palumbo, 1982, p. 52). Dopo aver sottoli-

neato la conoscenza di seconda mane degli autori inglesi e la cura nella
citazione di alcuni tedeschi, Cappello scrive che la nota pirandelliana di
questa pagina «fornisce anzi la prova del fatto che neppure tutti gli au-
tori tedeschi citati sono stati utilizzati con uguale criterio. Dopo a‘ier
citato il Richter in italiano, chissa da dove, Pirandello cita, questa volta
in tedesco, il Lipps. Non se ne puod concludere che Pirandello non cono-
scesse direttamente il Richter [...] [bensi] che le opere del Richter non
erano sotto i suoi occhiy.

m?’fm}tF cosciente
del se tto quantc
i o“"cissere sublim
B b, 238)
(83 Sully (1842.19;-

0 S ri \

3 «sublime a rovescion»: « umgekehte Erhabene», in Vorschule der A il uplsi(:;) &
sthetik, programma v, cap, 3, ’COQOSQQVa o
4 altrove: ctr. p. 32 e nota 2. mallo, o ne Pay
> «L'umore... ecc.»: la «descrizioney & in Muoni, op. cit., p. 26. . ambiando
6 «idea che annientar: all'idea annientatrice o infinita dell u.morISDﬂ}e nghi.
Jean Paul intitolava il ca - 33 della Vorschule der Aesthetik (« Mq nen’articolo
vernichtende oder unendlic e Idee des Humors »). do un Otity LQZaru 1

Der Humor... bewusst ist: L'umorismo puo [...] essere in fondo : s (]
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PARTE SECONDA - I
modo d’accogliere gli spettacoli diver-

2 v K%* «

"W :Qaﬁkh&‘cw J e cOSC”’g;lglra, nella sua moderazione, soddisfare il
a % w"“ti | % oth Chle risdicolo « domandar perdono di cio che v'e di
%' >\ Y 'P‘I%.q‘:&, (ensO jelicato in tal compiacimento», quella tale «espan-
& AL TR 4§ ‘%iﬁ? pocO di:gli spiriti dall’interno all’ esterno incontrata e ri-
" 2, :‘*f ‘nﬂ%%é sjon® dalla corrente contraria d’una specie di benevolen-
i | %‘MN g‘\: rdat sav, di cul parla il Sully’ nel suo Essai sur le rire,’
'y Q’mm ' m'h% K per'li(r)ova’noi tutti gli umoristi. Alcuni di questi tratti,
*;.;\ e ’(’dm% ogjjlcritico francese,” € non a lui soltanto, pajono princl-
! L2 é?%%&%& i Jell'umorismo, Sl troveranno 1n‘alcun1, in altri no; e
. ;‘c%\“‘c% .,%ﬂ%z."f n certunt anzi si trovera 11. contrario, come :ad esempio
- ., g, %mpﬁmt llo Swift, che ¢ malinconico nel senso originario della
‘4 P, Mﬁi By, parola, cio® pieno di fiele; e del resto noi vedremo un po’
® | o T iy .Wsz::is o innanzi, patlando del don Abbondio del Manzoni, a
F— hhn Ol | che cosa in fondo si riduca quella peculiar bonarieta o

p e .| smpatica indulgenza.

Al contrario, quella «acre disposizione a scoprire ed
sprimere il ridicolo del serio e il serio del ridicolo uma-
1ov, di cui parla il Bonghi,? calzera allo Swift e a umori-
st al pari di lui beffardi e mordaci; non calzera ad altri;
% del resto, come osserva il Lipps, opponendosi alla teo-

| ria del Lazzarus,* che considera anch’esso I'umorismo

soltanto come una disposizione d’animo,” questo modo

¢ Paris, Alcan, 1904, pag. 276.

\\

g;rtlz’xznlzle?rfler}t.e cosciente. E tale.al!orché chi lo impersona & co-
Wtats (e)l el diritto quanto della limitatezza del suo punto di vi-
1\3 I o;uoc;sstgezsfghme quanto anche della sua relativa nulli-
ully: Tames Sulle (43 :
g Jan(xgs St_:lly (18.42-1\923), filosofo e psicologo inglese. An essay
Citico f,amiigfo_ 1Sul riso) & del 1902. ;
e egli o cofl. 1 duphge errore in cui Puandello qui_incorre rivela
nalsemn d manoosceva né I'autore né, ev1dent§mente, 11 testo se non
; : , scambiando cosi una traduzione per il titolo origi-
aCfe_“ ; ) .
&ﬁazzdmfo”gﬁ?itnell articolo gia ricordato (cfr. Parte 1, cap. 11).
deia Valke’PSycbolzo Lazarus (1824-1903), filosofo tedesco, creatore
5+ Popoli el gie, lo studio degli elementi psicologici della vita
-.p;ycbe conside,: Sue varie manifestazioni.
cbol"giScbes e b;mmo: la. tesi & sostenuta nel saggio Der Humor als
nomen, in Das Leben der Seele (1855), che Lipps
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L 'UMORISMO

di considerarlo ¢ compiuto. Né compiuto sard quell, ol
Hegel che lo dice «a.ttltudme.spemale d’intellett, e d
animo onde 'artista si pone lui stesso al posto delle ¢op
se»,! definizione ch'e, a non porsi bene 2 8uardare da
quel solo lato da cui lo Hegel lo guarda, hy tutta Paes
d’un rebus. . S ?
Caratteristiche pili comuni, e perd piu generalmente gg
servate, sono la «contradizione» fondamer_ltale, a cui g
suol dare per causa principale il disaccordo cha il sentl
mento e la meditazione scoprono o fra la vita reale e i
deale umano o fra le nostre aspirazioni e le nostre debo-
~lezze e miserie,? e per principale effetto quella tal perp
sita tra il pianto e il riso; poi lo scetticismo, di cyj s ez
ra ogn’i%ds"s?rvamqne, ogni pittura umoristica,’ e in fine il
suo procedere. minuziosamente e anche mahziosame
analitico.
a somma, ripeto, di tutte queste caratteristiche e
conseguenti definizioni si pud arrivare 2 comprendere,
si, in generale, che cosa sia P'umorismo, ma nessuno
ghera che non ne risulti una conoscenza troppo sommari
Che se accanto ad alcune determinazioni affatto incoms
piute, come abbiamo veduto, altre ve ne sono indubbiz
mente piti comuni, I’intima ragione di esse non & poi v -
duta affatto con precisione né spiegata. ’

esamina in Komik ynd Humor (
[L’essenza dell’'Humor], in cuji s
1 «attitudine... cosey. identica ci
op. cit., p. 5.

2 «contradiziones... miserie: come anche per il Lazarus prima citato,

che « aveva definito la peculiare modalita di pensiero dell’'umorista co-
M€ opposizione frontale di regle e

cap. xvi, «Das Wesen der Humors»
concentrano le citazioni p1randelhan',
tazione, senza alcun rinvio, in Arcoleo,

ideale» (M. Cometa, op. cit., p. 312€
cfr. p. 308). E
3’ perplessits... umoﬁstica: nel coevo saggio sui Sonetti di Cecco Angfo
& leo alcune pagine coincidenti con quelle conclusive dell’ Umoris

2 gge: «Che cosa da valore a tutti questi scherzi di ombra? Un p
0 € sottile sentimento filosofico, pessimistico o scettico, sentime

S1 Sdoppia e talyolty anche si moltiplica cosicché I'umorista, §

toe N
Petplesso, non s Pit da qual parte tenere .
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ederla con precisione i a spli;gar-
» ~inione di Benedetto Croce che nel jour

b ‘ccettmd,?atligf }_,niterature (fasc. 11, 1903) dich@arb mde.-
- co{ﬂpaorismo come tutti gli stati psicologici, e nel li-
bl »Eﬁm lo annoverd tra i tanti concetti dell’este:
o dell o» «L'indagine dei filosofi - egli dice - si
g0 travagliata intorno a questi fatti, e specialmente

jeremo nol a v

0 del simpatic

§alun od alcuni di essi, come, in prima linea, il comico,
“‘wr.ni? ablime, il tragico, Vumoristico € il grazioso. Ma bi-
°Pffa evitar I'errore di consideratli come sentimenti specia-

| ;28”0,8 del sentimento, ammettendo cosl delle distinzioni
e classi di sentimentl, laddove il sentimento organico per
 stesso non pud dar luogo a classi; e bisogna chiarire in
he senso possano dirsi fatti mzisti. Essi dan luogo a con-
iti complessi, ossia di complessi di fatti, nei quali entra-
10 sentimenti organici di piacere e dispiacere (o anche
sentimenti spirituali-organici), e date circostanze esterne
che forniscono a quei sentimenti meramente organici o
spirituali-organici un determinato contenuto. Il modo di
definizione di questi concetti & il genetico: Posto I’organi-
;mg nella situazione 4, sopravvenendo la circostanza b, si
e:t cl:ltifcatto ¢. Questo e simili processi non hanno col fatto
a g r? nessun contatto: salvo quellg generale che tutti
k. ésserguanto costituiscono la materia o la realta, posso-
i rzppresgntatz .dall arte; e | al‘tro, a.cc1dentale, che
el d};ﬂggesm entrino t.alvolt‘a dei fatti estetici, come
& artlirzltpregsmne d} sublime che pud produrre I'o-
B0 gual. ci tlt'an(:i ih un Dante o di uno Shakespea-
Wibratqces, ”Xcah el conato di un imbrattatele o di
0 al fayo te. Anche in questi casi il processo & estrin-
Nentg gop o Coretico: al quale non si lega se non il senti-

tico, de] | Fl’llacere e dispiacere, del valore e disvalore este-

¢llo e del bruttoy.!

\

Uep,

Qg . gine...
O8id nel] brutto : B, Croce, Estetica, ed. cit. (

€ Successive edd. del 1904 e 1907), pp. 9 i passo fu modifi-

0-93, con tagli.
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L 'UMORISMO

Innanzi tutto, perché sono indefinibili gli stqy psici
gici? Saranno forse indefinibili per un filosofo, mq J
sta, in fondo, non fa. altrc: che .defmlre € rappresents
stati psicologici. E poi se 'umorismo & un Processo o q
fatto che da luogo a concetti complessi, ossia complessj
fatti, come diventa poi esso un concetto? Concettg ga:
quello a cui l’umorismo.dé luogq, non I'umorismo, Ceps,
mente se per fatto estetico deve intendersi que] che inte;
de il Croce, tutto diviene estrinseco ad esso, non che q :
sto processo. Ma noi abbiamo dimostrato altrove! e anek
nel corso di questo lavoro, che il fatto estetico nop &
pud essere quel che il Croce intende. E, del resto, che
gnifica la concessione che «questo e simili processi e
hanno col fatto estetico nessun contatto, salvo quello ge
nerale che tutti essi, in quanto costituiscono la materia
la realtd, possono essere rappresentati dall’arte»? L’art
puo rappresentare questo processo che da luogo al conces
to di umorismo. Ora, come potrd io, critico, render T
conto di questa rappresentazione artistica, se non mi ret
do conto del processo da cui risulta? E in che consisterel
be allora la critica estetica? «Se un’opera d’arte, - osse v
il Cesareo nel suo saggio su La critica estetica appunto, -
ha da provocare uno stato d’animo, appar manifesto ch
tanto pit pieno sara I'effetto finale, quanto pil intense
concordi vi coopereranno tutte le singole determinazioni
Anche in estetica la somma & in ragion delle poste. L'esa
me di tutte a una a una le particolari espressioni ci dara I
misura dell’espressione totale. Or come la perfetta riprodt
zione d’uno stato d’animo, in cui per lappunto consiste &
bellexza estetica, é un fatto emozionale che puo risultare sot
tanto dalla somma d’alcune rappresentazioni sentimentalt €C
st Lanalisi psicologica d'un ‘opera di poesia é il necessaric
fondamento di qualsiasi valutazione estetica».? E

Parlando di questo mio saggio su la sua rivista La Crift

; dgovez in Arte e Scienzq.
“3e... estetican: G A. Cesareo, in Critica militante, cit., p- 11
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PARTE SECONDA - I

2. 1909, pagg. 219-23), il Croce,! a proposito

u (10 " it del Baldensperger Les définitions de I'bumour
s d'bistoire littéraire, Paris, Hachette, 1907), si
o ¥ di dire che il Baldensperger ricorda anche le ri-
complacjel Cazamian, edite nella Revue germanique del
(et ePouW‘Oi wous ne pouvons définir I'bumour, in cui
1,906: seguace del Bergson,? sostiene che I'umorismo
Mutoge;na ccienza, perché gli elementi caratteristici e co-
Sfug%i di esso sono in piccolo numero e sopra tutto negati-
Stiatiaddove gli elementi variabili sono in numero indeter-
- il compito della critica & di studiare il

minato. Per cui, . : tic are 1l
ontenuto e il tono di ogni umore, e cioe, la personalita di

dascun umorista.

_ 1l n’y a pas d’bumour, il n'y a que des humouristes,” -
dice il signor Baldensperger.

E il Croce s’affretta a concludere:

_ La questione & cosl esaurita.

Esaurita? Torniamo e torneremo sempre a domandare
come mai, se 'umorismo non c’¢, né si sa, né si pud dire
che cosa sia, ci sieno poi scrittori, di cui si possa sapere €
dire che sono umoristi. In base a che cosa si sapra e si po-
tra dire?

L'umorismo non c’&; ci sono scrittori umoristi. I comzi-
“Don ¢'¢; ci sono scrittori comici.

enissimo! E se un tale, sbagliando, afferma che un ta-

\\
13,
deu’gflflgfi(;}ﬁ C’OCC.’:\ se il precedente attacco alla concezione crociana
™ edizione ?1 T, piti in generale, dell’arte, era contenuto g}é nella pri-
tlo, & eyig el saggio, la parte che qui inizia, fino al termine del capi:
L dirlltemente un’%ggiu]__gta_d;céljgdi_z_igmdﬂ—lﬂﬂ-
del 1993 Bergson: cosT 1o aveva definito Croce - nel citato articolo
iia artic(‘;'i‘(l)nctlftrédendq un’indicazione di Baldensperger che, riferen-
eotia de] 1 Cazamian, lo giudicava collegato («se rattachant») al-
tanceg comico di Henri-Louis Bergson (1859-1941), il filosofo

e¢ 7
tone € che N : ; :
atrice, 198§qulsto grande fama con L’évolution creatrice (Evoluzione

;?)z Saggi, dive). Nel 1900, infatti, Bergson aveva scritt jre (11 ri-
Ue che all'e nuto di grande importanza ma che Pirandello non cita
o Poca probabilmente ignorava.
Unistes: cfr. nota 1, p. 9.
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Croce pone innanzi Ia Pregiudiziale metodica cireg
possibilitd di definire un concetto. [ gli =2
0 s ———— ’ft‘.

Ma egli dice, in fondo, di no
nizioni, e che anzi il suo modo di

tori che si dicono umoristi.

L’Estetica del Croce € cosl astratta e negativa, che a
plicarla alla critica non & assolutamente possibile, se ot
patto di negarla di continuo, com’egli stesso fa, accetts
do questi cosi detti concett empirici che, cacciati dal
porta, gli rientrano dalla finestra. ]

Ah, una bella soddisfazione, la filosofia!

e

1 Arcoleo... comico: cfr. p. 153 e nota 6.
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isulta quella particolar rapﬁresentazmn
nate umoristica; s€ questa

stinguon! V1.4 :
dic%trlxsiderare 1 mondo, che costituisce appunto la mate

e la ragione dell’umorismo.

&

. i
o dunque, senz’altro, qual & il processo da cu

Yediarm =~che 51 suol chia}-

a peculiari caratteri che la di-
o, ¢ da che derivano: se vi ¢ un particolar modo

Ordinariamente, — ho gia detto altrove,® e qui m’e for-

| aripetere - 'opera d’arte & creata dal libero movimento

:lr

della vita interiore che organa le idee e le immagini in una
frma armoniosa, di cui tutti gli elementi han corrispon-
denza tra loro e con I'idea-madre che le coordina.! La ri-
ﬂesslor}e durar,lte la concezione, come durante 'l;gsecuzio-
o g Cr_ttc,mct}l.ﬁsta.cettam.emmattn{a: assiste
s ers:Cere ell’opera, ne segue le fasi progres-

, raccosta i varii elementi, li coordina, li

4 Vedi

. nel mio v i ) .
Hiep olume gia citato Arte e scienza il saggio Un critico fanta-

€10 .
Civeyy Gol rdina: gid in Sei iti ;
e del (libeyg e éeziz:tal;cntzca estetica (1900) Pirandello

A Ire
"4 pog; duentemenyq sino a] > dell’arte. La f

€ ’ . >
% tradug ;‘lSOggetto_ Essa ap parole sull'arte di Hinkfuss in Questa se-
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compara.! La coscienza non rischiarg tutto lo spjy: |
gnatamente per 'artista essa non & up lume disti W€
pensiero, che permetta alla volonty di are: 01O dal
me in un tesoro d’immagini e J’i 1
somma, non ¢ una potenza creatrice, chio ingall
riore in cui il pensiero si rimira; s pud di - 9
sia il pensiero che vede se stesso, ass
esso fa spontaneamente.? E, d’ordin
momento della concezione, la rifless
sta, per cosi dire, invisibile: &, quasi,
ma del sentimento. Man mano che
critica, non freddamente, come fare
bt 2
sionato, analizzandola; ma d’un trat
ne che ne riceve.’ |
Questo, ordinariamente. Vediamo adesso se, per la na.
tural disposizione d’animo di quegli scrittori che si chia.
mano umoristi e per il particolar modo che ess; hanno di
intuire e di considerar gli uomini e la vita, questo stesso
procedimento avviene nella concezione delle loro opere;
se cioe la riflessione vi tenga la parte che abbiamo or ora
descritto, o non vi as i eciale attivita,
Ebbene, noi vedremo che nella concezione di ogni ope-
- ra_umoristica, la riflessione non si nasconde, non resta in-
” ~visibile,’ non resta cio quasi una forma del sentimento,
~quasi uno specchio in cui il sentimento sj rimira; ma gli si |
pone innanzi, da giudice; lo analizza, spassionandosene;
ne scompone I'immagine; da questa analisi perd, da questa |

. . e 1
arlo, nell’artista, pe]

lone si nasconde, re. B
per Iartista una fop.
I'opera si fa, eggq 128
bbe un giudice spas-
to, mercé I'impressio.

1 La riflessione... compara: tutto il capoverso ¢ ripreso — come segnalato
dalla nota dell’autore - da Un critico fantastico (cap. I1); questo passo ¢ |
perd modificato: sono state soppresse alcune considerazioni sulla volon-
ta, anch’essa, al pari della riflessione, non inattiva durante la concezio-
ne artistica. Anche qui Pirandello riprende concetti e traduce espressio-
ni di Séailles (op. cit., p. 171). Cfr. G. Andersson, op. cit., pp. 19.2-94;l i
2 La coscienza non... spontaneamente: anche questo passo riprendé
Séailles, op. cit., p. 172.

3 lariflessione... riceve: ivi, p. 210. Traduzione pressoché letterale.

4 la riflessione... invisibile: stessa affermazione in Un critico fantastico
(cap. m).
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PARTE SECONDA - II
1 yn altro sentimento sorge o spira: quello

0' . . . . . . .
nento del wﬂvecchia signora, coi capelli ritinti, tutti unti
edo v le orribile manteca,? e poi tutta goffamen-

: i qua oo g e . .
asisadid rata d’abiti giovanili.> Mi metto a ride-

o tata € pa ¥ . N v . . LB
te 1mb€£1;t0 che quella vecchia signora ¢ il contrario di cid
é‘; ‘?11::; vecchia rispettabile signora dovrebbe essere. Pos-

e

osl, a prima giunta € superficialmente, arrestarmi
s?lecsta impressione comica. 11 comico € appunto un gvver-

fimento. del contrario.! Ma se ora interviene in me Ta rifles-
sone, € i SUggerisce che quella vecchia signora non pro-
1 forse nessun piacere a pararsi cosl come un gappagallo,
ma che forse ne soffre e lo fa soltanto perché pietosamen-
te s'inganna che, parata cosi, nascondendo cosi le rughe e
s canizie, riesca a trattenere a sé I’amore del marito mol-
to pitt giovane di lei, ecco che io non posso pit riderne co-
me prima, perché appunto la riflessione, lavorando in me,
mi ha fatto andar oltre a quel'primo avvertimento, o piut-
tosto, pit addentro: da quel primo avvertimento del contra-

d‘Mmequgjel contrario.

o S

L scomposizione- :
. Somposizione: una garola-chlave del saggio. Cfr. il successivo cap. vi

Neyj P 3 :

%snuzig:jmiiﬁuo s1 sotterma a lungo sulla riflessione che «scomponex le
e sotle ¢ fittizie della realtd e, nelle opere umoristiche, i
Dt -Ptsonaggi, la struttura e Io stile del testo narrativo,

3 .oc te

C4: unguen g & e e
vecchig 5 guento cosmetico per 1 capé]]f.

10 } 3 TR K 5 S5 ~ %
esty ﬁgurga e:;tﬁ; giovanili: il ritratto che qui e pid oltre viene fatto di
fighor Popdnie, p ﬁrment.e umoristica, richiama in parte quello della
:°mP0sto ol 189;1)6 € Pagine iniziali dell’Esclusa (edito nel 1901, ma
ta Lo g, Al ¢ In parte quello della signora Baldinotti nella no-
Vecchig ¢ ee(1897). I noto topos pirandelliano concorre perd
f.Come typg R nero-rossi, qual pelo di faina, / si ritinge i capel-
0 aff uomini che un po’ di tinta d i i
o s 10 / delly Vs (B PO di tinta danno «al canuto, imbecil-
q e:tfbmv ™ al fanale, una poesia del 1902 poi raccolta in
]“-Tﬂnza’ P. 160) Pir;z’ézﬁﬂol: r:lel .bljeve’ scritto su Salvatore Farina (cfr.
Spintg fing o taloseO ef:imva Invece come «una filosofica tol-
8N0 da non sapere pitt da qual parte te-
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L'UMORISMo
Ed ¢ tutta qui la differenza trq il comico ¢

. ¥ u e
- «Signore, signore! oh! signore, forga Moristic, |
vol stimate ridicolo tutto q

tandovi questi stupidj e miserabilj
ta domestica: ma PEr me non & rdjcoy, :

N . »sPCEC 4 k
tutto ci0...» - Cosi grida Marmeladoff ne]jE)OSt fl‘eialo' sen,
litto e Castigo! del Dostojevski,2 » 18

: a Raskolnikoff
te degli avventori ubriachi F ¢

quest id tra Je
Sto grido ¢ , ;
protesta dolorosa ed esasperata d’un persop, PPUty

stico contro chi, dj fronte a |

48810 umqyj
vertimento superficiale e non

ui, si ferma 4 un pri
Ime; riesce a vederne alt
comicita,

Di que’ soldati settentrionali,
Come sarebbe boemij e croati,

Messi qui nella vigna a far da pali...’

Il suo primo sentimento & d’odio: quei soldatacci ispidi
e durison i a ricordargli la patria schiava. Ma ecco levarsi

nel tempio il suono dell’organo: poi quel cantico tedes
lento lento,

. 4
D’un suono grave, flebile, solenne

che & preghiera e pare lamento. Ebbenq, questo squnge Ctl
termina a un tratto una disposizione insolita nel p

1 Delitto e Castigo: Parte I, cap. IL. : g scrit-
2 Dostojevski: F%dor Michajlogrié Dostoeyskij (182 1’81,)’K‘ig;ande ecc.
tore russo autore delle Memorie del sottosuolo, 1 fratelli ‘T"J’;{ﬁi‘é&’ ‘
Poco esaminato daj critici il suo influsso su Pirandello c ;:e uno degli
indicava in un’intervista («La lettura», T% marzo .19?77“’

autori da cui aveya ricevuto le impressioni piu forti. )
3 Digque'... pali: G, Giusti, S. Ambrogio, 3. u

4 D’un... solenne- ivi, 8. WWM “ :
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1 flagello della satira politica e civile: de-
Wezzoau .ela disposizione propriamente umoristica:
uella particolar riflessione che, spassio-

RREAT ento, dell’odio suscitato dalla vi-

s

j0€ 1 A " sentl : x

o dosi del pﬁn;toi genera appunto il sentimento del con-
b

iso0 ; .
5 di qué ta ha sentito nell’inno

i@hﬂ po€
la dolcezza amara

Dei canti uditi da fapciull’c_): il core,
Che da voce domestica gl’impara,
Ce li ripete i giorni del dolore.

Un pensier mesto della madre cara,

Un desiderio di pace e d’amore, :
Uno sgomento di lontano esilio...

£ siflette che quei soldati, strappati ai loro tetti da un
| e pAuroso,

A dura vita, a dura disciplina,
Muti, derisi, solitari stanno,
Strumenti ciechi d’occhiuta rapina,

Che lor non tocca e che forse non sanno.?

Ed ecco il contrario dell’odio di prima:
PRI

Povera gente! lontana da’ suoi,
In un paese qui che le vuol male...?

Upoeta & costretto a fuggir dalla chiesa perché

P —

) ‘8;1111, se non fuggo, abbraccio un caporale,
J asu’ brava mazza di nocciuolo
T e piantato li come un piuolo.*

i l\
2 IZ dolcezza...

e,

esilio: ivi, 9

~

3P0ve::m i:nno: ivi, 11
8. male: iv .
Qui... Piuolo. 1\17‘1’,1 ’152.

4
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L UMORISMO

Notando questo, avvertendo cio¢ questo sentimengq
del contrario che nasce da una specxalq attivita delta-
sionie, 10 non esco aifatto dal campo della Critica estetica g

“psicologica. Lanalisi psicologica di questa poesia ¢ i| e,
cessario fondamento della valutazione estetica ch essa. Io
non posso intenderne Ia bellezza, se non intendo il proces.
so psicologico da cui risulta la perfetta riproduzione dj
quello stato d’animo che il poeta voleva suscitare, nella
quale consiste appunto la bellezza estetica.! ‘

Vediamo ora un esempio pitt complesso, nel quale Ig
speciale attivita della riﬂessiqne non si. scopre-\co§1 2 prinil
giunta; prendiamo un libro di cui abbiamo gia discorso: i]
Don Ouii Vogliamo giudicarne il valore -
estetico. Che faremo? Dopo la prima lettura e la prima
impressione che ne avremo ricevuto, terremo conto anche
qui dello stato d’animo che 'autore ha voluto suscitare,
Qual & questo stato d’animo? Noi vorremmo ridere di tut-
to quanto c¢’¢ di comico nella rappresentazione di questo
povero alienato che maschera della sua follia se stesso e gli
altri e tutte le cose; vorremmo ridere, ma il riso non ci
viene alle labbra schietto e facile; sentiamo che qualcosa
ce lo turba e ce I'ostacola; & un senso di commiserazione,
di pena e anche d’ammirazione, si, perché se le eroiche
avventure di questo povero hidalgo sono ridicolissime,
pur non v’ha dubbio che egli nella sua ridicolaggine & ve-
ramente eroico.? Noi abbiamo una rappresentazione comi-
ca, ma spira da questa un sentimento che ci impedisce di
ridere o ci turba il riso della comicita rappresentata; ce lo |
rende amaro. Attraverso il comico stesso, abbiamo an-

1 7o non esco... estetica: &
circa la natura. psi QIO -3‘ 3
base psicologica della valutazione estetica

2 eroiche... eroico: nel pirandelliano Taccuino di Bonn si legge: «all'uo-
mo ldeale.perfetto greco ¢ succeduto I'eroe romano, all’eroe romano
I'angelo cristiano, a questo la bestia. La Chiesa trova tra 'uno e l'altro
(il] tipo intermedio: il cavaliere medioevale. [...] Vengono i tempi mo-
derni [...] la missione del cavaliere & finita, ove uno ancora ne volesse
assumere la parte, trovera un Cervantes ».

da sot
= , "

tolineare I'affermazione pirandelliana
istico sentimen contrario e la

111OT 1S
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4 ceptimento del contyario. L’autore .l’ha dgt?tato
o 1 Shé's’é destato in 1u1,/ e noi ne abbiamo gia ve-
pfol perC © Ehbene, perché non si scopre qul la spe-
le raglony” > Ma perché essa — frutto del-

w0 1€ %5 1ella riflessione
2 : ;
i C,at.m{l;la esperienza della vita,! esperienza che ha d'e\-
atnstlstsé | disposizione umoristica nel poeta - si era gia
ina

e, sul sentimento di lui, su quel sentimento phe lo
ol Jto cavaliere della fede a Lepanto. Spassionan-
Weyiﬁarilesto sentimento e ponendovisi contro, da giudi-
- 11;1 oscura carcere della Mancha, ed analizzandolo
# rznara freddezza, la riflessione aveva gia destato nel
ﬁtaﬂ sentimento del contrario, e frutto di esso & appun-

o il Don_Quifote: & questo sentimento del contrario og-

gttivato. il poeta non ha ;appmsema—t&laweausadelpm-
550 - come il Giusti nella sua poesia, — ne ha rappresen-
uto soltanto Ueffetto, e perd il sentimento del contrario
gira attraverso 1a comicita della rappresentazione;* que-
s comicita ¢ frutto del sentimento del contrario genera-
tonel poeta dalla speciale attivita della riflessione sul pri-
mo sentimento tenuto nascosto.
Ora, che bisogno ho io d’assegnare un qualsiasi valore
gco a questo sentimento del contrario, come fa Theodor
%{S nel suo libro Komik und Humor?
aéo.e - intendiamoci bene - al Lipps veramente non si
camoﬂf;mal questo sentimento del contrario. Egli, da un
00 vede che una specie di meccanismo cosi del co-
0 come dell'umore: quell i
M : quello stesso che il Croce nella sua
cq Clta come un e 2 d. - . A .
sempio di spiegazione accettabile di

\

ﬁ,im”o--- vita: successi i
: vamente, non riferendosi pit a Cervantes ma al-

Writtope
faly ... UMOrista in ale, Pi

Causg 4 1n generale, Pirandello neghera i -
1 i determinanes , g che sia sempre que

),

v TPpresentazione: (L : :
A0, mg geners e, . Umorismo & generato dal sentimento
tpp. ONtrario ’ 1 imen-
L : -
gengr:s-entamone comic 4 e causa-ea-ettetto. Quando innanzi a una
ﬁsﬁCa» SeNtimente e VOl vi sentite commossl, cioé quando in voi si
of;; umorciztrllfrarm" slete Innanzi a una espressione umo-
N, e .
Plani», 193¢ » in Taccuino segreto, « Almanacco lette-

38, p. 19).
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siffatti «concetti»: - «Posto 'organismo nel, Situazns
a, sopravvenendo la circostanza b, si ha il fatto Cy.1 ~°
dall’altro canto, s’impaccia di continuo di valori etic, pot
ché per lui ogni godimento artistico ed estetico i ge’:n :
¢ godimento di qualcosa che ha valore etico: nop 213 com
elemento di un complesso, ma come oggetto dell’intujzj
ne estetica. E tira continuamente in ballo il valore etice
della personalita umana, e parla di positivo umang e d
negazione di esso. Egli dice: «Dass durch die Negatioy g
am positiv Menschlichen geschiebt, dies positiv Menschlic)
uns niher gebracht, in seinem Wert offenbarer und fiiplpgpe
gemacht wird, darin bestebt, wie wir sahen, das allgemeinste
Wesen der Tragik. Ebendarin bestebt auch das allsemeinste ;

Wesen des Humors. Nur dass hier die Negation anderer Ap tch.... kommt»
ist als dort, namlich komische Negation. Ich sagte vom Naiy
komischen, dass es auf dem Wege liege von der Komik yum
Humor. Dies beisst nicht: die naive Komik ist Humor. Viel
mebr ist auch hier die Komik als solche das Gegenteil des
Humors. Die naive Komik entstebt, indem das vom Stand-
punkte der naiven Persénlichkeit aus Berechtigte, Gute, Klu-
ge von unserem Standpunkte aus im gegenteiligen Lichte er _
scheint. Der Humor entstebt umgekebrt, indem jenes relativ - ngstgacailcla
Berechtigte, Gute, Kluge aus dem Prozess der komischen Ve mff:g ingef
nichtung wiederum emportaucht, und nun erst recht in sei- in una luce opp
nem Werte einleuchtet und genossen wird». E poco piu Of ento relativ
tre: «Der eigentliche Grund und Kemn des Humors ist iibe-

rall und jederzeit das relativ Gute, Schine, Verniinftige, dds
auch da sich findet, wo es nach unseren gewobnlichen Beg!
fen nicht vorbanden, ja geflissentlich negiert erscheint». ch
anche: «in der Komik nicht nur das Komische in nichts 2er-
gebt, sondern auch wir in gewisser Weise, mit unserer Eﬂf’”’_‘«
tung, unserem Glauben an eine Erbabenbeit oder G’Of;
den Regeln oder Gewobnbeiten unseres Denkens u. 5. ¥- beb
nichte” werden. Uber dieses eigene Zunichtewerden €
sich der Humor. Dieser Humor, der Humor, den Wi d’:fi V
sichts des Komischen haben, bestebt schliesslich ebens

ale che si t
siste ed e

1 «Posto... fatto c»: Passo gia citato; cfr. p. 167 e nota 1.

178



PARTE SECONDA - II

Jen der Triger des bewusst bumoristischen Gesche.
e hat, in der Geistesfreibeit, der Gewissheit des eigenen
Al b%fst w;d des Vemupftzg.en, Guten' und Er{aabenen in der
e, die bei aller obze/etfwen und eigenen Nichtigkeit beste-

bleibt, oder eben darin zur Geltung kommt».! Ma & poi
qstretto 2 riconoscere egli stesso che «nicht jeder Humor
jise hdchste Stufe erreicht» e che vi ha «neben dem ver-
ihnten, einen entzwerten Humor»?

Ma che bisogno ho io, ripeto, di dare un qualsiasi valo-

U 1 Dass durch... kommt»: Che attraverso la negazione in atto nel carat-

'Hl@ﬂ tere positivo umano quest’ultimo si renda a noi pit accessibile, pit evi-

I ‘ h '36 hmﬂd, dente e pit tangibile nel suo valore - in questo, come abbiafnq visto, ri-

1.y dde in generale 'essenza dell’elemento tragico. E proprio in questo

m .k & “Mﬁ W tratto risiede anche, in generale, 'essenza dell’umorismo. Senon-
w & w&w dié,.m tal caso, la negazione & di diversa natura rispetto.al.la prima, e

U b d,kﬂ“ Mecisamente & una negazione in senso comico. Del principio ingenuo-
w M ' M ;(;?cf) 4‘9% trovarsi a meta strada fra la comicita e I'umorismo. Cio

M’ W toslsmflca 'che il comico ingenuo si' identifichi cczn‘l’umonsr.no. P1?t~

o mis*mandie in questo caso, la comicita come tale & il contrario dell'u-
: ﬁp m dello' a comicita ingenua sorge allorché cid che per il punto di vi-
4] . °cU8 personalita ingenua & giusto, buono e intelligente appare a1 no-
,W b quel] in una luce opposta. L’umorismo, al contrario, ha luogo quan-
# f& g elemento relativamente giusto, buono e intelhgente.naff!ora
Uppreger ENtO comico e soltanto ora viene pienamente evidenziato

it pey.22810. [...] Il fondamento e nocciolo dell’'umorismo €& costituito
e s In ogni luogo ed epoca, dall’elemento relativamente buono,
Khep: 2#onale che si trova anche la dove secondo i nostri consuetl
Yo sdongn esiste ed & anzi puntualmente negato. Jo A% nel.la. comicita
Y senso ¢lémento comico si dilegua nel nulla, ma anche noi, in un cer-
Witrg fe. <! "annientiamo” in compagnia delle nostre aspettative, della

N € In qualcosa di sublime o grande, delle regole o consuetu

i1 1 Dos g 1
| Qi élt::f?““" e cosl via. Sopra questo nostro stesso annientamers
; &Qn“ al canMorismo. Quest’ultimo, I'umorismo che percepiamo

e Percecpci)mlco’ consiste in fin dei conti, alla stessa stregua di gl:icoo
au“liber ﬁadnilo nel portatore dell’evento coscientemente ghm%nrsazio-’
thje,, UOng o Spirito e nella certezza del proprio 10 € di cn()1 l: i
iy v ¢ sublime nel mondo, che permane malgrado ]
szs', 0p. cgersonale’ o che proprio in virtd di essa acquista v

ek p> PP- 234, 237 e 240).

L. 1 “mor»: non ogni umorismo raggiung

da e un tale sommo livel-

; ” i T 40).
0 a quello riconciliato, un umorismo diviso (ivi, p- 2
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re etico a quello che ho chiamato il sentimentq g z
rio, o di determinarlo @ priori in alcun modo? Eq, Contrg
terminera da sé, volta per volta, secondo la persop 5_8} de
poeta o I'oggetto della rappresentazione. Che j, t)ta 3
me, critico estetico, di sapere in chi o dove Stia lapr - 1
relativa e il giusto e il bene? Io non voglio ng debbo ;glr
dal campo della fantasia pura. Io mi pongo dinany; .
lunque rappresentazione artistica, e mi propongg soltasg
di giudicarne il valore estetico. Per questo giudizio, ho }y.
sogno innanzi tutto di sapere lo stato d’animo che quell
rappresentazione artistica vuol suscitare: lo saprd dallim.
pressione che ne ho ricevuto. Questo stato d’animo, ogn
qual volta mi trovo innanzi a una rappresentazione vegg
mente umoristica, ¢ di perplessita:! io mi sento come te
‘nuto tra due; vorrei ridere, rido. ma il riso mi ¢ turbato
!W—_& ! ira_dalla rappresentazione
f,stgga. Ne cerco la ragione. Per trovarla, non ho affa
bisogno di sciogliere I’espressione fantastica in un rappor:
to etico, di tirare in ballo il valore etico della personali ?
umana e via dicendo. 3

Trovo questo sentimento del contrario, qualunque ess
sia, che spira in tanti modi dalla rappresentazione stessa,
costantemente in tutte le rappresentazioni che soglio chia-
mare umoristiche. Perché limitarne eticamente la causd,
oppure astrattamente, attribuendola, ad esempio, al disac:
cordo che il sentimento e la meditazione scoprono fra 1a
vita reale e I'ideale umano o fra le nostre aspirazioni €
nostre debolezze e miserie? Nascera anche da questo, €
me da tantissime altre cause indeterminabili g priofi-y
noi preme soltanto accertare che questo sentlmff}t;’ =
CW& nasce da una speciale attivitd £
assume nella concezione di siffatte opere d’arte 12 P

—

stato d’ani; : " del lett 3.
g andd a”cnom"' di pemplessita: allo «stato d’animo» perplgfasgii%» del-
Iyulziista i mxfhmndere analoga “disPogi’z‘m;,edizione dell'uo-

ta, in quel e 3 e 1
mo «fuori di chiave, successivamente defi
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Iy} Tenlamoci a questo; seguiamo questa attivita speciale
), . . < . A

%“Q glla riflessione, € vediamo se essa non ci spiega a una a

o %% una le varie caratteristiche, che si possono riscontrare in

W | ogni opera umoristica.
uil - Abbiamo detto che, ordinariamente, nella concezione
! dun’opera d’arte, la riflessione & quasi una forma del sen-
ol fimento, quasi uno specchio in cui il sentimento si rimira.
| Volenclo seguitar quest immagine, si_potrebbe dire che,
| gella concezione umoristica, la riflessione &, si, come uno

SEChio, ma d’acqua diaccia, in cui 1a fiamma del senti-

| menfo non si rimira soltanto, ma si tuffa e st smorza:
*"| tggere dell’acqua e il riso che suscita I'umorista; 1l vapo-
| che n’esala ¢ la fantasia spesso un po’ fumosa dell’ope-
lumoristica.,! |
} h‘ilA questo mondo c’e giustizia finalmente! - grida Ren-
A © 1 promesso sposo, appassionato € rivoltato.

= Tant’é vero che un womo sopraffatto dal dolore not 54

M quel che si dica, - commenta il Manzoni.? ,
cco la fiamma 13 del sentimento, che s tuffa qua e st

; morza,neu’ acqua diaccia della riflessione. B
#il ‘4 riflessione, assumendo quella sua speciale attivita,

vl \Bﬁ—_—&“ . .
¢ a turbare, a interrompere il movimento spontanco
KW‘ PRI i S O .

b

et e o

\

Bh ..
tifless; _ :
| ?”icof(l:;iion‘)’"- umoristica: la stessa immagl
LI : '
| Copy 2 ; . dei Promesst
Pog;. ™menta il Manzoni: nelle righe conclusive del cap. II

ne & anche in Un critico fan-
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che organa le idee e le immagini in una forma armonjog, 1
E stato tante volte notato che le opere umoristiche Ssa.

scomposte, interrotte, intramezzate di continye ong
ni. %gche ifi un’opera cosi armonica nel suo complesso g
me [ Promessi Sposi, ¢ stato notato qualche difetto di Con(;- ‘
posizione, una soverchia minuzi A e i t; ,_
interrompersi della rappresentazione o per richiam; al fa.
moso_Anonimo o per I'arguta intrusione dell’autore Stesd
so. Questo, che ai critici nostri & sembrat?ﬁ'ﬁ‘gaé'é'sso per
un verso, un difetto per I’altro, & poi la carattetistica piy 1
evidente di tutti i libri umoristici. Basta citare i] Tristram
Shandy dello Sterne, che & tutto quanto un viluppo dj va.
riazioni e digressioni, non ostante che I’autobiografo sj
proponga di narrar tutto ab ovo,? punto per punto, e co-
minci dall’alvo di sua madre e dalla pendola che i signor
Shandy padre soleva puntualmente caricare. lp

Ma se questa caratteristica & stata notata, non se ne son

vedute chiaramente le ragioni. Questa scompostezza, que-
ste digressioni, queste variazioni non derivano gia dal biz-
zarro arbitrio o dal capriccio degli scrittori, ma sono ap- :
punto necessaria e inovviabile conseguenza del turbamen-
to e delle interruzioni del movimento organatore delle im-
magini per opera della riflessione attiva, la quale suscita

un’associazione per_contraril: le immagihi cioe, anziché | "
late per similazione o per contiguita, si presentanoin o
rasto. ogni immagine, ogni gruppo d’immagini destae -
lama le contrarie, che naturalmente dividono lo spiri- -
to, il quale, irrequieto, s’ostina a trovare o a stabilir tra
loro le relazioni piti impensate. 4
Ogni vero umorista non & soltanto poeta, & anche criti-
co, ma - si badi - un critico sui generis, un critico fantastt |
. . %
.co:e dico fantastico non solamente nel senso di bizzarfo 0
di capriccioso, ma anche nel senso estetico della parola,
quantunque possa sembrare a prima giunta una contradl

1 movimento... armoniosa: cfr. p. 171 e nota 1. ione
2 ab ovo: dalle origini (letteralmente ‘dall’uovo’). Fonte della locuz!®
¢ Orazio (Ars poetica, 147).
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[ ine in rermini- Ma & proprio cosl; ¢ perd ho sempre pgy.
I o di una speciale attivita della riflessione,
\ * Questo apparir chiaro quando si pensi che se, indub-
%4 pimente, una innata o ereditata malinconia, le tristj vi.
(| gnde, un’amara esperienza d‘el.la Vita, o anche un pessimj.
\| smo 0 UNO SCELLICISMO acquisito con lo studio e cop |
wnsiderazione su le sorti dell'umana esistenza, sul desti-
g0 degli uomini, ecc. possono determinare quella partico-
w ! lar disposizione d’animo che si suol chiamare umoristica,
| questa disposizione poi, da sola, non basta 2 creare un’o-
¥ pera d’arte. Essa non & altro che il terreno preparato: ['o-
M pera d’arte € il germe! che cadra in questo terreno, e sor-
gera, e si svilupperd nutrendosi dell’'umore di esso, to-
¥ giendo ciot da esso condizione e qualita. Ma la nascita e
% b sviluppo di questa pianta debbono essere spontanei.
| Apposta il germe non cade se non nel terreno preparato a
ticeverlo, ove meglio cioe puo germogliare.? La creazione
g9 dellarte & spontanea: non & composizione esteriore, per
J| wdizione d’ele i cui si siano studiati i rapporti: di
o Membra sparse non si compone un corpo vivo, innestan-

gO, Coibinando. Un’opera d’arte, in somma, &, in quanto

ab; non pud essere il risultato della riflessione

| ®sciente, < :
La riflessione, dunque, di cui io parlo, non € un'opposi-
done de] cosciente verso lo spontaneo; & una specie
Yezione della stessa attivitd fantastica: nasce dal fanta-
/| " comg I"omibra dal corpo; ha tutti 1 caratteri della «in-

S

1\

&L 2 . & ricorrente in Piran-
Pera... germe: la metafora, ripresa da Séailles, : G. An-

; A (ctr.
0 dall’ A7 Prefazione ai Sei personagét da Ri-
e b 158, 166 Nl rcenion el s &
iam 4G, A. Cesareo (1905) Pirandello inserisce ! 1

: e
: g ' arte in qUANLO «ESSETe
o a discussione sulla spontaneita dell’opera - :r téoetlge nei Couoci:u
Wy O € Vivente» e riferisce tale concezione di Goethe (oltre che
dinCEckermann. Sull’influsso, per tale concezionc, Jlo, Milano, Mursia,
IogsPUana), cfr. C. Vicentini, L ‘estetica di Pirandec?:

2 il » Pp. 47, 64-66. y ui ne tombe
b, Serme... germogliare: «un germe V“’asn B, ;ﬂ(llcs op. cit., P-
® Plus favorable a son éclosion» (G. Séailies,

que dans le
169).
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genuita» o nativita spontanea;! & nel germe Misss
creazione, e spira in fatti da essa cid che hq his
sentimento del contrario.

Ben per questo ho soggiunto che Pumorismg
dirsi un fenomeno di sdoppiamento nell’atto de

0 de
Matg

: ¢ 4 Conce-
zione. La concezione dell’opera d’arte non & altro, in fom.

do, che una forma dell’organamento delle immaginj 2 7%

dea dell’artista non & un’idea astratta; & yp sentimengg®

- che divien centro della vita interiore, s 1mpadtsmises

UC]-

I spirito, I'agita e, agitandolo, tende a Crearsi un corpg.
dﬁgm@uando un sentimento scuote violenitetie ir
te lo spirito, d’ordinario, si svegliano tutte le idee, tutte Jo

immagini che son con esso in accordo: qui, invece, per Iz

riflessione inserta nel germe del sentimento, come un vi.
schio maligno, si_sveglian le idee e le immagini in contra-
sto. E la condizione, & Ia qualita che prende il germe, ca-

dendo nel terreno che abbiamo piu st descritto: gli s’inse-

risce il vischio della riflessione; e la pianta sorge e si veste

d’un verde estraneo e pur con essa connaturato.

A questo punto si fa avanti il Croce con tutta la forza
della sua logica raccolta in un cosicché, per inferire da
quanto ho detto pits s, ch’io contrappongo arte e umori-
smo. E si domanda: - «Vuo] egli dire che I'umorismo non
¢ arte, o che esso & pitt che arte? E, in questo caso, che

\

cosa € mai? Riflessione sull’arte, e ciog critica d’arte? Ri-
flessione sulla vita, e cio¢ filosofia della vita? O una for-
ma sui generis dello spirito, che i filosofi, finora, non han-
no conosciuta? Il P., se I’ha scoperta lui, avrebbe dovuto, .

a ogni modo, dimostrarla, assegnarle un posto, dedurla € &

L La riflessione... spontanea: la precisazione di Pirandello & importante -

non s.olo. dal punto di vista teorico-estetico, in rapporto
obiezioni di Croce richiamate pitl avanti, ma altresi dal punto
critico-interpretativo: una possibile lettura della «riflessione» 3
ca in chiave intellettualistica sarebbe incompatibi

1 2 - . . r‘
£’mlmm = dccias eita della creazione artistica. Cf
a1,

/ Lt}_wﬂcez.iom.... immagini: traduzione da Séailles, op. cit., p- 17
3 L'idea... immagini: ivi, p. 169. :
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iy intendere la connessione con le altre forme dell
far . 11 che non ha fatto, limitandosi ad affermar ho
s’plﬂorilsmo & I'opposto dell’arte ».! iy
1 o mi guardo attorno sbalordito. Ma dove, ma quando
i ho affermato questo? Qui sta tra due: o io non so
rivere, O il Croce non sa leiggere. Come c’entra la rifles-
jone sull arte che & critica d’arte, e la riflessione sulls vita
he & filosofia della vita? Io ha detto che ordinariamente
in generale, nella concezione d’un’opera darte, cioé men-
e UNO SCrittore. la concepisce, la riflessione ha un ufficio
the ho cercato di determinare, per poi venire a determina-
¢ quale spegale attivita essa assuma, non gia su//opera
farte, ma in quella speciale opera d’arte che si chiama
umoristica. Ebbene, percio I'umorismo non ¢ arte, o & pid
che arte? Chi lo dice? Lo dice lui, il Croce, perché vuol
diflo, non perché io non mi sia espresso chiaramente, di-
mostrando che & arte con questo particolare carattere, e
chiarendo da che cosa le provenga, cioé da questa speciale
ativita della_riflessione, la quale scompone I'immagine
areata da un primo sentimento per far sorgere da questa
somposizione e presentarne un altro contrario, come ap-
punto s’e veduto dagli esempii recati e da tutti gli altri
che avrei potuto recare, esaminando a una a una le piu ce-
lebrate opere umoristiche.

Non vorrei ammettere un’ipotesi quanto mai ingiuriosa
ber il Croce, che cio¢ egli creda che un’opera d’arte si
mponga come un qualunque pasticcio con tanto d’uova,
anto di farina, tanto di questo o di quell’altro ingredien-
t¢, che si potrebbe anche mettere o lasciar fuori. Ma pur
gfoal:? mi Vedp costretto gla lui stesso ad ammettere una
iy ta ipotesi, quand’egli «per farmi toccare cocrllauma&?
stanteurnorlsmo come arte non si pud distinguere dalla o

Nte arte»? pone questi due casi circa alla riflessione,

)| Wio - secondo lui — vorrei fare carattere distintivo del-

Arte umoristica, quasi che fosse lo stesso dire cosi, in ge-

\

L ; :
) «;’uol egli... arter: nella citata recensione su «La Critica»,
... arte»: ibidem.

p. 221.
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nerale, la riflessione e parlare com’io faccio, g’
attivita della riflessione, pitt come procesgo inti
cabile nell’atto della concezione e dell, Crea
opere, che come carattere distintivo che p
mostrarsi. Ma lasciamo andare. P
casi: che cioe, la riflessione «o entrg come c¢o "
nella materia dell’opera dell’arte e. in Tponen
) . > 10 qUESO caso, try Py
morismo e la commedia (o la tragedia o la liricy 5 viad
cendo), non vi ha differenza alcuna, giacch¢ in tutlt?e
opere d’arte entra, o pud entrare, il pensiero e |y riflessi
ne; ovvero rimane estrinseca all'opera d’arte, e allora
avra critica e non mai arte, e neppure arte umoristicay,! -
E chiaro. Il pasticcio! Recipe:2 tanto dj fantasia, tantg
di sentimento, tanto di riflessione; impasta e ayraj una
qualunque opera d’arte, perché nella composizione di una
qualunque opera d’arte possono entrare tutt] quegli ingre-
dienti, e anche altri.
Ma domando io: come c’entra questo pasticcio,® questa
composizione d’elementi come materia dell’opera d’arte,
qualunque e comunque sia, con quello che io ho detto pilt
su e che ho fatto vedere, punto per punto, parlando per

esempio del Sant’Ambro ti, quando ho mostra-
to come la_riflessione, “con

Ipo, lmm
fone di ggf
€I 10rza dehhy,
one, dicevo, questj d‘

inserendosi come un vischig_n ;
primo sentimento del poeta, che €¢_d’odio verso quet sol-

i €fl, genero a poco a poco il con.traljﬂ;.delf—
sentimento di prima? E forse perché questa ritlessione,
sempre vigile e specchiante in ogni artista durante la crea-
zione, non segue qua il primo sentimento, ma a un certey
punto gli s’oppone, diventa percid estrinseca a'ﬂ.O\Pe,rf
d’arte, diventa perciod critica? Io parlo d’una attivité 107

1 «o entra... umoristica: ivi, pp. 221-22. ; diche e qui -
2 Recipe: ‘Prendi’; voce latina ancora usata nelle ricette me raforicd
estesa a quelle di cucina. L'uso & evidentemente ironico € .mei o, fiM"
mente connesso alla concezione dell’opera d’arte come «pasticcio”
proverata a Croce. e comicd
3 questo pasticcio: la olemica prosegue, dopo la degf?daZIZel terminé
OCe a una sorta cﬁ Artusi dell’estetica, con I'iterazione ‘
sottende un altro evidente doppio senso comico.
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della riflensione, e non dcllr riflessione come ma-
[ chiaro! E non é cre-

\ Q : Jul :cmp pente clcll’u\)’cru d'arte, '
& 4 k %. Iy WP che 1] (\roce non intenda, Non vnmlc: mtc’nderlo. K
iy rove quel suo voler | ar‘crcdcre che siano imprecise
\ b distinzioni e che io le rlsmtu ¢ le modifichi ¢ le tem-
Wl EL i continuo ¢ che, quando altro non sappia, ricorra
Ml immagini; mentre Itwgcc'ncuh esempii ck egli cita di
“ fgmc mie pretese ripetizioni e modificazioni e soccorre-
% | ol immagini, sfido chiungue a scoprire il minimo disac-
t 8 U f rdo, Ia minima modificazione, il minimo temperamento
I h’nn N della prima asserzione, € Non piuttosto una piu chiara
2, M"Wmﬁ mﬁone, una piil precisa immagine; sfido chiunque a
e 4 s u ere con lui il mio imbarazzo, poiché i concettl, a
b e dme o dﬂ"! o dire, mi si sformano tra mano quando i prendo per
Tutto questo & veramente pietoso. Ma tanto pud sul
(Croce cid che una volta egli 8'¢ lasciato dire: che ciog del-
| ‘G“”:&; | Andiamo avanti,

porgerli altrui,
*I’ d e poweo emeif
i e lumorismo non si debba, né si possa parlare.
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Per spiegarci la ragione del contrasto tra Ia riflessione

_il sentimento, dobbiamo penetrar nel terreno in cu; il ger-
me cade, voglio dire nello spirito dello scrittore umorieta.

Che se la disposizione umoristi ¢_sola non basta
perché ci vuomﬁﬁw% oi
si nutre dell’'umore che trova. Lo stesso Lipps che vede
tre modi d’essere dell’'umore, cioe: ‘
a) 'umore, come disposizione, o modo di considerar
cose; : ’
b) 'umore, come rappresentazione;
¢) 'umore obiettivo; ;
conclude poi che in verita I'umore & soltanto in chi lo ha:
soggettivismo e oggettivismo non sono altro che un diver-
so atteggiamento dello spirito nell’atto della rappresenta-
zione. La rappresentazione cio¢ dell’'umore, che & sempre
in chi lo ha, pud essere atteggiata in due modi: subiettiva-_
mente od obiettivamente. 1
Quei tre modi d’essere si presentano al Lipps PefCh;c 3
egli limita e determina eticamente la ragione dell’'umori-
smo, il quale & per lui, come abbiamo gia veduto, supera-
mento del comico attraverso il comico stesso. Sappiamo
che cosa egli intenda per superamento. Io, secondo '1111,
umore, quando: «ich selbst bin der Erbabene, der sich ﬁz
hauptende, der Triger des Verniinftigen oder Sittlichen. o
dieser Erbabene, oder im Lichte dieses Erbabenen betrach®
ich die Welt. Ich finde in ibr Komisches und gebe be "
tend in die Komik ein. Ich gewinne aber schliesslich :
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lhst, oder das Erbabene in mir, erbéht, befestigt, gesteigers
"dgr».l e ; '
P Ora questa per nol ¢ una considerazione assolutamene
stranea, prima di tutto, e poi anche unilaterale. Toglien-
I o alla formula il valore etico, I'umorismo poi con essa ri.

| nan considerato, se mai, nel suo effetto, non nella causa,
. Per noi tanto il comico quanto il suo contrario sono

rella disposizione d’animo stessa ed insiti nel processo |
e pe risulta. Nella sua anormalita, non puo esser che
amaramente comica la condizione d’un uomo che si trova
ad esser sempre quasi fuori di chiave, ad essere 2 un tem-
po violino e contrabbasssy dui”ubmo a cui un pensiero
non pud nascere, che subito non gliene nasca un altro op-
posto, contrario; a cui per una ragione ch’egli abbia di dir
| 4, subito un’altra e due e tre non ne sorgano che lo co-
stringono a dir #0; e tra il si e il no lo tengan sospeso, per-
plesso, per tutta la vita; d"un uomo che non puo abbando-
harsi 4 un sentimento, senza avvertir subito qualcosa den-
tro che gli fa una smorfia e lo turba e lo sconcerta e lo in-

dispettisce.2 4
spettisce i Qabluang:'\f
O’@ Wrdporie (TG

1 dich... wieders: T. Lipps, op. cit., p. 242. «Io stesso sono il sublime,

wlui che si afferma, il portatore della ragione e della moralita. In quan-
N 4 0 essere sublime, o alla luce del sublime osservo il mondo. Vi trovo

dualcosa di comico e vi aderisco osservandolo. Alla fine perd ottengo
€ $tesso, ovvero il sublime che & in me, in maniera pil alta, pit forte e
5 Maggior misura» (trad. it. di M. Cometa, op. cit., p. 316 n.). .

(2‘14 Condizione... indispettisce»: il brano era gia in Un critico fantastico

‘ calp ' H)'\__]F tor d: i chigve Pirandello intitolo, nel 1912, la sua ultima rac-
| 512 poetica. Luomo “fuori di chiave” ¢ nella condizione amletica di
X Gosciose » e« vertigini e capogiti», che Anselmo Paleari
‘ ascal, nel noto aw
Forma Oreste | _@eﬁo—emcul
s - FULLQ erenza «Ira la tragedia. axxgqac’l%gzgi%wﬁ\m
i o€ personaggio, il Tristram Shandy come plot, divengono arc etll‘
ﬁ:zsmonimi della visione pirandelliana del moderno», scrive Giancar d‘;
. 2Zacurati commentando Now conclude, uno scritto del 1909 -
o oS IMportanza in rapporto all’ Umorismo e alla genesi di tU”'O) rzii’ssu-
g, C€"omila - in cui Pirandello indica quali sue opere preferite il ro-

“1zo di Ster e,j’l‘ amma dl- Shaksspea;e (Cfr. E/fetto Sterne. La nar-
W iﬁi%aﬁdtd; Foscolo a Pirandello, Pisa, Nistri-Lischi,
» P -
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Questo stesso contrasto, che ¢ nella diSPOSiZiOne dell’, |

nimo, si scorge nelle cose e passa nella rappresen, tasior
" E una speciale fisionomia psichica,! a i g assolita.
mente arbitrario attribuire una causa determingnge, 2
esser frutto d’una esperienza amara? della vit, o degii i‘? |
mini, d’una esperienza che se, da un canto, nop Permett,;
pit al sentimento ingenuo di metter le alj e levarsi .
me un’allodola perché lanci un trillo nel sole, senza ch'es. &
sa la trattenga per la coda nell’atto di spiccare il yolo3 M
dall’altro induce a riflettere che la tristizia degli uominj ¢
deve spesso alla tristezza della vita, ai malj d; Cui essa ¢
piena e che non tutti sanno o possono sopportare; induce
a riflettere che la vita, non avendo fatalmente per la ra.
gione umana un fine chiaro e determinato, bisogna che,
per non-brancolar nel vuoto, n ia uno particolare, fit.
_illusorio, per ciascun uomo, o basso o alto; poco im-
orta, giacché non &, né pud essere il fine vero, che tutti
cercano affannosamente e nessuno trova, forse perché
| non esiste. Quel che importa & che si dia importanza.a.
ualche cosa, e sia pur vana: varra quanto un’altra stimata |
seria, perche in fondo né 'una né P’altra daranno soddi- e
sfazione: tanto & vero che durera sempre ardentissima la
sete di sapere, non si estinguera mai la facolta di desidera-

1 speciale fisionomia psichica: viene ribadita la natura psicologica dell'v-
morismo («speciale fisionomia dell’organismo psichico» nella ricordata
«Nota sull’'umorismox del Taccuino s reto). s i
2 esperienza amara: da qui alla fine de capoverso il testo coincide cc}(:nla
penultimo capoverso del cap. u di Un critico fantastico. Da notare eno
condizione “fuori di chjaye” veniva I esplicitamente definita l;z -
«sdoppi he Pirandello ne attribuiva la causa all’« ”?e?ne»
amara o [al]la disposizione necessariamente pessimistica dello sp m;o si
3 non permette... volo: «la lodola, com’usa, / trillando a Pl.enadgiopa}qad
leva in alto, scriveva Pirandello nella lirica xxur e conclusiva ¢ di rosso
di Gea (1891). E Mattia Gangi, personaggio dai capelli nuntl«]jcta un
carota, «insegnava nel ginnasio inferiore alanda est laeta, € che lieta!
corno!” soggiungeva ai ragazzi con tanto d’occhi sbarrati: ma

: i, e lano
non ci credete » (I vecchi e i giovani, Parte 1, cap. vm). Cfr. anch

vella, del 1905, V4 bene ().
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g & detto pur troppo che nel progresso consista la
e , e 2

B ni.
ity degli uoml : Bei

cita 8%, . - Jell’anima,? tutte le creazioni del sen-

Tutte le finzion! 2 tutte le !
i 1ento vedremo esser materia dell’umorismo, vedremo

B
B fflessione diventar come un demonietto che smon-

'-g_a

1 joelar — 1+ N

Ry o eono d ogni immagine, d ogni fantasma

by | tail congeBr - - :
\| dal sentimento; SMO

‘ ntarlo per veder com’e fatto; scaricar-
:%3 oe la molla, e tutto il congegno striderne, convulso.? Puo
Eﬂ'_l darsi che questo faccia talvolta con quella simpatica indul-
| s di cui parlan coloro che vedono soltanto un umori-
y| o bonario. Ma non c’e da fidarsene, perché se la dispo-
&%} gzione umoristica ha talvolta questo di particolare, cioe
"Ebf questa indulgenza, questo compatimento o anche questa
Eﬁ pietd, bisogna pensare che esse son frutto della riflessione
igif che si & esercitata sul sentimento opposto; sono un senti-
| mento del contrario nato dalla riflessione su quei casi, su
nksl quei sentimenti, su quegli uomini, che provocano nello
wg| stesso tempo lo sdegno, il dispetto, lirrisione dell’umori-
| sta, il quale & tanto sincero in questo dispetto, in questa
% irrisione, in questo sdegno, quanto in quell’indulgenza, in
¥ quel compatimento, in quella pieta. Se cosl non fosse, si

Ml
el ( nernbe ZDOP\

%13:;;1: uomini: «Né l’i\degle sira iunge, né il biso’gpo/;’uccide. E:]
T scs_o non rispondera giammai al desiderio, [.. J&si,emsiﬁlpﬁli?‘
i Tb?; sta dinanzi e che non possiamo ghermire. E l'eterna Tantali-
4l o chitai; bREthTCaY."‘. Siamo alla difscrezione della vita. [...] Stolto in-
#, Binac s A ase a simili concetti mt;ndesse dimostrare la vanita delle

4 r Ree un"%m.» (Arte e coscienza d'oggi, cap. ). E Don Cosmo Lauren-
. t°1‘m’ent:te ei personaggi che hanno “capito il giuoco”: «Affannatevi e
/ P sev:; Ser}llza pensare che tutto questo non conclude. Se non con-
a5 wa °0nclusgi o che non deve concludere, e che & vano dunque cercare
&%" 1, cq L WI vecchi e i giovani, Par-
/ 2 p. vi),

g‘ 5 Giov';zggoﬁ dell'anima: & la definizione che da il titolo al volume di
P ? Aniament archesini che Pirandello cita di sfuggita in nota, ma utilizza
}’ﬁf Cssivo L,F: riportandone ampi passi non virgo ettati, nel capitolo suc-
y il e e 1nd“’ld}lazmms di questi passi — e di altri ripresi da Binet e
w L"igi Pira:ifra di Franz Rauhut (Wissenschaftliche quellen von gedanken
/ %05)_ llos, in «Romanische Forschungen», Lm, 1939, pp. 185-

la rifpg;
e O”Z’Z;SSII;Jne... comvulso: la medesima immagine & in Un critico fanta-
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avrebbe non pilt 'umorismo vero e proprio, ma Pigy:
che deriva - come abbiamo veduto - da ung Contradizi“g‘ |
ne soltanto verbale, da un infingimento retorico, affaf%i
contrario alla natura dello schietto umorismo,

Ogni sentimento, ogni pensiero, ogni mote che sorga
nell'umorista si_sdoppia subito nel suo contratio; ogni'y
in un no, che viene in fine ad assumere |o stesso valore
del si. Magari puo fingere talvolta 'umorista d; tenere so).
tanto da una parte: dentro intanto gli parla ['lty, sentj.
mento che pare non abbia il coraggio di rivelarsi in prima:
gli parla e comincia a muovere ora una timida scusa, org
un’attenuante, che smorzano il calore del Primo sentimep.
to, ora un’arguta riflessione che ne smonta Ig serietd e in.
duce a ridere. |

Cosl avviene che noi dovremmo tuttj provar disprezzo
e indignazione per don Abbondio, per esempio, e stimar

i % ridicolissimo e spesso un matto da legare Don Quijote: ep-

pure siamo indotti al compatimento, finanche alla simpa-
c %a per quello, e ad ammirare con infinita tenerezza le ri-
’8&7 icolaggini di questo, nobilitate da un ideale cosi alto e
puro.

Dove sta il sentimento del poeta? Nel disprezzo o nel
compatimento per don Abboncfio? Il Manzoni ha un idea-
le astratto, nobilissimo della missione del sacerdote su la
terra, e incarna questo ideale in Federigo Borromeo. Ma
ecco la riflessione, frutto de Sposizione umoristica,
suggerire al poeta che questo ideale astratto soltanto per
una rarissima eccezione puo incarnarsi e che le debolezze

umane sono pur tante. Se il Manzoni avesse ascoltato so-

lamente la voce di quell’ideale astratto, avrebbe rappre-
sentato don Abbondio in modo che tutti avrebbero dOVgi
to provar per lui odio e disprezzo, ma egli ascolta entro d

s¢ anche la voce delle “Per la r.laturzlljl:
disposizione dello spitito, per I’esperienza della vita, ¢ r
glie’ha determinata, il Manzoni non pud non sdoppla€

in germe la concezione di quell’idealita religiosa, sacefi‘;l
tmﬁm 2 i
Cardinal Federioo vede, terra terra, guardinga &M Zgur;
allungarsi Pombra di don Abbondio. E si comp1ace
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R
if eto punto di porre a fropte, in cor}trasto, il sentimento
B Siivo, positivo, € ’la riflessione negativa; la fiaccola accesa
\ 331 sentimento € I’acqua diaccia della riflessione; la predi-
'% qzione alata, astratta, dell’altruismo, per ,vcdf:r come si
otz nelle ragioni pedestri e concrete dell’egoismo.
Al Federigo Borromeo domanda a‘don Abbondio: - «F
il quando vi siete pr?sentato alla Ch}esa per addossarvi co-
a& Jesto ministero, v ha essa fatto sicurta della vita? V’ha
’Q detto che 1 dqven annessi al. miqistero fossero liberi da
"\ ogni ostacolo, immuni da ogni pericolo? O v’ha detto for-
‘N ¢ che dove cominciasse il pericolo, ivi cesserebbe il dove-
% o O non v'ha espressamente detto il contrario? Non
&) ha avvertito che vi mandava come un agnello tra i lupi?
| Non sapevate voi che c’eran de’ violenti, a cui potrebbe
“j dispiacere cid che a voi sarebbe comandato? Quello da
1 Cui abbiam la dottrina e I'esempio, ad imitazione di Cui
il lasciam nominare e ci nominiamo pastori, venendo in
| 1 terra a esercitarne 1'ufizio, mise forse per condizione d’a-
s

ver salva la vita? E per salvarla, per conservarla, dico,
qualche giorno di pitt sulla terra, a spese della carita e del
dovere, c’era bisogno dell’'unzione santa, della imposizion
delle mani, della grazia del sacerdozio? Basta il mpndo a
dar questa virtd,, a insegnar questa dottrina. Che dico? oh
vergogna! il mondo stesso la rifiuta: il mondo fa anch’esso
le sue leggi, che prescrivono il male come il bene; ha il suo
vangelo anch’esso, un vangelo di superbia € d’odio; e non
vuol che si dica che I’amore della vita sia una ragione per
trasgredirne i comandamenti. Non lo vuole ed € ubbidito!
noi! noi figli e annunziatori della promessa! Che sareb-
l? Chiesa se codesto vostro linguaggio fosse quello di
Ntti § vostri confratelli? Dove sarebbe, se fosse comparsa
tel mondo con codeste dottrine?».! _
" Don Abbondio ascolta questa lunga € animos:
3po basso. Il Manzoni dice che lo spirito di lui

TR R T

o S
——

sa predica 2
«si trova-
rtigli del

~—

it v . i .

:/ 4 tra quegli argomenti, come un pulcino negli 2

!

b 1\ '
{ 1 / sz,

/¢ ! “E quando... dottrine?»: verso la fine del cap. XXV dei Promesst spo

T
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falco, che lo tengono sollevato in una regione SCONOsCiytq
in un’aria che non ha mai respirata». Il paragone & bello
quantunque a qualcuno I'idea di rapacita e di fierezzg o
& nel falco sia sembrata poco conveniente a] Cardina] Fe.
derigo. L’errore, secondo me, non ¢ tanto nella Maggiore
o minor convenienza del paragone, quanto nel pParagong
stesso, per amore del quale il Manzoni, volendo rifgy 1,
favoletta d’Esiodo,! s’¢ forse lasciato andare a djr quellc
che non doveva. Si trovava don Abbondio veramente sql
levato in una regione sconosciuta tra quegli argomenti de]
Cardinal Borromeo? Ma il paragone dell’agnello tra i Jup;
si legge nel Vangelo di Luca,? dove Cristo dice appunto
agli apostoli: «Ecco, io mando voi come agnell; trg i lupi».
E chi sa quante volte dunque don Abbondio lo aveva let-
to; come in altri libri chi sa quante volte aveva letto que-
gli ammonimenti austeri; quelle considerazioni elevate. E
diciamo di pitt: forse lo stesso don Abbondio, in astratto,
parlando, predicando della missione del sacerdote, avreb-
detto su per gili le stesse cose. Tanto vero che, in
astratto, egli le intende benissimo: .4
- Monsignore illustrissimo, avrd torto, — risponde in-
fatti; ma s’affretta a soggiungere: - Quando la vita non si
deve contare, non so cosa mi dire. 1

E allorché il Cardinale insiste: ,

- E non sapete voi che il soffrire per la giustizia ¢ il no-.
stro vincere? E se non sapete questo, che cosa predlcat'er
di che siete maestro? qual & la buona nuova® che annunzia-
te ai poveri? Chi pretende da voi che vinciate la forza con
la forza? Certo non vi sara domandato, un giorno, se ab-
biate saputo fare stare a dovere i potenti; ché a questo
non vi fu dato né missione, né modo. Ma vi sara ben do-
mandato se avrete adoprati i mezzi ch’erano in vostra ma- |

. 3 R . eco
| volendo... Esiodo: Esiodo (vim-vi sec. a.C.), il piu antico P°‘3tfa glet- :
li cui ci siano giunte notizie storicamente attendibili. La «fa

a» ¢ quella dello sparviero e dell’usignolo (Le opere ¢ i giori, 202-12).
> nel Vangelo di Luca: x, 3.

¥ - a eti-
) buo_na nuova: il Vangelo, cosi definito seguendo ll’ senso della su
nologia greca (in quanto lieto annunzio della redenzione).
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[

falco, che lo tengono sollevato in una regione SCONOosciytg
in un’aria che non ha mai respirata». Il paragone & bello.
quantunque a qualcuno I'idea di rapacita e di fierezz, ,
& nel falco sia sembrata poco conveniente al Cardina] Fa,
derigo. L’errore, secondo me, non & tanto nellg Maggio
o minor convenienza del paragone, quanto nel paragone
stesso, per amore del quale il Manzoni, volendo rifgy I
favoletta d’Esiodo,! s’¢ forse lasciato andare a dir quello
che non doveva. Si trovava don Abbondio veramente sol
levato in una regione sconosciuta tra quegli argoment; del
Cardinal Borromeo? Ma il paragone dell’agnello tra lupi |
si legge nel Vangelo di Luca,? dove Cristo dice appunto
agli apostoli: «Ecco, io mando voi come agnells; trq i lupin,
E chi sa quante volte dunque don Abbondio lo aveva let.
to; come in altri libri chi sa quante volte aveva letto que-
gli ammonimenti austeri; quelle considerazioni elevate. ES
diciamo di piti: forse lo stesso don Abbondio, in astratto,
parlando, predicando della missione del sacerdote, avreb-
be detto su per giti le stesse cose. Tanto vero che, in U
astratto, egli le intende benissimo: E |

- Monsignore illustrissimo, avrd torto, - risponde in-
fatti; ma s’affretta a soggiungere: -~ Quando la vita non si
deve contare, non so cosa mi dire.

E allorché il Cardinale insiste: _-

~ E non sapete voi che il soffrire per la giustizia & il no-
stro vincere? E se non sapete questo, che cosa predicat.e? ‘
di che siete maestro? qual ¢ la buona nuova® che annunzia-
te ai poveri? Chi pretende da voi che vinciate la forza con ]
la forza? Certo non vi sara domandato, un giorno, se ab-
biate saputo fare stare a dovere i potenti; ché a questo
non vi fu dato né missione, né modo. Ma vi sara ben do-
mandato se avrete adoprati i mezzi ch’erano in vostra ma-

y = . PR $ 0
1 wolendo... Esiodo: Esiodo (vim-vir sec. a.C.), il pitr antico p oetfa g;e:t-
di cui ci siano giunte notizie storicamente attendibili. La «fav

ta» & quella dello sparviero e dell’usignolo (Le opere e i giorni, 202-1
2 nel Vangelo di Luca: x, 3.

: ! eti-
buona nuova: il Vangelo, cosi definito seguendo il senso della sua
mologia greca (in quanto lieto annunzio della redenzione).
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\ o far cid che v'era prescritto, anche quando avessero
\ :f Anche questl santi son curiosi, — pensa don Abbon-
. in sostanza, @ spremerne il sugo, gli stanno piti a
‘ di due giovani, che la vita d’un povero 54‘

F dlod

gli amori
¢ il cardinale ¢ rimasto in atto di chi aspetti una

Ihy : .

| fisposta, risponde: : : .
t:QTomo a dire, monsignore, che avrd torto io... Il co-
)

0, UNO Non se lo puo dare.

) g -
"“‘ nﬂ che significa appunto: - Sissignore, T
Uy} grattamente, la ragione & dalla parte di Vossignoria Illu-

i
r‘“ |
’Wm (rissima; il torto sara mio. Pero Vossignoria Hlustrissima
bl purla bene, ma quelle face
] quelle parole.
) ) perché dunque, - gli domanda in fine il Cardinale,
i «vi slete voi impe%nato “n un ministero che v’impone i
i tare in guerra con le passioni del secolo?

ol Oh, il perché not lo sappiamo bene: il
T} Mha detto fin da princip
| uche farne a meno: don Ab
Wh N, joso ancor meno, s'era a

M ella discrezione,

e le ho viste io, le ho sentite 10

- xeare gl anni d
l\comeun




o DSU MY

: €N Vi 50 dire .
7per conto mio, Messer Renardo, che topi v

-smo e imbecillitals !

L’'UMORISMO

P eeascaltase, SigRori mici, le ragiyy
niglio! To immaginai una volta che 4|, tan el

Co-

: : ad {

o di Messer Renardo, com’essa si syo] chiamaree Irlla 1"01pe
do delle favole, accorressero a una una ¢! mop..

per la notizia che tra loro s’era sparsa dj Ct;tttee le bestj
vole che la volpe avesse in animo dj comporre inCOmrofa
a tutte quelle che da tempo immemorabjle ol ispost
compongono, e da cui esse bestie han forse mogormm;
sentirsi calunniate. E tra le altre alla tan, di MesseVORdfi
nardo veniva il coniglio a protestare contro i

: li i
che lo chiamano pauroso, e diceva: «Ma b e

e lucertole o »

uccelli e grilli e tant’altre bestiole ho sempre messo in

fuga, le quali, se voi domandaste loro che concetto ab-
biano di me, chi sa che cosa vi risponderebbero, non cep. -
to che io sia una bestia paurosa. O che forse pretende-
rebbero gli uomini che al loro cospetto io mj rizzassi su
due piedi e movessi loro incontro per farmi prendere e
uccidere? Io credo veramente, Messer Renardo, che per

gli uomini non debba correre alcuna differenza tra eroi- ;

Ora, io non nego, don Abbondio & un coniglio. Ma noi
sappiamo che Don Rodrigo, se minacciava, non minaccia-
va invano, sappiamo che pur di spuntare I'impegno? egliera ¥
veramente capace di tutto; sappiamo che tempi eran quel- §
li, e possiamo benissimo immaginare che a don Abbondio, §
se avesse sposato Renzo e Lucia, una schioppettata non
glie'avrebbe di certo levata nessuno, e che forse Luglaj
sposa soltanto di nome, sarebbe stata rapita, uscendo 3
la chiesa, e Renzo anch’egli ucciso. A che giovano | lna 4
vento, il suggerimento di Fra Cristoforo? Non ¢ br'rlfo-
ta Lucia dal monastero di Monza? C’¢ la lega dei !

Nl Bl & W

.

-
Co.

ariante, U2
1 «Ma ben... imbecillita!»: il brano riproduce, con qualche V

passo dalla seconda delle Favole della voipe. Cfr. nota 2),{
2 spuntare I'impegno: I promessi sposi, inizio del cap-
partenza del conte Attilio.

\gm rélatiVo all

ez 5
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« dice Renzo. Per scioglier quella matassa ci vuol
. Dio; non per modo di dire, la mano di Dio

" Che poteva fare un povero prete? ¥
s0, sissignori, don Abbondio; e il De Sanctis ha

o pr
P Pauro : s e : .
alcune pagine meravigliose esaminando il senti-

ett to
: della paura nel povero curato;’ ma non ha tenuto

0

ﬁcftﬁto di questo, perbacco: che il pauroso ¢ ridicolo, & co-
1iCO, quando si crea rischi e pericoli immaginarii:’> ma
quando ud pauroso ha veramente ragione d’aver paura,
quando vediamo preso, impigliato in un contrasto terribi-
| e, uno che per natura e per sistema vuole scansar tutti i
| ontrasti, anche 1 piti lievi, e che in quel contrasto terribi-

e sacrosanto dovrebbe starci, questo pau-

le per suo dover
1050 non & pill comico soltanto. Per quella situazione non

| hasta neanche un eroe come Fra Cristoforo, che va ad af-
frontare il nemico nel suo stesso palazzotto! Don Abbon-

il dio non ha il coraggio del proprio dovere; ma questo do-
&} vere, dalla nequizia® altrui, € reso difficilissimo, e pero
3| quel coraggio & tutt’altro <he facile; per compierlo ci vor-
#| rebbe un eroe. Al posto d’un eroe troviamo don Abbon-

dio. Noi non possiamo, s€ non astrattamente, sdegnarci di
W W ciot se in astratto consideriamo il ministero del sacer-
#| bote. Avremmo certamente ammirato un sacerdote eroe
i the, al posto di don Abbondio, non avesse tenuto conto

so del cap- XIV («il re, €

f;é

: 1

‘ dei birboni: locuzione desunta da un pas S Sg
q“l:ﬁia che comandano, vorrebbero ch€ { birboni fossero gastigatl; ma

/

fj lon se ne fa null hé ¢’¢ ! )

V a nulla, perché c’e una legd>- nda scuola napo.l.et.:ana §ul :
/

2 De Sanctis joni
... curato: nelle leziont della seco cuoia - .
Manzon (1872) che furono &gﬁdjg%&s%‘%%
. , utilizati da Pirandello anche in meEmtQ. ' : S
#' ta nnl"‘ conferenza fiorentina su don Abbondio de 1873, ma ripubblica
h/ el 1892.93. infatti don Ab-

3 - id
v n :B-T-"" : - N erava e
3 on ba tenuto... immaginarii: D€ Sanctis const 8 108 o riferisce

¢ adio (ma un po’ meno unilateralmente di quanto : ato da «una SPE-
' ci;‘(gil s0lo in riferimento all’ incontro €Ot br: i t

e di Musa della paura [che] agita la fantasia, 1a QU&= -, inarii»
/ reali con pericoli immag

:,s,;tst,emi}. si mescolano cosl pericoli
,W;/ ti varii, cit., p. 157).

- "equizia: malvagita.

e

s
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della Mminaccia e del pericolg e avesse ademn:
del suo ministero. M ' Mpiuto ]
Abb 4 non possiamo nop & p
ondio, che non & Peroe che i sarehpe TPatire g
posto, che non solo non ha i grandiss;n € Voluto 4] g
voleva; ma non ne ha D€ punto né poco. © Coraggio che ¢

non se lo puo dare!!

(fll nooervatore superficiale terry conto del riso che
sce dalla comucita esteriore degli atti, de gestt: d lcl e n;
reticenti ecc. di don Abbondio, e : , delle frg

.

Don Abbondio & quel che si trova in luogo di quell
_che ci sarebbe voluto. Ma il poeta non si sdegna di quest;
realta che trova, perché, pur avendo, come abbiame
to, un ideale altissimo della missione del sacerdote su Iz
terra, ha pure in sé la riflessione che gli suggerisce che
quest’ideale non si incarna se non per rarissima eccezio
e pero 1o obbliga a limitare quell’ideale, come osserva i
De Sanctis.? Ma questa limitazione dell'ideale che cos’¢? €
Peffetto appunto della“riflessione™ che, esercitandosi st
quest’ideale, ha suggerito al poeta il sentimento del con:

. . . . .o la
Bonarieta? Simpatica indulgenza? Andiamo .ad?frllcgo :
sciamo star codeste considerazioni, che son? 1121 fon
stranee e superficiali, e che, a volerle approfondire, €& =

i i ire i rario.
rischio che ci facciano anche qui scoprillrfvI il :;)él;l o
gliamo vederlo? Si, ha compatimento 1l Va

1 ¢ atimento,
sto pover’uomo di don Abbondio; ma efun ;Zrzrli}; i
signori miei, che nello stesso tempo ne 1a s 5

i
: :alogo col cardt™
1 il coraggio... dare: sono parole di don Abbondio nel dialog g
| Federigo gia citato da Pirandello. ¥ Hopde et olics”
galo obbliga... De Sanctis: cfr. la lez1on€i X,_
“Promessi sposi” », Scritti varit, Cit., PP-
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h.t TOVA, perché, pur avends ey
ideale altissimo della missione s
i pure In s riflessione cheg!i§ugﬂ:t
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| facendoci riconoscere ¢
O . .
] che costui sente e prova, a passarci bene la mano su la co-

) sl

niy mento misto

¢ | Ma, la creatura sua piu

PARTE SECONDA - IV

In fatti, solo a patto di riderne e di far rider dj
o compatitlo e farlo compatire, commiserarlo el
o commiserare. Ma, ridendo di lui e compatendolo

o tempo, il poeta viene anche a ridere amara-
ta povera natura umana inferma di tante de-
anto pit le considerazioni pietose si stringo-
o  proteggere il POVero curato, tanto piu attorna a ui
il discredito del valore umano. Il poeta, in som-
Juce ad aver compatimento del povero curato,
he ¢ pur umano, di tutti noi, quel

-

ma, 1 iD

enza. E che ne segue? Ne segue che se, per sua stessa
Jirtd, questo particolare divien generale, se questo senti-
di riso o di pianto, quanto pil si stringe e
don Abbondio, tanto piu si allarga e quasi
ta, ne segue, dicevamo, che a
lato la rappresentazione del

arato manzoniano, noi non sappiamo piu riderne. Quella
veta, in fondo, & spietata: la simpatica indulgenza non &
wsi bonaria come sembra a tutta prima.

Gran cosa come si vede, avere un ideale - religioso, co%
me il Manzoni; cavalleresco, come il Cervantes — per ve- 7
derselo poi ridurre dalla riflessione in don Abbondio e in
Don Quijote! 11 Manzoni se ne consola, creando accanto

d curato di villaggio Fra Cristoforo e il Cardinal Borro-

meo; ma & pur vero che, essendo egli sopra tutto umort:

viva & quell’altra, quella ciog in cul
i0 §'¢ i Il Cervantes non

nella carcere della
tesso dice - gene-

determina in
yapora in una tristezza infini

yoler considerare da questo

lsentimento del cont:
perche,
Mancha, con Don Quijote — come egli s




Vv

E un considerar superficialmente, abbiamo detto, e g
un lato solo 'umori il vedere in esso un particols
contrasto tra I'ideale e la realta. Ug i ¢ i1
petiamo; questo dipende dalla personalita del poeta; ma se
c’¢, ecco, ¢ per vedersi decompostc imitato, rappresenta
“to a questo modo. Certamente, come tutti gli altri ele

menti costitutivi dello spirito d’un poeta, esso entra e s
fa sentire nell’opera umoristica, le da un particolar carat
tere, un particolar sapore; ma non & condizione imprescin
dibile: tutt’altro! ché anzi & proprio dell’umorista, per 1
speciale attivita che assume in lui la riflessione, generandc
il sentimento del contrario, il non saper piti da qual parte
tenere, la perplessit, lo stato irresoluto della coscienza. 1

E quest’appunto distingue nettamente I'umorista da
comico, dall’ironico, dal satirico. Non nasce in questi altti
il sentimento del contrario; se nascesse, sarebbe reso
ro, cio¢ non pitt comico, il riso provocato nel primo dal-
I'avvertimento di una qualsiasi anormalita; la contradizio-
ne che nel secondo ¢ soltanto verbale, tra quel che si dice
e quel che si vuole sia inteso, diventerebbe effettiva, 50°
stanziale, e dunque non piu ironica; e cesserebbﬁ los
8no o, comunque, 'avversione della realta che & ragion®
d’ogni satira. bbe

Non che all’'umorista perd piaccia la realta! Bastere 1
questo soltanto, che per poco gli piacesse, perché, esef

b . . 3 . ua-,
tandosi la riflessione su questo suo piacere, glielo 8
stasse.

2 to HMp
Questa i : e,

T g v R o o ST VO ni
One; ogni immagine del sentimento; 5
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 ione ideale, ogni apparenza della realta, ogni illusione.
[ pensiero del’'uomo, diceva Guy de Maupassant,!
purne comme une mouche dans une bouteille .2 Tutt; j
fomeni, 0 SONO illusorii, o la ragione di essi ci.sfugge,

gesplicabile. Manca 'affatto alla nostra conoscenza del
wondo e di noi stessi quel valore obiettivo che comune-
gente presumiamo di attribuirle. E una costruzione illu-
oria continua.’

Vogliamo assistere alla lotta tra I'illusione, che s’insi-
qus anch’essa da per tutto e costruisce a suo modo; e la ri-
flessione umoristica che scompone a una a una quelle co-
gruzioni? A0/ wnous seme

Cominciamo da quella che I'illusione fa a ciascuno di
wi, dalla costruzione cioé che ciascuno per opera dell’illu-
sione si fa di se stesso. Ci vediamo noi nella nostra vera e
shietta realta, quali siamo, o non piuttosto quali vorrem-
m0 essere? Per uno spontaneo artificio interiore, frutto di
4 #grete tendenze o d’incosciente imitazione, non ci cre-
damo noi in buona fede diversi da quel che sostanzial-
mente siamo? E pensiamo, operiamo, viviamo secopdo
g\ Pesta interpretazione fittizia e pur sincera di noi s‘tessx.4
41 Ora la riflessione, si, pud scoprire tanto al comico e'al
. 4| #irico quanto all’'umorista questa costruzione.illpsorla-
A M2l comico ne ridera solamente, contentandosi di sgon-
A "r questa metafora di noi stessi messa su dall'illusione
") Wontanea; il satirico se ne sdegnera; 'umorista, no: attra:
| Y150 il ridicolo di questa scoperta vedra il lato.serio.e.do-
/| 050, smontera questa costryzione ideale, ma non per ri-

atore francese, considerato uno

O
,ff,"/ jd/: Maupassant. (1850-93), narr
“iondatori del N li 2
™ del Naturalismo. : Yolie
; “oume... bouteille ». gira come una mosca 10 Una tiqtt}g/
¢ 4 costruziome.... continid: ofr-pp. 19091 € 0 Otau ' pagine iniziali di\
o Yediamo... stessi: un passo molto simile ¢ ne .epfirandello precisa |
. - ¥
"‘:é; Hivismo e oggettivismo nell arte narmaive, u&/lzlrléhesini, a proposito |
7 8 tratea A; # P20 " 1 ». ¢ : f
4 . ‘Tatta di «una finzione vissuta, Smcera]"ndividuo in questa guisa |
5, edominio della finzione, scriveva che «I1 tesso» (Le finzioni del- *
10N tanto la realts quanto la metafors di sé s

&l Y -
"4, Bari, Laterza, 1905, p- 8)-
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derne solamente; e in luogo di sdegnarsene, magyy; ..
1 ’

1 o e il satirico sanno dalla riflessione quape, 1
va tragga dalla vita sociale il ragno dell’esperienZaa :
comporre la ragna! della mentalita in questo e i quell’;
dividuo, e come in questa ragna resti spesso avvilynmag
cio che si chiama il senso morale. Che cosa sono, i fq
do, i rapporti sociali della cosi detta convenienzg> Call
derazioni di calcolo, nelle quali la moralita ¢ quasi semp
sacrificata. L'umorista va piti addentro, e ride senzg :
gnarsi scoprendo come, anche ingenuamente, con la ma
sima buona fede, per opera d’una finzione spontanea, p
siamo indotti a interpretar come vero riguardo, come ver
sentimento morale, in sé, cid che non ¢ altro, in realty, ;
non riguardo o sentimento di convenienza, cioe di calcols
E va anche pit in 13, e scopre che pud diventar? conven
zionale finanche il bisogno d’apparir peggiori di quell
che si & realmente, se I'essere aggregati a un qualsias
gruppo sociale importi che si manifestino idealita e se
menti che sono proprii a quel gruppo, e che tuttavia a ch
vi partecipa appariscono contrarii e inferiori al proprio in
timo sentimento.* 3

a Mi qui di alcune considerazioni contenute nel libro di G
vanni ini,’ Le finzioni dell'anima (Bari, Gius. Laterza e figh

1905).

1 ragna: ragnatela. d
2 pud diventar: omettendo le virgolette, Pirandello maschera nel ':
co riferimento della nota che segue I'estensione delle citazion! qu! d’}:
tate: il brano che segue ¢ ripreso pressoché letteralmente da Mcﬁr i (o
(op. cit., p. 11), al pari di alcune locuzioni nei periodi preceCen 4
10); i successivi sette capoversi, a parte alcune brevi inserzion! PIf i
liane (sul Conte Zio, 'umorista, il Thackeray), sono anch’ess! P
st tato pi nella second edizion, n i 20T cp
co riterimento interno al testo - di Marchesini; e sino alla fm(zi Negri
tolo si succedera un collage di altre citazioni non virgolettate ;
ancora di Marchesini) e autocitazioni. i va discepolo @
3 Giovanni Marchesini: (1868-1931) filosofo e pedagogista, 1 Zeirato,
Roberto Ardigd. Uscl dalla crisi del positivismo con il VO W djg.
che esponeva una teoria prammatistica delle finzioni, frutt® &

ione tra postulati positivisti e influssi empirio-criticistl, ™
e
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- conciliazione delle ‘tgnd?nze stridenti, dei senti-
| delle opinioni contrarie, sembra piti at-
basi d’una comune menzogna, che non su la
espliCita e diqhiarata tolleranza del dissenso e del contra-
o; sembra, 10 somma, che }a menzogna debba ritenersi
gl yantaggiosa della veracita, in quanto gueﬂa pud uni-
| &, laddove questa c\11v1d<'3; il che non impedisce che,
nentre la menzogna € tacitamente scoperta e riconosciu-

i a garanzia della sua efficacia associatri-

 si assuma pol
| it2 1 1 » o %
« la veracita stessa, facendosi apparire come sincerita

l’ipocrisia.1
La ritenutezza, il riserbo, il lasciar credere piti di quan-
" 1o si dica o si faccia, il silenzio stesso non scompagnato
dalla sapienza dei segni che lo giustifichi - oh, indimenti-
abile Conte Zio del Consiglio segreto,” — sono arti che si
1 sano di frequente nella pratica della vita; e cosi pure il
non dare occasione che si osservi cio che si pensa, il la-
sciar credere che si pensi meno di quanto si pensa effetti-
| vamente, il pretendere di essere creduti differenti da cid
#1 the in fondo si &.? 2
il Notava il Rousseau® nell’ Emile: «Si puo fare cid che si
tfatto e non si doveva fare. Poiché un interesse maggiore
pud far si che si violi una promessa che si era fatta per un

‘ ?{a oz,o\hﬂr- AQ,LVW(&—

¢ «Un parlare ambiguo, un tacere significativo, un restare a Mezzo,
lare; un lusingare

::lo stringere d’occhi che esprimeva: non posso parlare -
hza promettere, un minacciar in cerimonia; tutto era d.tfetto aq -
I¢; ¢ tutto, o pilt o meno, tornava in pro. A segno che fino un: io non |
Posso niente in questo affare, detto talvolta per la pura veritd, ma detto |
' modo che non gli era creduto, serviva ad accrescere il concetto, €
3:1? di la realta, del suo potere: come quelle scatole che st \gionod:?l;oc;
o s ,qualche bottega di speziale, con su certe parole arabe, €

N ¢’¢ nulla: ma servono per mantenere il credito alla bottega»-

“ "‘ l\\ﬁ_ . . -

ﬁh ‘ préa c%"CiliaziO”ea-- ipocrisia: G. Marchesini, op. ¢t P- 10; citazione
‘ soché | ;

/ | o cit., p- 11 Citazione presso-

ritenutezza... si ¢: G. Marchesini, 0P- )

cEtéol'etterak; I'inciso (col riferimento al cap. XVII dei Promessi spost; €
;n nota) & di Pirandello.

usseau: Jean-Jacques Rousseau
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interesse minore, cid che importa & che la violaz
venga impunemente. Il mezzo a questo fine
gna, che pud essere di due specie, potendo
passato, onde ci si dichiara autori di cid che
facemmo, o essendone autori dichiariamo
- e potendo riguardare il futuro, come avviene quando ¢
facciamo promesse che si ha in animo d; Non mantener

evidente che la menzogna, nell’uno e nell’altro cgen
sorge dai rapporti della convenienza, come mezzo a con
servar I'altrui benevolenza e ad accaparrarsi I'altryj gop
corso». !

Quanto pit difficile & la lotta per la vita, e piu & sengig
in questa lotta la propria debolezza, tanto maggiore si f;
poi il bisogno del reciproco inganno. La simulazione dell
forza, dell’onesta, della simpatia, della prudenza, in som
ma, d’ogni virt, e della virty massima della veracita, ¢
una forma d’adattamento, un abile strumento di lotta.?
L'umorista coglie subito queste varic simulazioni per ¢

lot arle; non se n’indi
gn

Oone gy
e la menzy,
_riguardare.
In realty po
i non essere

a: - ¢ cosi! ﬁ

E mentre il sociologo descrive la vita sociale qual’essa
risulta dalle osservazioni esterne, I'umorista armato del
Suo arguto intuito dimostra, rivela come Je apparenze sia-
no profondamente diverse dall’essere intimo della coscien-
za degli associati,’ Eppure si mentisce psicologicamente

litico ginevrino, autore d 1l contratto sociale € Emilio o dell'educazione,
romanzo pedagogico qui citato,

che al loro apparire furono condanna i
al rogo. ,
L «8i puo... soccorson: si tratta della traduzione non sempre fedele, co
salti ¢ modifiche, di un Passo del libro 1t dell’Emile che Pirandello g
prende da Marchesini (0p. cit., p. 13). o
2 Quanto... lotta: G. Marchesini, op. cit., p. 13. 1l primo periodo modi=
14 appena L'ordine sintattico, j] secondo cita alla lettera. |

Loa: gt ; ista va &
mentre... associati: la contrapposizione tra sociologo e umorista ¥

. . ppo: ; ( M
’°§t°lm“t,a» In rapporto alla definizione pirandelliana dell umorlsﬂ::tm :
ave eminentemente psicologica che abbiamo gia pit volte anno

gmtq il se confrontiame questo passo con Marchesini (p. cit., P- g allc’ ]
A cut Pirandello trae [e espressioni («vita sociale qual’essa risulta
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tisce socialmente. E il mentire a noi stessi. vi.
do coscientemente solo la §uperfi§ie del nostro es,sere
dchico, € un e\ffett’o c!el mentire sociale.! L’anima che ri-
it s¢ stessa € un anima solitaria; ma non ¢ mai tanta la
djw“ Jlitudine interiore che non penetrino .nel!a coscienza le
| gggestiont della vita comune, con gl'infingimenti e le arti
4| pstigurative che la caratterizzano.
| Vive nell’anima nostra 'anima della razza o della collet-
y ivita di cui siamo parte; € la_pressione dell’altrui modo di
'ud%ge_L dell’altrui modo di sentire e di operare, € risen-

gl o ® W o
i, tifa da nol inconsciamente: e come dominano nel mondo
"W (ociale la simulazione e la dissimulazione, tanto meno av-

9 yertite quanfo piu sono divenute abituali, cosi simuliamo

% , dissimuliamo con noi medesimi, W
i W&g@g@;ﬁsentiamo nefl stessi quetla-vanita
ity Jiparer diversi da cid cheS’reTfﬂ?E_j%_—mL@Wm
i néﬁi—ﬁm; e rifuggiamo da quell’analisi che, svelan-
lola vanita, Ecciterebbe il morso della coscienza e ci umi-
ol lierebbe di fronte a noi stessi. Ma quest’analisi la fa per

noi Pumorista, che si pud dar pure I'ufficio @n_la_sgf;e_r_ajg
41 mtttfa_@, e di rappresentar la societd, come Ia ap-
punto il Thackeray, quale una Vanity Fair.* :

E Pumorista sa bene che anche la pretesa della logicita
"1 supera spesso di gran lunga in noi la reale coerenza logica,
{ ¢ che se ci fingiamo logici teoreticamente, la logica dell'a-
Zione pud smentire quella del pensiero, dimostrando che €

1 g . . o N\ b 2 :
una finzione il credere alla sua sincerita assoluta. L’abitu
ne, 'imitazione incosciente, la pigrizia mentale concor-

¢ si men

dg”y ? Lo stesso ufficio si da il Thackeray anche nel Libro degli Snobs € in

A s
gli associati»)

x %sCrv . . . . 1 za de
4 azioni o della coscien : :
¢ esterne» € «essere Intim ogo ¢ umoristd. Va infat-

4 | the determ; it a sociol s, ¥
4 minano la contrapposizione tr era tra sociologia € psi-

tl i 1 . 3 . .
/ : coﬁgc,-";“’ che in Marchesini la contrapposiziong
| che M e che Pirandello, dunque, trasferisce all’'um
. ll» archesini riteneva proprie dello psicolo 0. s

l s ;
i) b os e )
I\ . I mentisce.. sociale: G, Marchesind, op- €4 P. 7o & ione presso-

71 48
/3// 0 al penultimo periodo del capoverso successivo,
/,., dle letterale da p. gz' O po
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rono a crear 'equivoco. E quand’anche poi alla rg;
gorosamente logica si aderisca, poniamo col r.a aglongd
more verso determinati ideali, & sempre Sinclspet.toel,
mento che facciamo di essi alla ragione> | €0 il rifes
ragione pura, disinteressata, la o SCHDre

L Sorgente vera e yp;
scelta degli ideali e della perseveranza nel COltivarfiC;a a?

vece non ¢ piti conforme alla realtd il sospettare che e
siano talora giudicati non gia con un criterio obiettj e
razionale, ma piuttosto a seconda di speciali impulsj 1},"
tivi e di oscure tendenze?! .
Le barriere, i limiti che noi poniamo alla nostra g
scienza, sono anch’essi illusioni, sono le condizioni de
Papparir della nostra individualita relativa; ma, nella reql
ta, quei limiti non esistono punto.? Non soltanto noi, qua
li ora siamo, viviamo in noi stessi, ma anche noi, qual
—fummo in altro tempo, viviamo tuttora e sentiamo e ra
gioniamo con pensieri e affetti gia da un fungo oblio oscu
rati, cancellati, spenti nella nostra coscienza presente, m
che a un urto, a un tumulto improvviso dello spirito, pos:

sono ancora dar prova di vita, mostrando vivo in noi
,\\' //\\/, “'\,«-"”\/“"

quella «Novella senza eroi, o vanita illuminate con le candele stesse d ‘
I'autore ».

1 pretesa... tendenze?: ivi, p. 21, citazione lett.erale, con ?llgu?:ritt ;
Anche Marchesini riferiva il discorso,,cor}clu51vam<(ainte, ar‘n S
(«analogamente a )cib che accade nell’artista quando comp _
'opera sua»). ; ol
ane[{l:ebangere... punto: il passo - da questo periodo a 211:111131 Cbhr‘;ni g
la nota dell’autore - riprende, per lo pit alla letg]erﬁl, AR
aragrafi conclusivi di Scienza e critica estetzcac.1 Hec?tazioni he, con"
gello rinvia a Binet e Negri ma non da conto detle e leite. Que
trariamente al precedente saggio, inserisce qul s;-nz; i Profili
sto passo, infatti, riprende alla lettera G. Negrlé9 e(% 7 O Rauhut op-
e bozzetti letterari, Milano, Hoepli, 3893 pi- 2 :
73 . 202-05).
gzt(z lggvella... az)ttore»: la citazione & scorretta elf
un passo dell’introduzione dell’autore. A N.ove 3
il sottotitolo, & tradotto con uno svarione: nov
manzo’.

ond

withot
] sta infatti P
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o Essele LSOS ‘t%m.lfl limitj c'ie.lllgwn‘ostar’a memoria
B onile_e cosciente_non sono limiff assoluti,” Dffir-da
<If; linea vi 5000 MEMOTI€, V1 SONO percezioni e ragio-

Cid che noi conosciamo di noi stessi, non & che
forse una piccolissima parte di quello che noi

b e i I

namcnli.
una Piinc‘, 8 : :
gamo.”* E tante € tante Cose, in certi momenti eccezlona-
fii) noi gorprcndl_arggvlnn noi stessi, percezioni, ragiona-
mmﬂm’at‘rﬁi“ coscienza , che son veramente oltre 1 [imiti
| lifivi detta nostraesisteniza normale e cosciente. Certi
(deall che crediamo ormai tramontati in noi e non piu ca-
pici d’alcuna azione nel nostro pensiero, su i nostri affet-
| i su i nostri atti, forse persistono tuttavia, se non piu
r sella forma intellettuale, pura, nel sostrato loro, costituito
dalle tendenze affettive e pratiche. E possono essere mo-
tivi reali di azione certe tendenze da cui ci crediamo libe-
| rati, e non aver per I'opposto efficacia pratica in noi, se
non illusoria, credenze nuove che riteniamo di possedere

yeramente, intimamente.*

—

¢ Vedi nel libro di Alfredo Binet’ Les altérations de la personnalité -

. Yo, = (™

: 3 ; "?\ ' t.—n A
l Noft soltanto... insospettato: come accade nella novella L’averyzan'a di

Bobbio (1912), in cui il protagonista ripete considerazioni simili, talora

rm Pifandello si riferisce agli esperimenti di Binet («il soggetto, ¥

oo T wmo o wwm—

t't,'blz?a), come era esplicito in Scienza e critica estetica dove, infatti, at-
‘:1 d““’a lo Walmmenza ». La cau-
ello Saz)pfblamcn 6 € qui il «tumulto improvviso» che & possibile in

s

i 4 . P . . . L 3 2
tti, in qualsiasi momento, cosi come il «richiamo improvviso d’una
individuata in-

=

S %‘A*‘

m'eazmlc‘, sia sapore, sia colore o suono» che ¢ la causa
2] l’i’?’l.’a,“ proustianamente, nella novella. '
™ VOI”’--' siamo: citazione l_etterale'da.G. Negri (
lions d;;‘atraduce ~‘anch’e'gh senza indicarlo - da
N3 mo 'Persomlzahté., Paris, Alce.m, 1892, p. 243.
i tidi ’flientz. eccezionali: «momenti tempestosi» O «Ci
Sllenzio interiore » li definira nelle prossime pagine.

22), p

+ Per alcuni riscontri nelle novelle e nei romanzi, cfr.
J-<it., pp. 172.74, o

C‘,’”f ideali... intimamente: citazione, lievemente modificata, da Mar-
5 ¥Ini, op. cit., p. 25. 1 tre capoversi successivi citano da p.l59. s
ag et Alfred Binet (1857-1911), psicologo francese. el e
| “segna di meravigliosi esperimenti» contro «la presunta unita de

o
s R

op. cit., p. 293) che a
A. Binet, Les altéra-

~a, -
st

di piena» e «momen-
(Cfr. nota 1, p.
C. Vicentini,

e Ny, o,
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E appunto le varie tendenze che contra
sonalita fanno pensare sul serjo che non o Ja pey
md.1v1duqlc.‘ Come affermarla una, difattiSla #a Ianiy
raglone, istinto e volonta, tendenze e ideal,it‘Se il
no in certo modo altrettanti siste "2 Costituigy

. mi distinti e mohi; 4
fanpo s1 che I'individuo, vivendo ora 'uno orr:(l)})allh’
essl, ora qualche compromesso fra due o pit orienta:;(e)

l.

psichici, apparisca come se

veramente in luj fosg
. . er I
a.n;‘n‘l‘ewdw‘erse ¢ pertino opposte; pitre-obposte—re {

Non c’¢ uomo, osservd il Pascal 2
un altro che da se stesso nella successione del tempo
La semplicita dell’anima contradice al concetto storice
dell’anima umana. La sua vita & equilibrio mobile; & un 1.
sorgere e un assopirsi continuo di affetti, di tendenze, dj

che differisca piy

quella rassegna di meravigliosi esperimenti psico-fisiologici, da cui que-

ste e tant’altre considerazioni si possono trarre, come notava gia G. Ne-
gri® nel libro Segni dei tempi.

nostro io» iniziava 'articolo pirandelliano - gia pit volte ricordato nelle
note - Scienza e critica estetica. 3 o ,
1 le varie... personalita?: I'affermazione di «une altération partlcull
de la personnalité, un dédoublement ou plutét un morcell'emc:ntto
moi» (un’alterazione particolare della personalita, uno sdoppgfne?
piuttosto una frantumazione dell’io) era la tesi essenziale di illne 2
cit., p. vin), che scriveva altresi (ivi, p. 322): «En unlmglti’t Py
avoir chez un méme individu, pluralité de mémolre?, plur e
sciences, pluralité de personnalités» (In poche garodq, Sls genze, plure-
uno stesso individuo pluralita di memorie, pluralita di co p=
itd.di-personalitd).
. Pascal (1

i isi ilosofo francese
-62) matematico, fisico e f.llOSO ; o
b pologia del Cristianesimo °n°

onseri. osservazione d

123, ed. Brunschvicg) ¢, in questa stessa forma,
3 60 . ] .
g Ne)gn': Gaetano Negri (1838-1902), militare impegnato

i i iti i dedicd anche
i i oi uomo politico, si dedi (
sione del brigantaggio, e épuna o et ¢

«
P . o
ra e alla critica. Segni L . in esso 1'aut -
lema dello spiritismo» utilizzato da Pirande 1 o i Janet & %P
cr. piritiche Ficorrendo agli studi psicologic

tutto, Binet.

ascal \CiI. &=
in Marcthlnl (0
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\F (dee; un fluttuare incessante fra termin; contradittorij e
1 o oncillare fra poli o postl, come la speranza e Iy paura
A {vero el fulso, i,l bello e il brutto, il giusto e Vingiusto e
vl dicendo, Se d'un tratto si disegna nell'immagine oscy.
w dell'avvenire un luminoso disegno dazione, o yaga.
mente brilla il fiore del godimento, non tardg ad apparire
yindice dei diritti dell’esperienza, il pensiero del passato,
non di rado cupo e triste; o interviene a infrenare Ia brio,
i fantasia il senso riottoso del presente, Questa lotta di
k icordi, di speranze, di presentimenti, di percezioni, d'i-

iy dealith, puo raffigt;rarsi come una lotta d’anime fa loro
Iy che #i contrastino il dominio dcfiﬁmva‘?ﬂ&cn%ﬂfp‘&%‘
iy donalled. (€0 0tme B s 604 5Ths oy wrtirecasd.
th licco un alto funzionario, che si crede, ed ¢, poveretto, 2.
In verith, un galantuomo, Domina in lui I'anima morale. P,
M un bel giorno, I'anima istintiva, che & come la bestia -
otiginaria' acquattata in fondo a ciascuno di noi, spara un
J Glcio all’anima morale, e quel galantuomo ruba. Oh, egli
e Mewso, poveretto, egli per il primo, poco dopo, ne prova
ipore, piange, domanda a se stesso, disperato: ~ Come,
tome mai ho potuto far questo? - Ma, sissignori, ha ruba-
210, E quell’altro 147 Uomo dabbene, anzi dabbenissimo:
W signori, ha ucciso, L'idealita morale costituiva nella
Personalith di lui un’anima che contrastava con I'anima
Wtintiva e pure in parte con quella affettiva o passionale;
Omtituiva un'anima acquisita che lottava con I'anima ercé-
taria, la quale, lasciata per un £¢z’ libera a se stessa,
cita d'improvviso al furto, al delitto.

€.
(rEtuga

ime (1894) il
. oriynaria; u partire dalla novella Le tre carissime " 7
1la H‘ilﬂﬂ varkmu declinato, & uno dei 8“’“910) %ﬂi
di Pirandello, Nella novella Non ¢ una cosa seria § defiaioce
omonima commedia - il protagonista P “’:’:‘ o
0 dalla bestian 1) «fondo dell’esserer ‘“ﬂ"i‘" aver
S0, Nei Sonetti di Ceceo Angioliert Pie m,;tmwﬁco%
HWopera del senese 1| «profondo e sottile senth losterario, ghi attri
SNty (cap, 1), e negandogli altres | et wl]'ar;imz istin-
' 2ses 4ol | 'mJi'th di un degenerato atutto in preda 4
% wlla bestin originarian (cap. 19).
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Stare, dj
SON0.1.concetty. song
. Ienti, tutte le fingjo.
0, 1€ condizionj, ato in cuj tendiamg
Rl Ma dentro di noi stessi. in i che noi chiamig-
m echeela Vvita.in noi, il flusso continua, indj-

i gli argini, oltre i limi: che noi imponiamo,

.
b

che si scopre a noj distinto e che noj abbiamo con cura in-

canalato nei nostri affetti, nei doveri che' ci siamo impo-

sti, nelle abitudini che ¢ siamo tracciate, in certi momen-

ti di piena straripa e sconvolge tutto.? - .
Vi son ime i i B stato di fusl

- Yok . : . s& “eie T8 si in
continua,’ che sdegnano di rapprendersi, d'irrigidirsi i

3 ' i i i filosofia de¢ o
1 La vita... continuo: si manifesta qui quella osoti P elloper
P%S il critico Adriano Tilgher considerd poi centr
1

5 b iy formula ctt-
randelliana. Pirandello condivise pienamente e fece sﬁtleanzionalq nel-
tica di Tilgher, fino a servirsene in maniera esph“clgiag dellismo” i PO
le opere pit stanche e scontate del coslddettfo nf ula allora da n6%
trebbe dire, con Séailles e Pirandello, che la for :

: 550 e
2 i imitare se stess0 .
venne fatta e le opere costruite, quasi a ripetere e ‘}H;I;bi 2 3 giovar (Par , COSIP »
2 Ma dentro... tutto: parole quasi identiche, nei1 zm Ja anche in C;o,wf
1, cap. 1), sono riferite a Lando Laurentfllﬁc:i I(I:I oeé g Ort?;;;g e
sociale a un «momento d1 piena». Quest g o e”zz]] 2 e
pirandelliano, ricorrente, in varie forme, da a

s . fore,
pagine iniziali dei Quaderni di Serafino Gubbio opers

).
. cap: pef
ilg (Libro v, %50 oo
Berecche e la guerra, a Uno, nessuno e centomila (L dopo aver ripr 5 e
3 anime... continua: itY Non™Conclud? rande 'o’eva' «Io odio :in Jece
intero il precedente capoverso del saggio, Sg;‘t’. i f. AR
tutti coloro che si son composti e quasi automatizza
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B esta 0 in quella forma di personalitd. Ma anche per

, i et pio AU ete, che'si sono adagiate in una o in un’altra
la fusione € sempre possibile: il flusso della vita &

n by
‘mfnto “0:'%‘ orma,
K R, WREOE L erd pud
U+ E per tutti pero puo rappresentare talvolta una tortura,
& gispetto all'anima che si muove e si fonde, il nostro stesso
fissato pet_sempre 10 fattezze immutabili.' Oh per-
2 proprio dobbiamo essere cosi, noi?? - ci domandiamo
b y@ talvolta allo chio, - con questa faccia, con questo cor-
& 33, po? — Alziamo una mano, nell’incoscienza; e il gesto ci re-
m,mﬂm,xh\ sta sospeso. Ci pare strano che 1’abbiamo fatto noi. Ciwes
e TN diamo vivere.> Con quel gesto sospeso possiamo assomi-
scifmm%:‘f gliarci a una statua; a quella statua d’antico oratore, per
oy che si vede in una nicchia, salendo per la scalina-

IO, esempio, ch
8§ 1, del Quitinale.* Con un rotolo di carta in mano, € Ialtra

178 ol o . o
Uk Mike mano protesa a un sobrio gesto, come pare afflitto e mera-
oo g vigliato quell’oratore antico J’esser rimasto N, di pietra,
ippecenifie per tuttil secoli, sospeso in quell’atteggiamento, dinanzi a

. tanta gente che ¢ salita, che sale e salira per quella scali-

frl, oo Q2 :
I
e
ooroge 3%
Y
| W ¥

ed ammiro le anime sconclusionate»; anime ¢

stesse parole del saggio, mentre FOMANZO «SCO to»

che il prediletto-Tristram Sbamg». Di tal fatta furono pot Uno, nessuno €
a,

centomila e Vitangelo Moscar personaggio inetto, inconcludente, ¢
Vita inconclusa, infinita.

- inima sconclusionata, folle in contatto con la ’
o 1 compo... immutabili: anche il corpo & una forma da cul talora i persQ:
5 cvaéer'c e che spessQ P > i-

Qj:‘d«,..f\ll’ aggi pirandelliani cercano di
)7, camente sCOMpoONT: ~
poverso, torna, solo lieve-

s 1 :s tf:. 3 f 3
k¥ TOB. noi7: 1l passo, da qui alla fine del ca : '
). «Perché dovevo essere 10,

P

L ¥ = ' _

s «fj &) mente modificato, in Swo marito (cap. 3). ‘
e g%, 7y Questo, cosi?w, dice anche, allo specchio, Moscarda (Uno, nessuno € cens

g7 4 . ,
i v’”{ | lomila, Libro 1, cap. vin). :
pivere — cONtrapposto € in

he definiva poi con queste
nclusionate» definiva an-

compatibile con
al motivo dello

s/ fl Ci vediamo vivere: il vedersi ‘

,..p*i,gt{ ¥ vivere — & un fopos ricorrente in Pirandello assieme Rt

¢ . Cfr. ad & Tl giuoco delle part: (Atto 1, Scena 1) & Trovsrst

z-*&fﬁﬁwd' [GR{N 1
VI = : SRR i Spe e 5

AT 7/ 4 quella... Quirinale: «da via Dataria», € precisato 10 - “’"”{ } \\\‘:

;3‘*‘6 ,\wﬁg Qumnale, il piu alto dei sette colli di Roma, fu eretto, v\uj‘ “{“5 - -

b f 5 ; . opia del sovral

I(si" il ?f:l‘i’l% 'omonimo palazzo, residenza papale primé, regid ‘\‘flli j;

7 (A ‘ﬂ-vr":,‘\' ani dal 1870, residenza presidenzmle. infine, con la repubbIits
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: L , a1 i0 in = in cul l’a {f
: 2 di tutte le f1nz1on1 abltuah e gli oce
nastn dlventano pil acuti e pit penetrann noi vediam
“ : eobl a, quasi in una

nte; ti ssaltare da una stran
_ 1N unag .cl si chiarisse up
diversada quella che normalmente percepiamo, un

-alts vivente oltre la vista umana, fuori delle forme d
I'umana ragione. Lucidissimamente allora la compa in
dell’esistenza quotidiana, quasi sospesa nel vuoto di que
nostro silenzio i mtenore, ci appare priva di senso, priva d

scopo; e quella realta diversa ci appare orrida
crudezza

lmw p01che tutte le nostre
fittizie relazioni consuete di sent1ment1 e d’1mm2§11m 3

sono smsse e dlsgregate in essa. Il vt larg
ﬁ : _diventa vuoto. 1ntorno.é
;\ 1o, oto strano, come un arresto del tempo e della
) vita, come 5e il nostro silenzio interiore si sprofondasse

negli abissi del mistero. Con uno sforzo supremo cerchia
mo allora di riacquistar la coscienza normale delle cose, di
riallacciar con esse le consuete relazioni, di riconnetter le
idee, di risentirci vivi come per l’1nnanz1 al modo solito
Ma a questa coscienza normale, a queste 'idee riconnesse,
a questo sentimento solito della vita non possiamo pitl
prestar fede, petche sappiamo ormai che sono un nostr

€I€ € €NE SO

non puo affacciarsi, se non a costo di morire o d'i im-
m-—-——:E e afﬁmO, ma aura a lungo in noi 'im-

pressmnc d1 €sso, ne, con la quale contra ,

ia definiti « cezxo}_aﬂl_izke’igf
[imiti umani, impossib i denl
‘ 1ta ch 2 definisce il «Dio ltabll

s - costituiscono il fondo mistico (lmcamente inteso e interpre

nei confin terreni ¢ umani della PSlcologla del profondo) dell’opera

del tremendo "‘l:‘* . Tilgher, P




PARTE SECONDA - v

<ere apparenze. Lam allora, che s’aggira piccola, solita,
g queste apparenze ci sembra quasi qhe non sia piti per
davvero, che sia come una fantasmagoria meccanica. E co-
me darle importanza? come portarle rispetto;!

Oggi siamo, domani no. Che faccia ci hanno dato per
rappresentar la parte del vivo? Un brutto naso? Che pena
doversi portare a spasso un brutto naso per tutta [ vita..,
Fortuna che, a lungo andare, non ce n’accorgiamo pit. Se
ne accorgono gli altri, & vero, quando noi siamo finanche
arrivati a credere d’avere un bel naso; e allora non sappia-
mo piu spiegarci perché gli altri ridano, guardandoci. So-
no tanti sciocchi! Consoliamoci guardando che orecchi ha
quello e che labbra quell’altro; i quali non se n’accorgono
nemmeno e hanno il coraggio di ridere di noi. Maschere,
maschere...? Ua soffio e passano,® per dar posto ad altre.
Quel povero zoppetto 1a... Chi &? Correre alla morte con
la stampella... La vita, qua, schiaccia il piede a uno; cava
la un occhio a un altro... Gamba di legno, occhio di vetro,
e avanti!* Ciascuno si racconcia la maschera come pud - la

1 La vita... rispetto?: chi riemerge dall’oltre ¢ un uomo profondamcng;
ificato, che ha, umoristicamente, “capito il gioco”, e non pud pit
alla quieta apparenza delle cose cui pure, per continuare a vive:.

e, dovrebbe continuare a credere o far Finta di credere. Dall’esperienza

e

? intuizione ell’olfre, nasce il gioco umoristico che & comico solo in ap-

Parenza, e il caf fondo «mistico» resta «assai ben dissimulato sotto I'i-
Onia amara, con la quale alla luce di quell’intuizione I’Agtorc sgrgtola e
lissolve a una a una tutte le povere ridicole costruzioni» (A. Tilgher,
. cit.),
Y Oggi... maschere... - «Che la concezione di UNC [Uno, nessuno e cen-
omila) sia contigua al saggio su L umorismo & ipotesi del tutto ovvia ed
‘versalmente accettata; ma qui siamo addirittura al sunto agncnpztc; Ve
lei primi due capitoli del romanzo, con al centro il trionfale enigma de A
250> (G Mazzacurati, Pirandello nel romanzo europeo, Bologna, Il Mu-
lno, p. 293 n). : y
 Un'So#fo e passano: «Ah la vita cos’®! Basta un soffio a portarsela
2, esclama casualmente, scoprendo cost il proprio sovr‘umagglffotcrc
! Morte, il protagonista e voce narrante della novella Soffio L 1931) an
vita... avanti!: «qualche sciagura avrebbe potuto anche svis -
W un oorhin di vetro o nna gamba di legno» (Uno, nessuno e cen

tila, Libro 1, cap. vi).
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L’UMORISMO
a esteriore. Perché dentro poi c’¢ I’y S
1 s . ’ .
s6 non §'accordacon quella di fuori. E njente "hes

. . € vero
ro il mare, sl, vera la montagna; vero il sasso: Yersim

d’erba; ma 'uomo? Sempre mascherato, seny, val
senza saperlo, di quella ta‘ﬂ cosa ch'egli in buong fe 4 :}‘f
gura d'essere: bello, buono, grazioso, generoso, 1, i
ecc. E questo fa tanto ridere, a pensarci. S1, perché uq
ne, poniamo, quando gli sia passata la prima febbre dec‘
vita, che fa? mangia e dorme: vive come Pud vivere, coma
deve vivere; chiude gli occhi, paziente, e lascia che 1 ol
po passi, freddo se freddo, caldo se caldo; e se gli dinne
un calcio se lo prende, perché & segno che gli tocca anche
to. Ma I'uvomo? Anche da vecchio, sempre con | febd

: delira e non se n’avvede; non pud fare a meng dat-
teggiarsi, anche davanti a se stesso, in qualche modo, e si
figura tante cose che ha bisogno di creder vere e dj pren=
€5 A
L’ajuta in questo una certa macchinetta! infernale che
la natura volle regalargli, aggiustandogliela dentro, per
dargli una prova segnalata della sua benevolenza.2 Gli uo-
mini, per la loro salute, avrebbero dovuto tutti lasciarla i
irrugginire,’ non muoverla, non toccarla mai. Ma si! Cer- ,
tuni si sono mostrati cosi orgogliosi e stimati cosi felici di
possederla, che si son messi subito a perfezionarla, con ze-

1 una certa macchinetta: questo e i due successivi paragrafi'compan"’im:
gia nella novella La messa di quest'anno (1905) e nell’articolo La ge:i
della Sapienza («Gazzetta del Popolo» di Torino, 10 gennaio 13102’8 ‘
tratta di una delle Cronache stravaganti, riportate alla luce da Sar uaﬂ% |
pulla Muscari e raccolte, con altri inediti, nel suo Pirandello i 8 i
alli, Caltanissetta, Sciascia, 1983). Cfr. altresi Suo marito (cap- i el
non é mnzﬂ(iosa seria (Atto 1, Scena 1) dove tornano conce |
espressioni simili. : la
2 la natura... benevolenza: la polemica, di stamp,;efotgno |
natura igna appare anche nelle fonti su citate dé .passci, ranto be 8
M%% incisi. Nella novella: «la natura che ci Yuohe la natu-
ne»; nel successivo articolo: «dovete sapere, cari bambini, < considere |
ra, che ci vuol tanto bene ~ mamma di tutti - ». - segnalats: |
vole e, percid, manifesta,
3 irrugginire: arrugginire.
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PARTE SECONDA - V
Aristotile ci scrisse sopra finanche un libro
tello che si adotta ancora nelle scuole,

g8 oniti .
41 fanciulli imparino presto e bene a baloccarcisi.! E
a filtro che mette in comunicazione il

filtro, il sentimento lascia quanto
. i caldo, di torbido: st refrigera, si purifica, si

da una contingenza qualsiasi, spesso do-

diviene idea astratta generale; e che ne se-
che noi non dobbiamo affliggerci soltanto

he attossicarci’ la vita con ’estratto con-

dono di guarire cost di tutti i mali

di cui il mondo & pieno, e pompan
filtrano, finché il loro cuore
cerve

di farmacia pieno di quei baratto
fra due stinchi in croce € la leggen-

L’uomo non ha della vita un’

ta, bensi un sentimento mutabile e v

Bi, i casi, la fortuna. Ora la lg%ig:a,
1

a i sentimenti dal cuore, e ne

imento, cosl, destato da un

al cervello per mezzo di quella

quella contingenza passeggera;
della deduzione logica.

o e filtrano, pompano ¢
non resti arido come un pez-
{lo non sia come uno stipetto
lini che portano su l'eti-

idea, una nozione assolu-
ario,’ secondo i tem-
astraendo dai senti-
ssare quel che & mobile,

e

1) Aristotele... baloccarc

% tit)tossicarci: avvelenarci.
womo... vario: !’ affermazio

’ me%’ile idee, tende appunto 2
S| mutabile, flaido; tende a dare ufl v
) ihr,eIlatlvo.. E aggrava un male gia grave

¢ la prima radice del nostr
sentimento che noi abbiamo

isit riferimento agli Analitici prim

Organon che tratta del sillogismo.

Per altri riscontri cfr. G. Andersson, 0P cit., pp- =

alore assoluto a cio che
per se stesso. Per-
o male & appunto in questo
della vita. L’albero vive e

i, lo scritto del-

ne era gia nell’articolo Rinunzia (1896).
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PARTE SECONDA - vV

sa che non esistgrebbe, se lg favilla non fosse accesa in
hol; ombra che noi perd dobblamo purtroppo creder vera,
intanto che qugl]a ci si mantiene viva in petto. Spenta al-
a fine dal soffio della morte, ci accogliera davvero quel-
Pombra fittizia, ci accoghe;ra la notte perpetua dopo il
iorno fumoso dellz} nostra illusione, o non rimarremo noi
piuttosto alla mercé dell Essere, che avra rotto soltanto le
qane forme della ragione umana? Tutta quell’ombra, I'e-
norme mistero, che tanti e tanti filosofi hanno invano
speculato e che ora la scienza, pur rinunziando all'indagi-
ne di esso, non esclude, non sara forse in fondo un ingan-
no come un altro, un inganno della nostra mente, una fan-
tasia che non si colora? Se tutto questo mistero, in som-
ma, non esistesse fuori di noi, ma soltanto in noi, e neces-
sariamente, per il famoso privilegio del sentimento che
noi abbiamo della vita? Se la morte fosse soltanto il soffio
che spegne in noi questo sentimento penoso, pauroso, per-
ché limitato, definito da questo cerchio d’ombra fittizia
oltre il breve ambito dello scarso lume che ci projettiamo
attorno, e in cui la vita nostra rimane come imprigionata,
come esclusa per alcun tempo dalla vita universale, eter-
na, nella quale ci sembra che dovremo un giorno rientra-
te, mentre gia ci siamo e sempre vi rimarremo, ma senza
pili questo sentimento di esilio che ci angoscia? Non ¢ an-
che qui illusorio il limite, e relativo al poco lume nostro,
della nostra individualita? Forse abbiamo sempre vissuto,
sempte vivremo con I’universo;! anche ora, in questa for-
Ma nostra, partecipiamo a tutte le manifestazioni dell’uni-
verso; non lo sappiamo, non lo vediamo, perché purtrop-
po quella favilla che Prometeo ci volle donare ci fa vedere

soltanto quel poco a cui essa arriva. : 5 .
domani un umorista potrebbe raffigurar rrometeo

—_—

y ; 3 illusioni
']l‘l orse... universo: Gaetano Negri, dopo aver nega;io\qu;l;ntgolg esiste
“ Imiti della nostra coscienza, scriveva: «Ncua realta, 0g oy
the una infinita coscienza universale, donde siam venutl Jusione anche
Smo» (op: it —Coti Ta citazione di questa concius

rand . » . it etica.
\f‘%nd«vllo aveva terminato il suo Scienza ¢ critica esieticd:
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L’UMORISMO

sul Caucaso! in atto di considerare malinconicamente |, -
sua fiaccola accesa e di scorgere in essa alla fine la caysg
fatale del suo supplizio infinito. Egli s’¢ finalmente accop. -
to che Giove non ¢ altro che un suo vano fantasma, yg
miserevole inganno, 'ombra del suo stesso corpo che gj
projetta gigantesca nel cielo, a causa appunto della fiacco.
la ch’egli tiene accesa in mano. A un solo patto Giove po-
trebbe sparire, a patto che Prometeo spegnesse la candela,
cio la sua fiaccola. Ma egli non sa, non vuole, non pud; e
quell’ombra rimane, paurosa e tiranna, per tutti gli uomi. |
ni che non riescono a rendersi conto del fatale inganno,

Cosi il contrasto ci si dimostra inovviabile, inscindibile, -
come "ombra dal corpo. Noi I’abbiamo veduto, in questa
rapida visione umoristica, allargarsi man mano, varcare
i limiti del nostro essere individuale, ov’ha radice, ed
estendersi intorno. Lo ha scoperto la riflessione, che vede
in tutto una costruzione o illusoria o finta o fittizia del
sentimento e con arguta, sottile e minuta analisi la smonta
e la scompone.

Uno dei piti grandi umoristi, senza saperlo, fu Coperni-
co,” che smontd non propriamente la macchina dell'uni-
verso, ma |'orgogliosa immagine che ce n’eravamo fatta.’
Si legga quel dialogo del Leopardi che s’intitola appunto
dal canonico polacco.t™ "G

1 Caucaso: la catena montuosa, tra Mar Nero e Mar Caspio, a una cui
rupe, secondo il mito, era stato incatenato Prometeo. i
2 Copernico: astronomo polacco (1473-1543); col suo Le rivoluzioni t,iel 4
mondi celesti fu il primo sostenitore i i i v
niverso - poi ribadita da_Galilei e Ke - che rivoluziono la conce-
zlone geocentrica, ris
3 che smonto... fatta: «La verita certamente non fu mai ladra: la} frode a
noi venne sempre dal troppo imaginare. Malinconico posto perd quest
che la scienza ha assegnato all’uomo nella natura, in confronto almeno
quello ch’egli s’imaginava in altri tempi di tenervi. Un poeta umorista
potrebbe trovare in cid motivo a qualche suo canto. Era un giorno ?
terra 'ombelico d’una sconfinata creazione» (Arte e coscienzé dogg-
[1893], cap. m). Su Copernico cfr. anche P'importante « Premessa secC
da (filosofica) a mo’ di scusay, cap. 11 de] Fu Mattia Pascal. b
4 dialogo... polacco: Il Copernico. Dialogo, «sopra Ja nullita del gen
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sul Caucaso! in atto di considerare malinconicamente la8
sua fiaccola accesa e di scorgere in essa alla fine I3 causa
fatale del suo supplizio infinito. Egli s’¢ finalmente accor-
to che Giove non ¢ altro che un suo vano fantasma, yn
miserevole inganno, I'ombra del suo stesso corpo che si
projetta gigantesca nel cielo, a causa appunto della figeco. -
la ch’egli tiene accesa in mano. A un solo patto Giove po-
trebbe sparire, a patto che Prometeo spegnesse la candela,
ciot la sua fiaccola. Ma egli non sa, non vuole, non pud; e -
quell’'ombra rimane, paurosa e tiranna, per tutti gli uomi.

ni che non riescono a rendersi conto del fatale inganno,

Cost il contrasto ci si dimostra inovviabile, inscindibile, -
come I'ombra dal corpo. Noi I'abbiamo veduto, in questa -
rapida visione umoristica, allargarsi man mano, varcare
i Emiti del nostro essere individuale, ov’ha radice, ed
estendersi intorno. Lo ha scoperto la riflessione, che vede
in tutto una costruzione o illusoria o finta o fittizia del
sentimento e con arguta, sottile e minuta analisi la smonta
e la scompone.

Uno dei pit grandi umoristi, senza saperlo, fu Coperni- -
co,? che smontd non propriamente la macchina dell’uni-
verso, ma I'orgogliosa immagine che ce n’eravamo fatta.’
Si legga quel dialogo del Lcogardi che s’intitola appunto

dal canonico polacco.*

1 Caucaso: la catena montuosa, tra Mar Nero e Mar Caspio, a una cul :
rupe, secondo il mito, era stato incatenato Prometeo. T lesc
2 FC%Km__ico: astronomo polacco (1473-1543); col suo Le rivoluzioni t,iel 3 N
mondi celesti fu il primo sostenitor i i i "9

. R e e . Y e-
niverso - poi glbad;ta da Galilei e Ke - che rivoluziono la conc

che smonto... fatta: «La verita certamente non fu mai ladra: la frode a
noi venne sempre dal troppo imaginare. Malinconico posto perd questo
che la scienza ha assegnato all'uomo nella natura, in confronto almeno 2
quello ch’egli s’imaginava in altri tempi di tenervi. Un poeta umoristd
potrebbe trovare in cid motivo a qualche suo canto. Era un giorno '4
terra 'ombelico d’una sconfinata creaziones (Arte e cosciena doggf
[189.3], cap. 11). Sy Copernico cfr. anche I'importante «Premessa secon
da (filosofica) a mo’ di scusa, cap. 1t de] Fu Mattia Pascal. ere
dialogo... polacco: I Copernico. Dialogo, «sopra la nullita del gen

S
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'F (i diede il colpo di grazia la scoperta del telescopio: al-
| inetta 1x}fcrnale, che pud fare il pajo con qﬁella
“ihe volle regalarci la natura. Ma questa I’abbiamo inven-
Sta noi, per non €sser da meno. Mentre I'occhio guarda
| , dalla lente piu piccola, e vede grande cio che la
\ patura provv1dcnzxa1mente aveva voluto farci veder picco-
‘\\ o, anima nostra, che fa? salta a guardar di sopra, dalla
: h\li lente pit grande, ¢ il telescopio allora diventa un terribile
\h strumento, che subissa la terra e 'uvomo e tutte le nostre

Q orie ¢ grandezze.'

uy
ol Fortuna che ¢ proprio della riflessione umoristica il
[ty “ provocare | sentimento del contrario; il quale, in questo
bll caso, dice: - Ma & poi veramente cosl piccolo I'uomo, co-
i me il telescopio rivoltato ce lo fa vedere? Se egli puo in-
il tendere e concepire Pinfinita sua piccolezza, yuol dire
it ch'egli intende e concepisce I'infinita grandezza dell'uni-
yyfat verso.? B come si pud dir piccolo dunque "uomo?
s g Ma ¢ aqche vero che se poi egli si sente grande € un
umorista viene a saperlo, gli pud capitare come a Gulliver,

; !é ggantc a Lilliput e balocco tra fe mani dei giganti di
o
¥
elle Operette morali, fu

robdingnag.
& \cl;nano» (scriv opardi al De Sinner), una d
i g nel ‘@ La definizione che in esso si legge, della terra come
granellino di sabbia», si ritrova nel cap. i del Fu Mattia Pascal (con
i ¢ coscienza d gl

quella di <IAVISIBIlE trottolind» sid presente i
La trottola, in 1] ino, 9 giugno 1205)-
iveva di «anima-

cfr. anche La Vomento» di Torit
Copernico, Scti

llut;ilescogm,,, grandezze: eopardi, ne r
o ci»" P,“'?nd_ello di «vermucci» (I/ f4 Mattia Pascal, cap- 1) o «inset-
Bo infinitesimali» (La trottola). Ma in Da lontano («La Preparazio-
it 9»{11142. febbraio 1909) e nella novella La tragedia d'un personaggio
4 Pal ) ',“Prc}'ldcndo peraltro indicazioni
WY e toline - il «cannocchiale rivoltato diviene &
£ m‘ F.hi'-lox)e er i rispettivi protagonistl intenti, ap
/8 M« ilosofia del lontano».

i 8., universo: lo stesso interrogativo torns nella novella Sopra ¢ sot-
/| 10 (1914). Se la fonte lontana &, ancOrd._oy fr. pp. 215-16 € nota

i i aggiormente dimostra

i 112’ quella pit diretta & Leopardt: «Niuna € '
andezza e la poten Wimano intelletto, né Daltezza e nobilta

k]
uomo, che il poter I'uomo cONOSCEXT e interamente comprendere €
iccolezza» (Zibaldone, 317

219

{le antecedenti, come
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VI

Da quanto abbiamo detto finora intorno alla specigla
attivita della riflessione nell'umorista, appare chiaramen-
te quale dell’arte umoristica necessariamente sia 'intj
Processo.

Anch’essa ['arte, come tutte le costruzioni
sorie, tende a fissar la vita: la fissa in un momento o jn-
varii momenti determinati: la statua in un gesto, il paesag-
g0 1n un aspetto temporaneo, immutabile. Ma, e la perpe-
tua mobilita degli aspetti successivi? e |a fusione continua
in cui le anime si trovano?

L’arte in genere! astrae e concentra, coglie cio¢ e rap-,
presenta cosi degli individui come delle cose, I'idealita? es-
senziale e caratteristica. Ora pare all’'umorista_che tutto
cio semplifichi troppo la natuia e tenda a rendere troppo.
r%mg‘“—r———-r‘ﬂﬁ 0 froppo coerente [a vita. Gli pare che
delle cause, delle cause vere che muovono spesso questa
povera anima umana agli atti piu inconsulti, assolutamen-
te imprevedibili, ’arte in genere non tenga quel conto che

secondo lui dovrebbe. Per I'umorista Je cause, nella vita,
~ 100 sono mai cosl logicke, costordimare,—come melte 0 |

ideali o illy-

) ot

1 L'arte in genere: I'intero paragrafo torna, identico, nei Sonetti di Cec
co Angiolieri (cap. m), o idéalise
2 astrae... ideality: scrive Séailles (op. cit., p. 179): «L’artiste 1d¢ que,
fait apparaitre le général dans P'individuel, sans y songer, parcIf,arti_
! art, étant une forme de |y vie, simplifie, abstrait et concentre» fae Iin- S
: fa comparire il generale nell’individuale, senza aver astrae

tenzione, perché I'arte, essendo una forma della vita, Si{n_?_lif,lffl-—' b

€ concentra),
\-——-—__—
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. ) . .
stre comuni opere d’arte, in Ul tutto ¢, in fond,, combj-
b Cor,,gegpat;),l ordinato ai fini che ] scrittore 5’2 pro,
posto. L ordine: a Colel:enza? Ma se noj abbiamo dengr,
quattro, cinque anime! in Iottg fra loro: 'anima istintiva
Panima morale,. I’anima affettiva, P'anima sociale? E ge.
condo che domina questa o quella, s’atteggis | nostra co-
scienza; e noi riteniamo valida e sincerg quella j eta-
zione fittizia di noi medesimi, del NOStro esseré interiore
~ che ignoriamo, perché non s; manifesta maj tutt’intero,
% ma ora in un modo, ora in un altro, come volgano i casi
R della vita.
& S, un poeta epico o drammatico puo rappresentare un
50 eroe, in cui si mostrino in lotta elementi opposti e re-
;. bugnanti; ma egli di questi elementi comporrd un caratte-
re, e vorra coglierlo coerente in ogni suo atto. Ebbene,
8 Pumorista fa proprio I'inverso: egli scompone il carattere
" fiel suol_elementi: e mentre quegli cura di coglierlo coe-
" rente in ogni atto, questi si diverte a rappresentarlo nelle
' sue inco e N e st Yo
L'umorista non riconosce eroi; o meglio, lascia che li
| rappresentino gli altri, gli eroi; egli, per conto suo, sa che
c0sa ¢ la leggenda e come si forma, che cosa & la storia e
come si forma: composizioni tutte, pit o meno ideali, e
tanto piti ideali forse, quanto pilt mostran pretesa di real-
ta: composizioni ch’egli si diverte a scomporre; né si pud
ir che sia un divertimento piacevole.
Il mondo, lui, se non propriamente nudo, lo Ygd%bﬁ?
cosi dire, in camicia: in camicia il re,” che Vi fa R
!mpressione a vederlo composto nella maesta d un tronlo
con lo scettro e la corona e il manto di porpora e d erm:r:
ino; e non componete con troppa pompa nelle cg{ne(r); -
®nti su catafalchi i morti, perché egli & capace ;ona 54
*Pettar neppure questa composizione, tutto iﬁurfezzopda
fato; ¢ capace di sorprendere, per esempio,

\

1 quattr ' fr. p. 208 e nota 1. > ;
... AuImMme: cIr. p. 2 2 '-_______C_r_l_L_zeStth nyov
n camiciq ] re: il rifgrimento ¢ alla fiaba di Anders

de” ’imperatore.
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compunzione degli astanti, i, quel mortq |y ¢
ro, ma decorato e in marsina, yn Qualche h
bre r}el'ventre, e d’esclamare (poiché cepte
meglio in latino):

— Digestio post morten; 1

Anche quei soldatacci austr

d . . . WEily . la.Ci. della poeSia del
1 cul C1 s1amo OCcupati in principio, son veduti i
poeta come tanti poveri uom

cioe di quelle loro uniformi o

de un simbolo della schiavitd dell patria. Quelle unifopmt
compongono nell’animo del poeta ung rappresentazio
ideale, della patria schiava; la riflessione scompone quest
rappresentazione, spoglia quei soldati e vede in essi yng
torma di poveretti addogliati e derisi. ]
«L’uomo & un animale vestito, - dice il Carlyle nel suo

\ Sartor Resartus,? - la societs ha per base il vestiarion. E il

" vestiario compone anch’esso, compone € #asconde: due co-
se che I'umorismo non pud soffrire.

L>,,'Y‘3 EOpo Bh S e &
o) S Biere o @@g,m,,,%gj'%ﬂ "
MC‘L& E%Tg/ iy ™ : 3 o
1 Digestio post mortem: ‘digestione dopo la morte .HII gaclila}:)/greccohsiat;vz .
in faccia alle massime autorita del Paese, & quello dell'on. w
Rarabe ) ; irandello scriveva della nov
Ramberti, nella novella L'illustre estinto. Piran Ce) Wk
la, gia ideata e in via di composizione, ahUgc:111 alesua, S
Natale del 1908 in cui si soffermava anche s lla s cor <1909, I col
morismo (cfr. Carteggi inediti cit., pp. 330-35)-11 nilrzli/a;av’a Lo novella a Re
laborazione al «Corriere della sera», Pirandello AT «Corrieres), o N
nato Simoni, direttore de «La Lettura» (il menest e e eliminare qu;’ 3 3
tenendone la pubblicazione solo dopo aver aCﬁZa el taccolta Terztts SIS
I'episodio (reinserito nell’edizione della nove g
: i ; opinions j
gcf&irgt;f )Resan‘us: 0, come prosegue il titolo, t_}?"i cfz‘i" ?131 signor : eise :
Teufelsdrockh (Il sarto rappezzato, vita e opin i ario prof. ongarte
drockh). Nella prima parte del romanzo llm{na%: = e seconda P
Teufelsdréckh svolge la sua «filosofia del vestito»; a5
e a vita. 5% 3in Arcoleo
grlail::;ﬁz.?}lvesﬁaﬁo»: la medesima c1tazlonea: n rlop
67). Da Ii con tutta probabilita Pirandello la trae, ase, tanto Pil
o e in lingua ingles€; ™= 4 1o
le citazioni di opere della letteratura i D tfermazioni P
tratta di citazione imprecisa, che fonde due
stanti (libro 1, capp. 1 e 8).

101 1n camicia: sonq spogliati
diose, nelle quali il poet, ve-
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a vita nuda,! la natura? senz’ordine almeno apparente,
i di contradizioni, pare all’'umorista lontanissima dal
‘ :deale delle comuni concezioni artistiche, in cui

COngegr}o S . .b.l . .
atti gl elementi, visibilmente, si tengono a vicenda e a

vicenda cooperano. i :
Nella realta vera le azioni che mettono in rilievo un ca-

| attere Sl stagliano su un fondo di vicende ordinarie, di

articolari comuni. Ebbene, gli scrittori, in genere, non se
Jayvalgono, 0 POCO Se ne curano, come se queste vicen-
de, questi particolari non abbiano alcun valore e siano
inuti?i e trascurabili. Ne fa tesoro invece I'umorista. L'o-
0, in natura, non si trova frammisto alla terra? Ebbene,
gli scrittori ordinariamente buttano via la terra e presen-
tano l'oro in zecchini nuovi, ben colato, ben fuso, ben pe-
ato e con la loro marca e il loro stemma bene impressi.
Ma 'umorista sa che le vicende ordinarie, i particolari co-
muni, [a materialita della vita in somma, cosl varia e com-
plessa, contradicono poi aspramente ‘quelle semplificazioni
ideali, costringono ad aziont, fspirano pensieri e sentimen-
(CORtrarii a tutta quella logica armoniosa dei fatti e dei
caratteri concepiti dagli scrittori ordinarii. E I'imprevedu-
to che & nella vita? E 'abisso che & nelle anime? Non ci
sentiamo guizzar dentro, spesso, pensieri strani, quasi
lampi di follia, pensieri inconseguenti, inconfessabili fi-
nanche a noi stessi, come sorti davvero da un’anima di-

versa da quella che normalmente c1 riconosciamo?® Di qui,

1 vita nuda: ¢ il titolo di una novella del 1907, di una raccolta di novel-
le del 1910 e del secondo volume delle Novelle per un anno (1922).
2 la natura: anche il passo che inizia qui, e comprende tutto il successi-
¥o capoverso, torna identico nei Sonetti di Cecco Angiolieri (cap. m).
3 .E labisso... riconosciamo?: in una famosa lettera alla sorella Lina il
iciannovenne Pirandello scriveva: «La meditazione & I’abisso nero, po-
polato di foschi fantasmi [...]. In certi momenti di abbandono parlo co-
Me un insensato e sento un impetuoso desiderio di non vivere». E scri-
veva di avere nel cervello «un vuoto nero, orribile, raccapricciante, co-
me il misterioso fondo del mare popolato di mostruosi pensieri che
8uizzano, passando minacciosi» (cfr. Lettere giovanili, cit., pp. 148-49).
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vicende avrebbe avuto il mondo».2 E ques @ .
K nuscola.partlcella che si pud appuntare, inséfire come.
e
“ p

uneo in tutte le vicende, quante e quali disgregazionj
IT€, dI quantascomposizione Puo esser causa, in

“Tmano d*UR Gmorista come, ad esempio, o Sterne, che dal-

I'infinitamente piccolo vede regolato tutto il mondo!

Riassumendo: I'umorismo consiste nel senti
contrario, provocato dalla speciale attivita della
§---—--—-—--'—'--'-“---‘.,

mento del
riflessione

1 Sono... scompone: in una lettera autobiografica del 191213, P“bb,lt‘:
cata nel "24 dal periodico romano «Le Lettere», Pirandello avc‘\il? ts:?n
to: «E un altro romanzo ho anche per le mani, il pit amarorda o
profondamente umoristico, di scomposizione della vita: Moscae Log
nessuno e centomila». Nel romanzo le vicende di scoxnposlljziiz?1 oo o
nano dal naso di Moscarda; qui nel saggio, subito dg?ﬁi: Tietiore indi- S
lega la scomposizione al > tratta (cfr. nota 2 P
zio Mawmm Stefjml?’ultir;lo sl
213), peraltro oggi non altrimenti documentata, de &
gia negli anni di composizione del saggio. . rta lidentica frase,
2 «Se il naso... mondo»: Arcoleo (op. cit., p. 5) f11!)>° siri (ed. Brunsch
definendola un «motto di Pascal». Il n. 162 dile n‘;”z de Cléopatre; $ it $5
vicg) si conclude in una forma un po’ diversa: « it changé» (Il naso

eut €té plus court, toute la face de la terrf afur?:ia della terra sare
Cleopatra; se fosse stato pili corto, tutta la fac

i : : artire dall -
;af;:;;t: )s novella del 1894. Vi si Iegtg:}’:,n?i pfoﬂia...flgfsi ,
dizione del su «Ariel»: «Se follia c’ % e ‘fu‘;':,é enuto 108
so veder tutto quello che sarebbe statol_se Yuel ¢ I(?;‘jnsomma»' ‘

g + e nto...
avvenuto. Lo vedo, ci vivo; anzi vivo Ii solta
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