RIFORTALGY Poleeminn tincguisinvhs,

s
p
'
rd
”
P
BN ‘.‘0\'\\0\\ .
<Y 0\' \{& - Questo volume sprovvisto det talloncine a fronte (o upportunamente punzonaso
,é\o & <> P ’ o altrimentt contrassegnato) ¢ da considerarst copla & sagglo-campione gratulto,
(€ ‘{‘\\o <> @/\ & - fusort commercio fvendita e altrd atii & disposizione vietst art 17, ¢ 2 L.633/1941),
A L Esente da LV A, (DFR. 26.10.1972, 0.633, a2, lete.d),
L W
0
i '0 ‘1’ &
\\} #‘ ’
» g, 7
rd
//
rd
I
, ]
' O
=
O
o
gl 3 2013 ) ©
FIERRONI \ s NS
CEROVILO STORICO BELLA LETTERATYRA g
2990000120864 Oz
Intero 44,10 I ” r rll !5 ﬁ =
Scont. 29,39 i ; E;zl; | o
988828603078 | e
[
o}

-
[

CEHERT sy envind] F Dol sbon seyanine caiahind

Giulio Ferroni

PROFILO
STORICO
DRI
LETTERATURA
ITALTANA

volume [

O
-
tri
-
?mq
s
=
b
]
!
s
z
=]
-
=)
=
]
5=
5
e
-~
Z
=

15PN -m-uveau“i”wwﬂ
9”?88828 60307 H

Opera in due volumi
indivisibili.

Finaudi scuola



1} Sistema Qualieh i Edomond L6 Mognier S A
& centifiento 4 BVQE

secands la Norroa ERNE EN 80 BHEHI00
(Wision 2000) por leaivith 4l
propeitarlone, realizeazione

¢ commercislivzarione 4§ testi seobastick

¢ tmiversitars, dizionati e supporth

I copertina

Egon Schiele,

Ratratto di Hugo Kaoller, 1918
Osterreische Galerie, Vienna

Impostazione grafica e copertina
Gloriano Bosio, Aliredo La Posta

Reafizzazione grafica
Studio R2

Ricerca fconografica
Roberta Erall

Cartine
Giuseppe Maserati

Redazione
Benedetta Centovalli, Rossella Buschi

Hanrno collaborato
Marco Beretta, Angela Di Luciane, Martino Marazst,
Paola Mazzucchelli, Giorgie Ravanelli, Alessandro Sardrind

@ 1992 by Mendadoti Education S.p.A., Milano
Putsi § dinived riservati

www.planetascuola s - www.einaudisenola.dt

14PN 3§-286-0307- 0

Tiratura

15 16 17 i3
2008 2000 2010 2011

Spampato in Trala - Drinted in Taly

Giulio Ferroni

Profilo storico
della

letteratura italiana

volume [

Einaudi scuola



Introduzione



Nozioni elementari di teoria della letteratura

La funzione di questa introduzione.

Questa introduzione cerca di spiegare alcuni concetti basilari per lo studio del-
la letteratura, offrendo una rapida sintesi di quella che viene chiamata teoria della
letteratura. Per leggere questo Profilo storico della letferatura italiana zon é pero
necessario iniziare da queste pagine, che potranno essere consultate in momenti
successivi, quando bisognera chiarire termini, problemi e questioni di ordine gene-
rale. Tutto il libro & del resto costruito su rinvit interni che permettono una consul-
tazione incrociata delle diverse parti: nel testo sono inserite varie tavole, con nu-
mero d’ordine progressivo, che spiegano termini particolari e riassumono dati di
diverso tipo; esse possono essere consultate indipendentemente. Questa stessa in-
troduzione rimanda piti volte ai TERMINI BASE che subito la seguono (da consulta-
re quando necessario) e rinvia anche a varie tavole presenti nel manuale.

Riunendo i materiali qui raccolti e quelli sparsi all'interno del volume si pos-
sono ricavare i dati teorici e istituzionali necessari per lo studio della letteratura
italiana, costruendo una specie di manualetto «propedeutico». Occorre comun-
que tener presente che lo studio della letteratura é possibile solo a partire dall’in-
teresse per le opere e gli autori, per le situazioni in cui i testi sono stati prodotti,
per le esperienze che la loro lettura pud suscitare. La conoscenza e lo studio della
letteratura non possono scaturire da una definizione di regole prelininari, ma da
un diretto confronto con i testi: i dati tecnici, teorici, istituzional, diventano inte- -
ressanti solo a partire dalla curiosita per i testi: prima di ogni altra cosa dovrebbe
venire il piacere della lettura, la partecipazione all'esperienza che la letteratura
comunica, l'impegno a comprendere { mondi che essa rappresenta.

1. Che cos’¢ la letteratura.
Una domanda e molte risposte.
Alla domanda «Che cos’¢ la letteratura? » si & risposto in molteplici modi,

seguendo diverse ideologie, visioni del mondo, scelte di vita, gusti, umoti, pre-
giudizi, prospettive politiche, teoriche, filosofiche, scientifiche. Basta guardare
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ad alcune di queste risposte, per lo piti assolutamente inconciliabili tra loro,
per rendersi conto della difficolta e dell'impossibilita di una definizione sem-
plice e univoca, da tenere a mente una volta per tutte, della letteratura. Ma dif-
ficile & perfino circoscrivere il campo della letteratura, separarla nettamente da
cid che letteratura non &; e assai vari, confusi e incontrollabili sono anche gli usi
automatici e correnti del termine letteratura, che tendono a designare le cose
piti eterogenee. Se di tutto cio si dovesse tener conto fino in fondo, si potrebbe
arrivare solo a dire una cosa piti che ovvia: letteratura & cid che viene chiamato
letteratura, cio che volta per volta gruppie ambienti sociali riconoscono come

letteratura,

Origint e sviluppo della nozione di letteratura.

Ma la nozione di letteratura non & sempre esistita: la stessa parola ha un’ori-
gine storica. In latino il termine litteratura (da littera, “lettera”) veniva usato
per indicare I'atto stesso del tracciare le lettere, dello scrivere, e solo nel secolo
1 d.C. comincid a indicare I'insegnamento e piti in generale lo studio della lin-
gua, la grammatica (parola greca, da gramma, “lettera”, a cui litteratura diretta-
mente corrisponde). L'aggettivo litteratus (che in origine aveva il sign ificato di
“seritto con lettere”) indicod chi possedeva la scrittura e quindi piti in generale
chi era colto e istruito. Il grande retore latino Quintiliano uso le nozioni di /ite-
ratura e di grammatica in un senso molto esteso, fino a comprendere in esse tut-
te le tecniche della scrittura e del sapere: affermo il valore disinteressato degli

]

studi riguardanti la lingua, e in essi attribui un ruolo preminente alla lettura dei
poeti.
Questi usi pit antichi della parola mostrano comunque in modo assai chia-
rolo stretto legame tra letteratura e scrittura: si chiamo letteratura la conoscen-
a ¢ lo studio della lingua scritta; solo pit tardi, con processi tortuosi e compli-
cati, si arrivo a riassumere sotto il termine letteratura linsieme della cultura
scritta. Poiché la cultura scritta era prerogativa di pochi, la padronanza della
letteratura si poneva come segno di distinzione: nelle lettere si vedeva un valo-
re superiore a quello dell’esperienza piti comune e volgare, un esercizio nobile
e disinteressato.

Ogni nuova scrittura si collegava & altra parte alla letteratura gia prodotta
in passato, ai documenti che erano riusciti 2 conservarsi nel tempo: dal loro in-
sieme si ricavava un’idea di cid che la letteratura dovesse essete, in un necessa-
rio legame di continuita con il passato. Questa situazione si defini nel corso del
Medioevo e si prolungd, con varie trasformazioni, fino al secolo xvi: la diffu-
sione della stampa fece nascere un concetto moderno di letteratura, con nuove
distinzioni e gerarchie tra le diverse scritture, con Pelaborazione di codici e for-
me pid propriamente letterarie € degne di essere considerate tali, nettamente
distinte dall'univetso vario e caotico delle altre scritture,

Questi processi si chiariranno man mano nel corso del presente libro {cfr.
tra Paltro i capp. 4.1 ¢ 4.4): qui basta sottolineare il fatto che le diverse nozioni
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di leste istinzioni i

S o S ot i e e
vengono espugate. La letteratura si costru fcotme an' st gt
e i t costruisce cosf come un’istituzione, che ha
satath cgraga_rl, regole specifiche che variano con il tempo ¢ con I'azipne degli
Cioéviil z} iapel (;cgrr;ép{g §0c1g12; e si sviluppa entro una tradizione, mettendosi
o e pm o ({)3 ?1;0 essere molto variabile) con le scritture e le forme
B cahe : Ip 3 cfr. TERMINI BASE 1. Questo carattere istituzionale
e Sgl:}ilgae ;ueoga sFrettarzz_ezit% alle esigenze e alle visioni del mondo delle

"0 cui essa si elabora: a i i defini
per volta valori e disvalori, si creano gerargﬁfi?aéiz zsi::;rssledsecf;ir;!tici?eno g

Letteratura e poesia,

Ne : '
Scrmurl{laadrilgstra cultura ha assunto un peso determjnante la distinzione tra
Efiee ipo pratico, scientifico, filosofico, comunque legate all'esperienza
term?CIpl ne particolari, e scritture di tipo artistico o comunque «creativo. Il
l’amb?t(:: jéile’;as.g;:i viene spesso (fjlrcoscritéo appunto alle scritture legate al-
enza artistica (il cui studio pit generale & di i
’ _ : enerale & di pertinenza del-
hfis;fe:zc_‘cf, cfr_. TERMINI BASE 2), intrecciandosi e confondendosi cosi con il tet-
B ;;:1 pn: antico poesia, in greco poiesis, da poiéin, “fare” (la forma latina fu poé-
o e? re poeﬂal si formo nel latino medievale), indicante in origine degli og-
iiggo; aFtt » con le parole, che attraverso le parole costruiscono mondi o defi-
immed(i}aisarr}r{:nninze’ che ﬁn{go;rlo o fmitano aspetti della realtd, senza coincidere
ente con essa {cfr. TERMINI BASE 3). Q ' '
: _ : . sE 3). Questa nozione della poe
come costruzione di una realta fittizi imi : i
: zia, che imita quella reale, la a
di una t - imit arenta
strettamente alla pittura, come mostra la diffusione della formula PZ"{ dal
poeta latino Orazio, ut pict. 515, “1 i i i oFsres
6 ’ , ut pictura poésis, “la poesia come la pittura”, Sul «fare»
stei:t (flgoe:s’ia, legato fc}mgmarlamentc alla presenza del verso e del canto, ha insi
] pit antica riflessione teorica, che ha d ’ ;
to | a dato luogo a una vera ia di
sciplina, la poetica (cfr. TER ’ izi vl poesislan
. TERMINI BASE 4). Nella tradiz i
gt ione europea la poesia ha
o pit riferimento alla presenza del istinzi
per _ el verso, con una distinzio f
me di scrittura in poesza e i , & origina.
: e in prosa (cfr. anche o.1.10). Nelle loro fi igi
rie, come mostrano ancora le tradizioni ari sof I -
€, C e tradizioni popolari sopravvi i i i
oyeo ! - i popo pravvissute in tempi a noi
ini, il verso e il canto erano determinati direttamente dall’oralita eFt"ano la
¥

baSE es5se i i i

Poesia e non poesia.

Assai i &i i
it Ol'alit%l /C;)él;j[;l‘zcrz;to eil fa[j’porto della nozione di letteratura con le opposizio-
hasce ifereni poesia/ prosa. Abbiamo visto che il concetto diletteratura
P i S irettamente alle forme scritte: la poesia, considerata la ma-
e pit alta della letteratura, nasce invece proprio nella comunicazio-
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ne orale, e solo pid tardi assume forma sctitta. La prosa si lega alla forma di co-
municazione piti normale e quotidiana: ma in tutte le societa un’elaborazione
artistica della prosa ¢ possibile solo con uno sviluppo avanzato della cultura
scritta. Fin dallantichita, molte concezioni tendevano ad affermare il carattere
artistico sia della poesia che della prosa, variamente il termine poesia e I'ag-
gettivo poetico siSono usati, in senso piti generale, per forme di scrittura artisti-
ca in prosa, come novelle, romanzi, ecc. In Italia questo uso ha trovato una giu-
stificazione teorica nell’Estetica di Benedetto Croce (cfr. 10.2.3), basata su una
distinzione nettissima tra poesia € non poesia: definita come «espressione de
sentimento» € «intuizione lirica pura», Ja poesia & apparsa come una forma
spirituale che si puo manifestare entro le piti diverse tecniche artistiche; si €
detto «poetico» ¢id che raggiungerebbe quella forma spitituale, «non poeti-
cox cid che non la raggiungerebbe. La nozione di poesia si estende cosi molto
al di a delle forme della scrittura: si puo parlare di poesia e di espressione poe-
tica per la musica, le arti figurative, ecc.; e d’altra parte a certe opere in versi si
pud negare ogni carattere di poesia, mentre certe opere in prosa possono esse-
re riconosciute piene di poesia. A Croce risale anche una netta distinzione tra
poesia ¢ letteratura: nella sua ottica sarebbe letteratura tutto cid che non & di-
retramente poesia, tutta quella serie di scritture che rappresentano il gusto di
una societd, i suoi modi di comunicazione, le sue forme di pensiero e di intrat-
tenimento che non raggiungono la poesia, ma costituiscono la sua premessa, il
suo retroterra culturale e sociale (e in questo orizzonte rientrerebbe anche la

poetica, cft. TERMINI BASE 4).

La nozione di letterarictd.

La prospettiva di Croce tendeva comunque 2 sottolineare la specificita e
P'autonomia della poesia, a distinguerla nettamente come manifestazione pura
e assoluta del linguaggio. In modo diverso, con una precisa attenzione agli
aspetti tecnici e formali, nelle prospettive che possono genericamente definirsi
come formalistiche o strutturalistiche (cfr. GENERI E TECNICHE, tav. 143, PARO-
LE, tav. 167) si & affermatala specificitae I'autonomia dei fatti letterari, sulla ba-
se di un concetto pit ampio, quello di letterarieta: da questo punto di vista I'u-
5o letterario del linguaggio & stato distinto dagli usi non letterari e si sono defi-
niti precisi caratteri tecnicie formali, specifici orientamenti della comunicazio-
ne, che hanno permesso di isolare una funzione poetica del linguaggio, distinta
da altre funzioni.

Un ruolo essenziale, in questa prospettiva, € stato svolto dalla teoria del
grande linguista russo Roman Jakobson, che ha definito la funzione poetica co-
me un uso del linguaggio orientato sul messaggio in quanto tale, come fine a se
stesso. Anche lottica del formalismo ha portato a una relativa non distinzione
tra i due termini poesia e letteratura. A partire da queste premesse si & cercato
comunque di definire una rigorosa scienza della letteratura, basata sullo studio
della letterarieta e della funzione poetica del linguaggio.

Nozioni elementati di teoria della letteratara X3

2. La letteratura in prospettiva antropologica.

La letteratura e Pespetienza dell’womo.

Solo per seguire il significato di termini come letteratura e poesia abbiamo
dovuto sfiotare vatie definizioni e distinzioni, che si riallacciano a pid ampie vi
sioni del linguaggio, della comunicazione e dell'intera esperienza 'umaz?a L-
pratica impossibilita di circoscrivere la letteratura in limiti troppo nettie d Iﬁa
n;zrl;lgifre agli mtrg;ci e alle contraddizioni tra Ie varie teorie, consiglia di aiiear:
e rod o e somb e oo, chehano s copacchd eswone ]

; k% , che hanno la capacita di resistere nel

:ig:g:, cht;l mantengono, al dila del loro primo immediato apparire, una testi-

scamb?zz?ﬁoi; zc;rggzr;imeina e di forme vitali, che possono suscitare rapport,
n . 0 ; ; ; . a y

R T jzsv {f;,l :csperzmze, anche fuoti dello spazio e del tempo

In questo senso pitt ampio nellambito della letteratura vanno comprese
non solo le molteplici scritture accumulatesi nella storia, ma anche moitf-:) for
me di comunicazione otale, che hanno costituito uno strumento vitale i scam:
bio ¢ di espressione in determinati gruppi umani e che hanno avuto una persi-
stenza e uno sviluppo nel tempo (bisogna perd avvertire che & molto difficile ri-
costruire queste forme di letteratura orale, che per lo piti possono esserci note
solo attraverso testimonianze scritte). La letteratura si inscrive cosi nell’oriz
zonte dell antrqpq!ogz’a (cfr. PAROLE, tav. 122), & parte essenziale del sistem-
culturale su cui si fondz ogni societa civile, forma privilegiata in cui per n:
lunga fase della storia umana le civiled e le societd hanno elaborato ricoiosé
t0, espresso il loro essere, la loro identita, i loto modi di rapporto’ iloro corg*
portzamﬁe;}tz, éf? loro z:egoie civili, i Joro desideri, le loro paure Ve loro speranze-
i crale s e el s dely temar  cocope A selre

pud £ Pamt a letteratura e rivelare questo valore an-
t?r;};;ﬁliici:g 'e?z?z;l::}hmn s‘z‘gnzfzca che si debba mettere tutto :1:1110 stesso livello.
e e gjos?go essere comprese nella letteratura si crea neces-
i égauarc a diinteressi, non legata a valori assoluti, ma alla tradi-
P a cgsc1enlza deilettori, al senso delloro rapporto col passato
sic ot Variazm;f)}j_l‘zmne al presente: tutte cose che possono subire nel tempo
o };tgg;; ;g(;am;:z:a(lia, si pL}(}l c}n*e che I'interesse degli oggetti letterari & tanto
Rl ;;;C};tl\ cri:ps'o e dcaro SSessqre antropol_ogico, quanto piu essen-
i pu i ta i rl‘sp-or\l ere alle esigenze del sistema culturale in cui es-
i i gu;:s 3’capac1tq viene determinata in primo luogo dalla scelta di
St d? i comunicazione, da legami con codici, tecniche e forme
cologict B Lol Stzrfia:ézczazmn& interna, da essenziali e}f:menti §0ciah’ e psi-
SR s e fiegcgr lteriormente quanto piti questi oggetti rie-
ot al dila dei kmgz f.ljeﬂo spazio e del tempo in cui sono stati

» @ rappresentare I caratteri pid profondi del mondo di cui sono parte,
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alegarsi ad esigenze umane pit integrali ed essenziali, a scoprire nuove DOSSi-
bilita di essere, a creare addirittura nuovi sistemi culturali, nuove forme di
comportamento e di relazione (i grandi capolavori sono quelli che rispondono
nel modo piti intenso a queste istanze).

Aspetti essenziali dell'esperienza letteratia,

Proprio in una prospettiva antropologica si possono fissare schematica-
mente alcuni aspetti essenziali della letteratura, il cui vario manifestarsi rende
piti o meno interessanti le opere € i testi:

. La letteratura trasmette le forme dell'immaginario (cfr. TERMINI BASE 5),
dalle originarie elaborazioni del mito (cfr. TERMINI BASE 6) a quelle legate alla
piti libera evasione fantastica: in essa si raccolgono figure, fantasie, invenzioni
che hanno la loro origine nei profondi e originari caratteri dell'vomo, ma chesi
svolgono, si modificano, si accrescono nel corso del tempo e nell’esperienza di
societa diverse, e vengono scambiate attraverso la forma generale del racconto
(cfr. TERMINI BASE 7).
» Nella letteratura il linguaggio si muove tra due opposte dimensioni, quella
della comunicazione, che approfondisce e arricchisce la sua natura sociale, di
scambio, di rapporto, € quella dell’espressione, che invece mira a esternare (il
latino ex-primere significa originariamente proprio “tirare fuori, estrarre”)
realta non immediatamente comunicabili, sentimenti, desideri, passioni, signi-
ficati, immagini del mondo non definibili con la struttura linguistica di base.

3. Laletteratura tende a suggerire modelli di comportamento, sia collegandosia
modelli preesistenti, sia elaborandone di nuovi: tende a riprodurte norme e va-
lori che hanno un peso e un rilievo sociale, oppure a rompere norme e valori
tradizionali, a cercare'innovazione (cfr. TERMINIBASE I). Modelli, norme e va-
loti si collegano sempre a un pubblico, con cui la produzione letteraria istitui-
sce i rapporti piti vari, secondo P'assetto delle diverse societa. Questo carattere
sociale della letteratura si appoggia su un sistema globale, in cui si organizzano
e forme del comportamento linguistico: la retorica (cfr. TERMINI BASE 8).

4. Tuttele manifestazioni letterarie, anche quelle che piti sembrano tendere al-
|’astrazione o alla fantasia, nascono da un rapporto con il presente, da una vo-
Jonta di partecipazione o di rifiuto verso la vita, da bisogni determinati dal fatto
che chi scrive vive comunque in un mondo concreto. Lo studio della letteratu-
ra deve percid tener conto della realta naturale e sociale da cui essa si sviluppa,
delle ideologie, dei desideri e delle aspirazioni collettive, del pensiero, della
psicologia, di gioie, sofferenze, rapporti umani degli autori. Questo rapporto
con il presente si definisce in modi diversi secondo i differenti momenti storici
e gliusiele nozioni della letteratura: in generale si pud dire che le opere lette-
rarie si rivelano tanto pit interessanti, quanto pit sanno dare il senso della sz
tuazione di cui sono partecipi e quanto pia forte & la qualita dell’esperienza che
esse condensano in sé.

Nozioni elementari di-teosia della letteratusa XI1

5. La le;geratura fa uso di alcuni grandi schemi di rapporto con il mondo, ap-
E\ég;o i cargt‘:ﬁre ’ant'rogo!oglco, che quasi sempre hanno origine rlc]l’e,spe-
: za stessa della vita individuale e collettiva e abbracciano tutti gli ambiti del-
a realta. Questi schemi possono essere variamente definiti e catalogati. Alcuni
f;(:_;m di ggestp secolo hanno suggerito per essi I'uso di termini molto lgenera]j
Class?f;?za 10 tipi: senza addentr'ara nei p’roblemi e nella distinzione tra varie
e cazioni, ricordiamo alcuni tra questi essenziali modi di esperienza, come
mitico, il fiabesco, il simbolico, il sublime, il tragico, il basso, il comico, il grott
seo, Peronico, i’ekgzhc-o, i patetico, Vidillico {per cui cfr, TERMINT BASE 6g zg'
11, 12, 13, 14, 22). Sulle opposizioni e sulle scelte gerarchiche tra modi o :‘39,2 die
verst st basano, d'altra parte, quasi tutti i sistemi culturali globali. e

3. Lettetatura e scritiura,

Le forme materiali.

Quelli antropologici non sono caratteri tangibili: ma la letteratura non esi-
sterebbe senza una forma materiale. Essa suscita anche un rapporto di tipo fisi-
cor il rapporto con qualcosa che il lavoro e lintelligenza ricavano dalla realtd
naturale, Le forme orali si servono della fisicita della voce, accompagnata ma-
gari dalla musica prodotta da qualche strumento; le forme scritte hanno biso-
gnodi matf:rlah di scrittura, di un supporto su cui conservarsi, e restano affida-
te a oggetti concreti, come libri, fogli, giornali. Chi studia la letteratura deve
qulildl patgtl-re dal suo aspetto fisico, e fare in primo luogo i conti con la scrittu-
1{; gegsf 0111?: (modificatesi nel tempo), i suoi materiali: deve considerare i li-

chenellora aspetto concreto, nei modi della loro produzione, diffusione

e };:ons:ervazzone {p‘u% difficile & fare i conti con la fisicita della lettez:amra oraie’
che § altra parte ci & nota quasi soltanto attraverso documenti seritti). ’
- :}::ra‘& EI;;:I?; ezldﬁenﬁs?im}a] dls_.tlnzio‘r_le va fatta tra la scrittura a mano e la
e pa. B ovvio che, fino all'invenzione della stampa (sec. XV}, siha
Ce! le $0 :I} f_orz libri manoscritti, e che in seguito si impone in modo sempre
11_310' 2 :1?\1 l.g.\(’)e 1br-:)l astampa, mentre coptinuano a sussistere le scritture a ma-
ape deuacento ha} situazione si & ultei:lormentc complicata, prima con la dif-
e anek mc?cc ina per_sc_rl.vet:e, poi con quella .de_l computer; infine la dif-

) i moderni metodi di registrazione e trasmissione del ']
s et ; _ el suono e dell’im-

ato nuovi intrecci tra le forme della scrittura e quelle dell’oralita.

Opera e testo,

Per indivi 2 ¢ indi i
livell, diﬁ;l;;uégare e mdlcar"s lq parn.colare natura degli oggetti letterari, a un
pe e elabo? ; a é}lzel.lo costituito dallloro materiali fisici, la tradizione euro-
ato due categorie essenziali, di amplissima estensione, quella di
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opera e quella di testo. La nozione di opera (i termini latini opus e opera hanno
prima di tutto il significato di “lavoro, attivita” anche manuale) si riferisce a
singole unita letterarie, prodotte in determinati momenti e situazioni, legate a
determinate esperienze, distinte da altre unita, ma solo parzialmente concluse
in se stesse (infatti ogni opera &in comunicazione con altre opere, € molte sono
anche le opere non finite). La nozione di festo (parola che risale al latino zex-
tum, “intreccio, trama”, dalla radice di texere, “tessere”) si riferisce all'insieme
dei caratteri linguistici che si organizzano nella scrittura: un Zesto & cio che co-
munica qualcosa con un sistema di segni; pud quindi avere estensione e limiti
molto vari, pud coincidere con un’opera intera o soltanto con una sua piccolis-
sima porzione, pud essere qualcosa di parziale e frammentario o di organico e
concluso in sé. La nozione di opera e quella di festo si usano naturalmente an-
che per arti e forme di comunicazione diverse dalla letteratura. Sia che si adotti
i| termine opera o il termine Zesto, P'oggetto cosi designato si suole comunque
quasi sempre riconoscere attraverso un titolo e pud presentarsi articolato e di-
viso in parti (cfr. TERMINI BASE 15 € 16).

In linea di principio la nozione di opera chiama in causa una serie di rap-
porti piti ampi, che vanno al di Ia della immediata consistenza fisica dell’'ogget-
to letterario; quella di testo chiama in causa i segni linguistici, non soltanto nel-
la loro semplice evidenza di caratteri scritti, ma nell’insieme di relazioni e di
funzioni che riguardano l'intero sistema della comunicazione e dell’espressio-
ne. Un testo si organizza, in realta, con un particolare uso della lingua e con
scelte allinterno del sistema linguistico a disposizione: a queste scelte di base
se ne collegano altre che riguardano lo stile, la retorica, Ja metrica (cfr. TERMINI
BASE 17, 8,18), il cuirilievoe la cui importanza possono avere gradi diversi e va-
riabili. I testi sono giunti fino a noi nel tempo, si sono trasformati entro una £7a-
dizione (cfr. TERMINI BASE 1) molti testi pit antichi sono andati perduti, o so-
no stati tramandati in forma solo parziale e scorretta, 0 in versioni contrastanti,
che possono creare dubbi molteplici sulla forma in cui vanno letti. Tutto cio ¢
studiato dalla filologia e dalla critica del testo, che hanno il compito di fornire
edizioni attendibili studiando le varianti tra diverse redazioni e testimonianze
dei testi stessi (cfr. TERMINI BASE 19 € 20); strumento di lavoro per muoversi
nei testi possono essere le concordanze (cfr. TERMINI BASE 27).

Teorie della scrittura e del testo.

Nel nostro secolo alcuni dei termini legati alla designazione della forma del
cesto sono stati trasformati in categorie teoriche e critiche di tipo generale: & ac-
caduto cost che la nozione di scrittura (specie nella forma francese écriture) sia
stata utilizzata per indicare un uso delle parole che vaal dila della loro funzio-
ne pratica, un modo letterario che si oppone radicalmente alle forme logorate
del linguaggio corrente, e che la nozione di festo sia stata usata per sottolineare
I'autosufficienza del testo letterario, la sua natura formale, la sua organizzazio-
ne strutturale, la sua indipendenza dall’autore. Sono sorte varie teorie della
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4. Codici, geners e fecniche.
Codici della comunicazione letteraria.

Al » w~ [ - 3
e g&igziza ;1{;1113 S;:;l{l:zhuenmec_hata sostanza materiale e fisica, & la stessa natura del
; ogni testo si ponga in rapporto co i i
' . n un sistema pit am-
pio: raramente la parola letteraria f .
‘ sorge come per jncanto da una immedi
spontanea sensibilita, da un uso di i i a5t svilup.
' ; so diretto e ingenuo del linguaggio; i svi
3 enuo de ggio; essa si svilup-
p Fquas:i sef;npre da un confronto con alcuni codici essenziali {a,ccogliendolipo
i lu[t]an odl}, facendo uso di tecniche specifiche
G % Al : S ; . 18
qualsiasciosigsii e ur;;ns:eme (.:ll entita particolari, di regole e di caratteri generali:
Qosen sl :}a .com].m'lcaz.mnel (e lo stesso piti generale sistema della lin-
i unzione istituzionale e sociale, siap i 5 i i
la : : i poggia sull’'uso di un codi-
flzlg {o‘i?d'ml letterari vengono elaborati nel corso del tempo, sulla base di dati
e r:egil;’}esplzll x'rz:l{ia, mutando e trasformandosi nelle diverse situazioni stori-
Fiak: dil.;} :Socé d é\&e}ﬁégznppl SO(:‘lall; possono essere di varia durata, di livelli
' ! a differenti; possono essere rigidi e chiusi o, al
rio, permettere larghe trasgressioni rittn e PO
oni; possono addirittura esse i
; o sion; : sere creati ex #OvO
g:t?ﬁll ?glc:{:oslgegﬁcaafcc ﬁs?j pﬁssono definire norme e valori vincolanti, le
zione di modelli di comportam i
| . ento (cfr. par. 2); oppur ]
semplicemente, offrire il siste i i aliszasione della
ma di base necessario per la realizzazi
ceme tire a realizzazione dell
comunicazione. Il riferimento a ice impli oore] ;
azione. un codice implica sempre il richiamo del
aun possibile lettore. Come ogni tipo di i ngio conticne in s6 Lin.
un p ; ni tipo di testo e dim i iene in sé I'i
23 posih) . C I i essaggio contiene in sé I'in-
un possibile ascoltatore, di qual i cisiri i
SHcatisha chir coltatore, di qualcuno a cui ci i rivolge, ogni opera
ntiene sempre in sé un’istanza i : f
i a interna che rappresenta colui
emette il messaggio (emzitte ' £ et i
rtente o destinatore, che non coincid i
e ; coincide necessariamente
anza che rappresenta il destinatari inci
. arto (che non ¢ d
cessariamente con un letto i i solaits
% re reale). Questi rapporti possono i
. . - . . a
all llEerno_di particolari codici. i ey
a varieta i ici i
I s rl:: est.rema.dellcodlcl letterari non permette una loro definizione e
G one E}l‘:;:;gai ne tf:orso 1cll que]sta sliorla letteraria avremo modo di in-
¢ i, legati a scelte molteplici, elaborati d i parti i
ey . i molteplici, elaborati da gruppi articolari
. d"::(t::::‘tr;1 ?ristanze ideologiche, politiche, filosofiche. Si vedra, ?n%lfre cheen-
s codjc?tc(]ej opere possono convivere e intrecciarsi codici diversi. In ogni
v pﬁ_u grande estensione e pidi direttamente riconoscibili sono
P o quelli stilistici, retorici, metrici (cfr. TERMINI BASE 8, 17, 18 €, piti
jenerale, gran parte delle tavole GENERT E TECNICHE), Tt
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1 generi letterart.

Da un intreccio di codici, legati a una serie di possibilita tematiche e forma-

li, piti 0 meno vincolati nelle diverse situazioni storiche e soggettia trasforma-
zioni molteplici, risulta il genere letterario: quasi tutte le letterature si articola-
no attraverso distinzioni e gerarchie tra generi diversi. I generi letterari posso-
no essere definiti come grandi « quadri» precostituiti, rappresentati da opere
specifiche dotate di particolari caratteri, che offrono il modello per la costru-
Jione di nuove opere: alcuni di essi si legano ai modi e tipi pid costanti dell’e-
sperienza umana (cfr. par. 2); altri vengono elaborati in momenti particolari o
possono essere addirittura «fondati» da opere particolarmente innovatrici e
geniali. La letteratura si sviluppa proprio in un continuo confronto tra le nuove
opere e i generi gia assestati: si hanno momenti di netta codificazione dei gene-
ri, di assoluta chiusura tra generi diversi, e momenti di dialogo continuo, di
scambio, interferenza, rottura, di libera creazione di altri generi. Nella tradi-
sione occidentale si sono elaborati alcuni grandi generi di ampio respiro, sulla
cui base si sono formati poi, in diversi momenti, generi pid particolari e defini-
ti. Si fornisce qui (TERMINI BASE 21, 22, 23) la definizione dei generi di pid lun-
ga durata storica, che hanno assunto una funzione per cosf dire categoriale e
che possono essere anche designati come macrogenet: in primo luogo i tre ge-
neri dell’epica, della lirica, del dramma (distinto quest’ultimo, fin dall’origine,
in tragedia e commedia), poi generi relativamente piu circostanziati, come I'ele-
gia, Vepigramma, Vidillio, il dialogo. Sugli altri numerosi generi, che spesso
hanno avuto una lunghissima vita storica, i forniranno indicazioni di base in
molte delle apposite tavole GENERI E TECNICHE, inserite volta per volta entro
le epoche in cui i rispettivi generi sono stati «fondati» 0 hanno assunto un ruo-

lo essenziale.

Tecniche specifiche.

Tvari codici e generi e la stessa concreta forma dei testi comportano la mes-
sa in opera di varie tecniche specifiche, che possono essere dell’ordine pid di-
verso, da quelle strettamente linguistiche, a quelle stilistiche, metriche, retori-
che: anch’esse saranno definite variamente nelle tavole GENERI E TECNICHE.
evidente che in taluni casi queste tecniche assumono un rilievo assoluto, offro-
no delle forme imprescindibili per lo stesso manifestarsi della parola letteraria:
¢ basta vedere il caso della prosodia della metrica, delle tecniche di versifica-
sione e delle forme dei componimenti poetici (cfr. TERMINI BASE 18 € GENERI E
TECNICHE, tavy. 14, I5, 19, 20, ifl cui si riassumono le nozioni elementari neces-
sarie per la conoscenza della metrica italiana).

Meno immediatamente riconoscibili sono le tecniche e le strutture della
rappresentazione e in particolare quelle della narrativa, legate ai modi originari
della fiaba e del racconto (cfr. TERMINI BASE 3,7,9). La grande varieta delle tec-
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niche stilistiche, tetoriche, metriche, nasrative, e la sottigliezza delle distinzioni
g;he sa‘tebibero necessarie non consentono di fornire qui un repertorio esalr:
g;z;lrtg ne ci?rso ciei manuale si daranno comungue indicazioni per quelle che

un rilievo determinante e che sono essenziali per la comprensione dei

testi fondamentali {per i j iziont e tiferi
. intracciare definiziont e tiferiment
] . . ) " I n
Vindice dei termint notevoli). e

5. Il contesto.
Situazione ed esperienza.

Sié parlato finora di dati che riguardano prevalentemente la natura intern
dei testi e delle opere, chessi manifestano entro la lorarstessa costituzione fisic:
e linguistica: ma non bisogna trascurare mai il fatto che, proprio per il suo lega-
me con la situazione e la sua natura di esperienza, a letteratura & in stretto rf
POLLO CON UN CONESLO eSterno ai testi, con una serie di condizioni reali che p~
dallindividualita biografica dell’autore allorizzonte piti ampio della societ%tr 2
del tempo in cui egli si trova a vivere. Si suole spesso dire che certe opere con-
tengono in sé il segno della loro epoca: questa & in realta solo una constatazione
ovvia elbanale, che spesso impedisce di rendersi conto che il legame di un’ope-
;Z c:?hl}: suL? timpo ¢ dato da una serie molto precisa di circostanze ¢ di strutlzu«
% stozic?} :SS g g;lis‘ono essere studiate allargando lo sguardo all’intero conte-
menlt:; lgrﬁ:riuﬁégﬁoﬁz ei,lsperxenze letterarie si rapportano alla vita materiale e
mentale dloses o ct jj e gﬁograﬁche, alle forme della cultura quotidiana, al-
le damle. gruppi sociali, alle strutture economiche, alle ideologie elaborate
C?‘ iversi gr%ppl sociali, ai modelli coscienti e inconsci di cui questi fanno uso
qu?a Sr;?g 2(;;);1; (:ca ﬂfm }(;he le s'lggole opere siano effettivamente determinate da
i .P[E e che ne ritlettano vqlta per volta i rispettivi caratteri: i rap-
porti possono infatti essere molto diversi, e devono venire valutati e studiati
SO per ¢aso. i
" esse;c;;li ;?eChci Zh; scrive, scrive comunque sempre entro un mondo che per lui
s , <l :pg:resenta il contesto inevitabile della sua vita e della sua
& o Opn issulgmo tcli?scgrare gh,effetn che questo contesto esercita su
storich, dolie Vice%j h nLc; he vive. .COS:I occorrera rg:nders; conto degli eventi
Sl poli 511(’: e e militari, dl\tutu quei fatti grandi e piccoli che
Sions sodulod el : quotic 1§na. E occorrera conoscere la stessa origine e posi-
o g e crittori, il carattere e Ie' cppdxzmm _delle loro famiglie, i loro
o o l:toei;onomlca, le loro attlv:ta‘lavoratlve. Si dovra tener conto
T e contatto con le forme di potere e con i sistemi statali, so-
: ; inistrativi del loro tempo, dei loro rapporti con le istitu-

210ni su cui si artico

startic lal“l le fOrme de]la V. -\,l'. ! 1 1
n " . g ; 1taci [Ie del] attra "
'h) per centri e 1 o 1} Ps ]_h i_ ) zione Che esst sento
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I e istituzioni culturali, la produzione ¢ i grappi sociali :

Nella storia della societa europea acquistano un rilievo particolare alcune
specifiche istituziont culturali, cioé organismi che hanno la funzione di tra-
smettere, regolare, produrre cultura, e che spesso creano le condizioni perché
gli uomini di cultura possano sottrarsi alle necessita pratiche della vita materia-
le e dedicare il loro tempo allo studio, alla scrittura, allelaborazione dei model-
li piti diversi. Lo studio del contesto della letteratura deve prestare particolare
attenzione a questi organismi, che variano naturalmente nel tempo e che hanno
ciascuno una storia specifica.

Le istituzioni culturali di base sono quelle della scuola e dell’educazione
(che comunque hanno caratteri storici molto vari e subiscono trasformazioni
essenziali che non si possono ignorare). Parallelamente ad esse esiste poi una
serie vastissima di istituzioni, dotate di funzioni e finalita culturali diverse, an-
che molto specifiche (in rapporto a qualche gruppo sociale, nellambito di
qualche arte o competenza particolare o addirittura di qualche genere lettera-
rio): tra esse si potranno distinguere quelle legate pit strettamente al potere
politico, in genere create dalle forze dominanti per regolare la cultura, per pro-
muoverne, organizzarne e controllarne le esperienze, e quelle piti autonome,
che nascono direttamente dall'iniziativa, pit 0 meno libera, degli stessi uomini
di cultura.

Un peso essenziale, nello sviluppo della letteratura, hanno le forme concre-
te della produzione e della trasmissione, che devono appoggiarsi comunque
sul lavoro materiale e che danno luogo a forme di organizzazione particolari: si
devono cosi prendere in considerazione anche i modi di confezionamento dei
libri, i rapporti economici che li rendono possibili, le modalita di diffusione e
divendita, in altre parole, tutti quei passaggie rapporti che oggi riguardano I'e-
ditoria, ma che si sono trasformati continuamente di societa in societa. A tutto
cio si collega inoltre il problema della ricezione, della composizione del pub-
blico, della circolazione reale che le opere hanno avuto nel loro tempo e nella
tradizione successiva.

Va poi tenuto presente il fatto che, per una serie di ragioni legate sia alla
realta materiale e al mondo della produzione, sia ai caratteri stessi del loro lavo-
ro, coloro che si occupano di cultura tendono per lo piti a sentirsi separati dal
resto della societa, a concepirsi come parte di un gruppo o di una casta specia-
lizzata. Un termine molto usato per sottolineare questa autonomia dei « colti»
(in cui rientrano quasi sempre gli scrittori), che anche noi useremo ampiamen-
te, & quello di #ntellettuali (cfr. TERMINI BASE 24): per la storia della stessa pro-
duzione letteraria & percid necessario conoscere le origini sociali ¢ le forme di
reclutamento degli intellettuali, studiare come essi definiscono la loro coscien-
za di gruppo, si mettono in rapporto con le classi e con i poteri dominanti, sen-
tono Dattrazione di centri e luoghi diversi, s; subordinano a ideologie o valori
definiti, elaborano nuove visioni del mondo, si organizzano in gruppi spesso in

conflitto tra loro.
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6. L'interpretazione.

1l valore della lettura.

possﬁ;ﬁ:c bszs?;gna p§r0 credere che un autentico rapporto con la letteratura sia
possibile to £anto ¢ zpc_t aver acquisito in modo minuto e articolato la cono-
imriét r neiﬁ;?e g:gimgtz antropfcziog}a, tec)nici, %sz_:ipuzionaii, storici, di cui st &

s = paragrafi: né che i acquisizione completa di quei dati
ettérair)i hfz:a al zilnlz conoscenza risolutiva, di tipo «scientifico», degli oggetti
tura delle opszéetg deic zar:t}ii?nzzsief: liegti: e s e

. : etteratur, i i fatti
attraverso Ia lettura, 'esperienza che essa rezppres:z:?a?éz rrf;c;i: zéiaoszati:?vam’
f;zh ciz iiert;t:;iiz:’ se ets‘s::t non Vienﬁ fat;a vivere nella lf:tt;ara, se non ¢l sono 1:’2?;1
0 continuamente il valore e il significato i testi
Molte recenti teorie hanno concentrato i’éttez%ziene Eo&fﬁfu?{%e;?ﬁ?afg :;::;Ii-
i{:g:;a esse har.ft?o insistito proprio sul fatto che gli oggetti letterari sono (:oEf
e oeste ceromas conereie
estraendo dai testi possibilita sempre nousve éireeitcmare s iiverfiants
geniz}ale riflettere sui modi in cui ilfgetmre {spessg assiﬁ' E}ggﬁiﬂzxeil)‘;??éﬁn
:2 {::n turain E.uzhbz sone svzlup_pat_e le opere che ha clavanti} entra in comuriica-
e con cio che legge, sul significato dell'interpretazione.

11 dialogo con 1 testi.

= . .
(C{zI:?leiie;sIzc;r;Z sull ;me?premgit;)ne, secondo la prospettiva dell’ ermeneutica
TR - BASE 25), mostra che ogni rapporto o L0 § '
(ctr. 2 ‘ apy on un testo si svolge in

( : ; : an
prz(;:re:,c{;p tra comprensione ¢ deformcfzzone: le interpretazioni varianolgf:l tem-
po,c¢ ¢ avviene proprio perché ogni lettore rapporta il testo alla propria espe-
rienz {I;reante e parallelamente subisce I'azione delle intetpretazioni prece-
o p.w{iz:iz ilferprezazzone trasforma il testo, vi scopre o vi aggiunge significati
e emente non erano stati individuati; pud i
e precedent e non era nati; pud tendere ad allontanarsi

o dai valori originari del testo, ma i ] ﬁ

5 anche mirare a una ¢ Az
- ‘ o] testo, m ‘ omunicazione
gnairgitf:nda e autentica con essh. In realtd non esiste una verita oggettiva, data
it gt::ez.‘ tutjz,f:, dei test Iett'erarz: essi vivono in ua sistema che mette in rap-
i eLi‘n ore ¢ 'opera con dei destinatari diversi, con un pubblico che ne tra-
el ézrgjr::? dlvefrsdamenttlf i valori; ma nessuna integpretazione & defini-
merci da iore i i ' i
i icpn un ulteriore impegno di comprensione e di ascolto
Tutto ioni i i

diStmttivo(-glilﬁ:to non significa che si debba arrivare a un relativismo assoluto e
g o ogna evitare ‘di credere,_come_ succede a molte recenti teorie le-

fonipc eutica, (}he.l interpretazione sia assolutamente aperta, gratuita
e rovesciabile a piacimento. Se non ¢’¢ una verita definitiva dei
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testi, & comunque necessario rapportarsi ad essi con concretezza € con rigore
vazionali: I'esperienza della lettura e dell’interpretazione sara tanto pid auten-
tica quanto pid cerchera la comprensione, ed evitera di abbandonarsi indiffe-
rentemente alla deformazione. Non si dovra cosi trascurare la realta concreta,
fisica e materiale dei testi; occorrera riconoscere tutte le situazioni e le circo-
stanze particolari che definiscono il loro rapporto con il mondo, inevitabil-
mente diverso dal nostro, che tanto piti sapra divenire nostro, penetrare nella
nostra esperienza, quanto piti sapremo sentire la sua irriducibile particolarita.
Nello stesso tempo si dovra rifiutare ogni tipo di schematismo: I'interpretazio-
ne della letteratura richiede prima di tutto una grande disponibilita a capire i
punti di vista, le differenti prospettive, le realta mentali e materiali pid diverse.
Schemi e formule saranno necessari a sCOpO didattico, per capire meglio certi
caratteri e certe situazioni, per fermare meglio nella memoria elementi e nozio-
ni di base: ma deve essere chiaro, ptima di ogni altra cosa, che nessuna formula
e nessuna nozione sono in grado di darci una conoscenza sicura € tranq illiz-
zante della letteratura.

1l processo dell'interpretazione richiede al lettore di modificare continua-
mente il suo punto di vista, impone progressive precisazioni e correzioni di
giudizio: non & importante saper dire con una formula cosa significa o come €
fatto un determinato testo, ma piuttosto saper dialogare con i testi, trovare, at-
traverso di essi, immagini di mondi possibili, di realta e di condizioni diverse
da quelle gia date. L'universo della letteratura & un universo dzalogico, che pro-
pone un dialogo ininterrotto con esperienze dai caratteri vari e molteplici (cfr.
TERMINI BASE 23), un campo aperto alla comunicazione e allo scambio con
qualcosa di «altro», che pud divenire nostro solo se comprendiamo la sua « al-
terita». La partecipazione a questo dialogo si lega intimamente allo sviluppo e
all’esercizio di una coscienza critica, che sia in grado di rifiutare ogni sapere

rassicurante e chiuso in se stesso.

<. I metodi critici.
Origini e sviluppo della critica letteraria.

Delle opere e dei testi della letteratura si occupa direttamente una discipli-
na dalle attribuzioni molto variabili, la critica letteraria: in termini generali si
puod dire che ad essa appartengono tutti i discorsi relativi alle opere e ai testi let-
terari, che nelle culture pit antiche erano di competenza della retorica e della
poetica o si legavano alle varie forme di interpretazione e commento dei testi.
Una critica letteraria vera e propria € sorta solo quando si & affermata la specifi-
cita del discorso letterario, si sono operate distinzioni e gerarchie tra i testi, si
sono verificati conflitti tra interpretazioni giudizi diversi. Si puo dire che la
critica letteraria in senso moderno si sia sviluppata nel corso del Cinquecento

(cfr. 4.4.16): ma i suoi presupposti possono variamente essere ritrovati nei se-
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coli precedenti, mentre per trovare una definizione piti netta del suo ambito bi-
sogna arrivare almeno al Settecento. Solo nel Settecento, infatti, la critica let-
teraria ha cominciato a porsi come una vera e propria istituzioné volta a defi-
nire i caratteri delle opere letterarie, a sostenere o a respingere certe opere, a
suggerire le Pendenze piti feconde per la letteratura contemporanea: il critico
letterario si & posto allora come una specie di interprete del giudizio iaubblico
come colui che accompagna i lettori, indicando loro, sul piano di una esplicits;
coscienza culturale, la posizione da prendere nei confronti delle opere. Il ca-
rattere istituzionale della critica ha avuto comunque fortissime variazioni (le
gate a quelle della letteratura e del suo rapporto con il pubblico) in moment-i
storici e in societa differenti: a queste variazioni si & legata I'elaborazione di
ga_etc_)dﬁ critici, pog%lanti su teorie filosofiche ed estetiche o sui punti di vista di
Sscsll% ﬂréel;h:ter(sltia. {f‘. stessa natura antropologica della letteratura a renderne
po udio e l'interpretazione servendosi di metodi ricavati da tutte le
scienze o categorie che riguardano la cultura: i megodi si distinguono proprio

in base ai loto legami con ambiti diversi dell’ A
A iversi dell’esperien indivi
e sociale. perienza culturale, individuale

G3li orientarnenti della critica contemporanca.

_ Nella critica contemporanea si sono sviluppate metodologie e prospettive
critiche diverse: in forma molto generale si possono distinguere metodi che
partono Elal carattere formale dei testi e metodi che riguardano il loro rapporto
con realta esterne; tuttavia tra queste due categorie sussistono numerosigi)gtrec-
i, che rendono difficile ogni tentativo di classificazione semplice o rigorosa
Semplificando possiamo distinguere, tra gli orientamenti pit essenziali della
critica contemporanea, una critica semiologica, una critica sociologica, una criti-
;x; psicoanalitica, una critica formalistica (per questi indirizzi, cfr. GENERI E
i i o L e e A e
ey ,una critica ermeneutica (cfr. TERMINI BA-
ik pesso i conﬁni tra questi mf_:todi non sono del tutto chiari: e quanto piiila
gr{:;za n:;fgc]ilior;i) itn ui}alprgspet'.ﬂ?a anyropologica, tanto pid essa tende a inte-
e oo ep. 1%, ad avvicinarsi alle opere attraverso la convergenza di
ek riv:lraSL E certo, comunque, che' nessun metodo critico appare
L I:Cl, con isuoisoli strumenti, la ncch-ezza di significati delle
e 01113 flllessup metodo pud pretendere di offrirci procedimenti
i «sciel;:;iﬁgcae da la cui :ippllcazllonc: possa risultare una esauriente defini-
Ay e :zi ei testi _e;_tzraﬁl. I singoli metodi possono darci soltanto
i 1(.m'u p_ztrzm i delle opere studiate, fornire dati di grande in-
B K per capire certe opere, matginalie collaterali per altre. La va-

etodi varia secondo la natura delle opere con cui si ha a che fare: in
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Prima di tutto ¢i sara insommala volonta di comprendere e di interpretare,
di cui i vart metodi possono essere soltanto strumenti parziali e provvisori.
questo modo I'esperienza della critica mantiene un suo legame con quella della
lettura: il vero critico letterario ci appare oggi non un tecnico che applica mec-
canicamente certe regole e ci rivelai presunti caratteri oggettivi di un’opera let-
teraria, ma un lettore attento ed esperto, che partecipa pienamente al contesto
della cultura contemporanea ed & in grado di utilizzare € di integrare i diversi
metodi critici per ritrovarela forza dell’esperienza delle opere studiate, per far-
le diventate parte del nostro presente, comprendendole e insieme facendole
strumento di comprensione del nostro essere nel mondo, del nostro presente €
passato. Il critico ¢ un lettore che sa usare i contributi delle discipline e dei me-
todi che caratterizzano la cultura contemporanea per far vivere ancora lalette-
ratura come modo integrale di rapporto con Pesterno: la vera forma della criti-
ca & quella del saggio (cfr. TERMINI BASE 26), che porta a ritrovare nelle opere
del passato e del presente 1 senso della situazione dell’'uomo nel mondo, rico-
noscendo per intero il valore di un’esperienza che deve riuscire a diventare an-

che «nostra»,

3. La storia letteraria.

Varie stotie possibili.

Trattandosi di un dato essenziale dell’esperienza umana, la letteraturasile-
ga necessariamente a un percorso storico: chi vuole conoscetla non puo pre-
scindere dalla storia letteraria. Questa puo naturalmente essere costruita a par-
tire da criteri e categotie diversi: si pud concepire come storia «interna, rivol-

ta a studiare i processi che collegano i caratteri interni dei testi, le forme della
scrittura, i codici linguistici, stilistici, retorici, I'evoluzione dei generi letterari;
opputre come storia «esterna, rivolta a studiare l'insieme dei modi con cui la
letteratura si collega ai contesti storici, alla realta materiale, economica, sociale,
politica. Una prospettiva intermedia, tra quella di una storia interna e quella di
una storia esterna, pud essere rappresentata dalla storia delle istituziont: € an-
che qui si possono distinguere le istituzioni interne ai processi della scrittura
(che si identificano ancora una volta con i codici linguistici € retorici, con i ge-
neri letterari, o con altre strutture specifiche come le poetiche, gli schemi nar-
rativi, ecc.) e le istituzipni di cui si & detto nel par. 5, legate in vario modo alle
modalita storiche e materiali della produzione (dalle istituzioni scolastiche alle
accademie, alle corti, all’editoria, ecc.).
Si possono avere storie letterarie parziali, dedicate in modo specifico a una

sola delle forme, interne o esterne, di cui si & detto: ci puo essere cosi la storia di
una forma metrica, di un singolo genere letterario, di una figura retorica, i
una struttura natrativa, di un tema dell’immaginario, di una particolare istitu-
zione, di particolari rapporti sociali e politici legati alla letteratura;

e alcune di

Nozioni elementari di teoria delia letteratuta e S EH

ueste storie, In pri ' ¥
(BJASE o o;:}es,sglngr;ir;n;tluogg ia storia degli intellettuals {ctr. par. 5 e TERMINI
24), uitare dal nesso tra fo ' ite sviluppi
plesilie ey rme divetse e seguire sviluppi com-
olte ifficolta teoric i
= quaissi:;zggr?;ff:gl:a teoriche e pratiche che si pongono nella costruzio
_ eraria; esse si accres el i stori i “
he di qua teral crescono nel caso di storie dedicate al-
s naszzis(t)iza igtterano diuna d‘f,:terrnlnata epoca o addirittura di una a;traéi
floncnediong e. In queste storie piti ampie, come quella che qui segue, occorre
= estemioﬁel‘ma vastissima quantita di testi e di spazi cronologici di eccezio
Da e dﬁ fofift?t iggze%ng_e Ia necessiii& di confrontare continuamente la
_ = olle istituzioni, dei codici, delle f '}
ot o, it , dei codici, delle forme, con I'inter-
Ei peteiof ::31 Elg%(;e opere pid essenziali, con la definizione dei modi in cui esse zi
B riconois)é‘::?;% Occtorz:e ‘colleigag:e tra loro opere e autori diversi ma
oro storicita e ia loro sost irriducibile, indivic
e S ‘ toricita e I anza irriducibile, individua-
Yt a]tlffgzo e;;‘uez cagitlten in cui piti nertamente i evidenzia Iz loro parti
perienza del mondo. Occorre inoltre tener presenteil continuo

e contraddittorio rapport '
; o che, nella storia delle £t i da 207 '
e e e ,z)‘ elle forme, sida tra tradizione e in-

La periodizzazione.

Un probl. sserizi i stori
s r:z% « éeffll:?i ;:;g.efz_zzale per ogni storia letteraria & quello della periodizza-
perm,e ot inzione di periodi dotati di caratteti storici particolari, che
e dico arein modv_a coerente lo sviluppo cronologico: e si pud r_;arti-
e I:mpladestenslone, per lr_ldwiduare poi, al loro interno, periodi
pitiosics cie_ws: lurata. La distinzione dei periodi piti ampi viene fatta di
Sitgatioe 50 dei termini entrati gia in uso nella tradizione come grandi con
i tawgoru-: stonograf;ch_e (Réinascimento, Barocco, Romanticismo, cfr PA-
s 1‘ip; rtiziézz, go, 101},{0 Elt_zizzzand% schemi pid automaticie meccan{ci C.()Il‘z&
er secoii. Rispetto aila concreta 2 ] ,
: _ sealtd dell storic
esperienze letterarie st perlodi e
_ , questi periodi sono solt dell ioni
PR T : tanto delle costruzioni m ]
. ;:;c; jrf_:spcszz,lone storica, ia comprensione e 'interpretazione ?eermzalif,
e nece é{{; :ontrzl;are rigorosamentei termini impiegati nella periong&
e e emp i icazioni e generalizzazioni che possono portare a peri-
e peﬂémpn;z;ii neﬂo stes:lo tempo occorre tener presente che ogni
one ne ha un valore parziale e che i itraidiversi
g dizzazic \ parziale e che i confini tra i diversi pe-
e :iulaesl?:;l é‘élgzdl e assoluti, dato che le realta storiche mutano so:leife
I s estremamente complicati. Per indivi i

s : > complicati. Per individuare periodi pi
wpie g;rilfor_la come }{asz pz}rzml[ ’dello sviluppo storico, si pols)sono usgrz

- letterari’(com:tclodi rgaflta storiche circostanziate, da dati pid specificamen
1 ci, forme, istituzioni i tti

tra grunpi imedlcroonl  forme, tuzioni), da iniziative, rapporti e conflitti
ey esso succedersi di differenti generazioni di

Oltrea istinzi
queste distinzioni di ti i i

M e t_ztmom ditipo cronologico, lastorialetteraria deve utiliz-
ipo spaziale: essenziale & lo studio della geografia lettera-



r———

KRV Introduzione

ria, della distribuzione delle esperienze in luoghi diversi, dei rapporti € degli
intrecci tra questi luoghi, dei segni che 'appattenenza a un luogo lgseia all’in-
terno di opere e di programmi. La stessa produzione della cultura si svolge
spesso come una dialettica tra centri culturali diversi, di cui la storia letteraria
deve mettere in evidenza caratteri trasformazioni. '

I problemi posti dalla periodizzazione e dalla geografia sono naturalmente
diversi per ogni specifica tradizione letteraria: e nel corso di questo manuale
dovremo volta per volta motivare le «celte dei concetti di periodizzazione, i
problemi e le difficolta posti dall'individuazione di ampi periodi e di fasi piti ri-
dotte, la particolare natura che nei diversi secoli assume la geografia letteraria
italiana (per la mancanza di un vero centro nazionale, per la particolare natura
dei rapporti tra i diversi centri, per lo scontro tra ricerca di una lingua letteraria
uniforme e molteplicita dei linguaggi regionali e dialettali).

Questa storia della letteratura.

Informazione ¢ metodo.

In questo Profilo storico della letteratura italiana si cerca di tener conto di
tutte le prospettive indicate nelle pagine precedenti. La vicenda letteraria é segui-
14 con una narrazione continua, che volge lo sguardo a tutts gli elementi in gioco,
dai dati istituzionali agli elementi materiali di produzione della letteratura, dalle
forme di organizzazione degli intellettuali ai caratteri dei centri culturali, dat mo-
di di trasmissione det testi alla defintzione di generi e di codici: a questi elementi
sono dedicati ogni volta appositi paragrafi, ma con una distribuzione variabile a
seconda del rilievo storico che assumono nelle diverse epoche. Nello stesso tempo
s insiste sulle esperienze individuali degli autori e sulle opere essenziali, offrendo
spunti di interpretazione, che tengono conto di metodi e punti di vista diversi,
senza pero cadere in un’eclettica indifferenza. Gli essenziali dati storici, sociologi-

ci, tecnici, istituzionali offerti volta per volta mirano in realta a definire i caratteri
dell'intero sistema culturale, in un pit ampio orizzonte «antropologico», e tutto
cio tende a porre in visalto il grande valore di conoscenza globale che la letteratura
ha saputo assumere nei diversi momenti SOYict; Pattenzione a cio che é intorno
alla letteratura conduce direttamente ai pid specifici valori della letteratura stes-

sa, rivela come essa sappia concentrare i 5é gli essenziali e profondi caratteri del
mondo a cut appartiene.

Un ampio numero di elementi di informazione e di conoscenza, un diretto
confronto con il vasto lavoro storico, critico, teorico, che si é svolto negli ultimi
trent anni, mirano qui a far riconoscere le situazioni e le esperienze concrete ed
essenziali che si sono date nella lunga vicenda dellanostra letteratura, e a far vive-
ve ancora la letteratura del passato (e la letteratura in generale) nella nostra situa-
Zione e nella nostra esperienza, nello studio e nella lettura (e, magari, prima an-
cora nella lettura che nello studio). L'uso di punti di vista diverst, di-metodi e

Nozioni clementart di teoria della letteratura Ry

AL > . el e e
temmrﬁ;ﬁfﬁofzia, 5;( giustifica con la convinzione che nello studio della let-
_ 2 ¢i deve essere, un metodo valid E '
ol z'pam 15 divista d Dyt ido una voita pey tulte: 1 me-
evono adattarsi af caratieri dei tests, tadii
pun / i tests, alla necessita d
pretarli ¢ di comprenderli, di ri ] ’ it
retarl ' di riconoscere il senso delle loro esperi 0
. . S -
sid }c){szz\o_ del mondo di cui fanno parte perierse iy che s
r . . . -‘ Il
o (J{gﬁ;ﬁﬁg‘f‘g‘; 5;;0?'310‘ ;; interpretativo di guesto mansale si costruisce rifiu-
_ precostitutta: esso cerca di far capi i e ]
it : _ re come schemi e
siano spesso uttli per riconoscere Vi cord vor dare
: individuare, ricordar tuazioni
szz!o Fira aZl’espo 10, A A e certe SUnauont, per dare
/ SIZIONE, HE HON POSSANO £55ere dccetiati siziont
univoche e rassicuranti. Con parii ' e oo
. Con particolare cura viene dat, 00l egazi
iyt A b A a ogni volta la spiegazione
cetti di periodizzazione e di interp
e de ; e delle categorie d '
e, cercando di chiarirne Uorigs, ' y Sec/ss o
_ tne storica, mettendo i dia i
o gine s A 0 in guardia il lettore dal pren-
ette assolute e indiscutibili ' )
_ i In questo modo si tenta di j
che la storia reale é gual ' di ' gl e g
cosa di diverso dagli schewmi in cui si
Fausigrare _ gli schemi in cui st suole spesso racchiu-
; sce che non esiste una continntla 7 }
: ggerisc uitd provvjdenziale e vassi:
i fenoment storici. Questo sopr ] ] 2 g
_ A soprattutto si cerca di far compr ]
_ . endere: che ogni t
ognt esperienza umanda presentan ; e oant
o molte facce ¢ che la lettura d )
ve, comprenderne le molteplici possibilita , ittra deve saperle segur-
: osstbilitd. Ma si cerca d j ]
tvo attraverso un discorso i pis bile chi e
. o il pid possibile chiaro v0: ['ambizione é
iyl _ : ¢ oggettivo: Uambizione é guella
¢ un rinnovaniento dei guadri storici e critict
_ gere _ orici e critict con la funzione di-
dattica, che implica una scelta di comprensibilita e di essenzialita e

Struttura dell'opera.

o A S A N o0 o SN
corso della letteratura italiana é qui mddz’vﬁ'oeg i Vintero per-
et epoche corrispondenti ad ampte fasi della ;tij 2o p_r?zzca G St
cento), precedute da un Prologo che riguard, Jam EOCM iy h@z per i Nove
che di solito viene accolto sotto I'etich ft ; :’? R
scelta una parola desueta e ambigua czfmj oc «%ﬂgzm»' Ifztenzzonalmgme .
tempo storico come 0rganismo omogerzeoeg:;a i’aefd_penmre_cz ik iy N
termine v i _ _ , @7 COldto ix grmdz categorie: guesto
et pocts e ot ds o ameenme gt ol S M o i
30 tempo il suo uso serve a far comprendere Zz f:: scqued i Ly
Sp e g torico con ung scansione molto anpi Jes‘sz i e e g_Z
g : & ‘ 0 ampia, per sezions di «lunga durata», ri-
; questif gjzf;g;@eczﬁ‘z dejld(a storéa sociale. Come a ogni concetto e fcbema, mjcge
re che  ronfint cronofj ;’z deve ;z(t_trz!?mre un valore normativo: si deve considera-
el sgzc; n zcitz‘ sono puraniente convenzionali, che molte
dell'una e dellaltra ( cm'czo go;z e glmﬁ‘f e tra un’« epoca» e l'allra, partecipando
na anziché all’altra ha s . aj cﬂv ta di R‘”‘z“’,’” e {lt?lia trattazione dedicata all'u-
Ogni epo'm 5 dz's:z‘mem;me ete ’preas.e g{umﬁc‘azfom).

etterar, ol eapers drr_. in capitoli (dedicati a quadri storici generali, a generi
enze di ampio raggio, a grandi autori, ecc.; tra l'altro il primo



f—i

XXVl introduziene

capitolo di ogni epoca contiene sempre un viassunto dei pid essenziali dati della
storia materiale e sociale) e capitoli sonoa loro volta distinti in paragrafi, indica-
ti con una formula ternaria (1ipo I.1.L, di cui il printo numero indica Pepoca, il se-

condo il capitolo, il terzo il paragrafo).

Tavole e altri apparati.

Al testo vero e proprio, ripartito in questo modo, st afftancano, in riguadri a
parte, le tavole a cut gia si é accennato (distinte in.quattro categorie: PAROLE, GE-
NERI E TECNICHE, DATI, CARTE), che forniscono notizie ed elementi informativi,

definiscono generi letterari, termini tecnici, concelti e situazioni particolari, se-
guendo lo sviluppo del percorso storico: quando st tratta di generi, tecniche 0
grandi concetti che superano i confini storici di una sin gola epoca, le tavole relati-
pe vengono inserite entro Pepoca in cui 5t affermano o assumono un riltevo stori-
co essenziale. La lettura delle tavole pud essere incrociata a quella del testo, ma
esse possono anche essere consultate separatamente per acquisire elementi infor-
mativi generali o per trovare spiegazioni di termini tecnici. Molteplici rimandi tra
il testo e le tavole, tra paragrafie tavole diversi, fanno si che il manuale sta percor-
vibile in lungo e in largo, per ricavarne anche nozioni teoriche e tecniche di base
(cfr. quanto si & gia detto allinizio di questa Introduzione). L’Indice dei termini
notevoli elenca poi tutte le voci seoriche e tecniche, rinviando al luogo (dei TER-
MINT BASE, del testo o delle tavole) dove si pud ritrovare la formulazione della de-
finizione.

La lettura del manuale non richiede particolari accorgimenti: si tenga presen-
te soltanto che le date poste tra parentesi dopo i titoli delle opere, quando non est-
sta altra indicazione, SOn0 quelle della prima edizione a stampa (ma, per le opere
precedenti all' invenzione della stampa, i pochi casi di date tra parentesi riguarda-
no il tempo di composizione delle opere relative); mentre per { singoli componi-

menti poetici si tratta delle date della prima apparizione precedente l'uscita della
raccolta e per i testi teatrali della prima rappresentazione.

Termini base

TERMING BAsE ¢ Tradizione/Innovazione

Dal ati i
smissia iaengg “adfm {c‘ia radere, “(‘x}nsegnaze, trasmettere”), fradizione indica la tra-
e p}atrzfnonz? ,czz]tara]e, in turti | sa0f vari aspetti, tr3 le diverse generavzioni
culturali j)eaﬁo " Vﬁne pit generalmente impicgata per designare linsieme delle forme
ualehe ;’n{)é € cre e;u:e, degli ust e dei modi di vita, ereditati dal passato e tenuti in
T com{‘) W‘V-i‘nj Zpr{-:sente. E",ssa si tiferisce quindi a tutte le manifestazioni di persi-
dalfambizo éz:];zaﬂrilj ; passat?zg;a :; e;]e forme della scrittura che in quelle deﬁ’ora?i;é
: gione a quello del costume edei ra 4 i ini ’
si suole distinguere una tradszi . pporti fra gli uomini (e tra laltro
frione scritta e una tradizione orale), L't
T ) ale}, L'intero percorso della
. pud essere visto come lo svolgimento di un insi . .
zioni, legato a uno scontro conti oI volgimento di un insieme di tradi-
inuo tra tradizione, cid che un .
. . ; a cultura ha ereditato dal
passato, e nnovazione, tentativo di : dato
creare nuove forme e modi di vi i
stessa stori , ) _ i vita e di culrara:
diaiett;t:zr::a{ifgi]?uem(mm viene sge;so concepita come o sviluppo diuna cont'zm:itlg
zione (contimuita di forme, stili, tecni ict
s ) ecniche, codici : £ ;
sioni del mondo} e innovazi i - ' , generi, poetiche, vi-
zione (tensione alia rottura dei codici et : y
. i codici stabiliti, all .
«nuovoy, che siaccelera nel sy i, alla ricercadel
ondo modemo N ——
le avangnardie, cfr. 10.1.3). , trovando la sua espressione estrema nel-
In senso pid i e . .
per t4 ‘gii’fmil]l; i{:}i;ﬂ:fg,;&ei] ambito geﬂa fHlologia (cfr. TERMINI BASE 19) si intende
rasmissione di un testo nel e :
delle s : : _ nel tempo, 'insieme dei manoscritt
elle stampe, delle testimonianze relative alla sua circolazione, dei modi critti,
:ilone pubblica: 1z sradizione della Comemzedia i Dante & cosi i’,' . c; el S
clle eventuali testimoni ; ¢ cosf l'insieme dei manoscritti
ali testimonian 3 oscriftl e
le forme, spesso anche assa?eé{it ;j;::o&iezzezch che ‘hanno trasmesso fine a noi il testo, del-
v _ quella originariamente scri P —
ess0 & stato trascritto e letto nel corso del tempo itta dall’autore, in cui

TERMINT BASE 2 Estetica

B2l disciplina che srud it

ey é)él:}l;{ga;:ﬁstudza ie f(_)rme artlstlche‘ nel quadro del sistema generale della co-

e :: caratteri € f(}néamentz fia un punto di vista filosofico. Essa na-

N S;maZi ;;v_fzr_z, qdu:zz‘éo si cerca di s_picgarc 1a conoscenza artistica nel suo

Veh i, in relazione ai concetti di gusto e di sensibilita: 1a stessa paro-
Introdotta dal filosofo tedesco Alexander Gortlieh Baumgarten {2712
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“sensazione”, e intitold Aesthetica (1750) un suo
crattato latino, La parola fu riferitainun primo momento sia allo studio della sensazione
in genere che piti in particolare allo studio del carattere sensibile delle forme artistiche.
La filosofia idealistica tedesca (cfr. 8.1.7) attribui un ruolo essenziale all’estetica, come
studio del significato della dimensione artistica nella vita dello spirito. Tra Ottocento €
Novecento Vestetica filosofica si € sviluppata come disciplina autonoma ¢ ha avuto un
ruolo essenziale nella critica, nella riflessione sulla letteraturae nella stessa elaborazione
delle poetiche: nella cultura italiana essa ha assunto un rilievo centrale per opera di Cro-
ce (cfr. 10.2.3). Parallelamente all’autonomo sviluppo dell’estetica, si sono diffuse varie
tendenze artistiche che hanno esaltato larte e l'atteggiamento estetico al di sopra di
ogni altra esperienza umana (cfr. estetismo, PAROLE, tav. 1 35).
Nel corso del Novecento, nel tentativo di definire il carattere peculiare dei fatti arti-
stici, estetica si & servita del contributo delle pid varie scienze umane (linguistica, reto-
rica, storiografia, sociologia, psicoanalisi, semiotica, antropologia, ecc.), e tra I'altro ha
prestato grande attenzione ai rapporti tra le diverse arti e alle funzioni del pubblico (€ in
particolare il caso dellestetica della ricezione). La diffusione dei mezzi di comunicazio-
ne di massa, facendo circolare la dimensione artistica in ogni momento della vita socia-
le, ha allargato notevolmente I'ambito dell’estetica: di fronte alle societa ricche e svilup-
pate, in cui vengono meno le condizioni tradizionali dell’esperienza estetica e si diffon-
dono nuovi atteggiamenti estetici di massa, questa disciplina si & pit volte interrogata
sul destino della comunicazione artistica nel mondo moderno e sull’eszefico diffuso nel-

1a vita quotidiana.

1762), che la ricavo dal greco aistbesis,

Imitaz‘zone/MimesifDiegesilRappresentazione/’Reaiisme
Nella Grecia classica era ampiamente diffusa la definizione della poesia e dell’arte
come imitazione (greco mimesis, riprodotto nella parola mimesi) della natura, a partire
dalla quale nei secoli si & venuta svolgendo una lunga discussione sulla distanza o sulla
vicinanza dell’arte ai modelli imitati. Un peso essenziale per tutta la storia della cultura
occidentale ha avuto la concezione della mimesi elaborata da Aristotele, secondo il qua-
le le forme artistiche sono riproduzione artificiale di una realta preesistente, che procu-

ra a chi ascolta o guarda il piacere di riconoscere cid che & gia noto. In questo senso la

sozione di mimest assume uha poriata molto generale: le forme artistiche vengono 1i-
do reale; il pubblico deve vedere rappre-

condotte tutte alla rappresentaziond del mon
sentata, attraverso diversi crrument] tecnici, una realta che fa parte dell’ambito pit va-
sto dell’esperienza umana.

All’interno del concetto generale di mimesi si deve pe
tra due diversi modi di presentazione della realta attravers
piti particolare e la diegesi. In questa accezione pid ristretta la mimesi & allora intesa co-
me rappresentazione scenica, riproduzione diretta delle parole di personaggi diversi,
imitazione della loro voce, dei loro gesti e dei loro movimenti: essa costituisce la forma
specifica del teatro. La diegesi (greco diegesis, propriamente “ narrazione”) & invece il
modo narrativo (cfr. TERMINI BASE 7) che riferisce le situazioni e gli eventi, i gestie le pa-
role dei personaggi entro il discorso di un soggetto narrante, che appunto li racconta,
senza direttamente riprodurli e metterli in scena. Sia la mimesi che la diegesi sono in-

TERMINI BASE 3

1o riconoscere una distinzione
olepatole, la mimesi in senso
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somma modi di i : i di
g ; jii :ii[;pmsf:iltazzone{d;:ﬂa realrd, la cui distinzione risuita essenziale per la
eneri letzerari (cfr. soprastaw ‘
: : O TERMINI BASE 21} ¢ dell
narrative (tra 'ahro va notato che § i
o ¢he il racconto non sib
: ‘ i basa sempre sulta sola diegest
S ; ‘ n pre suila sola diegest, ma
o 5;:28;; r}produl:‘re al suo interno dialoghi in prima persona, cercando firm’c di
si «scenica», passando dalla diegesi imesi e vi
: ) 26 g - iy C3 il
o gesi alla mimesi e viceversa, cfr. anche
Lenozioni pid i di art itz
- f&l:ogszer]alz di afzie come zlflﬁzxtazzorze della natura e rappresentazione della
real a lunga fortuna nella storia della
; to una postra cultura. Da h
ey ‘ ‘ ‘ . Da esse ha preso

A m;?(l:iiun tépo di ricerca FI; forme fantastiche o ideali, basata spesso su ccncé}zioz}i
S, Mtu‘;ﬁeﬁ 1{(}2::0 i imitazione diuna realta ideale o spirituale supesiore a quella del
s & latin‘o 5 ;‘o;'l_c?ttp\dz\;;:rso e paralelio di imitazione {per cui si pud far uso

atio) si € svituppato invece nell’ort ci:
: ‘ orizzonte del cfas

g i sul : ‘ sicismo (cfr. pA-
Semg{et{?{‘: 73, zndﬁﬁult‘o‘aﬂ ndividuazione di alcune opere considerate «c]aisicize»
sehiiee éﬁc £ﬂ Flz l{z}gua, di stile, di umanitd: in questo senso, gik presso i latim"

f  efferti imitazione dei grandi autoti, ricerca edelaborazione diregole e ’

meLa seguire {ma cfr. tra I'altro 3.3.6). i

a Continuitd i mimesi agi
- Lagom Cc'1::1 aii i{;:;rit:zj greco di mimesi agisce nella tradizione artistica del'Qcci-
; i un sapporto con la realra: lad i
centeipeleotap : ‘ _ : Ia letteraturs ha cercaro nei
ed f{gnime ; ;izn dare unﬁzmr_na_gmf: del mondo circostante, di fornire rappresentazio-
i ) 32 f;jn;p e:}e n;ztamzzz&rzprod&zione, ma rivolte anche 2 rivelare i si
ondi del reale. Per indicare in mod i

goitice ; : odo molto general i

& soliti adottare il termine reals; i S
calfsmo, eIraro in wo ing a
50 ! rmine orno alla metd delPOttoce
indicare ogni tentativo di i i o
. rappresentazione artistica di 2t
e i ; una realtd «vera» € concrefa
5 , tav. 120). L'intera storia delle lette '

: ‘ rature eurd ud i i
(e, paROL Linte ‘ pee pud essere vista sotto il
mizte acumaiz}sm;, ,fj visi pud scorgere una continua opposizione {divenuta particolar-
. mndenezi ] tum‘due secu{}éz) ft:;a tendenze mirant alla rappresentazione della

: asate invece sulla fuga dal reale, sull'invenzi i i
e o reale, sull'invenzione fantastics, sulla ri-
Nel nostro se i it} i vealt
. generiChzoéos zin s;no‘coﬁmtz lprogrf}mmz realistici rigidi e meccanic, basati su
arie del reale, tendentt quasi i i
S i e, a una riproduzione «forografi-
¥ o elabotate teorie che hanno ke i ist]
> ‘ . ato i valore real dell’
«rigpecchiamento» delie ¢ geti i el
endenze oggettive della realra ‘
ch : saltd (cfr, neoreal :
16 2 ¢ eritica socivlogica, G ’ B comniEnin
Joa, GENERI B TECNICHE, tav, 161} D A
i . ,tav. 161} Dal canto suo, Ia comunicazi
fopone ung rappresentazione i i i , -
‘ continua d 3 piat i
le come finzione e artificio: Ia nozione di realismo al l‘eﬁiij Ty bana{f) o
Pei'cize & ;mpre pitt difficile definire con chiarezza § P{;ﬂczﬁf{g‘;{;ﬁ?ﬂ%mbﬂ% _ﬁnCh{?
heidamils : 2 & e fissarne i tratti
e. Qggi sembra abbastanza evi i i
: a evidente che if reali ¢
o i mbr an realismo non éun caratte
S ogei comunicazione artistica: la } i i
B s O & i ca: la letteratura pid essenziale appate co-
. cgsa ?:oilea :I};ci: sa @?ioscejrg i profondita la sealtd, che sa rivelarne gli elemiaati pit
oo ;ste;- g) Hos; in eﬁmt%vg {ma int modo libero, senza «imitare» direttamente #
no) alla lunga tradizione del realismo.

}

teratura occidentale, Fi : .
j ¢, Einaudi, Torino 196 : A
realismo critico, Finaudi, Torino 19571{919752:.9463’ S Ll S
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TERMINI BASE 4 DPoetica

Al trattato di Aristotele suila Poetica (di cui ci & giunto solo il primo libro, dedicato
alla tragedia ¢ in parte anche alepica) risale la fondazione di una disciplina che si occu-
padelle forme e dei modi del fare poetico (il termine poetica sta per poiétike téchné, “aste
del poetare”). Ma lo statuto di questa disciplina non & chiaramente definito; come gia €
evidente nel trattato di Aristotele, essa pud essere intesa in modi diversi:

1. come elaborazione teorica sulle forme e i caratteri della poesia, sul posto che essa oC-
cupa nel sistema della cultura;

5. come definizione di norme, regole, insegnamenti pratici per gli scrittori;

3. COME Programma che ogni scrittore si pone nel costruire le proprie opere;

4. come insieme degli elementi tecnici e stilistici, della sensibilita culturale, delle forme
delPistituzione letteraria con cui ogni scrittore & necessariamente in rapporto.

In Aristotele, e ancora di piti nella tradizione successiva, i & avuto uno stretto rap-

porto tra poetica e reforica (ct=. TERMINT BASE 8): la poetica si & rivolta preferibilmente
verso la riflessione sugli organismi Tetterati visti come risultato diun «fare», di una ca-
pacita costruttiva dell'autore (e sulle loro regole di costruzione}; ma per far cio ha avato
bisogno della retorica, come disciplina de! discorso persuasivo € delle regole dell’argo-
mentazione. 11 nesso tra poetica ¢ retorica ¢ evidente nell’Ars poetica del poeta latino
Orazio, epistola in versi che ha avuto una grande fortuna in tutta 1a tradizione occiden-
tale; e molti trattati medievali di poetica (le artes poetriae, cfr. 0.1.7) si risolvono pratica-
mente in elaborazioni di regole vetoriche. Una definizione piti specifica della poetica,
ma sernpre in stretto rapporto con la retorica, si ha nel Cinquecento, con la riscoperta
della Poetica di Aristotele (cfr. 4.4.16); ma un netto sganciamento dei due ambiti ha luo-
go solo nel corso del Settecento, con |'avvicinamento della poetica a una nuova discipli-
na, Destetica {cfr. TERMINI BASE 2). A partire dal Romanticismo, con la rottura della tra-
dizionale normativa letteraria, la poetica & apparsa sempre piti come l'insieme di rifles-
sioni di ogni poeta e di ogni artista <ul senso del suo fare poetico, lintreccio di elementi
tecnici, storici, culturali, che alimenta la sua poesia; e la riflessione dei poeti sulla poe-
sia, la coscienza critica del loro «fare» & diventata sempre pid essenziale dalla seconda
meta dell'Ortocento,

Nel nostto secolo si usa variamente il termine poetica per definire ogni riflessione
sulla poesia e sulla letteratura che non ha obiettivi puramente teotici (che sono piuito-
sto di pertinenza dell’estetica e della teoria della letteratura), ma si svolge in funzione
del fare poetico: nell’ambito della poetica rientrano tutte le idee sulla poesia e sull’arte
formulate da artistie scrittori, tutto il loro mondo intenzionale, tutte le cognizioni tecni-
che e teoriche su cui essi poggiano per costruire le loro opere (anche nelle arti pit lonta-
ne dafla serittura), tutti i programmi e progetti artistici elaborati all'interno del piti am-
pio sistema culturale ¢ intellestuale, a cui ogni autore partecipa. La poetica non si pre-
centa insomina come una disciplina che miria definire regole 0 a spiegare il senso gene-
rale dell’esperienza letteraria, ma come 1a stessa coscienza, individuale o di gruppo, che
volta per volta accompagna il fate letterario. B quindi necessario seguire storicamente i
modi in cui essa ha agito nelle diverse culture e nelle diverse societd, creando ogni volta
le specifiche condizioni dellesperienza letteraria. In questa prospettiva gli studi sulla
poetica hanno avuto un suolo notevole nella critica italiana del Novecento, soprattutto
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per opere di szgéiosi come Walter Binni ¢ Luciano Anceschi; ma un grande silievo ha
assunto lo studio della poetica gia presso i formalist russi (cfr. GENERTE TECNICHE, tav
143)‘, che hanno definito le forme di una poetica storica, attenta a studiare «‘lo sv'zh,l c;
stotico ¢ }e_tzasfozmazioni degli stili, degli aspetti e dei genexi letterari, nelle loro inigpz
nazioni tipiche o tipologiche» (V.V. Vinogradov). o *

i 3 ' NOGRA.

TERMINI BASE 5 Imunaginario

Ifa{r@l& come fmmagine e immiaginazione hanno avuto molteplici usi e significati nella
tra’dzzmne storica: sono state riferite sia alla rappresentazione degli oggetti sensibili ch
al} elaboramo;zc di figure e realta fantastiche, costruite dalla mente dell'vomo, anch el
c%z faozl‘di ogni controllo della coscienza (come ad esempis le immagini del so ’ o} ga?
! aggettivo szzr‘;mg:'mzrfo, che si riferisce di solito a cose che vivone soltmtog:ei z:-egm;
delle immagini, che hanno solo una realta psichica, deriva il concetto di immaginario
c%zf: viene variamente usato pet indicare I'insieme di elementi mentali, desidert, biso, n;
ﬁS{cl, speranze, sogni, fantasie, con cui gli individui e le societa intem;-etana i’e;isten%a
nei suof caratteri guotidiani, su di un piano che non coincide né con il lavoroe l’aftiv{té
ptatica, né con la conoscenza critica e tazionale. L’immaginatio & una componente fon
damentalfe delPartivita psichica di ogni individuo {e una particolare attenzione resta ad-
essola pslco‘ana]isi}. Esso agisce nell’intera vita sociale dell'vmanita: i sistefnipcuitumﬁ
sone detem"lmati in modo essenziale dalle forme dellimmaginario, su di esse st basa in
modo preminente la sensibilita collettiva. In setiso piti generale, pér immaginario ¢ in-
t§nd§ I insieme di elemen:i immaginari ¢ fantastici, di figure e di personaggi, di inven
zioni e di desideri, di situazioni narrative, elaborato, nei modi pitt diversi éailc: siry 01(;
societd. Nella normale vita psichica, si di con questi elementi un rapportza di f‘;sai
paz:zzcolare {che corrisponde al rapporto dei lettori con le invenzioni letteratie): fi?sa &zf.
essi non hanno una realth materiale, ma si guarda ad essi come se fossero Iﬁf:’;li.

y J lf
g Hel 333, y

TERMINI BASE 6 Mito/Archetipo

% ;Ill;e; ;r;zge E{iic;ﬁyzg?x 1ndzcalva in origine ogn‘i pgrola che contenesse la conoscenva
e ey Cu;ze 1azagegte evidente (e ggmdz anche ‘la‘paroia «sacta» del dio),
Ao b :jm o liettlvg e fia%la tradizione orgie: st riferf poi pivi direttamente
el il fﬁi y e}f sugl friemz, e z‘afme aogniorganismo narrativo costruite su pein-
P diseors:)i o la)};eré ca ra_mo{uale e logica gche invece & di competenza del /5-
e legatéallerss n:a. eh ‘f on nf:f,zo st demgnzli cos tutto if sistema di narrazioni e cre-
e ragio a 1.1? edolrme rituali, a mod{ di conoscenza dellarealta precedentilo
M nz-ln ita e de c‘alcolo; econ m:m{f}gm si intende sia 'insieme di queste

credenze che la scienza che ne studia le sirutture, i valosi e 1 significati.
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Legate in origine alla religione e al rito, le narrazioni mitiche si svolgono dalla pia
originaria attivita simbolica (cfr. TERMINI BASE 10): i distinguono perd dalle forme ri-
tuali per il fatto che non sono chiuse in regole rigide e costanti, ma si costituiscono an-
che con modificazioni e combinazioni continue della matetia primitiva (e le stesse vi-
cende relative agli déi ed eroi greci presentano versioni assai varie e diverse). Nel pro-
gressivo sviluppo della tradizione il mito si allontana spesso dal diretto rapporto con le
forme religiose, diventa parte dell' immaginario culturale collettivo (cfr. TERMINI BASE
5), puo essere combinato e rielaborato in forme eterogence ¢ molteplici. Esso continua
d’altra parte a circolare in modi sottili nelle forme di civilta pid avanzate e progredite,
anche in quelle dominate dal calcolo e dalla conoscenza razionale: in esse infatti non
soltanto sopravvivono miti di antica origine, ma ne vengono elaborati di nuovi, non le-
gati pidi a motivazioni religiose 0 a tentativi di conoscenza della realta, ma miranti piut-
tosto a occultare e a mistificare le forme della vita sociale contemporanea, a dare di esse
un’immagine illusoria, distortae irrazionale, che serve a sostenere € ad esaltare i rappor-

ti e i valori sociali dominanti (& il caso dei numerosi miti che dominano la moderna co-
municazione di massa).

Essendo una delle forme originatie della conoscenza umana, il mito ha naturalmente
essenziali rapporti con la letteratura: a partire dalla riflessione di Giambattista Vico
(cfr. 6.2.7), filosofi, critici e studiosi di varie discipline hanno indicato lo stretto legame
che intercorre tra la conoscenza mitica e a stessa origine del linguaggio ¢ della poesia.
Nel mito si riconosce cos la prima manifestazione nella storia del linguaggio poetico e
le radici della poesia vengono conseguentemente ricondotte alla conoscenza intuitiva
pre-razionale propria del mito.

Questo comporta problemi complessi, che richiederebbero una lunga discussione €
che non possiamo sviluppare in questa sede: ma occorre comunque riconoscere che il
mito ha influito variamente sulla letteratura, creando le sue forme piti antiche, dando vi-
ta a vicende, situazioni, intrecci personaggi che hanno caratterizzato grandi tradizioni
letterarie. E anche nelle societa che si sono maggiormente allontanate dalla conoscenza
mitica, si & spesso cercato di recuperare i valori piti profondi e originari del mito: a par-
tire dal Romanticismo, infatti, molti scrittori hanno cercato di ritrovare nel mito un’e-
sperienza autentica, Opposta alla razionalita e al calcolo proprie della tradizione scienti-
sta, alla degradazione che minaccia la societd moderna.

Secondo alcuni critici e teorici, nel mito si esprimerebbero alcuni contenuti costanti
della sensibilita collettiva, che caratterizzerebbero ogni esperienza umana, a uno strato
pit profondo di quello dell’tmmaginario: questi contenuti mitici sarebbero rappresen-
tati da simboli collettivi al di sopra della storia, ricavati dal mondo della natura, come
P'acqua, la terra, il fuoco, il sole, le stagioni (nel linguaggio dello psicoanalista Carl Gu-

stay Jung essi sono indicati col termine archetip). Anche nella letteratura si manifeste-
rebbe variamente, a livello profondo, laloro presenza: sotto il linguaggio ele invenzioni
letterarie di tutti i tempi sarebbe sempre possibile ritrovare alcuni archetipi fondamen-
tali, variamente combinati intrecciati. Un indirizzo critico, definibile come critica mi-
tica o archetipica o simbolica, mira proprio a studiare i testi individuandovi la presenza
di forme mitiche, di archetipi e simboli, spiegandoli in rapporto ai caratteri dell'imma-

ginario collettivo.

Clr. v, Jus1, Miro, Isedi, Milano 1973,

-
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TERMINI BASE 7 Narrativa/Racconto

senil‘ z;ar:;re & un dato co:zantc ¢ necessario della comunicazione umana, un modo ¢s
ziale di trasmettere agh altri avvenimenti { farli parte ]
‘ menti e conoscenze, di fasli partec
- ; At e i e con , partecipare # una
: ni;:r fattzz‘a‘le chfa si syoig{: in spazi ¢ in tempi diversi da quelli dell’'esperienza presente
S sre ‘sz:serlsg; in ogni momento della vita quotidiana, in ogni aspetto della comu-
i Coz:zg{:}.i altgna jzone ﬁratgaiessemiaie, come base dello stesso rapporto dell'uo-
ri e cosz il monde. Dal suo uso pratico si dist & usi pi
. Dals si digtinguono per f iati
i on perd usi pid mediati
] re & fini di conoscenza della realtd, di gi ico e }
‘ ealtd, di gioco fantastico e inventive, di
insegnamento ¢ di diletzo; esihat e di RN
_ ;€S utta una serie di forme narrative disti ’
esihe > distinte dail’espe-
reny 7 7 ‘
EI(:EZ {f;tﬁtlale, da quelle pitt antz(‘?he del m2ito € della fiaba {cfr. TERMINI BASE 6 € 9%3 a
gca ki 2 cronaca e della narrazione storica, a quelle di generi narrativi con pid spe:;i~
= fai tlta:‘zrtlstzca. Quest; forme fanno sempre riferimento a una realtd vera o presun
fantastica, a un mondo possibile che si attuali i i i
: ualizza nella patrazione; il n
proietta questo mondo nella sua voce '] i | dinorss
, ne tragpone 'immiigine entro il proprio di
A ; rio discorso
(oﬂi‘er:do ima mp%resemazwﬂe nel modo della diegess, cfr. TERMINI BASE 3)
aturalmente il narrare si introduce i i icazi |
AR are si oduce ertro ogni forma di comunicazione letteraria:
o po di y SCOS0 in cui non accada di «narrare» qualcosa, e praticamente tusti §
ieeme é.ztsft:l ari. egono fare i conti con la narrativa. Ci sono perd molti generi espressa
sstinati aliz narrazione, sia in versi che | A qistinzi i .
‘ . in prosa, La distinzione pil gen
, 1l ; erale e
;z(i?:;sa‘lfnen?il diffusa ¢ quella tra forme narrative brevi ¢ forme narrative lunghe: le
: e g:liél fit?ifl e {szorzo g(?zzcraimente di tipo breve, ma tendono 4 taccogliersi in veri e
i]ie fg:} i é" egati da temi, personaggl, vicende che si ripetono e s intrecciano tra loro
e }T’ i nfirramone o_raie pitt antiche sono quelle del mito ¢ della fiaba e quelle in
e g}os, queste wltime sono state raccolte in forma scritta in cicli epici di ampio
pr e% Omi:;a i;ﬁjmw BASE 21). Nella leltlteratura antica, ancora fino al Cinguecento
rrazione i versi, ma nella letteratur i ,
: a moderna prende il sopr
. - € in v n: pravvento
?0 ?;liﬁ ;rol ;;gisma, c;n la dlsz‘mzmne pitt generale tra novella, forma breve per eccellenza, e
: a di narrazione pid ampia, articolat i :
di , a e complessa. Sul termine e sul ge
re romanze ¢ sul diversi generi pit parti [ acui : Sl
$ 1 particolari a cui esso da luogo, si
tavole in questo manuale ; i T
$ ale (cfr. GENERY £ TECNICHE, t2
; : . avy. 11, 74, 95
- T. GENERI E TEG? , s 74+ 95, 99, TOQ, 103, 11
B ioijtt{:?mme novella (C‘}}‘C in origine si riferisce alla «novita» e alla cu’riosi£?1 dz; fatﬁ
raccol itl, e per ‘?mve!fa si intende anche un fatto strano, curioso, zl di 1a della Pt
i ago(}ig}la) Wifﬁ USAto SOPAttutto per la tradizione romanza, che si svilappa a par-
ammozi e}zglea 3 L;xer?zpfam (cf_r. o..10€ 1.4.1) e che trova il suo modello piti noto ¢
N nell rzolv sle di goccac’c:lo. Ma la narrativa « breve» ha una serie di possibili-
i zr‘lta 2 to ampia; neli_ uso cortente i termini novella e racconto acquistano
i ¢ diverse, ma mai con distinzioni veramente precise
CET I s ‘acli ‘
e {}rdi{}{:’:’ mccaﬂriﬁm‘a{l(? aﬁ‘a 1 a‘dzcxz delverbo contare {non soktanto “numerarein un
o o , maanche riferive inrun certo ordine, raccontare”), che deriva dal lazino
oppare ;:2 \::u%} € piti fortei 1a nozione di calcolo): esso serve a designare pon soltanto le
Yo e ;1 revi, ma Fatto ¢ ia stl'u,tjfura stessa del narrare, la presenza di una di-
e d‘ﬂzomcnto narrativo all’interno di qualsiasi tipo di testo. L'analisi del
e appmfoz di? ée]{e strutture e de_ﬂe tecniche della narrativa: essa € stata ampia-
a nel Novecento, prima con le ricerche det formalisti russi {ctr. Gs-
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NERI E TECNICHE, tav. 143) € poi con oli sviluppi della semiotica (cfr, PAROLE, tav. 168).
Si & venuta cosi elaborando una scienza della comunicazione natrativa, che alcuni desi-
gnano con la parola warratologia. Questa mira a individuare e forme e le strutture di ba-
se della narrativita, risale spesso alle loro radici antropologiche, studia il loro diverso
mutare e disporsi nel tempo e nella realta: e sui testi narrativi svolge analisi che si desi-
gnano come analisi narratologiche.

La ricerca sulle strutture di base della narrativa trova il suo terreno pit esplicito nelle
narrazioni orali e in quelle vicine alle tradizioni pid antiche, in primo luogo nella fiaba
(cfr. TERMINT BASE 9); difficile e complicata I"analisi del racconto i rivela invece per le
forme di cultura pit complessa e raffinata, in cui & assai forte il rilievo dell'innovazione e
delle scelte individuali. Uno dei tentativi piti convincenti di definire gli schemi della
narrativita e i procedimenti di analisi del racconto & quello di Cesare Segre, che ha di-
stinto i seguenti quattro livelli di articolazione delle strutture nasrative:

1. modello narrativo, cio¢ la forma generale in cui un racconto organizza i rapporti, i va-
lori, le categorie antropologiche che esso mette in giocoy

2. fabula, 1a serie degli eventi ¢ delle azioni, distinti in unitd minimee disposti in ordine
cronologico; _

3. fnireccio, ghi stessi eventi, nelordine in cui vengono presentati nella narsazione, che
non cotrisponde quasi mai al diretto ordine cronologico ¢ che mette in gioco una serie
di elementi diversi;

4. discorso, il concreto manifestarsi del testo nasrativo, con tutti i suoi dati linguisticl,
formali, contenutistici.

1l modello narrativo si basa su alcune strutture generali, che, seguendo le categorie
elaborate dal russo Vladimir Ja. Propp (cfr. GENERT E TECNICHE, tav. 143 € TERMINIBA-
SE 9) per lo studio della fiaba, vengono chiamate funzioni. Questa la definizione di
Propp: «Per funzione intendiamo P'operato di un personaggio determinato dal punto
di vista del suo significato per lo svolgimento della vicenda»; le funzioni si designano
quindi con termini indicanti le forme generali dell’azione, che determinano il suo svol-
gimento (come divieto, vicerca, danneggiamento, ecc.). Anche i personaggi possono es-
sere classificati in base al ruolo che svolgono nell’azione: Ja distinzione pid celebre ¢
usata & quella di A.J. Greimas, che individua in ogni forma di racconto sei ruoli determi-
nanti (che non sempre coincidono con singoli personaggi), definiti con il termine di a¢-
tantt (destinatore, oggetto, destinatario, adinvante, soggetto, oppositore).

Uno dei campi di ricerca pid essenziali per lo studio della narrativa & quello del zem-
po e delle varie sfasature € combinazioni che ogni atto del narrare introduce in esso: in
linea di massima si distingue un fempo della storia (quello in cui si suppongono avvenute
le vicende taccontate) e un fempo del discorso (quello in cui la voce del narratore riferi-
sce gli stessi eventi); il rapporto tra questi due tempi pud variare da un massimo di coin-
cidenza a un massimo di distanza, comportando combinazioni del tipo pit diverso.
Nello studio dell’atto della narrazione ha un rilievo essenziale I'individuazione della vo-
ce del narratore, del suo manifestarsi e disporsi rispetto al racconto (i vari usi della voce

comportano possibilita svariate, dai casi piti generali del racconto in prima persona e di
quello in terza persona, agli intrecci pid sofisticati tra voci dei narratori e voci dei perso-
naggi, ai casi in cui diverse parti del racconto sono affidate al discorso dei diversi perso-
naggi). Un altro importante campo d’indagine & quello relativo al punto di vista (o pro-
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spettiva, ciod ai tz‘aodi in cui si guardano la realtd e gli eventi rappresentatt: indipenden-
temmente c%aila p?slzion{-: della voce del narratore, la storia pud essere presentata secondo
quanto d‘l essa & noto a un singolo personaggio o a s gruppo di personaggi; e questa
prospettiva pud anche cambiare piti volte all’interno di una singola narrazic;ne.q

) Sg‘fl} ¥.JA. PROPP, Mo‘rff;{ogig della fisha, Binaudi, Torino 1966 [1428]; aavv., L'ena-
Igz c]i r;;_clorzto, .Bompzam, Milano 1969 [19667; A.J. GREIMAS, Semantica strutturale

zzoli, ano_}.968 [1966); <. SEGRE, Le strutture e i tempo, Einaudi, Torino 1 ;
6. GENETTE, Figure 1L Discorso del racconto, Einaudi, Toring 1976 {19,733. %

TEaMiNI 8AsE 8 Retorica

biabozataA qr1gmariamente dalla civilta greca antica, la reforica (rbétoriké téchné, cioe
arte della rhésis, ‘ discorso, parola”) & Parte di persuadere attraverso il discorso e ;1el§o
stesso tempo la disciplina che studia, definisce, classifica,%e forme del discorso persua
sivo. Es§enma§§ & Ia distinzione tra la retorica e Ia fogice: quest’ultima (:ostzuiscs ra ie:
aamen’tl apartire da premesse indiscutibili, che mirano a raggiungere deile verita: at%:ra
verso Puso di rigorosi procedimenti analitici: il procedimento logico & in effetsi %} -
sul calcolo e produce dimostraziont esatte, mentte il procedimento retorico arzaia(;:
premesse soltanto probabili, da valoti comuni non oggettivi, legati alle forme sfc.’zaii del
compottamento, ¢ si basa sull argomentazione, che pud produrre risultati convincentt
;1::0 rg:z ass:}ﬁnti; meptze' il discorso logico & strumento essenziale della scienza e della {”z’
{xmv%,c ce;;ze ‘110 ;i{g]iig ‘appare strumento essenziale dell’oratoria ¢ mira prima di tutto a
La retorica ha avuto una kinga diffusione e sviluppo nella cultura antica: si é organiz
zata come studio delle tecniche necessarie all’oratore {e prima di tutto al di‘scerso E tudi ;
ziario), ma poi st _é volta a definire le forme ¢ le tecniche di ogni tipe di discorso g:sui:
diare z‘modz in cuj ogni formazione verbale (e in primo luogo quella letteraria) a i,sw sul
pi:ibb]l{,‘(}, ailontz}nandosi dal livello pi immediato ¢ grezzo delia comwzicazionﬁ lingui
stica, mettendo in atto artifici, ornamenti, figure. La retorica antica veniva djstinti m
cinque gr‘ancli parti, Pinventio (“invenzione”, ciot la scelta degli argomentie dellam t]rl
ria del discorso), la dispositio (“disposizione”, cioé Porganizzazione e articola one
della su‘essa‘:xzazeria}, ‘Z’elocu:z'o (“locuzione”, cioé I'aspetto propriamente fomzaizl}mi:
;22::?1{: ;}czge 131 tecnica per tenere a mente il discorso), Pactio {“azione”, clog l’ese::w
quist; i odo di recitazione dello stesso discorso). Tra tutte queste parti & andata ac-
i gczodz::zc g;:szozzg}z; sq::szredz‘ng‘gﬁior‘e ljelocatio, ‘voita a s_rucliare in primo luogo le
aﬁentanmémo d; V; ét*t!z‘zm{f’ idi deviazione dal linguaggio normale, ogni forma di
e fst cszg,r‘nej}%ne zmmechgta delle cose. Gli antichi hanno indivi-
nrre s distinzion: S(:i:l& i gge, clgsszficgndole entro ca?egorie di vario tipo, a
il sy vprz generale tra figurae in verbis .r.'.rzg_uhr (che modificano sin-
Wimemiehin i }:}‘3 is coniunclis (che agiscono su piti parole unite tra loro).
o e ttt:re ue qui un elenco e una definizione delle varie figure: in que-
definyiosd s IF:: un&uf_ one :lz_tavolfe GENERIE TECNICHE) .r_,i daranno comunque rapide
Tratatte Lo tilgure i particolare rilievo (.cfr. Indice dei termini notevolt}.
gure, due sono quelle che caratterizzano ogni tipo di linguaggio e assu-
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mono un peso essenziale per la definizione della lingua letteraria (e per la stessa letturae
analisi critica dei testi), la metaforaelametonimia, che possono agire sia sit singole paro-
Je che su gruppi di parole. Queste due figure fondamentali spostanc il discorso su assi
semantici diversi: la metafora opera una piti forte trasposizione (un vero & proprio sak
to), sostituendo, al posto dell'oggetto che andrebbe direttamente nominato in ug detes-
minato punto del discorso, un diverso oggetto vicavato da un’altra area di significato e
che potrebbe costituire un termine di paragone col primo (cosi quando un eroe corag-
gioso viene chiamato «leone» si ha una trasposizione dall’ambito umano a quello ani-
male); per lo piti le metafore mettono in contatto campi di significati legati tra loro da
rapporti di somiglianza gia definiti all’ interno del sistema culturale. La metonimia ope-
ra invece un rapporto di sostituzione meno sconvolgente, mettendo al posto dell’ogget-
t0 che andrebbe direttamente nominato un altro legato ad esso da rapporti di contiguita
logica o materiale (cosi quando siadoperail nome di un autore invece di quello delle sue
opere, come «leggere Dante» invece di «leggere le opere di Dante»; 0 quello del conte-
nente al posto del contenuto, come quando si dice «bereun bicchieres» invece che «be-
re il liquido contenuto nel bicchiere»).

Dopo il crollo della tradizione classicistica, la retorica ha perduto il ruolo di discipli-
na formativa, base di ogni studio linguistico, che ha avuto per molti secoli. Ma, dopo es-
sere stata assal disprezzata dalla tradizione romantica e dail’Idealismo, essa resta un
punto di riferimento fondamentale per I'indagine sulle tecniche della comunicazione €
dell’espressione, per ogni tentativo di classificazione dei codici sociali, per Io studio del
linguaggio come entita che mette gli vomini in rapporto sociale, agisce sulle loro deci-
sioni e sulle loro iniziative.

Le nuove scienze umane sono venute via via elaborando alcune classificazioni dispe-
cifiche tecniche linguistiche che si basano su principi analoghi a quelli dell’antica retoti-
ca, € la filosofia contemporanea ha mostrato quanto rilevante sia il ruolo che larte del
discorso persuasivo, P'argomentazione retorica, viveste in tutte le forme della cultura e
della vita sociale e politica. In tempi recenti si sono inoltre elaborate nuove sofisticate si-
stemazioni generali delle figure e delle tecniche retoriche, specie a opera di un indirizzo
teorico che si designa come neoretorica. Dalla retorica antica sono stati ricavati molte-
plici spunti e stimoli per le piti varie teorie della letteratura e per le indagini della stilisti-
ca (cfr. TERMINI BASE 17). Quanto alla critica e alla storia della letteratura, essa presta
oggi una notevole attenzione alla retorica, tenendo conto dei differenti usi che della re-
torica hanno fatto le culture e gli scrittori del passato.

Non si deve trascurare perd che nel linguaggio comune il termine retorica e ¥ aggetti-
vo reforico continuano a mantenere una prevalente accezione negativa: essi infatii siri-
feriscono di solito a quei discorsi in cui risaltano l'artificio e 'ornamento, in cui prevale
la ripetizione di formule vuote € consunte, puramente verbali ed esteriori, a cui non cor-
rispondono valori autentici: allo schematismo e alla finzione della retorica si oppone al-
lora il discorso libero, autentico, originale, estraneo a regole e a schemi precostituiti.
Fin dalPantichita, del resto, la funzione persuasiva del discorso retorico comportava la
possibilita dellinganno € della menzogna: chi conosceva le tecniche retoriche era in

condizione di fare un uso tutto strumentale della parola, di servirsene per manipolare
Papparenza (questa, del resto, era pratica corrente, ed & rimasta tale, nelle azioni giudi-
siarie). Le infinite tecniche di manipolazione, di persuasione, di propaganda sviluppa-
tesi nel mondo contemporaneo si riallacciano, in definitiva, a questa funzione prevalen-
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tt:lz:fme strur‘rz_entale del%a retorica; Jo studio della retorica & quindi anche essenziale per
analizzare criticamente i linguaggi dei mezzi di comunicazione di massa.

i eﬁ’:ioi?ss‘zmz s060 i man_uali dz Z'et?rica e i lavori teorict in cui viene definita la funzione
oy ; :;t;c;a per %0 s;;ézo dei testi letterari: per indicazioni di base cfr. 5. LAUSBERG
: ‘ . LAUS "
T ;&»gtonca, Maulino, Bologna 1969 [1950], k. BARTHES, La reforica antica,
piani, Milane 1972 [1970]; pet lo svolgimento della retorica nella letteratura italia-

na, cfr. A. BATTISTINT ¢ £, RAIMONDI, Le £ ; 7
‘ TTIST . , Le figure della retorica (Una sto eraria itals
Tt BT { via letteraria italia-

TERMINE BASE ¢ Figha/Fiabesco

La fiaba {zze:l latino volgare fleba, da fabula, “favola, racconto”) & una forma dj rac-
conto breve, di carattere magico e fantastico, in cui si seguono vicende di esseri umant
in rapporto con creature dotate di poteri magici {fate, sfreghe, maghi, gnomi, ecc.)
con una natura animatae catica di pericoli e di meraviglie, Le fiabe costituiscon’o la flor(?
ma pid eiememfxf:e e originaria di narrazione orale, presso tutte le societd umane, a ar-
tire da qzze'lle_ pifh primitive: esse si costruiscono in linea di massima su di una s,eri}i)e di
prove a cui viene sottoposto un eroe, che passa da una situazione negativa (¢ in genere
espulso dglla sua casa, dal suo ambiente, dalle sue attribuzioni) alla conquista diin
getto magico o desiderato e alla reintegrazione nella sua posizione. Alle radici di e
schemi ci sono probabilmente riti di iniziazione dei giovani nelle so’cieté primitivle(i:u: "
ém;f}l ne{lia comunicazione tra i mondo dei vivi ¢ quelio dei morti ¢ nel carattere ma:;?:
::;}v‘ ‘ e) i\‘E:rme _dclla_ natura. Sclo con lf’ sviluppo deg%i studi sul folclore (cfr. PAROLE,
. 702) il patrimonio orale delle fisbe & stato raccolte in forma scritta e variamente st
diato¢ ci‘asslﬁcato s il figbesco, con gli schemi, 1 caratterd, le situazioni della fiaba, & (;nu‘
trato variamente nella narrativa scritta e nei pit vari generi letterari di tutte ie,e gc}zej
gf)io in societd moitf} evolute la fiaba si & rivolta essenzialmente al pubblico iafangie :i%
fzf:besco ha trovato il suo maggiore campo di manifestazione nella letteratura per 't ;F -
zia {efr, GENERI £ TECNICHE, tav. ¥31). o
hmgiﬁiffui&?; iztf%?ai}?@rétjlo p;eso avvio ‘m‘etodi d‘i arzaf’isz' del racconto, per i quali
ke i zjale rilievo la scomposizione dei testi delle fiabe russe ¢ la defi-
s eloro fmzzgm narrative operate da Propp {cfr. TERMINI BASE 7): & comun-
gﬁe grv;aizmtl: i tentativo di fare delle szmtﬁure_'mdi\?iduate nella fiaba {forma pid sem-
ce ed elementare) it modello per lo studio di testi narrativi pit ampi ¢ complessi.

P 1 oo = = - 2
53 . 3 @ ¢ irgsc i £ ]}ﬁ d i

TERMINT BASE 10 Simbolo/Simbolico/Segno/Analogia/ Allegoria

La par " i
= Lp::; ola greca .fym&qs’_(m {da symbdillein, “gettare con, mettere insieme”) indica in
Sy miafpopo che si istituisce tra due oggetti ed entitd separate, quasi fondendole
: ina essa & passata molto presto a definire aspetti essenziali delia comunicazione
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e del pensiero umano, dando luogo ad accezioni molto diversificate e contrastanti, In
termini molto generali, & utile partire dalla distinzione, molto diffusa nella cultura con-
temporanea, tra simbolo e s¢gno.

Per segno si intende qualsiasi entita o oggetto usato per indicare un altro oggetto: la
produzione di segni & un dato determinante e costitutivo dell'attivita dell'uvomo e trova
la sua base primaria nel segno linguistico: secondo la inguistica strutturale (cfr. GENERI
E TECNICHE, tav. 160), €ss0 & un’entita a due facce, in cui un'immagine acustica (il signi-
ficante) indica un contenuto concettuale (il significato). Nel segno linguistico e in altri
molteplici tipi di segno il rapporto tra significante e significato & arbitrario e immotiva-
to, deriva da una convenzione e da una accettazione di regole comunicative.

Si ha invece un sinzbolo quando si da un rapporto piti profondo tra significante e si-
gnificato, quando I'oggetto che rappresenta un altro oggetto legato ad esso da rappor-
ti di somiglianza, da qualcosa di pit intimo, che pud essere anche assai vago ¢ indeter-
minato e pud richiamare valori profondi, non immediatamente manifesti nel linguaggio
comune. Quando pet esémpio si prende I'agnello come simbolo di Cristo, non si pre-
suppone semplicemente che la figura dell’agnello indichi Cristo, ma che tra I'agnello e
Cristo ci sia un legame profondo, determinato dalla mansuetudine e dal sacrificio: I'uso
del simbolo & legato al proposito di attribuire alle cose e alle figure della natura un valo-
re profondo, che vaal dila della loro immediata apparenza, che rinvia alle forme rituali
o a un significato occulto della realta, che non puo essere immediatamente designato,
ma che deve essere raggiunto indirettamente, per via obliqua. 1l rapporto tra la figura
simbolica e il suo significato si costruisce attraverso il principio dell'analogia (parola
che in greco ha il significato otiginario di “proporzione”), che mette a confronto due
domini diversi della realta, istituisce un legame mentale tra cose che di per sé non avreb-
bero alcuna relazione tra loro; & lo stesso principio su cui si costruisce la figura retorica

della metafora (cfr. TERMINI BASE 8). 11 simbolo pud essere definito anche come poten-
siamento della metafora, sua trasformazione da semplice figura retorica a rivelazione di
realta e valori profondi, a immagine stabile e assoluta.

La produzione di simboli & un’attivita fondamentale in ogni tipo di societa umana e
costituisce una delle basi essenziali dello sviluppo della conoscenza, che prende le mos-
se proprio dal tentativo di trovare rapporti e associazioni tra le cose, di individuare so-
miglianze tra le realta piti lontane: il simbolo & pertanto lo strumento determinante del-
le forme di coscienza mitiche e rituali (cfr. TERMINI BASE 6), e svolge naturalmente un
ruolo essenziale nella religione, nella filosofia, nella letteratura, nelle arti. Alcuni orien-
tamenti filosofici fanno risalire tutta la cultura umana, le forme di coscienza e di imma-
ginazione, i modelli di comportamento, all'attivita simbolica, all’istituzione di rapporti
continui tra parole, cose, oggetti, sfere diverse dell'esperienza, che in ultima analisi
sfuggono a una definizione in termini razionali. Le moderne scienze umane hanno va-

riamente sottolineato il peso che l'attivita simbolica, che ha fondamento in processi psi-
chici estranei alla coscienza e alla logica razionale, assume nelle differenti sfere dell’e-
sperienza individuale € sociale: e un ruolo particolarmente notevole la categoria del
simbolico ricopre nella psicoanalisi. La letteratura ha fatto un uso molto vasto dei sim-
boli diffusi nelle varie societa, legati alle pid varie esperienze mitiche, religiose, filosofi-
che: un esplicito esempio di uso sociale del simbolo & costituito dalla letzeratura delle
immagini (cfr. GENERI E TECNICHE, tav. 68); a partire dal Romanticismo, la letteratura
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ha cercato variamente di farsi essa stessa pr ice di s i, i i ¢
in cul sopravvive la creazione simboiicaf’ r?\:ieg;giz: gj?&?ﬁtéﬁiﬁ:ﬁﬁ?ﬁiﬁimez?ogo
. ‘ ; 2 hatura
del mistero c%]e sinasconde in fondo alle cose; nel linguaggio poetico sie fatto cosi moij
to ampio € diffuso T'uso dell'analogia, che ha trovato una giustificazione estrema nell
poetiche del simbolismo {cfr. PAROLE, tav. 126). e
Al procedimento del simbolo e dell’analogia, che si basa su associazioni indetermi-
nate, an)ize da un alone di irrazionalith ¢ di mistero, si pud opposre quedle dell’allego-
ria (rermine greco che indica il rinvio a un significato nascosto, da aflegoréin, “dire fov
stenere altro”). Anche Pallegoria mette in rapporto entitd diverse, significa uila cos; at-
traverso un’altra, in modi che spesso si confondono con quelli de§J simbolo e delf’anal
gia (fino al punto che molte definizioni fanno rientrare Pallegoria z;eil’mbizo i n;nov
rale d‘elia co@unicazione simbolica). Essa & in origine una vera ¢ propria ﬁgﬁraprezgzi "
che s definisce piit correntemente come una metafora prolungata, che raffigura zz?::;
realtg astratta qasconémdoia sotto immagini particelasi o sotto un v’ero e pro;?rio siste-
ma é.l immagini: mentre nel simbolo si da un legame intimo e inestricabile tra ¢i0 che &
sl‘gl“llﬁcat{) e lafigura che lo significa, nelP allegoria i due piani restano separati; Je imm "
gini allegoriche possono costruite vere e proprie narrazioni autonome, che na;corzdor? ;
up $eNso astratio éa esse indipendente, che st pud decifrare solo qzzam"lo $€ Ne Posse Z
la chlay&zzz si sappiano riconoscere i principi su cui Vallegoria & costruita, Mentre il sig:i
bolo r1c?11ede un’identificazione e ur'adesione immediata, Pallegoria & i ;risulzazo diun ,
costruzione razionale, che impone a sua volta un’interpretazione di tipo razionale L’aia
legoria & modo essenziale di rappresentazione nella letteratura medievale {cfr 0 1 10 ;
2.1.13}, ma ha avuto grande vitalitd anche in seguito, trovando nuovi usi e é«;fit;iéioni
nella letteratura moderna. In opposizione alle tendenze che fanno leva sul simbolico
3

essa pud apparire oggi come zi principio di una letteratura capace ancora di svelare ra-
zionalmente le contraddizioni della reaka,

Cir, . cassirer, Filosofia delle forme simboliche, 3 voll., La Nuova Ralia, Firenze
1961 f1923]; T. TODOROY, Teorie del simbolo, Garzanii, Milane 1984 [1o77]; G.7. CA-
zﬁ:}’ﬁi’n\:g A{Ifgorj;, Lt;:‘ Erza‘fc;fpedm, Einaudi, Torino 1977, vol. I; U. o, Segro ¢ Sinr-

, in Enciclopedia, Binaudi, Torino 1981, vol. X1I; R, LUPE ellegor
derno, Editori Riuniti, Roma 1990. e e i

TERMINI 8452 11 Sublime/Eroico/Tragico

pretsiiif:g[:&uiz:w aﬁtzca d}egii stii'z_ {cfr. TERMINY BASE 17} il punto pid alto era rap-
ol e égm 1? st Z} scivcﬁo, nol?lle € superiore, tenuto su piani pia elevati rispetto
-y pi‘{; foil ece Ire ta. :‘ermme s‘ablzme,‘ spesso usato al posto di grave, sottoli-
iy mciz;e un processo di elevazione dello stile e del linguaggio, un suo
ity e \;grjm:;:f;ia ‘ 1‘ ogni c9nd121on.?mento del reale. La retorica della tarda anti-
i mbﬁ i t::iri;zerl del sublime, come StTUMENto di espressione di una di-
o vaicri o :e ed evaza{ ma anche di una ricerca rivoka oltre i Himit dell’w-
lefa g ano;g {1:.,1‘1(}1’1 e assoluti; ¢ un testo esmzza]e per la tradizione occideniza-

o greco Per? fpsou (Del sublime} del secolo 11 d.C. Al sublime si
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giunge spesso aLtraverso un eccesso, un di pit, nello stesso uso delle forme di espressio-
ne classica piti misurata € regolata; il suo ambito essenziale & quello dell’esaltazione de-
gli eroi, di vicende e di azioni dal valore smisurato; e in questo senso esso puod collegarsi
a eroico, alla rappresentazione diatteggiamenti e di forme che si convengono a grandi fi-
gure eroiche, superiori a ogni misura di comune umanita, Ma pit in generale il sublime
pud comprendere ogni atteggiamento rivolto alla ricerca di verita e realta ideali, supe-
riori a quelle della normale esperienza, anche con una forte partecipazione dei sensi, co-
me appare nell'uso neoclassico del sublime (cfr. 6.7.1).

Per indicare il livello stilistico pid elevato si usa talvolta anche il termine #ragico, rica-
vato direttamente dal genere letterario considerato piti nobile, che metteva in scena i
personaggi di livello sociale piti elevato, la tragedia (cfr, TERMINI BASE 21). In senso pid
generale, con piti diretto viferimento alla struttura della tragedia, il tragico costituisce
una sfera di esperienza basata su comportamenti estremi € definitivi, in cui I'esistenza
degli eroi si confronta con il destino e con le forze estranee all'uomo, in cui il rapporto
tra i personaggi comporta un esito distruttivo e rovinoso; la serieta della vita, il carattere
totalizzante dell'esperienza, il rapporto inevitabile con la fine, la rovina, il dolore € la
morte, sono elementi determinanti del tragico; tragiche sono le azioni basate su valori
irriducibili, in cui realta umane di profondo significato si schiantano di fronte al desti-
no, pur continuando ad affermare fino in fondo il proprio valore. Il tragico puod spesso
essere sublime, ma non sempre il sublime comporta un esito tragico, Nel linguaggio
corrente, d’altra parte, tragico indica tutte le esperienze della vitae della letteratura che
si risolvono in esiti catastrofici peri loro protagonisti, suscitando terrore e compassione.

TERMINI BASE 12 Basso/Comico/Umorismo/Grottesco

L'opposizione tra serio € vidicolo fa parte dell’esperienza quotidiana e si collega a
due immagini diverse del volto dell’'uomo, che pud essere COMposto nell’equilibrio del-
la serieta o al contrario segnato dalla smorfia del riso. In linea di massima si puo dire che
il comico (dal greco kamikds, riferito al genere della commedia, cfr. TERMINI BASE 21)
costituisce la traduzione del ridicolo sul piano culturale, I'insieme dei meccanismi che
suscitano il riso e esprimono il ridicolo in forme di comunicazione collettiva: esso &
qualcosa che siamo abituati a riconoscere direttamente nella vita e nei comportamenti
quotidiani, prima ancora che nelle forme culturali. Il serio fa della vita un insieme coe-
rente con se stesso, qualcosa di composto, congruente ai propri fondamenti; il comico
stravolge i rapporti normali e consueti, fa esplodere continui contrasti tra le cose e le
sfere dell’esperienza. Ma, perché 1 comico abbia luogo, ¢’¢ bisogno almeno di un sog-
getto capace di crearela comicita (attore o autore), diun destinatario che prova il piace-
re comico, di un oggetto o di una vittima che costituisce la materia comica.

Come fenomeno essenziale rella societa, il comico & penetrato in ogni tipo di lettera-
tura e ha prodotto specifici generi letterari e artistici (a partire da quello teatrale della
commedia). Esso ha costituito anche un principio stilistico, legato tradizionalmente alla
rappresentazione del basso, dei livelli inferiori della gerarchia sociale: nella antica ripar-
tizione degli szl (cfr. TERMINI BASE 17), lo stile umile si & spesso identificato col comico;
ad esso sono state ascritte per lunghi secoli tutte le forme linguistiche legate a una realta
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«bassa», materigle ¢ corporea, multiforme e indeterminats; esso ha aggredito e stravol
to 1;1 folrmf?«‘aite» e z codict chiusi, mischiando tra Joro i generi, gli seili, 1 linguaggi -
. 1? teplici sono %e interpretazioni, ie gieﬁnizioni, le spiegazioni del comico; gean par-
¢ delle teorie ad esso dedicate insistono in modo particolare nel fatlo risalire al senso di
superioritd (il soggetto creatore ¢ il destinatario si sentono al di sopra dell’ogget
vlttlmg) eallattesa delusa (la presentazione di qualcosa di diverso o diirregol Ogg' £
toa c1f} che normalmente si attende). i
iﬁtﬁ oth;ontT del comico {che per lunghi secoli ha avuto la propria manifestazione
pid integrale ne carﬂevaz’e, cfr, PAROLE, tav. 9} appattengono esperienze ¢ modi specifi-
¢i, non sempre facilmente delimitabili, come Péronda {cfr. TeRMmNE BASE 13}, ]a ﬁmd '
_{cfr. GENERI E TECNICHE, tav! 3), la satirg (cfr. GENERI B TECNICHE, tav 4. ) ’la fice e
il motto di spirito (cfr. GENERI B TECNICHE, tav, 32), ¢ ancora il ﬁc:ﬂye?;sg ia beffazf:ale
bu}*ia, ia caricatusa, ecc. All'area del comico si collega Pumorismo: i termi’ae deriva da?
la‘tmo bu?,?zor, con cui si designavano ghi “umori”, i fluidi che si pensava regolassero Fa-
nifma dell uofmo, & nella forma inglese bumonr indicd 1 daticaratteriali di un e:rson
gioe Za} capacit disvelare gli aspetti eccentrici e bizzarzi del comportamento uF:nano a{;
qualiti speczf{c}ae dellPumorismo sono andate definendost tra Settecento e Of:tocez‘zto&
quando esso si & posto come un sottile processo di scomposizione della realta eiffettuat;
da un soggetto chetende a metiere in piena evidenza il proprio ruolo, Ia prop’ria resen-
7a, il proptio peso atfsez‘zzia]e. Una definizione mokto precisa e sugges,tiva' &ell’wrfora‘sma
modeijno & quella di Pirandello {cfr. 10.4.5); ma i termine umorismo viene comungue
usato m_m‘odo generico anche per definire vari tipi di letteratura comica, o la stes aq
pacitd di ridere e far ridere, di vedere la vita quotidiana e i rapporti um i i di-
versi da quelli normali € consueti. e ok R
_ Cs‘iratteﬁ ?articolari sono quelli del groszesco, che & un modo di rappresentazione ¢
priceioso ?bzzzarw, che mette a contatto le forme piti eterogenee, irregolari, margi 5’
deﬂa‘i rgﬁlta, deforma‘mdole ¢ stravolgendole all’estremo, confront;ndo stili {:’ geneg;:} éi-l
z{e}mz‘, oﬁa far coesistere esplosivamente z] tiso ¢ il pianto, la fascinazione e Porrore, il
mico ¢ il tragico. L‘a parola grottesco deriva dalla suggestione che alla fine del seC{;Zo
XV suscitarono le antiche pitture ornamentali ritrovate in «grotie» e sotterranei {e
uesto ch}amate grottesche), basate su figurine minute, con accostamenti bizzarei o
prendenti tra diversi aspetti del mondo naturale. e

T zm(Llfr. &. FERRONT, I comico nelle teorie contemporanee, Bulzoni, Roma 1¢74; N. BOR-
SELLING, La tradizione del comico, Garzanti, Milano 1986, o

TERMINI BASE 13 Ironia/Irenico

unaLﬁ;;ﬁfi éfjfi E;ez?l ezrorze‘m) si d;ﬁnismf:, mflia sua fprmulazione pii semplice, come
Firiing sznen{izi ’d a}e conslste? nell'uso diun espressione gdi un pensiero i cui signifi-
e i {c;ntestf)\. :;}sa si serve figlia simufazione o defla dissimulazione,
i op ostetzohczq e @ce esp%u:itammte un significato o un’intenzione
o de[?a;;z éﬁ ﬂa, .c esi pud ricostruire solo tenendo conto del contesto o delle
Fetorics 8 um e d pensiero greco {ein primo Tuogo Socrate) collegd questa figura

i comportamento, a una pid generale forma di rapporto con il
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mondo, che si ha quando una persona tende a sminuire se stessa: I'ironico & colui che si
svaluta e si nasconde, colul che si presenta diverso da come & o & convintodi essere. In
questo senso piti ampio il comportamento ironico capovolge cio che sarebbe previsto
allinterno di una normale relazione sociale: pud quindi inserirsi in parte nell’orizzonte
del comico, ma anche coinvolgere generi, possibilita e situazioni di tipo diverso.
Lironico distingue sempre tra chi & o non & in grado di riconoscere lo scarto tra cio
che egli dice e cid che realmente intende esprimere; e poiché la comunicazione ironica
«i basa su un senso implicito, non immediatamente manifesto, essa puo servire anche a
nascondere verita e intenzioni che la societa non permette di esprimere liberamente. Si
tratta di un procedimento razionale, che elude continuamente I'ascoltatore e non rende
possibile un'interpretazione definitiva e tranquillizzante. Come modo di comporta-
mento e di rapporto con il mondo, Pironia e I'ironico hanno una presenza fortissima
nella letteratura: penetrano con forza in molti generi letterari e costituiscono elementi
essenziali di molte grandi opere, che attraverso usi originali dell'ironia formulano conti-
nui dubbi sia sui valori sociali e storici che sul proprio stesso valore (come si potra vede-

re in autori come Boccaccio, Ariosto, Manzoni, Svevo).

TERMINI BASE 14  Elegiaco/Patetico

Nella ripartizione antica degli stili, lo stile mediocre (cfr. TERMINI BASE 17) si identifi-
ca spesso con il modo elegiaco, termine ricavato dal genere letterario dell'elegia (cfr.
TERMINI BASE 22), che esprime un atteggiamento di dolore o di malinconia, legato all’a-
more, al ricordo, al rimpianto per cose € persone perdute, in situazioni molto vicine alla
normale esperienza quotidiana, tra figure umane di tipo «medio, estranee sia alla di-
mensione delleroico e del tragico, siaa quella del basso e del comico, in ambienti sociali
che spesso coincidono con quelli a cui appartengono € in cui vivono gli scrittori. Nel
modo elegiaco & sempre forte la presenza della soggettivita, che si manifesta con ele-
menti lirici, riflessivi, autobiografici: ma i caratteri soggettivi scaturiscono comunque
quasi sempre da situazioni concrete e oggettive, e all’effusione si collega spesso Ia narra-
zione e la descrizione piti accurata.

Con il termine patetico (dal greco pdthos, “passione, sentimento”) si usa definire un
modo di comportamento e di espressione che suscita compassione, ma non nel senso
radicale e assoluto che caratterizza il tragico (cfr. TERMINI BASE 11): in un intreccio di
partecipazione, compiacimento, dolcezza, dolore, esso cerca il coinvolgimento e la
complicita sentimentale del pubblico, spesso con I'esplicita intenzione di suscitare la-
crime. Rispetto alle passioni scatenate dal tragico, quelle che caratterizzano il patetico
fanno riferimento a momenti pid normali dellavitae dell’esperienza quotidiana, riguar-

dano vicende amorose, peripezie e disavventure di personaggi con cui pud identificarsi
il pubblico pit comune, in modo spontaneo, immediato, € senza nessuno spirito critico.
Proprio per questo nella tradizione il patetico ha potuto riguardare anche personaggi di
livello sociale basso e penetrare entro generi di tipo comico, come la commedia, inse-
rendovi momenti lacrimosi e sentimentali; fortissima & la sua presenza nella cultura mo-
derna, nella narrativa, nel teatro rivolto al pubblico borghese e nelle varie forme della

comunicazione di massa.
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TERMINI BASE 15 Titolo

i élat:z(i}; ;:ﬁgerzrc;ljsgzmto dg poch'zss‘ime parole o addiritrara da una sola parola, &
Jaceiogs ¥ g I riconoscimento di un 1e$10 SCritto: stamo abiruat a identificare
gr . pere della letteratura artraverso titoli ben definiti, e quasi sempre essi son
stati formulati dagli stessi aurori. Ma anche i titolo ha avuto una lunga storia a(ti t > ¥
nelle Zf:tteram}-e p%é :anzicher molti testi non recavano alcun tipo di identiﬁca?ion:; ?ﬁo
merosi erano i casi di opere dotate di titol diversi, indicate nei modi pit varide izzdetel;
zrﬁ}ia?tz. Molto spesso, inoltre, # titolo veniva ricavato semplicemente dalle prime arol&
é‘ opera o poteva comungue confondersi con le sue battute iniziali: una netta 5 t )
zione gmflca tra nt‘o‘lo e cotpo del testo si ebbe solo con la diffusione ‘cieiia stam aﬁ(;éfi-
4.1.8); esi pud addiriftura affermare che la forma del titolo in seaso moderno si sx}r)zl ‘
soloa partire dal Cinquecento. Molteplici e sottili possono d’altra parte essere i 0111}1}:13
costruzione e di‘ formulazione dei titoli ¢ 1 Joro rapporti cop il testo T
Peri Fltoiz di molte opere antiche si usano forme creat‘g daila zr‘adizione anchy
grande distanza dal tempo in cuiitesti sono stati realizzati: € spesso ci si serve dif -
{im;}r:‘z fissate Z‘ definite éadeditari moderni. Alcuni titoli possono d’altra parti: Zﬁiﬁe
nghi o complicati: e, per esignare in modo it semplice le rispettive o i pos
no scegliere forme abbreviate e condensate. In molti casi le vari L
{cfr: TERMINI BASE 16) comportano la formulazione di titoli pa;?cﬁzr;iaﬁli?e(;?t; jiecli'teme
Capltpll o alle diverse parti): masitratta di un uso che sié diffuso sempre pit la ke
solo i1 epoca moderna, el
Un caso a sé & quello costituito dai componimenti poetici di misura relativament
%)ret_re‘: sia quapdf) sono sparsi e slegati tra loro, sia quando sono inseriti all inters: d"e §
g‘an\lc‘l calz,z?:onlezl, gmsti composimenti si desighano per lo piti con: il verso di ?m;;:;i
:’:;05;;?:;;:1@10 primo ;emo (ad esempio la « ba‘liatetza » di Cavalcanti Perch’io non spei
el gzammzf, cfr. 1.3.8}; ma nel caso dei canzonieri essi st possono indicare an-
= é%ignz;?ze;; oc];rc‘ime chg Vi assurmono (cosi‘ i1 2.4.13 useremo tutti ¢ due i metodi
i, igoli componimenti ciel Ca&:zomere di Petrarca). Gia dal Cinguecento
mva. é anno é;:am di componiments lirici designati con loro titoli specifici: & un uso che
e ;:;:i ;svretéggﬁ szzcc:ers?wamente € di\r‘enta preminente nell'Ottocento (cosi i Canti
e ;noder r(:aus? }:1;:“(:) v::;; E propzlc};: z%ozz‘devono essere indicat con Uincipit).
tare direttamente strumento stilisticrtl:uq:; Z;’p‘;zis‘;:fi{’iw i i i

TERMINI BASE 16 Partizioni del testo

CeSSarif)S:-ig;:::ﬁrEiiﬁ?f deﬁ: scrittura, deila. iettz:a.ra e d‘eﬂz‘i consultazione rendono ne-
Al B s Lol EStl' i u.ma <l:erta ampiezza in sezioni parziali. Come tutto cid che
R rf;:lr[mma‘ e la composizione dei libri, anche le partizioni hanno
BotsE hecsari g s 'i] e lJ:ilocte'c?I in cui cu"c-olano Roch&: scritture di breve estensione
o cireolaiein ons pro emj ella partzz:?ne de1. testi, ma quando i testi comincia-
otk o umero ¢ ad assumere un'estensione considerevole, si pone subito

1 distinguerli tra loro e di dividerli in parti di misura pii 0 meno ampia
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Gia presso i Greci si elaborarono alcune forme di partizione dei testi, variabili secondo
la differente estensione degli stessi e secondo i diversi generi letterari (essenziale la ri-
partizione dei poemi omerici in ventiquattro libri, indicati con le ventiquattro lettere
dellalfabeto greco). Ogni tipo di partizione ha in realta un’origine e una storia piuttosto
complesse, che andrebbero seguite caso per caso: 0ccorre distinguere tra le partizioni
che caratterizzano i testi fin dall’inizio, che sono nate insieme ad essi, per volonta degli
autori, e le partizioni inserite per comodita in momenti successivi, da copisti, editori o
studiosi: e ancora tra le partizioni indeterminate, che semplicemente separano parti del
testo, introducono pause senza ulteriori indicazioni, e le partizioni determinate, ciascu-
na delle quali puo recare una numerazione o addirittura un titolo specifico (e qualche
volta parallelamente numerazione € titolo); assai di frequente si possono poi avere scan-
sioni del testo a piti livelli (parti pid generali, distinte a loro volta in parti pit specifiche,
ecc.). Delle partizioni pit minute si puo tener conto pet citare passi specifici del testo,
senza indicare la pagina di un’edizione particolare.
Tra le molte partizioni in uso nelle varie letterature, ricordiamo qui quelle pit diffu-
se, di cui si troveranno infiniti esempi in questa storia letteraria:
1 divisione in /ibri, molto diffusa nelle letterature classiche, per le opere di ampia esten-
sione (dai poemi epici alle opere storiche), indicata di solito con numeri romani: in ori-
gine ognuna di queste parti corrispondeva alla misura di un libro vero e proprio, di tut-
to cid che entrava in un singolo manufatto librario, ma molto presto divenne soltanto un
modo convenzionale di dividere il testo in parti di relativa ampiezza;
». divisione in capitoli, parti pid brevi, in cui si articolano intere opere o singoli libri: 1a
parola capitolo (latino capitulum, diminutivo di caput, “capo”) deriva dall'indicazione
messa all'inizio di ognuna di queste parti, che pud essere solo numetica (in cifre romane
o arabiche) o contenere dei titoli, di varia estensione, in apposite rubriche. La divisione
in capitoli & diffusa in ogni tipo di opere, e domina incontrastata nel romanzo;
3. divisione in canti, adottata per le parti dei poemi: la loro estensione, assai variabile,
cortisponde pidi 0 meno a quella di un capitolo;
4. divisione in paragrafi, porzioni pid brevi di testo, di estensione variabile, che corri-
spondono spesso a un solo periodo o comungue a un discorso continuato: indicati in
origine con un semplice segno (che oggi di solito si trascrive §), poi con vari tipi di nu-
merazione (la parola paragrafo, dal greco pardgraphos, “scritto a fianco”, si riferisce al
fatto che lindicazione veniva scritta a fianco del testo);
5. per le opere che raccolgono componimenti di misura breve (dai componimenti lirici
ai racconti, alle novelle, agli aforismi, ecc.) la divisione & naturalmente costituita dai sin-
goli testi unitari, che possono succedersi senza numerazione 0 pOssono ¢ssere indicati
da una numerazione progressiva: in alcuni casi questi singoli testi sono raccolti in varie
parti di estensione pid ampia, come accade per il Decameron, in cui le singole novelle
sono raggruppate dieci per voltain dieci giornate (cfr. DATI, tav. 29), 0 pet molte raccol-
te di liriche moderne, in cuii singoli testi sono distribuiti variamente in parti con titolie
strutture diverse;
6. per i testi teatrali  grammatici della tarda antichita hanno fissato una divisione in a##i:
in origine un atto conteneva lo svolgimento di un’azione unitaria e ogni dramma veniva
organizzato in cinque atti; ma poi il loro numero & divenuto assai variabile, e con i singo-
Ii atti si sono identificate sezioni dell'opera che in teatro vengono rappresentate in ma-
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2(1);.11;1 c;r{zm;zai‘a,‘sc?parai‘e da un il?tervaﬂo. Gli atti sono a loro volta distinti in scene, di
= ;;%g:ﬁ;ﬁgﬁm dei personaggi sul palcoscenico (ogai entrata o uscita di
ersonagy Are una nuova scena), ma nel teatro moderno anche suprincipi ¢ .
11 di riferimento diversi; S A
;79: ﬁizzsé{:lt:; 1;1(:;8:.9{: é_ una (;i_ivisiozze determinata dafla siessa patura dei testi poetici; nel-
ediz odetne sitende a numerae progressivamente i singoli versi ¢i ogni ,
nimento o di ogni canto di un poema; altra divisione naiuralegper‘izr;;i;g::;;?iigpo:
guella in strofe o stanze, che pud essere variamente usata e indicata (cﬁsi er 1 poe in
ottave si usa se}gmiare, dopo il numero del canto, anche # numere deﬁ’ﬁtzavi}- s
8. un postoa sé occupano sempre le parti che sitrovano alle soglie del testo ¢ inzo,m d
c‘sso‘(c}?e si possono designare con il termine di paratesto): dediche, prefazioni, int Oda
zioni, riassunti degli argomenti, altre possibili partizioni preiimim;ri pézzi di ’e i]m ke
cor%dusmne, noie e commenti ai piedi del testo o al termine di esso c’:be possong e
variamente numerati, Per i testi teatrali '€ una forma specilica, il profoge, di i o
talo Fla un attore alf’inizio della rappresentazione. ¢ St
‘Sl Fleve ricordare infine che, olite ad altre molieplici divisioni legate a generi parti
lar, ci possono essere partizioni del genere pift diverso e intrecci tra pastiziont St t o
nee, ‘az‘lesilte espressamente cagll autori per opere determinate, con una tz olo ia ine.
sauribile. E un problema a sé & costituito da divisioni implicite z;eila strzztzaf; e ngéia c:l::ti

tenuti del testo, che non vengono regi DD Y
gono registrate € indicate esplicitamente i
3 ; ‘o § ma
pud essere in grado di riconoscere, , ma che il lettore

TERMINI BASE 17 Stile/Stilistica

verf;: fﬁﬁzﬁzﬁz g;ﬁs;,ﬂc%g des;gnava in origine Z’asticcioig appuntita usata per scri-
e o ) ; m? to pifaszo usata anche per indicare il modo stesso di
ricsa sont s chboomeamiee e alicete oot g e oot
: 1ed -bbe un car: senzialmente pormativo: ogni stile fu con-
cepito come un insieme di dati linguisticl e retorici, che forni s :
nella serittura; si riteneva che a diversi livelli sociali ;i b R éa’ e,
si. E fu ¢labotata una classificazione degli stili, le, o2 o o comepond{t_re eflae
e | : : » legataa quella dei generi letterari: fu
grands sl tle gy, elovte s sl ooty i o e bl
s gno,stil : 0”, uno stile mediocris, “me io”, uno stile il
ziozr}:]elzu,rﬁ};;:iﬁ:; anche con termini dlve}*:?i} ci}a e:_biae una grande éartazza nel?:g;ﬁ;:
it aiverseﬁzs;:’ur}a sef*zle di strgnﬁc.amom szc?ziche, 1a parcla stile ha avuto le
e c . {ssma\d ¢lasua dlffusmnv:: nel ltl.lguaggio corrente, dove indica
iy espressmne,deies‘nguﬁr ez;rllo Ieffetto sociale dei comportamenti individuali, i
ve ad ar; discintine risuigo. crilel 1cm:: rapporto con le_nqnne sociali, le pratiche relati-
- . g}ol;,‘ak. Oua]tla:Fl avoro e del gioco. Si .du:c spesso che una persona ha
S iu—. " interno di una tecnica precisa; si parla di «stile» per le for-
i espressione trasmesse dai mezzi di comunicazione di massa,

SIa Pe[ q'LlelI i 5 n f
Echeplu iu 'OIIII O ‘1} 1tuiti
un, P ; 1 ano a l'!'lOdeHl recostitult, ¢ P q i
]u g 11[‘ g l i l . 3y he €r gqu ].le Cl’le cercano



ﬁ

XLVI Introduzione

I significati della parola stile (le cui formulazioni spesso restano comunque piuttosto
sfumate e indeterminate) comportano in realta due orientamenti ben distinti, per non
dire opposti: uno che sottolinea il legame con una norma 0 comunque con un modello
collettivo, con gli schemi comunia un determinato gruppo sociale; un altro che sottoli-
nea invece la ricerca dell'originalita individuale, di una distinzione e di una differenzia-
zione dalle norme o dalle consuetudini dominanti. Nell’ambito degli studi sulla lettera-
tura, questi due orientamenti hanno condotto a due accezioni fondamentali di stile, cosi
indicate da Cesare Segre: «1. I'assieme dei tratti formali che caratterizzano (in comples-
50 0 in un momento particolare) il modo di esprimersi di una persona, 0 il modo di scri-
vere di un autore; 2. 'assieme dei tratti formali che caratterizzano un gruppo di opere,
costituito su basi tipologiche o storiche».

Nella sua generale attenzione alle forme del discorso, la retorica antica si occupava
variamente dello stile, tanto che fino allOttocento & rimasto abbastanza vago il confine
tra 'ambito di competenza della retorica (cfr. TERMINI BASE 8) e quello della stilistica,
disciplina che dovrebbe occuparsi piti specificamente delle forme dello stile. Una stili-
stica vera e proptia si & sviluppata infatti solo nel momento in cui si & cercato di indivi-
duare i caratteri degli stili (specie in contesti diversi dalla letteratura, in primo Juogo le
arti figurative) ricorrendo a schemi non immediatamente coincidenti a quelli della reto-
rica, o addirittura da essi differenti.

In questo secolo, in seguito agli sviluppi della moderna linguistica, si & affermata
un’originale stilistica, rivolta allo studio dei caratteri espressivi e affettivi del linguaggio,
nel pit generale ambito della comunicazione linguistica, € pit in particolare in quello
della letteratura. E sorta una critica stilistica, caratterizzata dalla sua attenzione a quegli
aspetti del linguaggio letterario che si rivelano pid specifici e individuali: essa si & posta
T'obiettivo di definire il valore delle scelte che gli autoti operano all'interno del codice
linguistico e delle deviazioni che essi producono rispetto alla #orma linguistica domi-

nante; in questo modo ha potuto riconoscere il significato culturale, espressivo, psico-
logico, i molteplici fenomeni che, nel concreto tessuto dei testi, chiamano in causa il si-
stema complessivo della lingua (rispetto al quale possono assumere rilievo anche le scel-
te lessicali o le ripetizioni di certi fonemi), i rapporti tra lingue diverse, il sistema retori-
co, quello metrico e prosodico, ecc.

Oltre allo studio delle scelte individuali, ha avuto un notevole sviluppo in questo se-
colo anche lo studio delle forme stilistiche collettive, dei modi e degli schemi linguistici
e formali che si impongono in momenti storici e in ambienti particolari, o che si svolgo-
no con continuita entro determinate tradizioni. In questo orizzonte, si possono identifi-
care stili e codici stilistici legati a gruppi particolari (come lo Stilnovo, cfr. 1.3.6), elabo-
rati in grandi epoche storiche (come il gotico, il Manierismo, il Barocco, cfr. PAROLE,
tavv. 28, 42, 70), persistenti in tradizioni di lunga durata, sulla base di categorie molto
generali (come il vealisnto, cfr. TERMINI BASE 3). Ogni scelta di stile, sia individuale che
collettivo, pud essere fatta risalire alle intenzioni degli autori e dei gruppi, alle poetiche
(cfr. TERMINI BASE 4): ma la stilistica pud studiare anche lo scarto tra le intenzioni degli
autori e le effettive realizzazioni.

Tra i grandi rappresentanti della critica stilistica del Novecento, vanno ricordat!
P'austriaco Leo Spitzer (1888-1960), i tedeschi Erich Auerbach {1892-1957) e Hanst Ro-
bert Curtius (1886-1956), l'italiano Gianfranco Contini {(cfr. 12.4).

Termini base XIVH

TEAMING BASE 1§ Metrica/Rismo/Prosodia

Ti terrnine metrica des io i tuttt | d o
ol e :Cie?:?j;zio{fsglo ciz tutti i fenomeni mia_tllw alla versificazione. La
e e . iﬁ{zra "} indica, nel modo pitt generale, la forma in cui
RN e e e \fc,rsd ;ag_zone ¢ Ze_sae gmté di misura {come i vari tipidi
sarla entro scheﬁﬂ éhﬁ: rig ettigme ili el lin N attflbﬁire regolaritaalla parols, di i
noscere ¢ da ricorciare:’ mapnel ;foqstfi?lu dl l.mg%laggm comuneisianoipidifasilicagicos
pu%wzgporzar{-: cignificati ¢ inte—zzzionfﬁf;::g? fzji ;;5;;1::;: caratteri molto diversie
: » ofi di .
i t:-‘:ﬁ%l:g};slsmfuale ;i{-:]la versificazione &l ritnio (dal greco rhythmds, “succes-
ganiz?;fioﬁe e ¢, {nlsuﬁ }, la cadenza che caratterizza i singoli versi. I principidior-
i {iivers:e v 1 ?]ll’sgﬁa el vers;}:E e c‘lel su0 ritmo variano nelle diverse tradizioni e nel-
la metrica classic:a la misarz;odeizll.: : llfj}gue romanze, b erdutisi i caratteri essenziali del-
labe, # sporitmo z;z base alla saecce::;::jn 1(:;2:0;13 S.i- v deffinita‘ i? base al numero delle sil-
aggiungono le pause all'interno del verzo l{?icce?a (-C it actu‘s), -y 'ftlcuni o
e diesione di" ¢ SOUE © 50 (dette ces ure). Il termine prosodia (dal greco
metri, ma delle regole :e dei vaio;i ;:L?iz sg’bfifi:lasfsig:ai@zmé 10 Sil_liiio o eicivery
ie la gmsoé:; ‘3i occupa di iutti quei fenomeni della linagu;‘z:)smiicﬁz :i?zfll;;‘g ltlile?lsi?}t:rg
oro durata, intonazione, accento}, che nos hanne funzioni definite all’i s
stemg linguistico, ma che possono avere valoril metzici Ty = Hinsgtnodelu-
I bisogno di regolariti che & alla base della vel'sgi(;l;ithIICl’ed S
e _ 2 : ficazione fa sf che la successione dei
foiin o o e e i Crs0 (Ia rima), a costruire alcune forme chiuse, che
e e a‘iﬁn‘ne‘mo di un componimento, le strofe. Ma per tutto
e, ofr czmes 1?1;{;3\;:;; cazione e Je forme strofiche romanze e in particolate
piid precise sulla rimé esulle strofé t;_\"f- 14;115_, il i si_troveranno informigioni
o ——— : . Si ricorda intanto che, per indicare il ripetersi in una
sa rima, si usano di solito le lettere delPalfabeto, per cui ABBA indi
; indiche-

ra\ una Stmfa di C}uattr(} W it ii l) i Z‘z“ (4] {1
, A €81 1 CEl il TInor i i i

Ch. w.riz 3 fearione itali
Fircnze vops ‘. EL:;H(R’; Xers*zﬁmyzfane ftaliana dalle ovigint af nostei giornd, Le Monnier
; €. DL GIROLAMO, Teoria ¢ prassi dell Ficazs el :
168 [+ . : e p '« versificaztone, 11 Mulitio, Bolo
3 [1976] ¢ ».G. sELTRAMY, La mietrica italiana, T Mulino, Bolo,gzza 1997 i
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RMINI BASE 19 Filologia/Critica del testo

Parola di origi
adior in lati ; 7
oavele discor;il‘?(} g;;ca Qr‘: lat‘mo p:lﬁ;!o;’ogm], composta da phflos, “amico” e da légos
e e ilologia indica originariamente I'amore per la parola e in genere c;'
e -ad esempio 0.1.7). Nell'etd umanistica (cfr ) i i .

e e r . 3.3.4) essa si & configurata co-
T sti classici € come impegno per recuperarli, per riportarli al
i fme;:l?’;l‘m?dla?do alle corruzioni da essi subite nei secoli del Medioevo

rdatio, cioé la correzione degli errori evidenti
e degli errori evidenti, spesso effettuata con il
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confronto tra manoscritti diversi): I'attenzione alla forma si lega cosi a una definizione
piti ampia dei valori umani, morali, storici depositati nelle parole. In eta romantica, spe-
cialmente in Germania, si sottolinea con forza il carattere storico della filologia: essa
viene intesa come l'insieme di studi che, partendo da una verifica concreta e critica di
ogni possibile testimonianza, mirano alla piti integrale comprensione storica dei testi,
alla conoscenza dei valori determinati dal linguaggio, dalla letteratura, dalle pit varie
forme culturali. A partire da questa ampia accezione si SOno sviluppate discipline rivol-
te allo studio di tradizioni e civiltd in aree molto vaste che comprendono gruppi dilin-
gue, o nell'ambito di una sola lingua, di un settore particolare di una tradizione lingui-
stica, di un gruppo di testi o addirittura di un solo autore: dalla filologia classica, rivolta
in genere allo studio della tradizione greca e latina, alla filologia romanza, che si occupa
delle varie tradizioni delle lingue romanze, alla filologia italiana, che si occupa della tra-
dizione italiana, alla filologia umanistica, che si occupa della letteratura umanistica in la-
tino, alla filologia dantesca, che si occupa dei testi danteschi, ecc.
Perché lo studio sulla letteratura possa rientrare nell’orizzonte della filologia € co-
munque essenziale I'attenzione al carattere concreto dei testi: il pid ampio orizzonte
storico-culturale deve sempre collegarsi all'indagine su specifici caratteri testuali e lin-
guistici, sui rapporti tra i testi, sui processi dellaloro tradizione (cfr. TERMINI BASE 1). In
senso pit ristretto e tecnico il termine filologia indica il lavoro di restituzione e ricostru-
zione dei testi, le ricerche che portano alla definizione delle loro forme autentiche, eli-
minando errori, fraintendimenti, deformazioni accumulatisi nel tempo: altri termini
pid particolari impiegati per definire questo tipo di lavoro sono quelli di eritica del testo
e di filologia testuale. 1l momento sisolutivo ed essenziale di questa attivita & rappresen-
tato dalledizione critica, che mira non soltanto a ricostruire un testo nella veste pid au-
tentica possibile (scegliendo tra diverse varianti, cfr. TERMINI BASE 20), ma a rendere
conto delle sue differenti e contrastanti restimonianze (dalle diverse redazioni che dies-
so pud aver dato I'autore ai vari manoscritti o stampe che costituiscono la base dell’edi-
zione, ai modi in cui esso € stato letto nella tradizione successiva, ecc.; tutti i documenti
che attestano le forme del testo vengono di solito indicati con il termine di testimont).
La costruzione delle edizioni critiche comporta I'uso di specifiche competenze tecniche
¢ la soluzione di molteplici problemi, che variano secondo il tipo dei testi € delle tradi-
sioni che li hanno trasmessi: la differenza piti generale & quella tra testi di cui manca
Pautografo o la copia definitiva dell’autore (la totalita dei testi antichi, ma anche gran
parte di quelli dei primi secoli della nostra letteratura) e quelli di cui si possiede lorigi-
nale; un’altra differenza essenziale & quella tra testi anteriori all'invenzione della stampa
e testi scritti successivamente € noti sopratrutto atfraverso copie a stampa. ln mancanza
dell’originale e in presenza di pi testimoni & necessario ricostruire, attraverso una sotti-
le ricerca di indizi, i rapporti tra i vari testimoni che si possiedono (elaborando uno
stemma, ciog un «albero» che individua le posizioni reciproche dei testimoni), per arti-
vare a tener conto solo di quelli che appaiono piti vicini al testo originario. Quando si
possiede tutta la documentazione del lavoro di un autore (i manoscritti, anche con ste-
sure provvisorie e diverse redazioni, le edizioni controllate dall’autore, ecc.), 'edizione
critica puod fornire la documentazione delle successive fasi di costruzione del testo, del-
Pevolversi della ricerca creativa dell’autore. Per svolgere studi approfonditi sulle opere
di grande rilievo & quindi essenziale poter disporre di edizioni critiche.

‘Tersnini base HLIX

zavfrlj:g a questoﬂsecolo afilologia _testaaie ha lavorato con metodi artigianali: il difficile
i gjlecontto ;JZ} ¢ gqﬁﬁont};} tra é vari testimont ha fatto affidamento sull'abilita e sul
personali dei singoli studiosi; ma negli anni a noi pit vicini iche
e goli stu ; a nol pit vicini le nuove tecniche
ancora di pia Pinformatica hanno & iscipl
ac ato a questa disciplina nuovo i

pulso ¢ nuove possibilitd, che in gen olo it oh
‘ , senere sembrano prospettare nos solo ti { pit st

: gener isultati pit si-

cu -

« il.:ll, ma chzhe una zadzcak? rlnoélﬁcazzone delle stesse finalitd della filologia, Nonzstazz-
grande lavoro che Ja critica testuale ha compiuto in Italia nel corso di questo secolo

3

resta comungue il fatto che per molti ici
ta comu olti classici della nostea !
reuta comunque i fatto etteratura mancano ancora

Cfr. a. sarnuNo, Manuale di flologia italiana, Sansond, Firenze 1979; per i proble-

mi posti dai testi a stampa, cfr, p, $T i}, Fit 2 dei tests
o ey o pa, sTOPPELLE {a cura di), Filologia dei testi a stampa, 1

TERMINI 8a88 20  Varianti/Variantistica i

tiast ¢ ii ;
el%]g asst; nessun testo pud presentarsi in una forma stabile, fissata una volta per ttte:
E e.testimis:ﬁ t;ir:tetzegl cle dzﬁ;lcoi;a éeH; scrittura 3 mano, la tradizione manoscritta of:
: spesso molto discordanti tza loro. Una s i
: . Una sinpola parolz ¢ un singol
io?: a;:ill izfln testo vlengono indicati con il termine fexjone (in latino lectio}, € numeros%(s}o-
B, cui ger astessa parola o lo stesso passo si presentano lezioni diverse, indicate
) ; 3
- fr?llorie n:frzcm:; fela :;te:sszE cosa capita naturalmente anche per le stampe}. I la
ogo deve tener conto delle varianti di ' Nles
: Ll i un testo, perarsivarea sceglierelal
o st0, : scegliere Ia le-
e g)z;z r:{l;;l;lr;, che non sempte édqucﬁa del manoscritto piv vicino all’originale, dato
ossono aver agito diversamente nelle dives igli et
i ; e diverse «famiglie» di testimoni
{per distingueretraledi ianti, & i S i v st forman
5 ediverse varianti, @ necessario ¢onos i vari 1i isi
: ueretra : cereivari modiincuis .
no ghi ervori di scrittura e di stampa). e
Un ; ¢ antt
- rﬁ;ﬂfumiam & _qizel{io ;ﬁﬂe varianti d' antore, che possono essere testimoniate
e manoscritts, daghi stessi autograft dello scri i BF:
R ] grafi dello scrittore, dalle diverse edizioni
ente controllate: il caso estremo di vari ’
_ : . o di variante d’autore & costituito dall
successive stesure {che possono ess st i ol o,
1cces ere assai lontane tra loro) di unast '
- > ‘ itart astessa opera. In que-
deu,aitiz:;uzfm%ﬁe OECori;era seguire le lezioni che rappresentanc Pultima volgnté
, considerando che, quando si tratta di i i
, con i opere incompiute o pubblicat
sturne, pud capitare che P i 4 r
: autore stesso nop abbia fatto u it
e, § ‘ na scelta definitiva: ma }
riantistica, che studia le div ioni fant ificato sto-
; erse redazion e varianti d’sutore { he il signifi
g gt e ni e {mma anche i significato sto-
otte dalla tradizione) pud fornire indicazioni iali
ae : ; oraire indicazioni essenziali sui
cessi di elaborazione, sulk ilisti one dei e, sall
, sulle scelte stilistiche, sulla pii larga i i i test, s
. ne, s interpretaz
ferﬁe della loro ricezione, ° i pretasione deitest sule
olteplici possono cssere i modi in cui le varianti di stile e di
Py delgam g} 1301;0 cssere i ln(lj‘dl in cui le varianti di stile ¢ di contenuto nascono nel
i Hc egli autori: cosi in molti poeti antichi (come il Petrarca, cfr. 2.4.10) le
ey C{; <o eg;r?tgra a zmla interminabile ricerca di perfezione linguistica e stilistica; in
; me nel Fo { i trmposeibil
o come nel F ;{;::;; iil.le Gm;z? cfr s 3.9}150110 legate invece all'impossibilita
a chiusa e definitiva; nella poesi d ianti si
e i 2 chiusa e definitiva; poesia moderna le vagiant si pre-
i ol/t‘i come F{:luZlonl di pari validita, che vogliono solo attestare possib%ité
, tra le quali 'autore non opera una scelta definitiva.
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TERMINT BASE 21 Epica/Lirica/Dramma

Nell’antichita furono formulate varie classificazioni di ampio respiro dei generi let-
terari: un rilievo fondamentale ebbe tra esse quella di Platone, basata sulla distinzione
cra mimesi e diegesi (cfe. TERMINI BASE 3), tra un genere mimetico o drammatico (le for-
me di rappresentazione scenica), un genere espositivo o diegetico (le forme caratterizza-
te dal discorso di un solo soggetto parlante), un genere misto (I'epopea, in cuila voce del
narratore si alterna a quella dei personaggi). Solo nella Grecia alessandrina si affermd,
tra molteplici tentativi di classificazione piti minuta, una distinzione di base, sotto cui
potevano essere compresi tutti i generi particolari della poesia, tra epica, lirica, dramma,
che ha dominato in tutta la tradizione europea € ha trovato un originale svolgimento
nell’eta romantica, raggiungendo la pid complessa elaborazione teorica nell’Estetica di
Hegel (cfr. 8.1.7).

Tl termine epica, da épos (letteralmente “parola in versi”) designa in primo luogo la
poesia narrativa trasmessa in forma orale nella Grecia piti antica, dedicata alla narrazio-
ne delle vicende degli eroi, secondo vari cicli e tematiche; termine equivalente & quello
di epopea (da épos e poiein, © fare”), con cui si indica sia il genere letterario in modo pid
specifico, che Iinsieme delle narrazioni epiche di un popolo: dal pid antico epos orale
sorsero i due grandi poemi attribuiti ad Omero, I'lliade e I'Odissea. L’epica appare co-
me la forma narrativa piti originaria e «oggettiva»: nel canto delle gesta degli eroi la vo-
ce del poeta riassume i valori di un’intera comunita nazionale, identificandosi con un
pubblico, che & totalmente solidale con la materia; rappresentando un mondo tutto
proiettato verso la realta esterna, P’epica fa delle azioni degli eroi la sintesi suprema dello
spirito collettivo di grandi masse di uomini e costituisce una originaria affermazione di
identita nazionale. Ma le forme epiche pid antiche, che si svolgono nelle fasi di forma-

zione di alcune grandi civilta e nascono allinterno della tradizione orale (come accade
anche alla nascita delle letterature nazionali europee, cfr. 0.3.3), si distinguono dalle
forme dell’epica colta, elaborate entro tradizioni letterarie assai sofisticate, dedicate alla
celebrazione di particolari regimi, destinate a un pubblico piti evoluto e smaliziato di
quello dell’epica antica: all’epica colta appartengono I'epica latina e il suo massimo rap-
presentante, Virgilio, il poena eroico del Cinquecento € del Seicento (cfr. GENERI E
TECNICHE, tav. 63). A uno svolgimento dei temi e delle strutture dell’epica si possono
far risalire tutte le forme di narrazione ampia distesa, soprattutto in prosa, che con il
vomanzo € 1 suoi vari svolgiment {¢fr. 0.3.4, GENERI E TECNICHE, tavv. I, 74, 95, 99
100, 103, 114, 115} Faggiungono caratteri molto lontani da quelli originari.

Y4 irica exa in origine un tipo di poesia accompagnata dal suono della lira e si distin-
gueva da altre forme poetiche diversamente accompagnate ¢ articolate; ma il termine //-
rica & poi passato a definire ogni poesia basata sull'esperienza del soggetto, sulla voce di
un io che esprime la propria interiorita, riflettendo il mondo dentro di sé. La dimensio-
ne lirica di luogo a generi poetici particolari, basati per lo pitisu componimenti brevio
di media misura, in cui si toccano temi e motivi diversi, senza seguire un filo narrativo,
ma soltanto uno svolgersi di immagini e di sentimenti, che nelle forme antiche puo esse-
re rigidamente codificato ¢ in quelle moderne pud presentare la pit assoluta liberta
espressiva. Momenti e situazioni di tipo lirico, manifestazioni di una voce soggettiva

Termin base 11

POSSORO comuNgue essere compresi all'interno di generi letterari tra foro lontani: ¢id ha
faz:to s1 che nel nostro secolo fa i#icita sia stata vista come elemento di base per il o
scimento del valore poetico, fino 4 una identificazione tra concetto di lirica e concett
di poesia (cfr. tra Paltro 10.2.3, 10.3.3, 10.7.7). =y

3 dm‘mma o genere drammatico {greco drdma, col senso originario di “azione” dalla
radice di drin, “agire”) costituisce la forma della rappresentazione mimetica (cfr. TER-
MINI BASE 3). Nella categoria del dramina rientrano in senso pid ampié Tutt | twtl tea-
trali in cui Pavtore fa parlare e agire direttamente i personaggi, come se fossero effetti-
vamente davapti agh ascoltatori: i dialoghi ei moncloghi (cfr. 'I‘},E,RMINZ 84SE 23} dei per-
sonaggi sono introdotti e distinti soltanto dalle didascalie {dal greco ds‘dmjkalx’a “izse-
gnamento, istruzione”), che possono limitarsi volta per volta aii"méicazion‘e dei z,zomi di
colf}rc che parlano, ma che, come capits sempre piti spesso nel teatre modesno, posso-
no zgt@durre anche indicazioni pid precisesul loro aspetto, sui loro gest Szz]]’az;zbiente
in cui si muovono. La scrittura del dramma compotta necessariamente u;m dimensione
scenica, 1a possibilith che tusti § discorsi e le azioni vengano rappresentati da attori su
una scend ¢ ¢he it pubblico vi assista direttamente; nei casi i cui il dramma oon si rap-
presenta in teatro, ma si legge solranto sulle pagine, il lettore deve comungue immagérf&»
re i personaggt parlanti direttamente in azione, ciascuno con la sua voce e figura, Per
quEsto suo carattere i dramma sembra integrare I'oggestivita della rappresentaz‘ione
propria de:ll’eplca {in esso si svolgono infatti azioni concrete e oggettive) con la soggetti-
vith propria della Tirica (i discorsi danno ai personaggi la possibilita di esprimere t%zg;ta la
loro fmeraorité:)“ H genere drammatico ha un ruolo essenziale nella cultura della Grecia
classica, dove si svolpe nei generi pit specifici della tragedia e della commedia, distind
per lalore struttura e per la foro tematica, e in una serie di generi intermedi che intrec-
ciano eflemenp‘ tragici e comic, e che si avvalgono di rapporti traforme e teciuiche diver-
se: tra i generi intermed: ricordiamo # drammma sativesco, da cuisi sviluppersano pid tar-
dila favola pastc‘;m!e elatragicommedia (cfr. GENERI E TECNICHE, tav. 66 € 5.5.2) -i:zz: sin-
golare genere intermedio sard, nella tradizione moderna, quello dei mé!o:z’mmm
{ofr, GENSRI E TECNICHE, tav. 84). ]

La tragedia & il campo di realizzazione del tragico (cfr. TERMINT BASE 13): legata in
origine alle forme del mito e all’esperienza del dionisiaco, essa & stata definita mgmodo
organico nella Poe{:‘ca di Ari‘stotele, ¢ si & poi dedicata in primo luogo alla rappresenta-
2;22252 i;:;rsscimaglgz cﬁﬁogatl a% punto pit alto della scala sociale. Nelle sue forme tradi-
- caza.ssz;:?n gae E:; ? pni:1 hungo un percorso chg porta da una situazione felice a
i e, s VLO Z sC egzau delia peripezis, mirando a suscitare negli spettatori
Sl tfera;: s<§dema ella tragedia puo comunque penetrare entro ipiti di-
o e erari: considerata laforma «classica» per eccellenza, essa ha avuto mol-
h {:E)r ]2.21 incarnazioni nelle lerzerazu_re eurcpee, ma apparc uno dei generi pid lontani dal-
o I;J;)z::i \iﬁi‘:ﬁija al}r‘rzmedz‘a eil {;:amp{) di reaiizzazionf: del comico {cfr. TERMING
i Sua, g al pprcs‘entalzzone el mondo «basso», di una realta sociale inferio-
o ey pu lri‘:nChvenzzgnS e, che i:a gvuto una iﬁ}‘}lgé.l persistenza in tutta Ia lettera-
i siu_;azcilo ;:e e vedeil passaggio da una COi:idlZlOﬂe negativa a una felice e po-
lore tap g e ;sgatitfi[ rlggarfla spesso giovani piersona.ggi che hanno perduto il
e i cui desideri sono ostacolati é{ﬂ vecchi e dalle regole sociali; es-

perata spesso con i ritrovamento del’ambito originario {grazie al riconoscs-
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mento o agnizione tra personaggi che si erano perduti) e con I'accettazione dei desideri
dei giovani nel contesto della societa (accompagnata da felici matrimoni). Le vicende si
basano per lo piti su schemi comici ricorrenti (lo scambio di persona, il travestimento,
Pequivoco, la beffa, ecc.) esuun insieme di personaggi tipici convenzionali, dai giova-
ni innamorati ai veechi avari e malevoli, ai servitori astuti e aggressivi, ai soldati fanfaro-
ni, ai parassiti buffoni. Mala commedia presenta molteplici possibilita e varianti, legate
alla liberta d’azione del comico, € i suoi schemi si ipseriscono spesso in diversi generi
letterari, creando svariati rapporti possibilita (cfr. tra l'altro 2.1.12, 4.4.12 € 5.5.4).

TERMINI BASE 22 Elegia/Epigramma/Idillio

La letteratura della Grecia alessandrina, allincirca dal secolo 111 d.C., elabord alcuni
generi che non rientravano facilmente nella ripartizione dei tre grandi generi della liri-
ca, dell’epica e del dramma (cfr. TERMINI BASE 21), € comportavano strutture, livelli,
contenuti di tipo assai vario e diverso, da cui nacquero tradizioni e modi di rappresenta-
zione particolari, che hanno avuto notevole persistenza nelle letterature moderne. I pid
significativi tra questi generi sono Velegia, epigramma, Lidillio, che hanno dato luogo a
modi e atteggiamenti (I'elegiaco, Vepigrammatico, Vidillico) che nella letteratura e nella
comunicazione culturale hanno un’estensione € una presenza molto piti ampia di quella
dei rispettivi generi letterari.

11 termine elegia (dal greco eleghéia), risalente a élegos, “ canto di dolore accompa-
gnato da flauto”, fu usato per indicare i componimenti in distici elegiaci (esametro ¢
pentametro), che in origine erano destinati al lamento funebre, ma poi si allargarono a
una materia molto varia, anche con narrazione di miti e storie, e con grandi esercizi di
sapienza letteraria; vastissima, con prevalenza della tematica amorosa, fula produzione
di elegie nella letteratura latina. A partire dai caratteri dell'elegia latina si sono andati
definendo i valori dello stile e del modo elegiaco (cfr. TERMINI BASE 14).

L'epigramma (parola che in greco significa prima di tutto “ iscrizione”), nasce da
iscrizioni funebri o religiose: esso & un breve componimento in distici elegiaci, che gia
nella letteratura greca tocca le tematiche pid diverse, dal lamento funebre al ricordo, al-
la sentenza morale, alla lode di qualche personaggio, a temi d’amore gioiosi o dolorosi.
Per la sua stessa brevita I'epigramma si caratterizza come forma rapida e pungente, che
pud culminare in un motto di spirito, in una frecciata aggressiva, in un paradosso; e per
stile e modo epigrammatico si intende ogni ricerca di espressione breve e pungente, ca-
pace di concentrare temi motivi di tipo diverso in poche frasi concise e tisolutive, che
possono essere di estrema serieta o di disinvolta leggerezza.

1.2 idillio nasce come specifico genere letteratio destinato alla presentazione di « qua-
dsettix» di vita campestre o pastorale, in cuila descrizione si lega all’effusione lirica e alla

narrazione di brevi vicende: 1a stessa parola greca eidyllion non € altro che il diminutivo
di eidos, “immagine, quadro”. Gli idilli i Teocrito, poeta siracusano del secolotira.C,,
costituirono, sulla base della rappresentazione della vita del mondo pastorale, un ricco
repertorio di sentimenti e di situazioni, che furono determinanti per la cultura europea,
anche grazie all'interpretazione fattane da Virgilio e dalla successiva tradizione del-
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Tecloga (c&. GENERI E TECNICHE, tav. 22). L'ambiente pastorale fu cosi trasformato in
un pacsaggio ideale, in un'casi di serenitd, di pace, di dolce ed equilibrato rapporto tra
i HOMO € una patura fissata come fuori del tempo; e i pastori divennero figure di un’

manita saggia ¢ felice, cosciente di se stessa e dei propri limiti. A partite da questa imml;:
gine del mondo pastorale (che ha avuto varie incarnazioni nella letteratura taliana ed
f:zzrcg‘)t‘ea} con z'dt]f_ftb ¢ con ¢dillico, idilliaco ci si riferisce a un modo di rappresentazione
in cui i sentimenti e le passioni umane si integrano armoniosamente in wpa natura beni-
gna e rasserenatrice {con una tendenza all'evasione dalla realta del mondo storico con-
creto): us rzilevf} essenziale vi assumonc le vicende amorose, che si svolgone sempre in
un dolce sc:az_nblo con Ja fresca purezza della natura, in un'affermazione della i{:n\;:ine?-
za ¢ della gioia, in una perfetta integrazione tra valori morali e felicita perscnalf, che eli

mina ogni conflitto € ogni pena. Per la forma pid i ‘il
] piti specifica dell' idéllio borgh g
NERT E TECNICHE, tav. 106. i e

. - :- '
TERMINI BASE 23 Dialogo/Dialogismo/Monologo/Monologismo

D‘aI greco didlogos, composto da did, “attraverso”, e logos, “discorse”, il termine dis
t’ogo z‘ndlc‘a ogni scambio defla parola tra pessone diverse nella comune ,esperienza ]jn:
guistica: si tratta di un elemento costitutivo della struttura stessa del linguaggio, che st
da sempre in 440, si realizza nell'incontro tra gl vomini. La letteratura uti]jzza"m vari
modiil fizalc‘go, in primo luoge riproducendo, nei testi scrittl, seconde il mode della di-
r;ette‘l minest (cfe. TERMINI BASE 3), |a stessa forma dei dialoghi tra persone diverse: nel-
i epica e neli‘a narrativa {in versi o in prosa} il narratore pud inserire nel suo ol
d.lal:{}ghl tra i personaggi attraverso I'uso del discorse diretto; Pazione del dramma e di
ogni testo teatrale (in versi o in prosa) si basa proprio sul succedersi di dialoghi. Sihain
vece il monolago (dal greco monos, “solo”, e ldgos) quando si présenta un persc;na io ;
Pariare_da Si:’}l(}, riflettendo sull’azione o esprimende 1 propri sentimenti 'que;icheg&%éit
rzvcigendot;z d‘i_z‘ettammte al pubblico. Nelle forme drammatiche il mczzc’fcgc pud essr:
re necessario sia per lluminare dail’interno i caratteri di un personaggio che per risolve-
re certi nodi delf’azione; ma pid in generale st pud intendere per méﬁclcgo ogni forma
it cui Qaria una sola voce {si tratti della voce dell’autore o diun perscnaggic? ogni di
scorsoin cui qualcunc parla da sé, sia ad alta voce che in slenzio, senza intezzzif;neggi .
mrz%1§§re car1 aitz:i {::i"r. anche monologo interiore, GENERI E T;SCNICHE, tav. 151) e
pi{;l Varliaéc_;gc-i’}) lc;};tilgfzscgancfze unf‘gezzerf‘: letFer.ari(} specifico, :{:he pud essere dedicato ai
o e g;‘ 1mf}§ osofico, scientifico, mc_raif:, po_lltico: Ia trattazione teorica
i iy 4 l;}{,,_ (;z;{gz:qsaﬁ tra personaggi fh\f&m‘, reall o fittizi, ambientati
Bt gty e S;:} ﬁCiczj ;; ; cz initi, ;Eodeﬁ(? «classico» di questo fenere & costituite
Ao svo]gimm;i(?} igzrzm‘ja storig éellle letterature an_tlc_he emoderne se
R it in primo luogo accorre distmguere tra dialo-
e Sl s autore presenta la situazione del dialogo e introduce vol-
diveoratde pergon; i{:l peﬁcna%gl, come ne:’z]a nar;atw&:} ¢ dialoghi mimetici (in cui
v L gﬁ gicz;c introdotti dalle didascalie e rlprf}dctti direttamente, come
S il ialogo & un genere _daiio_ statuto particolarmente aperto, su cui

gire le suggestiont ¢ gli schemi di altri generi: fa realtd del mondo ele verita
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delle discipline trattate vi vengono di solito esposte da punti di vista differenti, senza fis-
satsi in formule assolute e definitive. .

Ai caratteri del dialogo come espetienza € come gencre letterario si richiamano va-
riamente le filosofie ¢ le teorie contemporanee, per definire una cultura basata non sul-
Paffermazione di verita assolute, ma suuno scambio e un’apertura continui, su un con-
fronto incessante tra punti di vista, su un intreccio tra modelli e possibilita diverse: € al
dialogo tra le esperienze e tra i testi si richiama in particolare V'ermeneuntica (cfr. TERMI-
NI BASE 25). Con pit specifico riferimento alla letteratura ha insistito sulla categoria del
dialogo lo studioso russo Michail Bachtin, che ha riconosciuto in molti generi letterari il
risultato di un dialogo tra forme, generi, linguaggl diversi. Una lunga tradizione della
letteratura europea appare a Bachtin dominata dal dialogismo, cio& dall’intreccio conti-
nuo di pit voei, di elementi di discorsi differenti, nessuno dei quali viene a imporsi in
maniera assoluta e definitiva: questa tradizione avrebbe un’essenziale manifestazione
nel carnevale (cfr. PAROLE, tav. 9) € troverebbe la sua forma moderna nel romanzo, gene-
re «dialogico» che si svolge in modo «polifonico», in cui ogni discorso subisce la sug-
gestione di altri discorsi, senza il prevalere di una voce dominante e di una prospettiva
totalizzante. 11 dialogismo si oppone alla tendenza del classicismo (cfr. PAROLE, tav. 7)a
concentrarsi su discorsi chiusi, a fissare codici e norme stabili, in cui lavoce parlante se-
gue modelli assoluti, e mira a trasmettere verita definitive che escludono ogni altra pos-
sibilita: in opposizione a dialogo, dialogismo queste forme in cui il discorso si chiude esi
concentra su se stesso si definiscono con i termini monologo, monologisno.

Cfr. 6. vERRONI {2 cura di), [ dialogo. Scambi e passaggt della parola, Sellerio, Paler-
mo 1985.

TERMINI BASE 24 Entellettuale/Intellettuali

La parola, usata ampiamente come aggettivo gia nel latino medievale (nel senso di
“riguardante Pintelletto”), entro in uso come sostantivo in Francia nella seconda meta
dell’Ottocento, per designare coloro che si occupano professionalmente e ad alto livello
delle forme della cultura: in questo senso €ssa fu usata nel Manifeste des intellectuels
(Manifesto degli intellettuali) pubblicato da un gruppo di scrittori nel 1808 in difesa
delPufficiale ebreo Alfred Dreyfus, ingiustamente accusato di tradimento. Il termine si
diffuse rapidamente per indicare sia scrittori e filosofi portatori di un’esplicita coscien-
7a della storia e del presente, sia tutti gli addetti al lavoro culturale, separato e distinto
dal lavoro manuale. Si sono cosi chiamati intellettuali coloro che nelle diverse epoche
svolgono un lavoro non legato immediatamente alla produzione materiale, ma destina-
to ai bisogni culturali, al sapere, alla formazione della coscienza, alle manifestazioni arti-
stiche. La definizione del ruolo che gli ntellettuali assumono nelle diverse epoche stori-
che, lo studio delle loro origini € funzioni sociali, sono stati al centro della riflessione di
Antonio Gramsci (cfr. 10.2.13), alla quale sono seguite molteplici ricerche sulle forme
storiche del lavoro intellettuale, spesso assai utili per la storia letteraria (anche se con il
rischio di estendere al passato una problematica tutta contemporanea).

Tl termine intellettuale siusa oggi anche per indicare coloro che in qualche modo, in
tutte le epoche e in tutte le societa, si dedicano al lavoro culturale (e, naturalmente, an-
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::ezscr%ttcrz ei‘iettcratz). Quando per designare uno scrittore si usa il texmine di énveller-
ale, si sottolinea comunque Ia specificith della sua coscienza ¢ la sua appartenenza a
un gruppo di addetti alla cultura, parzialmente separati dal resto della societa.

Cfr. M. waBER, 1 lavoro intellettuale come professione, Einaudi, Torino 1966 [1919].

TERMINI BASE 25  Esegesi/Interpretazione/Ermencutica

B Alla diretta lettura dei testi, alla loro pid immediata comprensione, si accompagna
gia nella cultura greca la convinzione che talvolta essi contengano signif’icati non iﬁuf‘le
dsatamen.te manif-esti, che possono essere rivelati solo da una ricerca attenta, dotata d-i
strumenti congrui. L’esegesi (termine che deriva dal verbo exégheisthai, * con’durre ui-
f:lare ) ¢appunto I'operazione che guida all’autentica comprensione di ::lualsiasi tes;:f e
in p:'irtlcolare di quelli che hanno significati pid riposti e difficili, in primo luogo i te;ti
sactl. 1l !avor’o dell’esegesi & la base essenziale dell interpretfizione (latino interpretatio):
I_ interprete (interpres vale in origine “sensale”) & colui che trae alla luce un senso ripost ‘
(come un senso allegorico, cfr. TERMINI BASE 10), che scambia un linguaggio con En ai
tro Imggagglf}. Con lo sviluppo storico, le modificazioni dei linguaggi, i sempre nuovi
rapporti tra hr_lgue e codici, l'interpretazione si rivela procedimento nec,essario non solo
per testi d_o{atl di significati nascosti (veri o presunti), ma per tutti i testi costruiti su for-
me, principi, categorie differenti da quelle che vigono nel presente: cosi il rapporto con
la. traclllzlone letteraria si pone interamente sotto il segno dell‘interpretazione-pla lett
di ogni testo del passato mette in azione gli strumenti dell’esegesi. : il
D?‘.l greco den.\ra il termine ermeneutica (herméneutiké fechne, “arte” dell’herme-
neid, mt.erpretazlone”), con cui si designa la teoria e la pratica dell’interpretazione te
sEua!e, ein particolare il lavoro svolto su testi il cui stesso carattere impone la ricerca d:
s1gmf)icat1 autentici ed esatti: nella cultura occidentale hanno assunto un rilievo arti(:u:)f
]?re 1 ermenentica biblica, rivolta allo studio dei significati profondi dei testi b;i)biici e
1 ermeneutica giufiz{:'ca, rivolta all'interpretazione delle leggi e delle tradizioni del dir’it-
to. Ma con i termini ermeneutica e interpretazione si pud designare ogni lavoro di deci-
frazt;)rie di segni non immediatamente manifesti, nel piti generale orizzonte della cultu-
;?ees el comportamento umano, al dila dello stretto ambito letterario: cosf nelle piti va-
. gen;e, cosi neﬂa\medlcma. Tutta la realta umana, in quanto costruita su sistemi di
) f::j’ fii i :n-:lsisaéreaita nat‘i‘}ll;i;l;{':, 2,.f'zrll,f;[uanto é ritizonosciuta dall'uomo attraverso questi si-
sremi zm.? agl N iotto‘pom e i interpretazione; nella ::ultura del Novecento hanno
e PMO?F §t}eso esseﬁrzlla ¢ le tecniche interpretative messe a punto dalla psicoa-
i C{ziz‘urai{e é,;;a :(:r. ;;:3). caézjttere determinante dq].?mterpretazione inogni pro-
s omial affermato da una tc‘-:nderzzz:a fiel%a filosofia contemporanea che si
ca letteraria, che stad{;; Lﬁiﬁ;ﬁiﬁ;ﬁf CU{IZZ‘SZI}C_! - SVﬁﬁppﬁta det SPE{CifiCﬂ_é'fmfﬂewf
i Sl ket sl modi di interpretazione det testi, ma il ruolo che
_ e e il dialogo tra i testi hanno avuto nello svolgerst della tradizione.

Ctr. - . .
P. szONDT, Introduzione all’ermencutice letterarta, Pratiche, Parma 1979 [1975];

B.R. jauss, Esperienza estets _ _ :
¢ 1088 {1982]? estetica ed ermenentica lettevaria, 2 voll., Il Mudino, Bologna 1987
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TERMINI BASE 26  Saggio/Saggistica :

Nella produzione letteraria contemporanea si suole fare una distinzione molto gene-
rale tra nasrativa, poesia € saggistica: quest’ultima comprende tutte le scritture che si
rapportano con la realta presente, ma in modo riflesso, partendo da altri testi e utiliz-
zando strumenti critici e teorici. In questo senso piti ampio la saggistica costituisce un
settore molto vasto nella storia delle letterature moderne, comprendendo tutte le scrit-
ture non direttamente «creative» ¢ inventive, rivolte alla riflessione teorica, all’elabora-
sione critica, all'indagine morale, politica, estetica, all’osservazione delle forme della vi-
ta personale e collettiva. Essa si definisce perd anche in modo pit specifico, come scelta
di un uso della scrittura come strumento aperto di conoscenza, che non coincide né con
P'invenzione narrativa e poetica, né con la sistematicita dei discorsi scientifici, Come
forma letteraria il saggio raccoglie in realta 'eredita di alcune forme della letteratura an-
tica, costruite su intrecci di discorsi, considerazioni, elucubrazioni sulla materia ¢ sught
oggetti pid diversi.

Dal significato pit corrente di saggio (“misurazione, assaggio, prova, verifica”, dal
latino medievale exaginm) ebbe origine nel secolo XvI P'utilizzazione di questo termine
per indicare un tipo di scritti che «assaggiano» argomenti e questioni particolari, di or-
dine piti ampiamente culturale, in cui non si elaborano modelli assoluti, ma dove si svol-
gono verifiche, inchieste problematiche, ampie riflessioni sul senso e sulle contraddi-
sioni dellesistenza. Il primo grande modello in proposito, vera inaugurazione della mo-
derna scrittura saggistica, & costituito dagli Essais (Saggi) di Michel de Montaigne, ap-
patsi nel 1580.

Nei secoli successivi la produzione saggistica & stata vastissima e s1 & rivolta verso tut-
te le discipline e tutti gli argomenti possibili. Moltissimi saggi vengono scritti continua-
mente sugli argomenti pit vari e minuti, nelle discipline e negli ambiti piti diversi: ma la
vera scrittura saggistica non & mai di tipo tecnico € specialistico, tende sempre a comu-
nicare con un pubblico ampio, a tradurre i discorsi di determinate discipline in inter-
vento sul presente, in riflessione critica sui caratieri defla cultura e sull'essere deli'vomo
nel monde.

Cfr. A, BERARDINELLI, La critica come saggistica, in €. DI GIROLAMO, A. BERARDINEL-
11, ¥, BRIOSCHI, La ragione critica, Prospettive nello studio dellz letteratura, Binaudi, To-
rino 1986.

TERMINI BASE 27 Concordanze

Con il termine concordanze (da concordare) usato al plurale, si designano i repertori
di parole presenti in determinate opere 0 autori, elencate in ordine alfabetico, accom-
pagnate dall'indicazione di tutti i passi in cui si trovano e spesso anche da una breve
porzione del contesto. Questi repertori possono essere organizzati in modi molto diver-
si: ci sono concordanze limitate soltanto alle parole che si riferiscono a specifici concetti
e argomenti, e concordanze complete, che raccolgono tutte le parole impiegate in sin-
gole opere o nell’intera produzione di un autore (anche ayverbi, preposizioni, congiun-
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zion_i, i‘meriez?ogi}: ed & evidente che tutto questo materiale viene messo insieme in vo-
Tumi di grandi dimensiont. 1'uso di compilare siffatti repertori st affermd fin dal seco-
lo X111 a proposito della Bibbia, nel testo latino della Vadgata (cfr. 0.1.6); nei secoli suc-
cessivi si estese anche ai maggiori classici antichi, Vicini alle coacord;nze ma senza
cg\mpi&tezza, sono i repertort e vocabolari di termini usati da singoi autori od dlaborati
gia nel f;e‘coio Xv1, e | numerosi lessici della lingua di alcuni autort prodotti nei secoli
successivi. Solo molto tardi furono presi in considerazione i grandi scrittori volgari: le
prime concordanze complete pet un’opera della letteratura italiana furono pmdotte‘aiv
ia fm_e &eli’O‘ttoccnto, con un repertorio delle parole della Commedia di Dante, elabo-
rato in Agzm'lc.a da Edward Allen Fay (1888). In questo secolo si sono compos’te varie
raccolte _dl concordanze, ma un cambiamento radicale nella loro elaborazione st ¢ avuto
con la diffesione dell'informatica, che ha reso automatica la sistemazione dei dati, in
passato racFoiti soltanto attraverso pazienti schedature manuali. Oggi si dispone di \’rari
programmi che, a partire da un testo adeguatamente trattato, permettono di ritrovare
qualsiasi parola o famigha di parole, o anche passi pid ampi dalle carattesistiche specifi-
che: tutto questo si pud fare con 'uso di dischetti, senza P'ingombro di grossi volumi

‘ A fivello pid giementare le concordanze possono servire a rintracciare luoghi precis;
di untesto apartire da una sola parola o da poche parole; esse costituiscono perd labase
anche per ricerche molio avanzate sul linguaggio ¢ lo stile degli autori, per confronti tra

autori diversi, per molteplici percorsi, scomposizioni, combinazioni dentro i tessuto
delle opere studiate.
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Sommario

o.1. Nel Medioevo la civilta europea si presenta come un organismo omogeneo ¢
unitario, caratterizzato dal feudalesimo e dal rapporto tra cultura cristiana ed eredita
del mondo classico. Tra le difficolta della vita materiale, in un rapporto di popoli e civil-
ta diverse, si sviluppano, con particolare vigore espansivo a partire dal secolo X1, speci-
fiche istituzioni culturali, gestite in massima parte dal clero e dalla Chiesa, e si defini-
scono forme e codici essenziali per tutta la storia della cultura europea. La lingua la-
tina, strumento della comunicazione intellettuale, di luogo a una originale produzione

letteraria.

0.2. Dopo il crollo deli Tmpero romano ¢ le invasioni barbariche, si sviluppand le
lingue volgati romanze, tra cui Uitaliana, attestata dai secoli e x e articolata in vazi

dialetti,

0.3. Le letterature romanze, originatesi da un intreccio tra oralita e scrittura, tra
forme popolari e forme colte, vedono Pimporsi della letteratura francese ¢ di quella pro-
venzale, che elaborano nei secoli x1-x111 alcuni grandi generi: dall’epica carolingia al ro-
manzo cortese, alla lirica d’amore dei trovatori. In Italia il volgare nazionale trova
espressione letteraria solo a partire dal secolo X171

Nelts pagina precedente:

Maestro di Segovia,

San Gerolamo nello studio {part.}, sec. XV,
Madrid, Museo Lizaro Galdeano.

o.1. I Medioevo latino

o.1.1. Concetio e realtd del Medioevo.

‘ 11 concetto di Medioevo nacque dalla riflessione degli umanisti quattro-
cgnquecenteschl, impegnati a rivendicare la novita della loro cultura (tﬁa novi-
t@ delloro rapporto con la cultura antica, grecae latina): essi giudicavano nega-
tivamente i secoli della storia europea seguiti alla caduta dell'Impero romano
d’Occidente, vedendoli come un’interruzione della tradizione classica, come
un lungo periodo di tenebre, che era stato superato soltanto dalle loro modet-
ne esperienze, tese ripristinare i valori autentici della cultura antica, a risco-

pritli ,nella loro pit integra originalita. ,
L'accezione negativa e polemica del concetto di Medioevo elaborato dagli
umanisti ando accentuandosi nei secoli successivi: prima per effetto della Ri-
forma protestante, che vide in quell’eta 'oscuro trionfo della Chiesa di Roma e
del suo potere temporale e, al tempo stesso, il tradimento dei valori del Cristia-
nesimo originario; poi, in modo piti massiccio e sistematico, per effetto dell'Tl-
lum inismo, che nel secolo xviir adottd quello stesso punto di vista, ma in chia-
ve laica, elaborando I'immagine della «notte dei tempi», cioe intérpretando i
secoli c_iel Medioevo come dominati dalla barbarie, dall’irrazionalita, dalla su-
perstizione religiosa; una parentesi tenebrosa nel cammino dellumanita verso
il progresso il trionfo della ragione. Questa immagine si & affermata nella co-
munedc<3sc1enza culturale, soprattutto per opera della storiografia ottocente-
:2!; u.:;’ é}gt:lttrata anche nel linguaggio corrente, dove i termini Medioevo e
s :rngon? L(lll'la generica valenza negativa e vengono riferiti, al dila
e e periodo storico, a ogni forma di oscurantismo, di arretratez-
: enza sociale, di resistenza allo sviluppo scientifico-tecnologico, ecc.

marll il:{r:tr:i cronololglla dc[]'lé?iverso storico mgdieva:lc non possono certo fissarsi in
i d’O%g;gsa' pluné? partenza & identificabile con il crollo dell'Impero ro-
Sl elrllte ed.a issqluznonc :Elel mor}dg antico, per effetto delle invasioni
o tI:ro oe d::sso ﬁtz:one che in realta si prolungano per alcuni secoli, per-
© addirittugr ; ::Zﬁrlélcl ;(JJ ulcl)cargla data di «inizio» del Medioevo traisecoliv e vr
dellaltinn o II). .C. d’Oa pitt di una data simbolica ¢ quella della deposizione
Odion g (}Jgaﬂre ccidente, Romolo Augustolo,l da parte del barbaro
vl 476 d.C.): dopo questa data, le strutture della societ romana continuano

ente a sussistere entro il sistema dei regni romano-barbarici (in Italia so-
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prattutto entro quello gotico di Teodorico, 493-526). Una frattura molto pit deter-
minante producono, nella penisola italiana, le devastazioni e le stragi della ferocis-
sima guerra greco-gotica (535-5 3) e 'invasione di una delle stirpi barbariche piti re-
stie a stabilire contatti con la civilta classica, e cioé i Longobardi (568): la Joro inva-
sione, tra l'altro, distrugge definitivamente I'unita politica d'Ttalia (i Longobardi si
attestano grosso modo nell'Ttalia settentrionale e centrale, i Greci dell'Tmpero bi-
santino nell'Ttalia meridionale), creando una situazione che costituira per pid di
dieci secoli un tratto caratteristico della storia italiana,

Ancora pit difficile fissare un momento finale: il venir meno del mondo «me-
dievale» e lo sviluppo di un mondo definibile come «moderno» sfumano I'uno
nell’altro e sono segnati da una serie di conflitti e di sussulti tumultuosi, di ritorni e
di persistenze tenaci (sia in ambito sociale e materiale, sia in ambito culturale). Si
possono naturalmente scegliere vari criteri per individuare una «fine» del Medioe-
vo, ma ogni criterio rischia di obbedire a una scelta ideologica, privilegiando feno-
meni parziali di rottura che in genere hanno grandissimo rilievo, ma che non riguar-
dano mai lintera scala sociale, I'insieme delle diverse strutture e mentalita.

Se si accetta il punto di vista degli umanisti (come scoperta di un nuovo modo di
intendere i testi classici e di un nuovo rapporto col mondo antico), la frattura tra
Medioevo ed eta modernassi colloca fra Trecento € Quattrocento, quando operano
i primi umanisti italiani, o in pieno Trecento, quando & attivo il loro « padre» rico-
nosciuto, Petrarca. Il punto divista della storia politica, che ha avuto molta fortuna
nei nostri testi scolastici, si spinge invece pid avanti, fino al 1453, data della caduta
dell'Tmpero bizantino, o al 1492, data della scoperta dell’ America, Il punto di vista
della storia religiosa puo giungere fino alla rottura determinata dalla Riforma pro-
testante (magari alla data simbolica delle Tesi di Lutero: 1517), ma anche arretrare,
facendo riferimento ad alcuni episodi della vicenda della Chiesa fra Trecento e
Quattrocento. 11 punto di vista della storia economica e sociale comporta ulteriori
difficolta, dato che gia i secoli X11 € X111 appaiono contraddistinti da una notevole
espansione economica ¢ da una articolata dialettica sociale e istituzionale. E si po-
trebbe continuare, adottando altri punti di vista, sempre parzialmente fondati.

Qui si fara riferimento al termine Medioevo solo per indicare sommaria-
mente quel lungo periodo della stotia della civilta occidentale che va dalla di-
sgregazione del mondo antico al configurarsi di una societa di tipo urbano, pat-
ricolarmente evidente in Italia tra i secoli xi1 e xtr. Per cio che riguardala storia
della letteratura, questo periodo si caratterizza per due dati determinanti: la
presenza di un’ampia unita culturale, che coincide geograficamente con I'Eu-
ropa occidentale e che si regge su una cultura latina omogenea nei diversi paesi
dell’Occidente cristiano; il concreto svilupparsi (per lo pid limitato alla sfera
delPoralitd) delle diverse lingue volgari (cfr. PAROLE, tav. 1), che a poco a poco
frantumano quell’unita e portano alla formazione delle letterature nazionali.

1l Medioevo latino (che il filologo tedesco ER. Curtius ha indicato come
fondamento della cultura europea) & insomma il corrispettivo linguistico-
letterario di una societa sostanzialmente compatta, che in questi secoli svilup-
pa strutture sociali e modelli mentali molto omogenei, sotto il segno dell’«uni-
versalita» del Cristianesimo e nel ricordo mai completamente sopito dell’anti-
ca Roma. Cid non esclude la presenza di vivaci esperienze locali, di molteplici
spinte centrifughe, dovute alle invasioni barbariche, alle scarse comunicazioni,

o1 I Medioevo latino

PARQLE tav, 1

5

Volgare/Volgo

 Inlatino valgus, “volgo”, &la massa pit ampia del pubblico, P'anosima mol-
ntpdme, ma 'imche, in senso pid negativo, il popolino, la plebc;. Vulgaris & pro-
priamente cid c!?e & comune a tutti, ordinario, generale. Automatica ful'a : li-
cazione di questi termini ai caratteri linguistici (cfr. 0.2.1) e 'uso de]l'aggeftli)vo
vulgaris per indicare le lingue romanze sottolined nel Medioevo il fatto che esse
venivano parlate da tutti, mentre il latino diveniva ormai di esclusiva compe-
tenza dei dotti, Il termine ha sempre oscillato tra un’accezione neutra pu€a~
mente &esql’tz\wa e ufyaccezione negativa, che si ¢ andara accentuando ogni
volta che ci si & preoccupati di opporre a ¢id che & colto e distinto cid che & co-
mune ¢ ordinario. Trale parole detivate che mantengono una valenza neutra, si
possono ricordare volgarizzamento, che indica le prime traduzioni in Voigare’di
testi Eat}nz, e divulgazione, che designa tutti i modi di trasgnissione delfla cultura
da un [ivello alto a un livello popolare, pit ampio e corrente.

ecc. I ptimi elementi delle lingue e delle letteratute volgari maturano da questo
partzcoiagsmo, finché giungono a inerinare 'unita del Medioevo latino

Per ¢id che rzguarcia Vltalia, questa frattura prende avvio all'inizio dei‘seco-
lo x111, quando si compongono i primi testi scritti di una vera e propria lettera-
tura volgare, anche se molti elementi tipici della situazione precedente persi-
steranno per tutto I'arco dello stesso secolo xirt. 4

o0.1.2. Soctetd barbarica, societd feudale, societd urbana.

_ Hlento c%ecﬁno del sistema sociale romano e gli insediamenti delle popola-
z!orlzgl::arbarxche nei paesi dell'Occidente europeo avevano prodotto una so-
ilae(tia; Crez;r?rzindeingta, r;zu?ac;czata di ogni sorta di insicurezze e quasi del tutto pri-
Lo Congittiganlllzzamqne civile ed’e:copomlca: dalsecolo 1v al secolo viry, ai
e Cot}:tzjl ¢ tovinose calamita si era accompagnato un arretramento
sk Tagzom, mentre la maggioranza dell’anivesso sociale si era

il é)mga a in una mera lotta per la sussistenza. Cosi nei regni ba-
ol produttivits‘ouem agrarliaf chiusa, con attivita agricole limitate e di assai
o S a,d(.:on scam ci e commerci assai Fldottl, contraddistinta da

S e(:tirlw: 'ldp{'}lsnﬂ ¢ da numerosi contlitti tra le aristocrazie militari
e s resi u(li_ ¢ cisl_nt_u_:a aristocrazia senatoria romana. In questa
Lo comegrapig [(J)l;lt\;adil C;fel-lebﬂl struttlure ClVIllj,? ogni rapporto tende a con-
fosa ol Tivell, EEE e n;:media[:c?.rsona e, come forma di aggressione o di di-

Gli ] . g s w e
unici luoghi che svolgono un’iniziativa culturale e progettano rapporti

£l sec, v
all'vom: s societs
barharica

Thia realta
Ty strotisnrata
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piti complessi sono i grandi centri monastici, che prendono avvio dall’azione di
san Benedetto (fondazione del monastero di Montecassino, 530 ca) e dell’irlan-
dese san Colombano (fondazione del monastero di Bobbio, 612), € poche citta
che mantengono alcune strutture civili, culturali e giuridiche (in Italia soprat-
cutto Pavia, sede del palazzo reale longobardo, Verona, Ravenna ¢ Roma per la
presenza del Papato).

La nascita dell’Tmpero di Carlo Magno (800) ripropone una nuova unita
per tutto il mondo cristiano occidentale ed & accompagnata dalla cosiddetta
«rinascita carolingia», che vede una ripresa delle attivita culturali e una parzia-
le riorganizzazione delle strutture civ ili. dei sistemi di potere e dell’economia
agricola: proprio negli anni dell Impero carolingio e della sua crisi si definisce
il feudalesimo, che si wonsolida e si articola nel lungo periodo di insicurezza vis-
suto dall’Europa almeno fino alla meta del secolo x1 (continue sono allorale in-
vasioni e le scorrerie di Saraceni, Ungari e Normanni).

Tl massimo sviluppo della societa feudale si verificd nei secoli X1 e XI1, quan-
do si ebbe anche una precisazione dei suoi principi giuridici e si acquisirono
nuovi spazi geografici (con le Crociate € la costituzione di regni cristiani di tipo
feudale in Siria e nel Mediterraneo orientale). A questa espansione si accompa-
gnd una generale ripresa del mondo occidentale: una sensibile crescita demo-
grafica, un’estensione dei terreni coltivati, uno sviluppo della produzione agri-
cola e la formazione di centri urbani molto vivaci, che promossero laripresa dei
craffici e delle attivita commerciali a opera di un nuovo ceto mercantile. Questa
evoluzione della societa occidentale e 'intensa attivita culturale di quel periodo
hanno fatto parlare di una vera e propria « rinascita del secolo X11».

In Italia lo sviluppo della civiltaurbana e mercantile & particolarmente pre-
coce (in primo luogo per iniziativa delle citta marinare, Pisa, Amalfi, Genova,
Venezia) e genera una nuova struttura istituzionale, il Comune, che si svincola
dalle pretese dell’autorita imperiale e dei poteri feudali attraverso varie lotte
nel corso dei secoli X11 e X1t (una data-simbolo & quella della battaglia di Le-
gnano: 1176). Ma questa ascesa delle citta risulta essere perfettamente parallela
alla sopravvivenza dei modelli feudali. La stessa struttura del Comune italiano
sorge del resto da un’aggregazione di poteri e di privilegi ed & saldamente con-
trollata, nella fase iniziale, da oligarchie di piccoli feudatari convenuti in citta,
che godono di diritti e di immunita di vario genere, Nel Comune si sviluppa
utna serie di corporazioni e di micropoteri in lotta tra loro, in una prospettiva
che non si pud certo chiamare «democratica. E gli stessi ceti mercantili si di-
spongono, entro il Comune, secondo rapporti di forza e strutture gerarchiche;
i modi di produzione artigianali e preindustriali (particolarmente forte & in Ita-
lia la tessitura) si basano su stretti legami personali, secondo il modello feudale;
mentre una porzione notevole delle ricchezze dei ceti urbani dominanti deriva
da proprieta agricole situate nel territorio del contado.

Va infine considerato che queste linee di tendenza della nuova societa cit-
tadina sono presenti, in forme molto differenziate, nei diversi centri dell’Ttalia
centro-settentrionale, mentre nelle altre zone della penisola permangono strut-
ture di carattere ancora feudale.
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0.1.3. Strati socialt ¢ livell culturali,

Intorno al secolo x vi

_ § % viene maturando uns ez P p

stingue 2l suo interno tre «ordini, defint ana concezione della societa che di- Orasores,

Laon (all'inizio de] ordini, definiti dal vescovo francese Adalberone di #efiarores
sec. X1) con i termini di oratores, bellatores e laboratores: € Mborsiores

(44 N . » i H
qm(:%z ((;.hge pregano”, “quelli che fanno la guerra” e “quelli che lavorano fa terra”
- n;;:ﬁz:zaz ;z*_lpaﬂil‘zzoize mostra come nelluniverso feudale si tenda a fissare
e {laf:uo)i ele atmbumon; delle diverse classi. Al clero (gli oratores
. 1, tav. 2) spettano non soltanto la preghiera e 'ambi igi ’
v. . a ¢ 'ambito reli
anche quello pia generalmente spiri b sk
) . e spirituale, che comprende le istituzioni
stiche e culturali; ai bellatores tocca il co i el e
turali; res tocca i controllo della viole i i
: _ _ rol nza pubblica e di
quella privata, secondo i valori e le norme di comportamento della cavalleria
b

PAROQLE 1[av, 2 5

Clero/Chierici

Jaész‘{‘ gf};ci?ccier; ha G’t;z)g%le dal %recz fliégoy {“sorte, partescelta”, separata dal
5, omune” ) i membro del cero si ¢hi i Erikeiss, 1
_ olo comup : amava in greco kiérikds, in
Z:itzz‘m czie‘lzzf{es_, 1r.1‘1tal‘1‘azz0 cherco, cherico, chierco, poi chierico (mentre latco ,dai
g e%o skdy, indica “del popolo, profanc™). ’
mnsz;z\;ta;}ggart; del c:le_z‘.o (zizon soltanto i sacerdoti veri e propri, che avevano
ordini sacri ed erano abilitatf ad ammini ; i
_ . eranc ministrare i sactamenti, ma
::::::I{ ;ﬁ\fl:ql‘q che sceglievano di seguire alcune regole e norme religiose, alFinter-
sl istituzioni eccles:a_stlt.:he. Piu strette erano naturalmente le regole degli
ol fl: arr‘l:(;riliigz; E‘;:!:e u;st;{u;vano ap}puntc; il elero regolare); meno vincolanti
| a sottoposto il dlero secolare, che operava in mez:
ia vita delle citti e delle campagne. , : RN
SQCES; (f;jzivamnel clero a:.li(!}l(‘t Tenm iirztmpmndere 14 VEIa € propria casriela
, ma assumendo soltaato la pif peneral dizi i chierico,
e ! 0 sl piti generale condizione di chéerico, con
con i taglio di alcune ciocche di i ; ordi
 tonsura (cioé co he di capelli: solo per certi ordini
f}i{:e i?:é;rz El rzchzgfif_fva la {;.‘as?ltura tonda al centro della testa, chiimata appunto
. 2}, La condizione di chierico dava diritto a ri i i
_ _ : 0 a ricoprire uffici ecclesiastic
aricevere in cambio pagament ion, 1 i Pk
ic . ; i ¢ sovvenziont, in parti i i ecclest
A e , in particolare 1 bernefici ecclesia-
i dlfiiiﬁ;d?c‘é{) la cozzd‘izionf: di chierico era in genere I'unica che permettes
arsi di cose spirituali e ¢coltarali: intell o it
: etuale e chierico siidentif
vano tra lote, al punto che nel i ighifl e “lotrenato ¢
mral i ¢l francese antico derc signifi he “letterate”
c!erfgze, “struzione, sapere”, S s i
 Tralia il forte avi .
i arl[:aléa} il f(.‘il te SVIILippq g[el]a cultura laica cittadina nel secolo xmr attenud
% ﬁell e tra cultura e condizione ecclesiastica; ma dal secolo x1v al xvi11 la sto-
a nostra letteratura ha visto una ricchissima presenza di intellettuali-

c iEI lCI, Pe!' i. q Ib ne cle. p 4 b =
. l C 10 CI IlC’lch COx i (6]
: h Lall la O1 ld!Z ; < 14 SHTUILo Spesso un mez 0O essen
1 Sopt('“" VIvenza economica. “
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istituzione che ha una diffusione sempre piti larga a partire

dal secolo x1; i labo-

ratores detengono gli strumenti della produzione agricola (il termine si riferi-
sce soltanto alla categoria superiore degli agricoltori agiati).

Nuwowi ceti

Lo sviluppo delle citta e dei Comuni porta, perd, alla formazione di nuovi

v ~atilaici, costituiti da burocrati e amministratori, mercanti e artigiani: all'orga-

i borghe

tutl «
Essi possuis

... ione delle diverse Arti, cio¢ delle corporazioni professionali, a cui gli sta-
winali attribuiscono diritti e privilegi, concorrono questi gruppi sociali.
wwsere designati genericamente come borghesi, ma i modi di pro-

duzione e i rapporti sociali, allinterno del mondo comunale, continueranno a
lungo a essere di tipo feudale e quindi il termine borghesia, nella sua accezione

socio-economica, va usato con cautela.

I ceti cittadini La citta comunale si regge non solo sulla convergenza

corporativa di citta-

subalierni dini dotati di diritti e privilegi, spesso in contrasto tra loro, ma anche sulla pre-
senza subalterna di lavoratori poveri (fra cui molti contadini inurbati), privi di

diritti, e di servi di varia origine, Spesso senza alenna liberta personale.
*universo medievale & poi percorso da personay,* socialmente meno defi-
nibili, che sfidano strade piene di pericoli: non si tratta soltanto di viaggiatori
che hanno obiettivi precisi, ma anche di vagabondi di tutti i tipi, di intere folle
pronte ad abbandonare la dura e immobile vita quotidiana per tentare espe-

rienze di radicale rinnovamento spirituale.

A ogni strato corrisponde, in tale societa, un particolare livello culturale e

un modo di organizzare la comunicazione; ma le visioni

diversi livelli prevedono convergenze € scambi reciproci,

del mondo sottese ai
che danno il senso di

un universo fondamentalmente unitario, nonostante le divaricazioni di poterie

di competenze.

Unita Per lungo tempo la cultura scritta ¢ controllata quasi esclusivamente dal
della culure clero, che si pone, nell’eta barbarica e nella prima fase dell’eta feudale, come il

medievale oonservatore della tradizione latina classica e cristiana:

molti monasteri e le

cattedrali di alcuni centri urbani sono in primo piano in tale attivita, mentre il

cero intermedio, piti capillarmente diffuso, sovrintende

anche all’uso pratico

Laivia e istituzionale della scrittura. Anche D'attivita amministrativa di alcuni grandi
 del dero organismi politici (come I'Impero di Carlo Magno) & quasi completamente in
e dei monasteri a1 al clero. In eta barbarica persistono tuttavia residui di cultura laica e cit-
tadina, soprattutto in Italia, e da essi trarra alimento la classe di notai e di giuri-

sti che gestira 'amministrazione della societa comunale.

La cultura laica

I signori feudali, inizialmente, non possedevano nemmeno la scrittura (lo
stesso Carlo Magno sapeva appena apporre la sua firma); ma, a partire dal se-

colo x1, si afferma sempre pid una cultura feudale laica che elabora modelli
cortesi in volgare, specialmente nei paesi di lingua d'oil ¢ d’oc. Le interferenze
tra la cultura ecclesiastica latina e quella laica feudale sono comunque numero-
se, soprattutto grazie all'opera di personaggi intermedi, come i giullari e i clerr-
¢i vagantes, “ chierici vaganti”, che adattano la loro cultura latina alle esigenze

delle corti e creano una nuova rete di contatti e comuni

cazioni. In una prima

fase, perd, la cultura feudale laica & essenzialmente orale e solo piti avanti, tra la

fine del secolo x1 e il x11, si tradurra in forme scritte.
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GENERI E TECNICHE tav. 3

Parodia

Termine di origine e ode,

- ::{; (c)i;n ?;i%;fic grec}? (da parg ¢ ede,]“cosa che somiglia al canto”) indi-

I . sizione che pasta da us altro seritto, fmit
A ] mitandone a ente-
ex : ‘ ] arente
signi;;j:titgiira’ ma roviesuanciiom: aggressivamente o giocosamenff valorie

. ralmente la parodia si rivolge contro 1 testi
izt _ o i testi dellalett i
seria e autorevole, stravolgendoli in ch ica: o Eataito
ndoli in chiave comica: il ¢ i
i W , stravolg - mica: il caso estremo ¢ fornito
ta sacra, indirizzata contro i testi sacri e gli i riti religi
i hanoede sears; izzata, esti sacri ¢ gli stessi riti religiosi, molto
edioevo. L'occasione in ¢ X fetd izionali :
el _ cui le societa tradizionali concedevano li-
alla parodia era sopratg %
s utto quelia del carmepale (ch
e el nevate (clr. PAROLE
v. 9}, soloratamente tende adistruggerel’ ith dei testi d
iath: spesso e ununodo indire i Tuatore Rtk
>ess retto di consacrarne il valore. Al
e peipg  mocalnd arneil valore. Altre volte essatendea
{ognivalore, Ia possibilita d i
g Latiy i valore, sibilita di un mondo libero e aperio.
aal pa;so pllg gleii(i?g{anzla‘m 1e quello d?:lﬁa {Jarodzkz linguistica: si possé}no co-
_ guaggio letterario, degli stili aulici i

i rcdx_ e del linguaggi , degli stili aulici come delle lingue po-
dei dialetti locali. Gran parte della pid antica letteratura dia]%:ttali ¢

orientats proprio in tal s

ter al senso, e tende alla riformulazione in chi i

. 4 “ “ u az i
ust linguistici dialettali, locali. e

Llinwiativa nel
monde comunale

Contrapposizione
con 1z culnmra
contadina

{a cultura
del carnevale
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0.1.4. Spazio, tempo, rapportt soctals.

Ogni civilta tende a elaborare categorie generali entro cui gli uomini delle
diverse classi strutturano la propria esperienza, la propria percezione della
realta, la coscienza del proprio essere el mondo: categorie che sono comuni
alla societa nel suo complesso, anche se maturano attraverso una serie di con-
flitti, spesso laceranti, tra classi, gruppi, individui.

Nel definire lo spazio, gli uomini della societa medievale non mirano alla
precisione, non individuano né misurano i particolari, ma cercano piuttosto in-
terpretazioni e proiezioni globali. Ordinano e classificano secondo schemi ge-
rarchici e scale di priorita gia definite (dove naturalmente & essenziale il punto
di vista religioso o quello elaborato nei luoghi preminenti del sistema sociale);
gli oggetti che si trovano allo stesso livello gerarchico vengono invece sem plice-
mente messi 'uno accanto all’altro, non distinti secondo quantita esatte.

Questa societa tende o a integrare qualsiasi novita nel proprio spazio mentale 0
a rifiutarla radicalmente come male, come diverso; P'ignoto assume invece i conno-
tati del meraviglioso e del favoloso e, quando appare pericoloso o estraneo alla co-
scienza comune, acquista sembianze mostruose ¢ demoniache. La natura & vista
con Pocchio della cultura e i suoi oggetti vengono classificati in erbari, bestiari, la-
pidari, repertori in cui ogni aspetto naturale, biologico o minerale, acquista valori
simbolici (cfr. GENERI E TECNICHE, tav. 4). La cultura € a sua volta intesa come
qualcosa di naturale, che si svolge per accumulazione e sovrapposizione di oggetti:
cosi Penciclopedismo medievale giustappone nel proprio orizzonte —ed enumera —
una serie disorganica ¢ infinita di particolari. Numerose opere enciclopediche
prodotte durante la dissoluzione del mondo antico ebbero grande fortuna nel

GENERI E TECNICHE tav. 4

Bestiari

Con il termine bestiario si indicano quei testi (diffusi soprattutto nel Me-
dioevo) in cui vengono descritti e catalogati animali sia reali, sia mitici e fanta-
stici, come ad esempio |'unicorno o la fenice. Quasi sempre tali testi (che pos-
s0no essere opere apposite o sezioni di opere piti ampie) hanno degli intenti di-
dattici e delle significazioni morali e valori simbolici individuati in ognuna del-
le figure presentate: nella vita e negli aspetti degli animali si riconosce cosf il
senso dell’esperienza dell'vomo e della stessa storia cristiana. Analoghi valorie
significati vengono spesso attribuiti alle figure del mondo vegetale (nei cosid-
detti erbari) e minerale (nei lapidari, dal latino lapis, “pietra”); spesso bestiari,
erbari e lapidari si intrecciano. Agli animali, alle erbe, alle pietre vengono an-
che riconosciute virti magiche, capacita di curare o comunque di influenzare

\- lo spirito ¢ il corpo dell'uomo, di agire sui processi naturali.
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Medioevo: la it celebre & costituita dai i libri
: . . a dal venti tibri d 7 733
di I$1poRO D1 S1vi1GLIA {560 ca-636), s e

A sua volta, il tempo vissuto dagli uomini di questa societa non &, come il
N0SLI0, UN TEMPO MECCANICO € PLeciso; ¢ invece un tempo rifmico mis{zrato 5¢
Conclp il vario disporsi dei giorni nelle stagioni, secondo gli avvicendamentin “
turali. Soltanto lo sviluppo dell'attivita mercantile e delle prime forme dil -
O salgrz‘ato urbaflo {dove & necessario tener conto di scadenze e quanzificif: ;
tempi d1_ lavoro) introdurrd una concezione economica e quindi meccanica del
tempo, insomima una sud laicizzazione, Ll

1 ternpo della societa feudale ha una cadenza naturale, che pero non ab
braccia mai ampi spazi ed eventi simultanei. Le notizie del mondo, anche ue{
ie deczs‘m:, arrivaso sempre con grande ritardo ¢ subito vengono ade uatg a%ie;
memoria cl;]la vita Jocale. A sua volta la memoria si traduce in stotia: 5 na stotia
che, proprio per questo, o1 si costruisce secondo le gostre abituali cootdinat
crOﬁQE?glc%ze, ma tende a fondere il passato in un tutto omogeneo privo di . rcf
fc‘}rzd‘zta. La coscienza m‘eéieva].e fa dunque convivere episodi, situazioni eprzo~
zioni che spesso st riferiscono a momentl storici tra loro estranei e %oﬁiani‘

deif; g;{:;?n{tﬁiz;;{%z;{:ﬁ fomc}g{m‘mziante» corrisponde perd una visione globale
demevmen et ria, Isuggerzta aﬂfl prospettiva cristiana, che & lontanissima
quelle antiche: il divenire del mondo viene infatti diviso in epoche, in hunghe et2
caratterizzate da un diverso rapporto con Dio ¢ con la redenzione L”umang' :
::;z;gi:tsal {E?;é;;lc;ita; aun p?ssato diverso {(iqudio del Vecchio Teézam{énte, pr‘zmaaé}er;s;
25Cit2 0} € 2 un fuuro ancora diverso, mano i
rzco;ém ﬁgpfzzta invece una dissoluzione della seci&tz,cﬁaadczﬁiégv?rg:;ﬁi?gizSczi({}ai
f::;?it r.:){: ;ijg(;{,n Ci:fn da ak‘ililtll c;:jlene collocara in un loptanissimo futuro, da altzi & av-
ot it Ml et Ponpe el comimctv. el o o 4o Htomme
or Mille, ! Imento ' i i
(,rlsm: B le altre numerose forme di méﬂemﬂ}fio che p{:rf::c}?rf)i;:? sZc:(c:l}‘i:iI sifc?icsﬁgiﬁl
All'ideachi una prossima fine si accompagna I'idea che il mondo sia vecchio :
questo preda di violenze, distruzioni, calamita di ogni genere. Ma l'attesa di el
fzga‘lie_ ri.vo%gtm_eqto si corverte spesso in un proposito di re?z(‘watz'o, “rinno:r:r?zgz:
;}O;}gﬂassggfaft:zﬁftg :1_1‘1 Sto{l:ioldt?l!’a_mani_té ai valori della perduta gi{)vin{:zzé del
mondo, sof . i valori del Cristianesimo delle origini e a guelli oniversali del-
m(;):c.rp di Roma e della cultura latina,
iy tf;:f é;t:ég:;{» v;(l:?:z originart ﬁe petd s_enzito ‘82}:(35\1? come franslatio, ciok come
20t il peneemiomn o o e el st e o i & i e
poldalls a radicale separazione tra il mondo antico e -
:i;te {che non esclude anacronistiche «letture» della stessa cultura ant(iizzae)ngézifa
prima coscienza della distanza storica.

Zioéi\fﬁli}o:;zﬁ;lg ée‘; zé{iel cz{;rlrlzpo‘giz uf}t}:zezgz di ogni societa organizzano le lotorela-
it L unicare: nella societa feqciaie_ e nella nascente societa
i Chqsa{?c: essgnzmlmente su diretti rapporti materiali. Ge-

A g al: .la isica si compenetrano strettamente: il potere si tra-
1 pre in qualcosa di corporeo, si concretizza in immagini sensibili. La
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fisica circola a tutti i livelli e va dalle piti esplicite forme di coercizione
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(che toccano Pestremo nella tortura e nel supplizio) alla promiscuita della vita
quotidiana. Ogni essere € vincolato dal proprio grado sociale e la gerarchia dei
sessi relega la donna (fatta eccezione per quella che occupa i vertici della socie-
ta) in una posizione assolutamente subalterna.

Nel mondo medievale un singolare sdoppiamento sembra improntare ogni
azione e ogni rapporto, uno sdoppiamento tra la concreta pratica quotidiana e
le ideologie che fanno esplicito riferimento ai valori cristiani: da una parte una
prepotenza senza freni, dallaltra le norme evangeliche, a cui pretendono di
ispirarsi coloro che di quella violenza fanno uso.

o.1.5. La scrittura e il libro.

In questa societd, le forme culturali piti legate alla vita sociale si trasmetto-
no attraverso la viva voce degli uomini e non trovano trascrizione sui libri: la
cultura vissuta dalla maggior parte dei gruppi sociali & orale e in essa agiscono
molteplici tradizioni e persistenze, motivi mitici e fiabeschi, forme rituali di
comportamento. Un ruolo determinante svolgono, nella produzione delle for-
me piti originali di questo sapere, i personaggi che operano al confine fra scrit-
tura e oralita, come i giullari (cfr. PAROLE, tav. 5 € O. 3.2) 01 clerici vagantes, stu-
denti o parastudenti dalla vita crrabonda che nei loro componimenti celebra-
vano i piaceri terreni; un’azione culturale diversa ma ugualmente fondamenta-
le svolge, per molti strati della popolazione, la predicazione ecclesiastica.

Mentre la cultura orale sviluppa ed elabora il volgare, quella scritta € per molti
secoli in latino e quasi del tutto monopolio del clero: essa si impegna nella conser-

vazione e riproduzione dei monumenta, “memorie”, dellantichita classica e cristia-
na, e solo in seconda istanza tenta, ispirandosi a quei onumenta, delle scritture in
PAROLE tav, 5
( Giullare

Questa parola (provenzale joglar, francese antico jogler, joculer, francese
moderno jongleur) deriva dal latino ioculator, che a sua volta deriva da rocus,
“gioco”. Nel Medioevo latino gli ioculatores sono professionisti del gioco e del-
lo spettacolo, che divertono il pubblico sia con esibizioni di destrezza fisica, sia
con discorsi, recitazioni, canti, musica, danza; in genere sono condannati dalla
cultura ufficiale, perché producono obscoera, “cose oscene”, legate a tradizio-
ni precristiane, ad antichi usi folclorici. Sfruttando la loro abilita nella recita-
sione e nel canto, i giullari diffondono la prima poesia volgare, inizialmente
dando vita a una circolazione soltanto orale, in un secondo momento appog-
giandosi a schematiche tracce manoscritte; e molti sono i giullari che compon-

gono testi di propria iniziativa.
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proprio (un aspetto particolare & costituito dalla stesura dei documenti ufficiali di
iipo amministrativo o_rc«:hg\loso, cht_e segue teeniche e modelli di notevole spessore).

er la cultura scritta, in eta barbarica e dutante Ia pria et ferrdale, non esiste un
pubblico medio di lettori o di curiost, né un mercato che non sia qu;:]io della pura
conservazione: § suoi decumenti circolano tutti all'interno del mondo dei chicrici
che ]z’_prg}du‘mrzo, sono destinatt alle biblioteche ecclesiastiche e in rari casia quelle
di un’istituzione laica (il palazzo longobazdo di Pavia possedeva certamente una bi-
blioteca; ma la piti celebre fu quella del palazzo di Cazlo Magno ad Ac;uisgraua).

La produzione materiale e la circolazione dei libri erano limitatissime e per
lunghi periodi mancarono del tutto; anche molee biblioteche dei pitt grandi
monasteri possedevano un numero ridottissimo di opere, inferiore a quelio di
quelsiasi piceola biblioteca di una casa privata di oggi. Per la loro rarita i libri
€1ano Spesso. considerati oggetti preziost, € talora la coscienza popolare arriva-
va ad attribuire loro poteri magici o miracolosi. Essi erano naturalmente moko
diversi, nci‘materiale, nella confezione, nell'aspetto da quelli moderni, Anzi-
tutto non si conosceva la carta, che apparve in Italia (tramite gli Arabi) nel se-
cpio x11 e che cominceri a essere prodotta sularga scala Bolbmelseetlosusses-
$iv0. Tl materiale librario era costituito da pesanti e costose membrane di ani-
mali {(soprattutto la pergamena, derivata dalla pecora), tagliate e messe insieme
nella forma del codice {codex), che ¢la stessa del libro attuale: fogli tagliati, pic-
gati e cuciti insieme, talvolta rivestiti di pesand e lussuose copertine Su q:z&te
membrane animali la mano dell'uomo fissava i segni della scrittura con lin-
chiostro, usando strumenti diversi: dal calamo vegetale alla penna d'oca. Per
}.zlz?go tempo questi libri vennero composti negli scriptoréa, “sale di scrittura”
dei monasteri, dove si coplavano direttamente gli originali che si volevano ri-
produrre, o dove gruppi di amanuernsi scrivevano sotto dettarara, Per le scrit-
ture provvisorie e per le esercitazioni scolastiche restarono invece in uso, anco-
ra per mokto tempo, le antiche tavolette di cera. ’

Sctra oggetro-libro e chi scrive o legge esiste una sorta di fisica continuita {te-
stimoniata anche dall'abitudine di riempire i margini dei foghi con glosse e notazio-
ni personaiz_}, la variet dei sistemi di scrittura pud invece generare fratrure: e
pa.“e‘scntgzzo‘lr_lfatzi differenze che non hanno nulla a che fare con le differenze g‘rafo»
io_gch::z individuali a cui noi siamo abituati {sempre rapportabili ai modelli standar-
dzzzgtz della stampa), ma richiedono ai lettori particolari wmpe‘aehze techihe

) ]:_‘.Zemento\costame in molte scritture, oltre alic numerose abbreviazioni di grup
i di If:’etere, &Ia non separazione {o la separazione parziale) tra le varie parole, a cui
:: aggiunge lo scarsissimo uso della punteggiatura: la scrittura st concepisce come
n;: ztllsltm‘ omogeneo e la pagina prevede pause e spazi dettati da ragioni cssenzial-

e visive (In una simile ottica ci st preoccupa pid della lettera, del suo stile grafi-

co, fhf: della parola come unita significativa). ’ g
el ;gﬁfﬁfgﬁféﬁ} ;fﬁ'lii féif?l ina ddﬁ: studia le diverse tecniche di scrittura in uso
s Aapriaceit i oncl e a]stamlpa, MOStra COMe SPesso queste siano
St bing3 p p._le scelte cu t'ura i, a programmi po_hﬂ_c: e ideologici, a
el mondo. E la storia della letteratura «medievale» & intimamente legata

alla storia di e g e it
. queste tecriche, che in Iralia risulta anche pit compless : aliri
pacsi europoi, : piti complessa che negli altri

La produzione
def Bbi

Materiali
e techiche

Scrittura
& SCriture

La paleografia



Medioevo
@ Sacra Scrittura

L Vudgata
di San Girolamo

Cultusa cristiana
e mondo classico

La cultura
cristiana durante
je invasiont

14 Epocao Prologoe (Le origini)

0.1.6. La cultura cristiana. h

Tl sistema di valori determinante e unificante di questa societa e di ogni suo
strato culturale, il Cristianesimo, si fonda su un testo sacro, ]a Bibbia, un libro
in cui si concentra tutta la verita del rapporto tra mondo umano e Dio. La scrit-
tura e coloro che sono in grado di decifrarla (e che ovviamente si identificano
col clero), assumono quindi un rilievo tutto particolare, mentre ogni uso della
scrittura che si allontani dalle vie della verita riconosciuta viene considerato
pericoloso e diabolico.

La Sacra Scrittura si trasmette alla societa medievale non attraverso gli ori-
ginali ebraici o greci, ma in forma latina, nella celebre versione curata da san
Girolamo tra il 385 e il 404 € nota come Vulgata, una denominazione che risale
all'intenzione stessa del traduttore di far uso di un «sermone vulgato, cio¢ di
un linguaggio popolare, lontano dalla ricercatezza dello stile classico e orienta-
to verso forme semplici e chiare, aderente all’espressivita degli originali e viva-
cemente colloquiale. 1l testo della Vilgata, non solo per i suoi contenuti, ma
anche per la sua forma linguistica, € alla base dell’intera cultura occidentale al-
meno fino alla Riforma protestante, e durante Iintera epoca medievale & co-
munque il testo pid «copiato» nei manoscritti, quello che circola di pit, il pun-
to di riferimento di ogni livello di scrittura, in grado di influire anche sulle for-
me linguistiche del latino corrente.

La necessita di possedere gli strumenti per conoscere interpretare una ve-
rit trasmessa attraverso la scrittura e la vera e proptia conquista delle istituzio-
ni del mondo operata dal Cristianesimo avevano gia posto ai Padri della Chiesa
un problema delicato: si trattava di decidere fino a che punto si dovesse tener
conto di un patrimonio culturale legato a prospettive pagane, ma capace di of-
frire nozioni e mezzi di espressione insostituibili. E nel valutare la letteratura e
la retorica del mondo classico i Padri della Chiesa sembrano oscillare tra un ri-
gorismo intransigente (che ritiene pericoloso per il cristiano quel mondo di
forme e di ricercatezze stilistiche, fuorvianti rispetto alla ricerca della verita) e

un’aperta disponibilita, motivata dalla necessita di sostenere il Cristianesimo
con mezzi tecnici non inferiori a quelli degli avversari, e insieme di possedere il
controllo di essenziali valori culturali. Tra il rifiuto teorico della tradizione
classica e la pratica effettiva di una educazione formale e linguistica tutta legata
a quella tradizione si muove lo stesso sant’Agostino, che da una parte afferma
la radicale diversita tra cultura pagana e cultura cristiana, dall’altra prospetta la
necessita di utilizzare — nell'interesse della nuova religione — I'esperienza reto-
rico-letteraria degli antichi.

Nello sviluppo della cultura cristiana, i secoli delle invasioni barbariche rappre-
sentarono un momento di mera conservazione. 11 clero colto, arroccato nei mona-
steri e in pochi, resistenti, centri urbani, ebbe I'assoluto monopolio degli strumenti
della comunicazione. Ma gran parte dello stesso clero (specialmente i parroci pit
Jegati alla vita del popolo e pit lontani dai luoghi di produzione della cultura) era
ignorante e aveva scarsa dimestichezza con la cultura scritta, anche per via del pro-
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igrfisas:;g) ;f}fsgnéa}rgi del_vol%ﬁre nella con;unjcazicne orale. In et carolingia si tentd
irilanciare I'istruzione e 'educazione linguisti i i
: : lanc inguistico-letterazia, mala si-
tuazione rimase difficile fino al é , I
secolo x1, anche perché persistev i
. . . . . o
can%)pa%ne, antichi culti agrari pagani. > G riisli
caﬁoe;eugfna If(t)rr;na plultdliiqi? dii rapporto tra sacerdoti e classi popolari, [a predi-
5 va molte difficolta, in guanto perma i
g oy i , In 0 permanevano incertezze tra uso del
olgare (ma i manuali di predicazione er i soli testi scrittd
e Sol Sl tali di 2 ano spesso 1 soli testi scritti
;ﬂgﬁ%@ﬁiﬁ clero secolare pid minuto}; mentre una presa notevole aveva Ig-
. GENERI £'FHCNICHE, tav. 6}, ricca diele i ici ici

iografia .6, ement] magici e folclo .
¢ c% aﬁlre profondament& sulla mentalita popolare, ¢ e
o tra :;:il(;:} d‘iﬁ? cultu;‘la religiosaela riorganizzazione deliavita ecclesiastica, co1-
comitanticc nilpienosv u_ppo‘d{.fﬁa societa feudale, obbediscono invece nella prati-
e n}l a Prospetzga rigoristica, che sembra affermare U'estrancita della cultara
e spettoaquella classica. Alprimo posto in questa sceltadi severitd, & il nuo-
ne monastico cliniacense, fondato da Oddone di Chiny nel 910 € rapi-

Ed
GENFR! E TECNICHE tav. é

Agiografia

Parola di origine gre i fahi =
o Sl ;,{,i ne greca, derivante da bdghios, “sauto”, ¢ graphia, “scritra-
, Con & si indica ogni scrittura che presenta vite e vicende di santi o, pid in
generale, figure ed eventi degni di rispetto ¢ venerazione. ’
t Q}Jesto genere letterario richiede al pubblico una fiducia assoluta nel narra-
cmz:{.‘ u?a reverenza altrettanto assoluta nei confronti del personaggio di cui si
ggr a: gli a:{ci:c}ltazori o lettori devono essere disposti a credere ai fatti pit straor-
ni?giilz; jnie: I{:; ; 1{1)(;1]‘2;3? 1;; esempio d;x;lita perfetta, da seguire e imitare (¢ na-
ia & il terreno privilegiato per fa n ione di
ey giato per Ia narrazione di exermpla,
] S TN : ' e -
N Ldangigm;“m ¢la prima forma in cui si manifesta la nuova letteratura roman-
da‘}]l(; C% destinata all efilﬁcazl_ozze del popolo. Favorita, anche se con cautela
la Chiesa, & uno dei generi piti diffusi nelle letterature dei paesi cristiani :
pud insetirsi anche al'interne di altel i i i ; i
Db ipsetizel gnch erno di altri genetrio lasciare tracce in strutture appa-
e ente da essa mol}o lont:ane (& fortissima, per esempio, in futti i tempi, fa
5 enza a presentare I'eroe di un’opera narrativa come usia sorta di santo ela
oTa amata da un poeta come una santa). ’
. a produzione di scritti agiografici destinati al popolo, sempre viva nei se-
luppsufic?fSWI’ ebbe un ulteriore incremento nel Cinguecento grazie allo svi
o della stampa, assi - issi !
SEpa el ,Nsitf:uraqdo a questo genere un grandissimo successo nel
e Ao é: ell’ambito della cultura della Controriforma, si sviluppd
I T ez inquecento un nuove tipo di agiografia «scientifica», basata
de dgiesmeﬁtt C1;1ger1u1 e leggendari, ma sull’attenta ricostruzione storica
i 1 ﬂarl d( gr. 5.1.4); la letteratura agiografica popolare, pii diretta-
e (2 ata dalla Chiesa, non venne meno, ma presento i suoi contenuti
yoer gliosi» con pili cautela e mird soprattutto a sollecitare una partecipa-
entimentale del pubblico alle vicende narrate.

Gli ordini
monastici:
i cluntacensi
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1l movimento
di riforma

San Bernardo
di Chiaravalle
¢ i cistercensi

La mistica

Pietro Abelardo
¢ la scolastica

damente impostosi; nel secolo X1 — all’inizio del quale si rafforzano le comunita ere-
mitiche, come 'ordine dei camaldolesi, fondato da san Romualdo — il movimento
di riforma investe direttamente il Papato, che si impegna per restaurare la discipli-
na e la gerarchia ecclesiastica, pet rivitalizzare la componente religiosa del mona-
chesimo (integratosi troppo nel sistema politico feudale), per affermare I'autono-
mia della Chiesa dai poteri laici, in primo luogo da quello imperiale, Questa lottae
guidata da personaggi come Umberto di Silvacandida, Tidebrando di Sovana (che,
come papa dal 1073 al 1083, con il nome di Gregorio VII, contrastd l'imperatore
Enrico 1V, costringendolo alla famosa capitolazione di Canossa, 1077) € san PIER
Damiant, autore di scritti interessanti anche da un punto di vista letterario, per
Paccesa retotica in cui si articola ] sua intransigenza. La ristrutturazione delle for-
me e delle tecniche della predicazione, la fissazione della dottrina dei sacramenti e
del ruolo dei chierici, la definitiva imposizione del celibato anche al clero secolare,
furono alcuni dei risultati essenziali di questa riforma ecclesiastica e culturale del
secolo x1, che a livello politico si risolse in un rafforzamento del potere papale.
1l rigorismo pit inflessibile si ripropone nel secolo x1r con san BERNARDO DI
CHIARAVALLE, fondatore nel 1098 dell’ordine cistercense (cosi chiamato dalla loca-
lita di Citeaux, in Francia): infaticabile organizzatore nel campo dell’architettura
ecclesiastica e delle pratiche di devozione (egli attribuisce un rilievo particolare a
culto della Madonna), san Bernardo propugna I'ossequio alle gerarchie della Chie-
sa e la sottomissione della ragione ai dettami della fede.

Nelle esperienze di Pier Damiani e di Bernardo di Chiaravalle si rivela un
altro carattere determinante della cultura religiosa medievale, il misticismo.
Nel rifiuto totale del mondo e della cultura profana, il misticismo concep isce il
rapporto dell'uomo con Dio nella solitudine e nell’ascesi si configura come
contemplazione interiore di verita assolute che stanno al di la di qualsiasi con-
trollo razionale; questa contemplazione non & pero qualcosa di astratto, perché
chiama in causa il corpo che, attraverso intensi esercizi e dure rinunce, deve li-
berarsi dai vincoli terreni cosi da lasciar vibrare 'anima nella visione divina.

Parallelamente al misticismo, € SpessO in duro contrasto con €sso, la cultu-
ra cristiana sviluppa una disposizione razionalistica, che si affidanon all’ascesi,
ma alla dialettica, all'antica disciplina dell’argomentazione razionale (ratio).

Durante il secolo x11, specialmente nelle scuole delle cattedrali francesi, I'argo-
mentazione dialettica si impone nell’ambito della teologia: si fa oggetto di discus-
sione lo stesso patrimonio culturale cristiano, distinguendo gli articoli di fede asso-
Juti dagli argomenti sui quali la tradizione € discorde e che appaiono indagabili e ri-
solubili mediante la ragione umana. In questa prospettiva, che & alla base della filo-
sofiia scolastica, si distingue il grande PIETRO ABELARDO (1079-1142), la cui dottri-
ha subisce una dura condanna per iniziativa dell'intransigente san Bernardo (Con-
cilio di Sens, 1140). Ma, al dila di questa condanna, con Abelardo e con lo sviluppo
della scolastica in Francia, la cultura cristiana mette in mOto un vivissimo dibattito
intellettuale, genera quesiti € interpretazioni che escono dai confini della tradizio-
ne; ci siapre a temie modi di pensiero assai lontani da quelli in uso nelle scuole de!
monasteti, si acquisisce una nuova disponibilita alla critica, al dissenso, al confron-
to di opinioni, al metodo razionale, anche se oggetto della conoscenza resta il divi
no. In Francia si producono inoltre strumenti di lavoro che vanno incontro & e

nuove esigenze, come i Libri quattuor sententiarym (Quattro libri di sentenze) det”
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l Ztaiiall{) I IER L I Ca-I1 ) €{ila {iei bﬂ} WS {8 l!{)g}( i3, i{{:

La riforma iasti
- o
turalisopra itzdiccactl: S:flztzlﬁigs lqie;}:) lo x1 non si limita a produrre le forme cul- Movimeni
: licate, aanche a suscitare aspirazioni pro i : religiosi
masse popolari che, speci i pi pirazigniprofonde in grandi < igiod popoiei
cialment ISCHAL : prof grandi tosi popolari
»Sp e nei pid vitali centri urbani, esigono dal ¢lero e eretica

maggiore ‘esercizi issi
m ;gflgl e eii)ir:;az? nell esercizio della missione pastorale e cercano un rappo
Gk e ;18 Oe_verlta della fedf:, Ch(:? salti le mediazioni delle gerarchgg ez:
e suprel; (1;1121:; lli)rospettlva di egualitarismo sociale capace di affer
‘ a poverta contro un m i :
: ondo
dalla ricchezza. Dal secolo x1 al x111 nascono e e
polari, che in genere si scontrano con l’wsti]j;.f Uén Tlm(%fwwmeml il
) ‘ ( a della Chi fini
o : : ¢ €5a e Int
per acquistare § caratteri dell’eresia {dal greco bdiresis “sceita”)scono .
5, .

Gran parte di questi i ;

: par guesti moviments — sia i ereticall, si G C B

Iortodossia - sono riassumibili sotto i d qyei}; ereticali, sia quelli nei limiti del-  Bvangelisne
ue termini di evangelismio (vitorno dei ¢ pauperismo

fedeli al rapposto di
to diretto col Vangel s i o .

: . 0, equ O S| IPRD . .

?ﬁugemmo {esaliazione della pofert%f} E’ ;gj;g;;‘f; “{iitﬁaﬂégﬁgman} edi

confronti oscilld N : . o della Chiesa nes

S e T ;]j?czzz foéme di perplessa approvazione e di feroce l‘epres;ii?if-}

rose strutture e nel milmtgr?{ere teﬁé@omie} inpegnata nella gestione di nume-

Sy imento di posizioni di for e i )
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di testi, che perd agisconoin modo intenso ¢ costante grazie all’apprendimento
4 Memoria.

Grandi conservatori della cultura classica, e punti di riferimento in questo senso
per gli intellettuali dei secoli successivi, sono due personaggi che operano nella cor-
te del re goto Teodorico, eredi entrambi dell’aristocrazia im periale cristianizzata,
dotati di un’altissima educazione formale e retorica: il romano ANICIO MANLIO SE-
vERINO BoEZIO (480 ca-5 24),acuisi deve il singolare scritto, misto di prosa e versi,
Philosophiae consolatio (La consolazione della filosofia), redatto in carcere in attesa
della morte, e il calabrese FLavio MAGNO AureLIO CASSIODORO (490 ca-583).

Boezio e Cassiodoro approfondiscono nelle loro opere il sistema delle arti libe-
rali, cioé delle discipline educative convenienti all'uomo libero e prive di finalita
economiche (la grammatica, la retorica, la dialettica, Varitmetica, \a musica, la geo-
metria, astronomia): un sistema che ha le proprie radici nella cultura antica e che
costituisce uno dei cardini dell’educazione medievale, la sua componente laica, an-
che quando & utilizzato nella formazione del clero.

Tra di esse la retorica (cfr. TERMINI BASE 8), assume nel Medioevo connotati
molto vari, e tende a svilupparsi come tecnica del discorso ornato, elaborando spe-
cifiche artes, che suggeriscono precetti molto articolati per diversi modi di scrittura

(ars dictandi o dictaminis, pet la scrittura epistolare, ars poetriae, per la composizio-
ne in versi, ars praedicands, per la predicazione religiosa).

Nel sistema dell’educazione linguistico-letteraria, la continuita con la cul-
rura classica & comungue assicurata non soltanto dall’uso del materiale precet-
tivo e teorico delle varie artes, ma soprattutto dalla lettura e dalla conoscenza
diretta di alcuni autori latini. Al primo posto & Virgilio, considerato figura su-
prema di poeta, immagine di civilta e di romanita, profeta del Cristianesimo (la
sua Ecloga Iv veniva interpretata come una predizione della nascita di Cristo),
maestro di stile, serbatoio di sentenze, nella cui poesia si cercava una riposta sa-
pienza; si arrivo addirittura a fare di Virgilio una specie di mago, detentore di
poteri occulti, attorno a cui sorsero svariate leggende, anche popolari. A Virgi-
lio seguono Ovidio, il punto di riferimento per la costruzione di una sottilissi-
ma casistica erotica, Orazio, Lucano, Stazio e Terenzio. Trai prosatori, sono in
primo piano Cicerone, maestro insuperabile di retorica, di stile e di meditazio-
ne etica, e Seneca, la cut opera morale era considerata integralmente cristiana.
Tutti questi scrittori vengono inseriti in un orizzonte OMOZeNco, che permette
di collegare loro addirittura autori contemporanei, senza discriminazioni stori-
che: per questa cultura non esiste nemmeno il concetto di classico, che si fissera

soltanto a partire dal secolo xvI {¢fr. PAROLE, tav. 7).

o.1.8. Rapparti con altre culture.

B molto difficile valutare il peso che le forme culturali dei barbari invasori
ebbero sulla civilth europea medievale: troppo scarse sono le tracce dell’influs-

rradizione lating g0 egercitato da quelle culture, essenzialmente orali, sulle popolazioni occiden-

tali sottomesse, che di contro riuscirono a imporre ai barbari il prestigio della
tradizione latina e a convertirli al Cristianesimo. La societa dell’Europa occl
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PAROLE tav. 7

m

Classico/Classicismo
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prefettura bizantina d'Italia e centro di cultura greca; i Greci rimasero saldamente
insediati nel Meridione (eccetto che nell’area piti interna dell’ Appennino, control-
lata dal Ducato longobardo di Benevento) e in Sicilia. Ravenna cadde in mano lon-
gobarda nel 751 e la Sicilia in mano araba alla fine del secolo 1x, ma larghe zone del-
PTtalia meridionale continuarono a far parte dell'Impero d’Oriente e mantennero
in vita la cultura greca, operante soprattutto nei monasteri basiliani (quello dei ba-
siliani & un ordine monastico greco), € I'uso del greco come lingua della Chiesa e
delle istituzioni statali. Per gran parte del periodo longobardo la stessa Roma papa-
le gravitd nell’orbita culturale e politica greco-bizantina: stretti furono i rapporti
con la Chiesa greca, molti i papi di origine orientale e intensa la partecipazione ai
dibattiti teologici, che avevano in Costantinopoli il loro centro di irradiazione.
Questi rapporti si diraderanno nei secoli dell'Impero carolingio, ma saranno defi-
nitivamente interrotti solo con la frattura tra la Chiesa cattolica romana e la Chiesa
ortodossa greca (scisma d’Oriente, 1054). Non si deve poi dimenticare la funzione
di tramite col mondo greco che svolsero alcune citta della Campania, il monastero
di Montecassino e le repubbliche marinare all’alba del nuovo millennio.

Quanto al mondo arabo, esso rappresento a lungo per 'Occidente I'immagine
piti minacciosa della diversita: se la prorompente espansione iniziale dell'Islam fu
arrestata dai Franchi, con la battaglia di Poitiers (732) e con la successiva azione di
Carlo Magno sul fronte dei Pirenei, le scorretie saracene continuarono a lungo nei
secoli successivi, arrivando a distruggere pit volte borghi, monasteri, citta (nell'846
fu saccheggiata perfino la Roma papale); ma oltre a costituire un pericolo ben tan-
gibile, I'Islam si presentava come una civilta originale, ben organizzata, animata da
una forte fede religiosa e non definibile mediante quei marchi di rozzezza € di infe-
riorita culturale con i quali erano stati etichettati gli invasori barbarici. Sentendosi
accerchiato dal mondo musulmano, I"Occidente cristiano passa poi a un contrat-
tacco, che ha il suo momento pit intenso nel secolo x1, quando inizia la reconquista
della Spagna, i Normanni si impadroniscono della Sicilia e si compie la prima Cro-
ciata, culminata con la conquista di Gerusalemme e del Santo Sepolero (1099) € con
la fondazione del Regno franco di Gerusalemme.

Nella controffensiva cristiana si rivela la baldanza aggressiva ¢ distruttiva def
gruppi militari della Crociata, ma nello stesso tempo prende corpo una nuova at-
tenzione alla cultura araba, grazie anche ai rapporti commerciali instaurati soprat-
tutto dalle repubbliche marinare italiane. Del resto, specie in zone di frontiera co-
me Spagna e Sicilia, la cultura araba aveva mostrato una forte curiosita per quella
latina e una notevole tolleranza etnica e religiosa (nella Spagna islamica poté infatti
prosperare una vivace cultura cristiana, detta mozarabica); ¢ un’attenzione anche
maggiore aveva prestato il mondo musulmano alla cultura greca antica, i cui testi
erano stati tradotti in arabo in gran numero.

Nei paesi islamici le scienze e le tecniche, in particolare la medicing, le matema-
tiche, I'astronomia, 'astrologia, la geografia, raggiunsero un livello moho alto, in
parte grazie a una vivissima esperienza del mondo fisico, meolto Jontana dal sistema
di valori del Cristianesimo.

Ma la cultura araba fu anche mediatrice per la conoscenza di quei testi greci
(specie di carattere medico e scientifico) che non erano noti al mondo latino e che
vennero tradotti dall’arabo. Lo studio della filosofia aristotelica ebbe fortissimo ri-
lievo nel mondo arabo, dove culmind nella riflessione di due originali filosofi: AVI-
CENNA, nome con cui & noto Ibn Sina (980-1036), che sovrappone all’aristotelismo
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PAROLE tav. B

Cabala
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Crescente

Nonostante questi scambi culturali, a partire dalla fine del secolo x11a spin-

intolleranza  ta aggressiva della societa feudale verso I'esterno si accompagna.a una crescen-
verso gl BB e intolleranza verso gli Ebrei e la loro religione: s Pintolleranza verso cid che si
sente diverso e che & troppo vicino perché se ne sopporti la diversita, e insieme
¢ troppo debole perché I aggredirlo possa provocare una sua reazione. In am-

bito giuridico viene sancita l'inferiorita degli Ebrei d
Crociate ¢ le persecuzioni contro gli eretici trovano un

i fronte ai cristiani, e le
parallelo nelle persecu-

ioni contro di essi. Inizia cosi la lunga storia della ghettizzazione e delle stragi

di questo popolo, ma anche quella della sua lunga resistenza, € comincia la vi-

cenda di una cultura e di una letteratura ebraica popolare che presenta caratte-

+ di forte individualita espressiva e linguistica nei diversi paesi europei. Per cio

Svilppo che ci riguarda, va sottolineato lo sviluppo di una letteratura giudeo-italiana,

della Josterature  sia in ebraico sia in yolgare, che si puo far iniziare con una dolente e suggestiva
giudeoitaliana olegia religiosa, La fenti de Sion plange e lutta, che & probabilmente dei primi

o del secolo 111 ed & anche una delle piti antiche p

0.1.9. I luoghi istituzionali.

[0 eth barbarica e nella prima eta feudale la scuola

clementare, basato sullo studio della grammatica — non

amministrative centralizzate (come accadeva ancora

oeste in volgare italiano.

—anche al suo livello pit
dipende da istituzioni
alla fine dell'Impero ro-

mano), ma obbedisce a iniziative singole ed eterogenee: le scuole si formano

soprattutto la dove si trovano personalita dotate di un
noscenze, 1a dove la vita culturale & pit intensa.

Le corti

barbariche tengono in vita istituzioni culturali di una certa com

adeguato bagaglio di co-

Alcune corti barbariche (per esempio la corte di Teodorico in Italia) man-

plessita, legate ancora ai

modelli romani; in altri casi (per esempio nelle aree longobarde) ci si limita in-
vece a elaborare forme culturali molto semplici o di pia immediata fruizione (il
palatium di Pavia € comunque centro di non trascurabili iniziative, e continua a

esserlo anche in eti carolingia e postcarolingia).
Tuttavia, i pid importanti luoghi della cultura me
non solo peril lavoro deiloro scriptoria, che conservan
ma per |'attivita educativasvoltadalleloro scuole, peri
1o tra loro e con i centri di potere politico pit sensi

I monhasteri

La seuola
palating

dievale sono i monasteri,
o le testimonianze scritte,
contatti che essiinstaura-
bili alle attivita culturali.

1l progetto culturale di Carlo Magno tende a una rivitalizzazione ed espansione
della cultura latina e ha il suo centro di diffusione nel palazzo di Aquisgrana, dovei
dotti al servizio dell'imperatore si riuniscono in un circolo, detto Accademia palati-

na, dandosi soprannomi di origine classicae organizzando unavera e propria scuotd
palatina. Tale progetto nasce dall’azione di personaggi quasi tutti legati alle espe-
rienze del monachesimo; e in tutte le iniziative carolinge I'educazione, anche ai li-

velli piti bassi, viene affidata quasi esclusivamente al ¢
Dal 717, anno in cui viene restaurata, I'abbazia benedettina di Montecassino {cli-

L'abbazia

di Montecassino strutta nel 580) ¢ un centro culturale molto attivo: qu

la cultura longobarda italiana.

-lero.

i, dopo la caduta del Regno

longobardo (774), svolge la sua attivita PAOLO DIACONO, il maggior esponente del-
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copy
imiﬁgziﬁgz ;};}él;sctlz_ca_ ie: tutt’altro che una cultura dell’immobilita e delliso- Carasers
i ad menti di silenziosa concentrazione neght studia e neglt scriptoria  mmovativi
ssa alterna migrazioni intellettuali, viaggi ¢ contatti, dimostrando una sor- 9ella cultura
prendente vivacita. I monasteri sono spesso luoghi obbligati di passaggio e di S
SOLEIOrno fflrzch_e persignorie teudatari laici, 1. unita culturale d ’Eiuz%}gpa lati-
na assume i suoi caratteri proprio per la forza di suggestione, di propagazione e
di mediazione di queste singolari istituzioni (che, non va dimenticato ééspo&
gone arzc_he <‘§1 ‘notevoiz risorse economiche grazie ai possedimerti a ,icc:li e ai
numriercg privilegi feudali}. ' N l
el éslii Stisce;wciﬁ é{; tet i g{éi 10 sviluppo della civiled urbana e la riforma della vita La scuola
R e 1 sce un nuovo peso al sacerdozio e al clero regolare, cittading
a alle scuole cittadine, specialmente a quelle delle cattedrali; men-
tre sorgono nuovi nuclei di aggregazione e di diffusione della cultura laica. Con
lalottatra il Papato ¢ 'Impero e le rivendicazioni di autonomia de Comuani di-
venta necessario far leva sui ceti amministrativi, burtcratici e giuridici; e il di- Gl studs
ritto assurme uno sviluppo eccezionale, sia in ambito civile, sia in ambito eccle- g;:r?a?cii
siastico o canonico (data I'entita dei suoi poteri, alla Chiesa spettava ammini-
strazione della giustizia sulle materie e gli oggetti piti diversi). In ITtalia il diritto
- inteso come studio delle leggi e separato nettamente dall’'arte oratoria — di-
venta P'elemento caratterizzante della cultura delle nascenti classi cirtadine
~ Nelle citta si svolgono anche altre forme di approfondimento e di tr i fci
sione di varie discipline: per esempio la medicina, i osaler. <ot
_ varie disc p mpio la medicina, insegnata nello Studio saler- ¢ la musica
nitano gid all'inizio del secolo x1, e la musica, che — grazie al lavoro teorico e pe-
dagogico di Guido monaco d’ Arezzo, morto alla meta del secolo xi— ricevep t
nuovo impulso, che porteri alla cosiddetta Ars nova, -
&OQQ;MH‘} alle cgrt_l principesche e feudali, quelle di altri paesi d Furopa ve-  La coree
0 le prime espetienze della letteratura romanza ¢ lo sviluppo della cultura vormanne
cortese, che agird anche su alcune minoti corti feudali iraliane (cfr. 0.3.7), men-
tre in ltalia un ruolo notevole svolge la corte normanna, il cui at:‘zbi?i‘g%;) o
getto di fusione di culture diverse si arrestd pfobabﬂmm;te per la ma;:lchanzild'
adeguate strutture scolastiche laiche in grado di sostenerlo. l
Occa‘smm di trasmissione di una cultura essenzialmente orale e popol i
capace di mettere in contatto classi sociali diver le s e e, ¢l i
fane: tra queste hanno un’effe : AR S A T A
g e éfveﬁicepza particolare il carnevale (dovelacitta, la della sulbana
el i noghi vita quotidiana sembrano provvisoriamente popolare;
e si, (iaii? fare patura € connotati, cfr. PAROLE, tav. ¢} ¢ la fiera {dove la S;('d;nmze
pmx I‘a pubblica si tlrasform‘a in _iquo di incontro, di apparizione di oggetti rari e
‘]%ir\zfl?ﬂ‘da lonz?lrfo e ricchi di fascino misterioso).
tf:_ Legazee a}iﬁiﬁ{i eiﬁgﬁiﬁiﬁ?ﬁ; gni:ngle e reizg(;iloso sono le confrgtgni— Le confraternite
e T : clebrazione delle ricorrenze religiose,
ol o notevole autonomia, esse raccolgono artigiani ¢ la-
s erosi di un’esperienza comune e di una partecipazione sociale
Eclr;?o (?' un approfond'u:nento della cultura religiosa.
W) 1S Z:ézglglgif Il"IOVlta l}ells ;sltlona delle istituzioni culturali medievalié Luaiversita
, la nascita delle #niversita. Dall’esperienza degli studia
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PAROLE 18V. Q

Carnevale/Carnevalesco

Periodo dell’anno che va dall’epifania all'inizio della quaresima, in una par-
te del quale (soprattutto la fase finale) si dava ampio spazio al divertimento e al-
la festa, rovesciando regole e forme del vivere quotidiano e delle gerarchie so-

ciali. La parola carnevale deriva da carne e levare, e si riferisce al momento in
cui, in tempo di quaresima, si « Jevavas la carne e si iniziava un periodo dipeni-
tenza e di astinenza alimentare. Nelle celebrazioni sopravvivevano antichi culti
pagani: visi creava un mondo alla rovescia, in cui le autorita e i valori «seri» ve-
nivano messi alla berlina, si instauravano gerarchie fasulle e invertite, vigeva
una comunicazione franca e aperta tra i partecipanti, si sottolineavano la cor-
poreita e gli aspetti naturali e materiali dell’esistenza, si guardava con allegria
alla minaccia della morte. Il carnevale dava alle classi popolari una provvisoria
occasione di vitalita e liberta all'interno di sistemi sociali chiusi e gerarchici.
Tl russo Michail Bachtin (1895-1975), studiando il nesso tra carnevale e lette-
ratura, ha evidenziato come il rovesciamento e la parodia, strutture costanti
della comunicazione giocosa del carnevale, caratterizzino anche tutta una tra-
dizione di letteratura non ufficiale che ha le sue origini nell’antichita classica e
percorre l'intera storia europea. Questa tradizione letteraria si esprime attra-
verso un realismo comico e grottesco € propone dei valori umani liberi e in con-

tinuo movimento, opposti alla chiusura tipica del classicismo.

urbani {in Ttalia i pid importanti sono quelli di Salerno e di Bologna, € in Fran-
cia le scuole di Parigi, dove si insegnano la dialettica e la teologia) si vengono
formando organismi di insegnamento dilivello superiore, che trail secolo x11 €
1 xumt definiscono anche giuridicamente il loro carattere di istituzioni pubbli-
che, gli studia generalia. Per le universita di Bologna e di Parigi, le pid celebrie
frequentate, non ¢ possibile individuare un anno preciso di fondazione, in
quanto si sviluppano atiraverso una serie progressiva di aggiustamenti istitu-
sionali: altre universitd sorgono invece daveri e propri atti istitutivi, come quel-
1 di Padova, che nasce nel 1222 per una secessione dall’universita di Bologna, e
quella di Napoli, sorta nel 1224 per volere di Federico 11 (cfr. CARTE, tav. 10).

o.1.10. Forme della letteratura latina medievale.

1a vitalith della letteratura latina medievale si esprime in una serie di forme
e di tecniche che non & possibile classificare utilizzando le suddivision alle
quali i ha abituato la tradizione successiva. La stessa distinzione tra prosa ¢
poesia appare oscillante, poiché lo scrivere (dictare) & considerato un’artivitd
sostanzialmente unitaria: oltre a molte opere che alternano prosa e versi, esi
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SLONG $ Y081Z100I s¢ni :
vers;;i 2;};?§§c§,1z§n.! tra tecmcﬁez della scrittura prosastica e tecniche della
sifics . La distinzione prevalente & quell ittuta prosaica, u
ers ‘ ella tra una scrittura pa ;
i : vale uella e 05alca, WA
?'z'??,;;?;!. au?;f:;fg:ecﬁ eunasct 1tt1}ra gﬁm.’w, a cui si aggiunge spesso urzpti podi ;’amm
2l e pit approfondite riflessioni teoriche ir i .
coriche in pro ard dat:
nel De arte prosayca, metric thmi i R Dt CARLANDIA
/ netrica et rithmica dall’ e (s p1G
s 7 dall’inglese Grovannt p1 GARLANDIA
La scrittura metrica segue i i
scansio;(; ji:?;ﬁe]é}ie;:;ﬁ asf-.guc t]- Z}]:;l}dﬁ:ﬁ] lﬂeﬂa poesia antica, basandosi sulla
] quantita delle sillabe (lunghe o brevi): i i St
e 1lla _ ng revi): in tutti questi
i I1 IS;; ﬁ‘l: ?:atﬁ?av;z?mmla prodf21one, che raggiunge vertici particola?men-
secolo x11. La scrittura ritmica si 1. i
2l e ( i regge su accenti che re-
golano i rapporti tra le sillabe ] i che i
] non soltanto nella versificazi i
it S mpra L o Ul ) _ : a versificazione, ma anche in
p(){;q??;:ﬁ;i scritture HEZ gj osa, Zda versificazione ritmica, che troviamo gianclla
s a cristiana della tarda antichita Eise ovita radi I‘
JUSSE _ costituisce una novita radicale i
e . ldel it dap , €OS novitd radicale ri-
spetto alla metrica classica e uno stimolo essenziale per lo sviluppo della metri-

~

CARTE fav. 10

Le pia antiche universita italiane

in Bif g e "
el :;i?;;i ;zzga, aac;zgga ;I nomie del centro universitario, si indica la data
sua fondazione ufficiale, anche se spesso i
lella Zic _ ss0, come nel caso di Saler i
. o " . . ) an ’ -
studia eranc attivi ¢ prestigiosi gia da molto tempo (cfr. 0.1.9} e
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ca volgare, che non si basa pit sulla successione dei piedi e sulla quantita delle
sillabe, ma su un’aggregazione di queste, ritmate dal gioco degli accenti (men-
tre i singoli versi sono legati 'uno all’altro da diverse forme di consonanze e di
assonanze, forme embrionali di quella che sara la rinza).

Per cid che riguarda la prosa, la sua forma pit corrente, non particolar-
mente curata dal punto di vista stilistico e retorico (ser20 simplex, * discorso
semplice”), viene destinata agli usi pit direttamente pratici, come la corrispon-
denza epistolare comune, la cronaca, la storiografia (cfr. 0.1.4), l'agiografia
(cfr. GENERI E TECNICHE, tav. 6) e la comunicazione tecnico-scientifica.

Ma grande diffusione hanno le prose con ambizioni retoriche: oltre alla
prosa rimata, & importante lo sviluppo di una prosa ritmica dove il finale delle
frasi & costruito secondo precisi ritmi accentuativi, che riprendono 'uso di
chiudere certi periodi con clausole metriche proprie della pit elegante prosa
classica; questo nuovo sisterma di clausole viene definito cursus € ha una storia
accidentata, con grande varieta di soluzioni: diffuso ben presto in diverse can-
cellerie europee, divenne strumento determinante dellars dictamings (cfr.
o0.1.7) e della prosa d’arte pii in generale.

Nellottica della cultura medievale il valore di un’opera letteraria non si ar-
resta al suo aspetto esterno, ai suoi puri meccanismi testuali: essa appare dotata
di piti piani di senso e articolata tra una facciata esterna e una facciata interna
non immediatamente visibile, che bisogna interrogare e decifrare.

Il caso pit semplice di senso interno € rappresentato dal valore morale ed esem-
plare di cid che & narrato. Gia la retorica antica prevedeva ampiamente I'uso di fa-
vole, apologhi, parabole, come exenmpla, “esempi”, capaci di persuadere e stimola-
re uditorio; allo stesso modo, nella letteratura medievale si inseriscono spesso al-
Pinterno di testi pit ampi, o si raccolgono espressamente in opere artonome, degli
exempla morali. Questi presentano situazioni e avvenimenti di cui si rivela alla fine
i carattere edificante in quanto modelli di comportamento. Le raccolte che li con-
tengono sono in stretto rapporto con la letteratura religiosa e con gli usi della predi-
cazione e presentano spesso una componente popolare e realistica che ne fara la ba-
se di molti aspetti della nascente natrativa volgare. '

Ma il riferimento 4 sensi impliciti e a significati interni, la ricerca continua di
rapporti tra piani diversi del testo, trova il suo strumento determinante nel princi-
pio dell'allegoria, che percoste tutra invenzione letteraria di questi secoli. Esso ha
le sue radici nella cirliura greca che, a partire dal secolo vr a.C., cercava nei poemi
omerici una saggezza Fiposta e segreta, ¢ nella intetpretazione biblica, tesa a cercare
nella Sacra Scrittura — ¢ specialmente nel Vecchio Testamento — significati profon-
di, a1 di 12 dei termini espliciti delle cose dette € narrate.

La prospettiva figurale dell'interptetazione biblica attribuiva agli eventi del
Vecchio Testamento il valore di figurae dei misteri centrali della fede cristiana, liin,
terpretava cioé come immagini storicamente vere che prefiguravano cventi futuri
altrettanto veri, ma carichi di un significato e di un valore piti essenziali L'interpre-
tazione figurale metteva cosf in relazione due termini (un evento antico e un miste:
ro cristiano), entrambi dotati di realta storica: levento antico, figura e annuncio
corporeo di una verita futura, trovava il proprio adempimento e inveramento nella
concretezza dell’esperienza storica cristiana.

Parallelamente alla lettura figurale, vi erano zltri metodi di interpretazione che
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mettevano in_ primo piano Pallegoria vera e propria, distinguendo un senso lettera-

le, vero ma pit superficiale, dai sensi interni (allegorico, trapologico, anagogico) non

sempre chiaramente distint e defini. ' , :

A un livello pit elementare, come semplice figura retorica, I'allegoria
(cfr. TERMINT BASE 10} pud essere definita come una metafora prolungata, una
«sostituzione del pensiero che si intende per mezzo di un altro pensiero chessi
trova i un rapporto di somiglianza con il pensieto che si vaole intendere»
(H. };ausberg); ma, al di 13 di questo primo livello retorico, nella letteratura
met{il_fivaife i’z_iileggris] mette in rapporto serie anche complesse di elementi (per-
sonificazioni, azioni, veri e propri schemi narrativi e descrittivi) con realta
mentali e astratte, con processi e significati spirituali o morali, seguendo proce-
dimentidi tipo razionale, anche se 1 contenuti messi in rapporto possono essere

di per sé del tutto irrazionali.

0.1.T1. La lettevatura latina in Italta.

Trail secolo vie il xm, la letteratura latina in Italia presenta un numero di
testi ¢ di autori originali molto inferiore a quelle di aleri paesi del mondo occi-
dentale. Va perd precisato che il carattere «universalistico» e «internaziona-
le» della caltura latina medievale non permette di legare totalmente scrittori e
opere ad aree geografiche circoscritte: le migrazioni e gli scambi intelletenali
spingono infatti molti uomini di cultura della penisola italiana a viaggiare e
soggiornare all’estero, mentre altri autori compiono un cammino opposto, at-
tratti soprattutto dalle suggestioni del glorioso passato di Roma e della sua £:>re~
sente condizione di sede del Papato (tali suggestioni costituiscono uno dei mo-
tivi essenziali per il riconoscimento della specificita dell’ltalia e del mondo ita-
liano da paste dell'Occidente europeo in questi secoli; ma cfr. 0.2.4).

La letteratura latina che si produce in Iralia nei secoli xr-x11 ha un ruolo margi-
nale rispetto alla contemporanea letteratura latina dell'ares francese ¢ inglese; al
suo interno si possono comungue distinguere alcune linee generali. ,

__Unalinea ecclesiastico-rigoristica, che fariferimento alla Chiesa romana, ha fina-
litd polemiche e pratiche diriforma, ma dimostra anche una particolare atienzione ai
dati 1'e!cor1_cc_)-lmguislici, raggiungendo i risultatd pit alti nell'opera di Pier Damiani,
~ Un'attivitd molto composita si svolge nei centid cittadini campani e nel Ducato
di Benevento, sotto lu spinta propulsiva del monastero di Montecassino. Una pro-
duzw_ne crottistica di intento pratico e polemico & particolarmente sviluppata nei
centri comunali dell'Italia setrentrionale {si ricordine, come esempio, le cronache
dei due Landolfi milanesi, seriore e iuniore). La letteratura legata alla corte nor-
manna, aperta a scambi con guella meridionale che f2 capo 1 Montecassino, svolpe
soprattutto funzioni cronistiche e celebrative. ' , '

L'opera del secolo xi1 che ha lasciato piti segni nella letteratura successiva & I'E-
legia de diversitate fortunae (Elegia sulla avversita della fortuna, 1 193) di ARRIGO DA
SE"{'T!MEE.LO. Attraverso una rete di riferimenti classici che da Boezio risalgono a
C}_wdllo, I'autore analizza la sofferenza personale, mettendo a confronto la capacita

L resistenza morale dell'individuo e il potere assoluto della Fortuna (concepita co-
me una specie di divinitd intermedia tra Dio € N'vomol.
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o.2. Litaliano e le lingue romanze

o..1. Le origini delle lingue romanze.

Tl problema relativo alle origini della lingua italiana e delle lingue romanze

i il pri i "avvio di i etteratura italiana
delle origini & in genere il primo che si pone all’avvio di una storia della | ;

{.2 Romania

Tl latino
volgare

benché esso riguardi pit specificamente la linguistica.

La comune matrice latina e i paralleli percorsi storici seguiti alla dissoluzio-

ne dell'ITmpero romano impongono naturalmente un’integrazione tr::[allo stud;?
delle origini della lingua italiana e quello delle altre, lingue romanhgfl. _s?staEVi:
vo di cui linguisti e filologi fanno uso per indicare I'unitaria area linguistica

. - ~

luppatasi dal ceppo latino & Rorzdnia, in uso gia in testi latini ]cjlel secg._ll I{v Ig :
d.C. per designare i paesi e i popoli che si esprimevano nella lingua di Roma.

Con la progressiva dissoluzione del latino classicoe lo slwiugp’ar;,:td:j p:irgiitg l\1011
gari, I'avverbio romanice venne a distinguere la ll‘Elgua parlata dai cittadi S %;. _
ne romana (romanice logui, “ parlare alla romana”) da quella in L?-O presso ae ;:1 r?i -
lazioni degli invasori barbarici; mentre, specialmente in ambito ml}gese iﬂ ;}:; e
dall’eta carolingia, si diffuse la locuzione romana lingua (spesso rustica rsotre ; e
gua) per indicare le nuove forme lmgll.usnche'ch origine lanpah codn_trapp% esing 8
tino vero e proprio (latina lingua) sia alle lingue germaniche di cep{; o
(teudisca lingua). Dall'avverbio romanice € dal sostantl\«:? mmar:czzf foag an-
ch’esso per indicare quegli idiomi) deriva nel francese e ne prf)ver:ltza ean e
mine romanz, che distingue il volgare dal latino che poi nel secolo x1x € p?s e
identificare discipline come la filologia romanza € la linguistica romanza (p
manzo come genere letterario, cfr. GENERT E TECNICHE, tav. dn!_. .

1l termine vulgaris (sermo vulgaris, vulpo logui) in origine fislggg&?l fyece T
variante particolare del latino, il latino volgare o Iopolarc:, molto :} i distginto i
Roma repubblicana e poi nelle varie province del Impelio.l nettament £ o
latino letterario e dalla lingua elegante in uso presso le ¢ aasﬁ ai vertici 2kl E 2,
esso era parlato invece dalle class;_mtermcd:e_ e serviva a(?c 'lci come Stll uare - u?a N
vilegiato di comunicazione tra le diverse province. Esscn_lo il atino V(} %‘ iy Eolga-
di partenza delle varie parlate romanze, € natur?le che 1l_te1 mine vulg idhn
re”, passi a dcsdiglnar? [ir; rElodo partlc:}lare }ne[l area italiana) proprio

ing al volgo (cfr. PAROLE, tav. 1). , . .
h%lu:o%?;itﬁion le ]i.ﬁgue preesistenti crearono nel latino volga_\tve va_ru.I F*tqdc[)f::ig
zioni, diverse da regione a regione (Pinfluenza delle lingue pree?istentl ?n taé::\ i
ne dai Hnguisti definita come azione c}el sos:m,!o). Il ]a_tmo vo %arg_ tl'}:; daiva
MUAGUE 2 Tungo un Caratiere unItario in tutto Impero; una Je? e |l St
tra le diverse provinee inizid a verificarsi soltanto a partire dal secolo .C.

o.z. L'itallane e le lingue romanze

GENERI E TECNICHE fav., 1)

L

Romanze

Quests parola {gla usata in taliano da Dunte Alighieri) ha origine dalle for-
me del francese antico romans, romant, roman, rowanz, forma sostantivata del.
Paggettivo romarnz (per Ia cai storia cfr. 0.2.1). Nella prima produzione lettera-
ria in Hngua d’oil, le narrazioni in versi di argomento antico o cavalleresco furo-
10 cosi chiamate proprio perché si presentavario come la forma per eccellenza
della nuova lingua romanza; con lo sviluppo det rommanzi in prosa e di materia
Pl varia, i termine romanzo passd a designare qualsiasi narrazione di ampia
misura, capace <l rappresentare un mondo complesso ¢ variamente articolazo.
Per lungo tempo il vocabolo restd comungue legato alla materia cavalleresca,
al repertorio di tomi e forme elaborato alle origini della tradizione romuariza; ¢
nell'ftalia del Quattrocento e del Cinquecento vennero chiamati romanzi 1 poe-
mi cavallereschi e quelli a essi collegati. *

Conla crisi del tema cavalleresco, Ja parola fu estesa ad altre forme di marra-
xione di tipo inventivo e avventuraso, distinte comunqgue dalla vera e propria
narrazione storica {la verita della storia si opponeva alla finzione del romanzo):
si parla di romanzo anche a proposito della produzione narrativa greca del se-
colo 11 ¢ del 1 e sopratrutto della nuova ricea produzione del Seicento, le cul
forme erano ben lontane dal modell medievali.

"T'ra Settecento e Gitocento il romanzo divenne il genere letterario pid aper-
1o, capace diaccoghere le sperimentazioni pid audac), le prospettive e gli oriz-
zont pia divers, di seguire il complicato articolarsi del mondo storico ¢ socia-
le. A questo sviluppo si accompagnéd un’essenziale variazione terminologica
nella Engua inglese, dove fa parola romance restd in uso per indicare forme nar-
rative idilliche o fantastiche (che in gualche modo continuavano i modelli me-
dievali}, mentre per il romanzo moderno, volto a una rappresentazione realisti-
ca della vita sociale, si adotid gi alla fine del Seicento il termine wovel, Questa
vatiazione non si fece perd sentire nelle lingue romunze, in cul il trermine conti-
nud 2 riferirsi a tutte le forme di narrazione di ampio respiro {cfr., ancora sul
1OMANZO, GENERI B TECNICHE, tAVY. 74, 05, 09, 100, 14, 115 €, per i rapport
etimologici, PAROLE, tav. 101).

La crisi sociale, economica e politica, che sconvolse I'Tmpero dal secolo iy,
ridusse in primo luogo i contatti tra le province e il controllo di queste da parte
del potere centrale. Le nuove esperienze linguistiche maturarono quindi in
ambiti geografici relativamente limitati; la loro forza centrifuga veniva attivata,
n particolare nelle zone periferiche, soprattutto dagli scambi con le popolazio-
ni barbariche che si erano installate entro i territori dell Tmpero, finché con 1’1
nizio del secolo v si ebbe una violenta ondata di invasioni e migrazioni che de-
vastarono I'Occidente, dando luogo a nuovi assetti etnici, politici, territoriali.

Per alera via la diffusione del Cristianesimo contribuiva a intaccare il pre-

stigio culturale del latino e spingeva alla ricerca di modi linguistici che, pur te-

Bl latin
af volgwi

H duplice ruclo
del Cristianesimo



PN

€34 scamabi
con & popoli
getnanicl

Dgl bilisgasmo
al volgare

e lingue
FOInAnZe

36 Epocao  Prologo (Le origini)

nendo fede al carattere universale di questa lingua, consentissero un pit diret-
to contatto con gli strati popolari. 11 Cristianesimo operd contemporaneamen-
te come fattore disgregante della lingua latina (in particolare nella prima fase
della sua espansione) e come fattore di conservazione di un’unita comunicativa
allinterno del mondo cristiano, facendo leva su un latino certo assai diverso da

uello della letteratura antica, ma comunque capace di contrastare gli sviluppi
individuali delle lingue romanze (cfr. 0.1.6).

Gli scambi tra le popolazioni romanizzate ¢ i nuovi dominatori, in preva-
lenza di origine germanica, € I’ormai ridottissimo controllo della cultura latina
scritta sulle esperienze linguistiche quotidiane favorirono la differenziazione
linguistica tra le province occidentali dell' Tmpero.

Per lungo tempo si ebbero situazioni di bélinguismo (cir. PAROLE, tav. 12):
da un lato la lingua degli invasori, dall’altro il volgare di origine latina delle po-
polazioni sottomesse. All'interno dei singoli territori si dava poi una netta scis-
sione tra la lingua scritta, che restava il latino, pur infarcito di volgarismi, e la

lingua della comunicazione quotidiana, che ne era sempre pit lontana.

Le prime documentazioni delle lingue romanze si affacciano in momenti diver-
si a seconda dei paesi. A prescindere dalle vicende storiche che interessarono le dif-
ferenti aree, si elencano qui le varie lingue romanze: la loro distinzione si era gia
configurata in eta feudale, anche se i territori in cui esse venivano allora parla-
te non sempre coincidono con i confini di quelli che sono gli Stati europei attuali

(cfr. CARTE, tav. 13).

PAROLE 18V, 12
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CARTE tav. 13

Le lingue romanze
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Plurilinguismo/Bilinguismo

Con plurilinguismo si designano le varie forme di interferenza ¢ convivenza
tra le lingue: dalla coesistenza di pit lingue o di pii usi linguistici entro una co-
munita, all'intrecciarsi dei linguaggi nei prodotti letterari in cui si pud ricorrere
avere e proprie lingue diverse (come nei testi di Raimbaut de Vagueiras, di cui
si parla in 0.3.7), 0 a differenti dialetti o a registri stilistici e linguistici disparati
e variamente combinati (in questo senso, fortissimo & il plurilinguismo della
Contmedia di Dante).

In ambito stilistico, per bilinguismo siintende la mescolanza o la coesistenza
di due lingue differenti; per monolinguismo inveee, P'uso diuna sola lingua, op-
pure le scelte che tendono a privilegiare un solo livello dello stile {in tal senso,
radicale & il monolinguismo delle Rimze del Perrarcal.

Nella storia della lingua si definisce invece bilinguismo la convivenza, entro
una comunita, di due lingue distinte, ciascuna capace di coprire l'intero ambito
della comunicazione: lo si riscontra ancora oggi in regioni in cui convivono po-
poli diversi (per esempio in Alro Adige, dove sono in uso contemporancamen-

te l'italiano e il tedesco}.
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o.2.2. Interferenze tra latino ¢ volgare.

All’eta precarolingia risalgono i primi documenti in volgare, gia registrati con la
coscienza di una loro distinzione dal latino. La separazione tra latino e volgare non
si risolveva perd in un vero e proprio bilinguismo, ma piuttosto in quella che gli stu-
diosi definiscono come diglossia, ciot in una distinzione tra funzioni diverse: quella
della comunicazione scritta (culturale o giuridica) € quella della comunicazione
orale e quotidiana. I due ambiti si influenzavano comunque a vicenda e i loro confi-
ni divenivano necessariamente labili, privi di una codificazione rigorosa e con lar-
ghi margini lasciati alla casualita dell’esperienza.

Per i secoli vII € VIII, @ Noi sONo giunti, naturalmente, solo documenti, specie
giuridici e notarili: in essi la necessita pratica di riferirsi alla realta pili concreta e
quotidiana fa si che alla base linguistica del latino si sovrappongano elementi lessi-
cali, grammaticali e sintattici che gia rivelano una forte presenza del volgare.

Alla fine del secolo v risale uno strano documento, testimonianza inequi-

vocabile di queste interferenze linguistiche. E il celebre Indovinello veronese,

inserito per mano di un copista veronese in un orazionale mozarabico (un codi-
ce liturgico elaborato nella Spagna dominata dagli Arabi). Scoperto nel 1924
alla Biblioteca Capitolare di Verona, Pindovinello ha ispirato numerose tra-
scrizioni, decifrazioni, interpretazioni. La versione piti accreditata risulta oggi
la seguente: «Se pareba boves, alba pratalia araba, / albo versorio teneba, et
negro semen seminaba».

Si tratta di due versi che, attraverso la figurae gli strumenti dell'araturae dellase-
minagione, alludono alla pratica dello scrivere. L'interpretazione pit attendibile in-
dividua, come soggetto sottinteso, lo scrittore-scrivano (scriptor) ¢ considera pareba
un imperfetto di origine veneta (dal verbo parare, nel senso di “spingere innanzi”); i
buoi corrispondono alle ditadello seriptor, ['albo versorio (“biancoaratro”) alla pen-
na, i bianchi prati (e/ba pratalia) alla carta e il negro semen all’inchiostro.

La novita dell'Indovinello veronese sta nel suo singolare linguaggio, nell'inseri-
mento, su una base latina, di elementi volgari gia diversi daquel latino a cuilapenna
del copista soleva dedicarelasua attivith. Tra le varie interpretazioni l'ipotesi piti va-
lida & quella di quanti vi scorgono un gioco, in cuiloseribad ichiara scherzosamente
non solo l'opposizione tra due piani linguistici, ma la possibilita di sovrapporli.

0.2.3. I primi documenti del valgare italiano.

Nel secolo x, quando il sistema feudale cerca un proprio assestamento, la situa-
zione italiana appare sufficientemente definita dal punto di vista etnico-territoriale.
Nell'Italia centro-settentrionale si intrattengono fitti rapporti con i Franchi e altre
popolazioni germaniche; nell'Ttalia centro-meridionale resiste un’area longobarda
fortemente romanizzata; nel Sud vaste zone rimangono sotto il controllo greco-
bizantino; la Sicilia & sotto il dominio arabo. Un ultimo rivolgimento decisivo si ha
nel secolo x1, con la conquista normanna dell'Tralia meridionale e della Sicilia, che
in un solo colpo elimina il Ducato di Benevento (ultimo baluardo longobardo), Ja
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Data la mancanza di processi unitari, emerge qui la difficolta di distinguere
tra lingua e dialetti. Se ricorriamo alla nozione di dialetto per indicare le diver-
se varianti locali del volgare individuabili fino al secolo x11, non siamo in grado
di scorgere un modello superiore che le riassuma. L’immagine che possiamo
avere della lingua italiana in questa fase & solo teorica, ottenuta mettendo a
confronto i dialetti e ¢id che sappiamo dello sviluppo del modello unitario del-
Pitaliano, che si sarebbe assestato molto piti tardi (un modello sul quale, per
giunta, hanno gravato riserve, contrasti e insufficienze, che hanno complicato
gran parte della nostra storia linguistica e letteraria). Del resto la linguistica in-
contra molte difficolta nel distinguere lingue e dialetti.

I frammenti di volgare giunti fino a noi a testimonianza di questa prima fa-
se sembrano limitarsi a spazi comunicativi piuttosto ristretti. Per la penisola
italiana, fino a tutto il secolo x11, la lingua scritta resta in modo assoluto il latino
(a cui, nella letteratura cortese, si aggiungono le lingue d’oc e d’0il, cfr. 0.3.7).

La stessa individuazione di un’fmmagine unitaria dell’fralia ¢ della sua lingua si
lega 2 nn lento processo, che si compitd soltanto tra il Quattrocento ¢ il Cinquecen-
to. Nella tradizione medievale i termine [talia & solo un punto di riferimento geo-
grafico che, secondo Puso latino, permette di riconoscere la rrostra penisola; i suol
abitanti verigono indicati con I'antico termine Jtalici, che non comporta risvolti et-
nici o nazional. Ma per indicare un volgare italiano distinto da altri volgari romanzi
si ricorrerh a lungo a termini come lombardo e lombardesco. Dante parlera di lingua
di st e di lingua italica: nel De vulgari eloguentia, 1, 10,9 (cfr. 2.1.7) egli considera la
«lingua di si» come una delle tante varianti di un pid vasto universo di lingue volga-
ri. Allinterno delle parlate d’Italia ¢ Sicilia Dante distingue ben quattordici tipi di
volgare.

In quella che con termine moderno potremmo chiamare la sua carta dialet-
tale d’Tralia (va sottolineato che il concetto di dialetto & perd estraneo al suo
pensiero linguistico), Dante distribuisce i quattordici volgari in due grandi
gruppl, uno alla destra e uno alla sinistra dell’ Appennino (secondo il punto di
vista di un osservatore situato con le Alpi alle spalle e rivolto a sud, cioe col Tir-
reno a destra ¢ PAdriatico a sinistra).

Al lato destro appartengono i volgart: 1. dell’Apulia occidentale (il versante oc-
cidentale def Regno di Napoli); 2. di Roma (e di gran parte del Lazio); 3. del Ducato
di Spolero; 4. della Toscana; 5. della Marea Genovese (la Liguria).

Al lato sinistro appartengono i volgari: 6. del’Apulia orientale; 7. della Marca
Anconetang; 8. della Romagna; o. della Lombardia (comprensiva anche di Emilia e
Piemonte); ro. della Marca Trevigiana e di Venezia.

Aivolgari del lato destro si associano: 11. il siciliano; 12. il sardo; a quelli del lato
sinistro: 13. il frinlano; 14. Pistriano.

Una «iappa» cosi concepita — a patte la distinzione tra lato destro e sinistro
della penisola ¢ la necessith di operare ulteriori distinzioni e precisazioni — corri-
sponde in linea di massima ai risultati della moderna dialettologia. Le differenze
spesso notevoli che separano 1 diversi volgari sono ovviamente da ricondurre alla
disgregazione dell’Ttalia medievale; dall'originaria mattice latina sono cos scaturi-
te molteplici linee di sviluppo, sulle quali hanno poi agito varie influenze {un pro-
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blema particolarmente delicato & quelle dell'azione, nelle diverse aree regionali, di
ur sostrato assai composito, costitiito da elementi ernici ¢ linguistici preromant).

Nel secolo x11, alla vigilia della nascita di una letteratura in volgare, i confi-
ni tra le aree linguistiche e regionali appaiono, sia pure provvisoriamente, asse-
stati. Nei secoli successivi si avranno, nelle singole aree, sviluppi di realta lin-
guistiche ben circoscritte ¢ identificabili, che manterranno una loro identita al-
meno fino alla meta del secolo xx. Mancando un centro politico unificante, la
ricerca diuna lingua unitaria, e come tale in grado di imporsi, sara strettamente
legata all’elaborazione di modelli letterari. Gia le prime esperienze in volgare
del secolo xu1 tendono a trasformare forme linguistiche locali in strumenti di
comunicazione interregionale.

11 definirsi della lingua italiana sard ruttavia il frutro di un fungo processo
che comporters, come risvolto inevitabile, la riduzione di gran parte delle real-
ta linguistiche al rango di dialetti, limitati alle funzioni della vita privata, alle
classi popolari oppure a una produzione letteraria matginale. Non mancheran-
no perd scambi tra modelli letterari e dialetti: 1a storia della letteratura italiana
sard percorsa da una fitta trama di scritture dialeteali e di conflitti linguistici
mai definitivamente risolti. Anche se in termini rassuntivi, dovremo necessa-
rlamente seguire quegli intrecci, avvertendo che occorrera diffidare sia di
quanti privilegiano i fenomeni linguistico-letterari unitari ed egemonici, sia di
coloro che puntano in modo esclusivo sui valori alternativi degli idiomi locali.
Molro pittinteressante sara seguire il dialogo, lo scoutro, il rapporto di influen-
74 reciproca, spesso sotterraneo ¢ non immediatamente manifesto, tra quelle
opposte realta.
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6.3. Le letterature romanze

0.3.1. La nascita delle prime letterature nazionali.

Tra il secolo x1 e il x11 alcune lingue romanze producono una letteratura as-

dells leerature s ricca, che si manterra vitale per tutto il secolo x111, mentre la letteratura ita-

in volgare
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liana in volgare, con sorprendente ritardo, & solo agli albori, La nascita dilette-
rature in volgare spezza in modo rivoluzionario il dominio del latino, allargan-
do il pubblico e creando generi sconosciuti alla tradizione. 11 latino mantiene
naturalmente una posizione di primo piano, in quanto lingua comune a tutto
POccidente cristiano ¢ lingua dei chierici e dei dotti, ma la letteratura in volga-
re non si limita a circolare in stretti ambiti ¢ si pone come valido modello lin-
guistico per gran parte delle classi feudali e cavalleresche ewropee.

Alcuni studiosi hanno sottolineato la frattura radicale che le miove lettera-
ture rappresentano rispetto alla cultura latina medievale; altri hanno nvece
notato una sostanziale continuita di forme. E certo, comunque, che la lettera-
tura in volgare non pud prescindere dal confronto con quella latina, anche in
considerazione del fatto che i testi vengono spesso raccolti e scritti da autori
colti, imbevuti di questa cultura. D'altra parte si da voce a un fondo di espe-
rienze, memotie, narrazioni, comportamenti che erano estranei alla cultura al-
ta ma che per lunghi secoli avevano circolato nella vita quotidiana, combinan-
do elerenti batbatici e indigeni, in uno scambio tra gli strati sociali dei domi-
natoti e quelli dei dominati. Dal mondo del folclore, cioé dai miti e dalle tradi-
zioni popolari europee, la grande creativita della letteratura in volgare ricava
un vastissimo repertorio di generi che diverranno base essenziale, in parte viva
ancora oggi, dell immaginatio collettivo europeo. Nascono cosi generi dalla vi-
s secolare come il romanzo e la lirica d’'amore, tecniche di versificazione ¢
strutture metriche che, variamente modificate, resisteranno fino al secolo xx
(cfr. GENERI E TECNICHR, tav. 14).

Nella letteratura in volgare possiamo facilmente riconoscere I'impronta
del mondo feudale. Essa, d’altra parte, propone a signori e cavalieri una defini-
sione —sul piano dell'immaginario — del prestigio, dei valori, della dignita, del-
la forza di espansione della loro classe. Il mondo laico che per molti secoli era
rimasto estraneo e indifferente alla cultura (custodita dai monacie dai chierici)
ora presenta, con grande sicurezza e fantasia, una veste culturale propria. Ma,
per la matura stessa della vita feudale (cfr. 0.1.2), quest’immaginario letterario
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La versificazione romanza

La versificazione romanza si basa su un principio diverso da quello della
versificazione greca e latina, le cui strutture ritmiche erano regolate dalla guan-
tita delle sillabe (cioe dalla loro lunghezza o brevita; da diverse successioni di
sillabe, lunghe o brevi, si formavano i pieds; i diversi mezri si costruivano attra-
verso combitazioni di piedi).

Nelle lingue romanze il ritmo dei versi viene invece definito dalla successio-
ne degli accenti delle parole, dalla regolarith del numero delle siflabe di ogni
verso, d_aﬂa presenza di pause {ceszre) all interno del verso e da rapporti SOTOH
traivariversi (ottenuti in primo luogo con la rima, ma anche con Vassonanza, la
consonaiza e altre figure morfologiche}. ,

La versificazione romanza si defini con il diretto accompagnamento della
musica: quella pidi antica seguiva il ritmo della frase nfusicale, come nella poe-
sia ]f.lnna medievale, con la quale ebbe certamente molti rapporti.

_ Sulla base della posizione degli accenti, del numero delle sillabe, della posi-
zione delle cesure tra le singole parti del verso, si hanno nelle Iingt,le romanze
schemi diversificazione piuttosto omogenei, ma non perfettamente coincidenti

_ PCI"II calcolo del numero delle sillabe occorre tener presenti alcuni fenome-
ni gart}culari, come la dieresi (che si ha quando due vocali successive vengono
divise in due sillabe diverse) e la sineresi (quando due vocali sugeessive vanno
Ietge come una sola sillaba); inoltre, nell'incontro tra le parole di uno stesso ver-
80 ¢ quasi sempre presente Ia sinalefe (che {a sl che Pincontro tra la vocale finale
di una parola e quella iniziale della seguente abbia i valore metrico di una sola
_sﬂiﬁba: per esemplo, in «selva oscutas, -va ¢ o contano come una sola sillabal:
i1 _afcum casi alla sinalefe si sostituisce # fenomeno contrario della d.z]aféfe {pe;
cai quellincontro da luogo a due sillabe separate). il

La posizione dell’ultimo accento & essenziale per definire la misura di ogni
verso ¢ fa sua stessa denominazione. Nella poesia francese e provenzale delle
origini un verso importante & il decasillabo {<derivato dalla poesia latina medie-
vale), che conta dieci sillabe con I'ultimo accerito sulla decima sillaba (e quindi
qyand_o questa sillaba & seguita da unz vocale muta, le sillabe diventano in real-
ta undici): il decasillabo risulta dall'unione di un membro di quattro sillabe e di
uno di sei, trai quali si da una cesura. Ma il verso pid usato nella poesia francese
ded secoli x11 e xan & Votiosillaba, di otto sillabe {nel senso che P'ultima sillaba
accentata deve essere sempre Pottava). Un altro verso assai diffuso nella poesia
fr_am:_esg: & Palessandrine, che consiste di dodici sillabe articolate in due membri
di sei sillabe ciascino (e, ovviamente, clascuno accentato sulla sesta sillaba;
questo divepterd a partire dal Cinquecento il verso dominante della poesif;
francese, (

Per quanto riguarda i versi italiani, che pur si basanc sugli stessi principi rit-
Imm ¢ spesso si modellano direttamente su quelli francesi e provenzali, il calco-
J?ode‘l l:lugne{‘o delle sillabe viene effettuato in modo diverso, dando luogo a de-
lominazioni che non coincidono con quelle francesi ¢ provenzali (efr. GENER1
H TRONICHE, tav. 1gh |
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si regge anche su una serie di scambi con Ia cultura delle classi subalterne, con
1 mondo cittadino e con la stessa cultura lating, che del resto proprio nel secolo
x11 raggiunge ghi esiti pid originali.

La nuova letteratura trova terreno fertile soprattutto in Francia, paese pro-
tagonista dello sviluppo economico e dell’espansione aggressiva della societa
feudale (si pensi alla conquista normanna dell'Inghilterra e dell'Ttalia meridio-
nale, e alle crociate). Dopo i primi testi del secolo x1, le lingue d’oil e d’oc ispi-
rano nei due secoli successivi una produzione piuttosto articolata, di larga cir-
colazione nel’Occidente europeo. Le forme linguistiche non appaiono rigoro-
camente fissate e consentono pertanto, passando da una tradizione all’altra di
o stesso testo, numerose vatiazioni, anche dialettali. Si tratta insomma di
una letteratura «aperta», in continua trasformazione, ancora lontana dai ca-
ratteri linguisticamente pid uniformi delle letterature moderne. Per esempio le
diverse varianti della lingua d’0il sono molto dissimili dal francese moderno
che ricevera caratteri stabili soltanto a partire dal secolo xv1. La lingua lettera-
via italiana, sviluppatasi pit tardi, raggiungera invece una relativa omogeneita
molto prima, grazie a Dante ¢ agli scrittori del Trecento.

La produzione in lingua d’oil non solo si diffonde con successo nell'Europa
continentale, ma ha una fortissima presenza anche in Inghilterra, sul cui trono siede
ung dinagtia normanna che ha conservato numerosi feudi e possedimenti sul terri-
rorio francese. In Inghilterra, nel secolo xir, la letteratura in lingua d’oil relega ai
margin la tradizione letteraria anglosassone, che trail secolo vire il x aveva lasciato
un buon numero di testi (come il poema epico Beowulf).

Lo sviluppo della letteratura in volgare fu molto precoce anche in Spagna, dove
nel secolo X1 inizi it movimento di reconquista (cfr. 0.1.8). Attestazioni di una lirica
comanza s hanno addirittura nella Spagna araba all'inizio di quel secolo. Al 1140
cirea risale il primo poema epico castigliano, il Cantar de mio Cid, che narrale lotte
contro i saraceni € contro i feudatari nem ici di un personaggio realmente esistito,
morto nel 1og9, Ruy Diaz, desto «el Cid ».

Fuori dell'area romanza, grande vitalita letteraria mostra, tra il secolo xir e il
xu11, la lingua tedesca, pronta ad accogliere i nuovi modelli francesi, specialmente
nellambito del romanzo cavalleresco e della lirica amorosa. Intorno al 1200, viene
composto il Niebelungenlied (Poema dei Nibelunghi), che raccoglie e sistema la
materia delle leggende naziorali germaniche.

0.3.2. Dall’oralita alle scrittura.

Quando le forme nuove, all'inizio destinate a una trasmissione orale, pas-
sarono nella serittura, il confronto con I'unica cultura scritta allora esistente,
quella latina, risultd inevitabile. I testi piti vicini a schemi di impronta popola-
re, estranei a interferenze con la cultura scritta, appartengono soprattutto alla
lirica (per I'ltalia, cfr. 1.1.7).

L’originaria destinazione orale determina molti caratteri di questa lettera-
tura. I testi sono per lo pili creati per la recitazione in pubblico; per questa ra-

della letteratura - gigne hanno una «natura drammatica», fanno continuamente riferimento 4
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qui e ora ‘é‘eﬁa rappresentazione, € alludono a comportamenti che vannio al di I
det limiti imposti dalla pagina scritta. «Il senso circolava da bocea a orecchicf
la voce aveva il monopolic della trasmissione» (P. Zumthor) e tutti coloro chc;
partecipavano all.a vita di una comunit erano ascoltatori potenzliali. Per alcuni
generi (come 'l’aglografia, le canzoni epiche, le pit semplici forme liriche e tea
trali) il pubblico comprendeva soprattutto laici, per lo pit analfabeti, sia dell :
citta sia dei borghi. Ma con I'emergere di moduli sempre piti raffinati e comﬁf
plessi, la classe feudale diventd protagonista; il romanzo cortese e la lirica dei
gox:izﬁrl. farono destinati in primo hiogo alla recitazione all'interno dei (:aste{;l
é;:gf; ; :31 tsti é?feg‘zumei o altre classi sociali, specialmente Paristocrazia ¢ la bor-
Le esigenze della comunicazione orale generarono struttute costanti che
facevano da supporto alla parola durante la recitazione ¢ facilitavano Patten
zione e la comprensione deghi ascoltatori; anche quando si trattava di form ‘
narrative, st avvertiva il bisogno di una versificazionexdal ritmo ripetitivo, s :
stenuto dalla rima o dallassonanza. La versificazione romanza {cff CFNE,RIOZ;
TECNICHE, tav. 14) si sviluppo in modi complicati ¢ difficilmente i‘i;:()’slél‘iliibﬁ.id
che agiranno algc‘he sulle forme della letteratura latina medievale speciaﬁnent j
sulla poesia religiosa (¢fr. 0.1.10). Suo ambito privilegiato era comungque il tce
sto poetico cantato. Generalmente i testi avevano un’intonazione mus(ilcale L. :
musica accompagnava le canzoni epiche e la poesia litica, anche quella o 1t2
dei trovatori. Solo in ambito cortesc il legame con la musica si .aiien?é e u;}qt&
coincise con lo sviluppo di una poesia destinata alla trasmissione scritta (Eiz. t‘too
sto che alla lettura divetta, ¢ poi con quello di una letreratura in prosak =

_ ‘Z,’umizozrmftﬁ ritmica imposta dalla recitazione si accompagra allatendenzaac
difrcare generi, forme, stili emodi di espressione. Come tutta la letteratura iati;za mO"
c‘irevale., la lettelra!tura in volgare si regola secondo modelli costanti, legando a o ve_'
immagine precl‘.lsz\schcmi stilistici, uniformando la parola poetica alla visione cr%il:f
chica de!la societa e del mondo; & molto attenta al carattere artificiale del lin ug i
alla preziosita della parola. Tuttaviala destinazione orale fasi che latenden ?ﬁ alli%:m’
dificazionee aH’a_mﬁcio linguistico sia aleatoria. Gli stessi confini tra i gene;i egli stq :
li, nor;loszlante_la rigorosa codificazione, restano cosi fluttuanti. Le singole oper::; no:';
le;:{cin 0 ?ﬁmtt_:, r}el passare davoceavoce, dasituazioneasituazione, mod ificanola
e vestz ué nguistica e le scelte stilistiche. Il testo trascritto € instabile, subisce ogni
mcnat mo Ildicaz;:m: che danno luogo a versioni dissimili, ma considerate tutte egual-

: e valide, che ci 1r_nped15cun0 di risalire a quella originaria.

c.hiergi)é;?é thsét:: v;gﬁ;i l_fu rono.pyodotti_da «chieric giuii_ari o giullari portavoct di
s tutra;ia fin ;nudapporlo. Lmt_l}edlato conun pub})h o popolare. In seguito si
. } e o ‘t‘);sgemple pit netto, I'auronomia f‘lez gintlari {cfr. anche pa-
N Euogb? i Cé» ; 1 p_os:.sc.c._ evair_zo uf :imona cultura, recitavano | poemi nelle fiere
Comunqﬁc no}; .s.oegrrr’}_dggr.ee i traserivevano, s_serveuciosz di manoscritti (che a noi,
o g testino‘glun_tl} come «promemoria» personali in vista delle esecuzio-
e iy vug{:elo_ quplslt_tl in ‘manoscpttl'destz.ngtl a una circolazione pit
i mat:ariﬁ r;m ienti piti diversi, feudali e cittadini. Nel corso del secolo xn
ot manzesca venne e!aborata soprattutto da intellettuali di corte —

re chierici — non per un pubblico popolare, ma per il pi raffinato pubblico
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feudale, in forme letterarie e linguistiche pid stabili. Parallelamente si manifesta la
tendenza a identificare lautore originale dell'opera, anche se la stessa materia pote-
va poi essere ripresa e modificata da aluri. T giullari diffusero quesi testi, che assun-
sero spesso la forma di libro, destinandoli a letture individuali o di piccoli gruppi,

sia nelle corti sia in ambienti cittadini.

0.3.3, Lepica francese.

Grande importanza per la storia della letteratura europea ha la nuova epica
(cfr. TERMINI BASE 21), che si sviluppa nelle chansons de geste, “canzoni di ge-
sta”, a partire dalla seconda meta del secolo x1. La piti celebre chanson de geste
& la Chanson de Roland (Canzone di Orlando), che nella sua forma originale ri-
sale al 1180 circa, ma il cui manoscritto pidi antico, in lingua anglo-normanna, ¢
della prima meta del secolo X1t (un altro importante manoscritto, & stato redat-
to nel secolo xv in Italia, in lingua franco-veneta, cfr. 0.3.7).

Le chansons de geste nacquero come esaltazione del valore militare della
classe feudale e cavalleresca, all’epoca della grande espansione normanna del
secolo x1; gli antichi guerrieri franchi e i Paladini di Carlo Magno vi sono rap-
presentati come modelli supremi di eroismo, che si oppongono vittoriosamen-
te agli infedeli Saraceni. 11 successo delle prime chansons de geste fece siche es-
se si arricchissero ben presto di nuovi temi e vicende. Oltre a quello che canta-
va le gesta dei Paladini, si formarono altri cicli narrativi. In molte canzoni pit
tarde agli elementi eroici si intrecciarono motivi realistici, comici, amorosi,

fantastici, anche per l'influenza di tematiche tipiche dei romanzi cavallereschi.

Molto semplice &la struttura della Chanson de Roland: sitrattadiuna SUCCEssio-
ne irregolare di lasse di decasillabi assonanzati (ogni lassa ha un numero di versi va-
viabile, tutti legati tra loro dalla stessa assonanza, oft. GENERI E TECNICHE, tav. 15).
L’opera trasforma in canto epico il ricordo di un oscuro episodio militare avvenuto
nella regione dei Pirenei nel 778. Mentre I'esercito di Carlo Magno sta tornando in
Francia, la sua retroguardia, capitanata da Orlando, in seguito al tradimento di Ga-
no, viene assalita e distrutta ‘|2 uno sterminato esercito saraceno nei pressi di Ronci-
svalle; Orlando tarda a invocare soccorso col suo potentissimo corno ¢ resta ucciso,
ma il suo sacrificio viene comunque vendicato da Carlo con una tremenda strage.

Nella Chanson de Roland possiamo facilmente riconoscere i caratteri esemplari
dellepica romanza: distanza del passato, immediatezza dell’azione, rispetto delle
gerarchie, destinazione collettivae nazionale, chiusura verso ognivalore estraneoal-
[a fede, dominio del destino, confronto col pericolo. Anche per questa ragione si €

imposta all' immaginazione europea come modello puro e originario di valori eroicl.

0.3.4, Nascita del romanzo.

1 genere che maggiormente caratterizza laletteratura in lingua d’oil & pero

dd genere i} romanzo, che nON 4 Caso prende nome dalla sua appartenenza all’ambito del-
romanzeseo e Jingue romanze {cfr. GENERI B ECNICHE, tav. 11). Cid che in primo luoge
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sociali) cerca nei romanzi modelli di comportamento cortese (cfr. PAROLE,
tav. 16), € trova nei cavalieri figure esemplari di fedelta al proprio destino ac-
cettato con assoluta determinazione; al tempo stesso & attratto dal piacere di
seguire avventure lontane dalla banalita quotidiana.

Molti romanzi sono ispiratia storie, leggende e capolavori narrativi dell’an-
tichita, adattatialla realta del mondo feudale: sihanno cicli romanzeschisullevi-
cendediTroia,di Tebe, di Alessandro Magno, evari romanzi dimateria mitologica.

Ma i testi piti appassionanti si basano sulla materia di Bretagha, cioeé sul pa-
trimonio delle antiche leggende celtiche, di cui sono protagonisti il mitico re

Atti e i cavalieri della Tavola Rotonda (si tratta del famoso ciclo bretone 0 ciclo
di Artii). Questa materia, per Ja sua stessa origine geografica, suscita 'interesse
a e la Francia occidenta-

della nobilta feudale normanna dominante 'Inghilterr
le (cfr. 0.3.1). Essa offre un repertorio di situazioni tra le quali emergono I'av-

ventura individuale, la forza ideale che spinge i cavalieri a errare ¢ a compiere
nobili imprese, la potenza magica del sentimento amoroso.

PAROLE tay. 16

B

| latino antico cobors, “cortile di
ori adiacenti al castello di un si-
svolge un’economia che

Corte/Cortese/Cortesia

Corte, nel latino medievale cortis, curtis (da
fattoria”), indica I'insieme di fabbricati e territ
anore, nel quale lavorano i servi della gleba e in cui si
prevede scarsi scambi con l'esterno (sisterna curtense). A questa etimologia si
sovrappose gia nel Medioevo I'influsso di un’altra parola latina, curia, che desi-
gnava originariamente il patriziato romano e poi il luogo di raduno dei cittadini
piti degni, e quindi la reggia del sovrano, I'ambiente che intorno a lui si racco-
glieva. L antico francesc e provenzale cort cumula queste accezioni, tra le quali

prevale quella di “ambiente che sta intorno al signore”: I'aggettivo francese

cortois, corteis (moderno courtois), provenzale corfes, italiano cortese,si riferiva
la nobilta; su di esso si

in origine proprio a chi si comporta secondo i valori del
formo anche il texmine cortesia (francese antico cortoisie, provenzale cortesia,

cortezia).
Tl romanzo cavallerescoelapoesia J’amore del secolo x11 definiscono il com-

portamento corfese, opponendolo a quanto & basso moralmente e socialmente,
he eillano (cfr. GENERIETECNICHE, tav. 37); Jacortesia pud

in particolareacioc
essere fatta propriaancheda ambienti e gruppi diorigine cittadinae borghese, e

cio siverificaspessonell'Traliadei secolixrexiv. Corteseecortesiasi svincolano
quindidaogniriferimento al mondo delle cortieindicano «eleganza, gentilezza,
buone maniere». Nell'interp retazionestorica, 'aggettivo corfeseresta inuso per
definire i valori elaborati nelle corti medievalioin quelle cheinepoche successi-
ve tentarono di far rivivere gli ideali cavallereschi; per le corti europee dal Quat-
trocento in poi, si preferisce invece usare Paggettivo cortigiano, che,a differenza
di cortese, pud assumere un’accezione spregiativa (per il femminile cortigiana,

cfr. PAROLE, tav. 49).
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La privna sintesi de -

in uniﬁcrirr N S!'(t}(;;i d?n? LEETE v bf‘f?tﬂﬂ_ﬁ‘, con notizie sulla corte di re Arta, sitr
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1l senso della societa come limite ¢ particolarmente avvertito nell’amore
cortese, le cui immagini pid alte sono I storie d’amore di Lancillotto e Ginevra
e di Tristano e Isotta, L'amore cortese si impone come una forza assoluta, in
quanto, estraneo al vincolo materiale del matrimonio, trova giustificazione in
se stesso, rinuncia a ogni riconoscimento sociale ed & pronto a sfidare la pre-
senza di un terzo (il marito della donna), trova nella morte la sua apoteosi, I'af-
fermazione della sua assolutezza € della sua impossibilita.

Un trattato di grande successo, che diffuse la concezione dell’amore come unio-
s1e i natura superiore, estranea al matrimonio, fu il De amore ($ullamore), scritto
el seconda meta del secolo x11 da ANDREA CAPPELLANO.

0.3.5. La lirica provenzale.

Alla nascita del romanzo in lingua &oil, si accompagna, inlingua d’oc,unal-
tro fenomeno essenziale per 1a storia successiva della letteratura europea, ossia
12 creazione, nelle corti della Provenzae della Francia meridionale, di una nuo-
va poesia lirica, le cui prime prove scritte si hanno nella seconda meta del secolo
1 finoall’inizio del xrr, Sulle origini di questa lirica, estremamente coltae raf-
finata, prodotta dai trovator: (cfr. PAROLE, tav. 17), visono molte ipotesi, nessu-
na perd veramente convincente. Frutto di una consumata sapienza tecnica, lali-
rica provenzale ricorre agli artifici pid preziosie smaliziati, ma sa anche seguire
forme tradizionali della cultura popolare dell'Europa romanza. Essa crea il pri-
mo grande codice della poesia d’amore, dando voce del tutto nuova alla passio-
ne dei soggetti e agli effetti misteriosi del desiderio sull'io individuale.

Legati alle corti cleganti della Provenza e dell’ Aquitania, i trovatori sono di
estrazione sociale molto varia: principie grandi signori feudali, esponenti della
piccola nobilta, cavalieri senza feudo e di scarse risorse economiche, borghesi

PAROQLE 1av. 17
r n

Trovatore

NelPantico provenzale, pet definireil far poesiasiimpiegava il verbo trobar,
“inventare, comporre”, usato spesso anche in forma sostantivata (nel senso di
“poesia, poema”): la sua origine va ricercata nel latino medievale tropus, usato

nel linguaggio musicale e Jiturgico per indicare ogni grasposizione da una linea
melodica all’altra e ogni aggiunta alle parti cantate della messa. Tl vocabolo tro-
bar ha quindi quasi sicuramente una matrice musicale: ai provenzali il poetare
si presentava Come un comporre musica. La parola ¢robador, in italiano trova-
tore, con cui si designano i poeti provenzali, deriva appunto da trobar, e forse

ha gia una premessa nel latino medievale tropator, usato per indicare i composi-
tori di tropi musicali.

e
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che Sa{g{;{é é‘ﬁggéﬁ?o alti gradi nei( s;arvizio di corte, givllari di grande cultura
de Wamore cortese (cfr. 0.3.4) caratterisz SEYICTIEC ia
tgrigli;aéligtr;:a. _Latsoc%gﬁtt}\ﬁt}é del tr?vatorg:% esprime r:cjlaciii%ﬁélrl};ié?, ﬁi}iﬁz
cterminata dalla fin’amors, “amore perfetto”, e dalla volonta di :
};? ilor;na-s;gn.ora (domna, dompna), che spesso si identifica con la signgizlft‘gf
ale, la principessa o la moglie del principe: verso di lei 'amante & nella posi
zione del vassallo, pronto a servire in modo assoluto e disinteressato Apof :
quando la donna-signora ¢ fisicamente vicina, la sua bellezza e il suo lotet:'(e: 316
pongono in una distanza assoluta. Il canto del poeta sottolinea il fascinl; di uea
sta dlstanza,l e insieme ¢ animato da un’ostinata tensione a colmarla, da un‘i[ 1
chiesta continua di dialogo rivolta all'amata, spesso in toni di vibrante sens 3 Iij
ta. Ma questa rlc,:hlnesta & sentita come impossibile: nel ripetersi della domauil :
33 rcxllia;ck;‘ﬁ ;iewcl};‘:arjza-irra_ggiungibilitz‘a della donna, si manifesta la potgn:;
. , che intreccia astrazione ed erotismo. i ;
amante & d'altra parte minacciato dalle parole dei malcliz:(*g:‘ﬁ?il cgifztl?ag;ln%?aem-
no in grado di riconoscere il valore della fin'amors etpossor,jo danneggi ISO‘
Sgilrr:; :i\:cijujrf;]o (ﬁlllp g}:;gzieﬂdella donna. Essenza costitutiva de]ll’]eesigelfirer?zz
ue il rischio, il suo unire godimen : i
provoca nel soggetto effetti contraddittor?, che la ;(;:siS: gfr‘?;ﬁ]::: .sktglﬁs;g? ;
Tuttavia i caratteri della lirica provenzale non si racchiudono tutti ent: '
questo schema. Cosi P’esperienza amorosa pud essere rappresentata in modo'
differenti. A stilizzate figure di donne-signora, fissate in gelide forme di cri tall
lo, si altqugano figure che emanano invece una prorompente sensualita IS al-
cuni testi I'amore € descritto con spregiudicato realismo, in modi alle ra'mgnt :
libertin; in altri si affaccia un’aggressivita minacciosa e distruttiva'gin altri ;
l{:gcg:g:; motlcwir_l comici, 0 rlisalgno immagini di amori idillici e facili con dor:rffi
sa condizione sociale. E non manca una vasta produzione di temai

£0n0 AMOTosa, con riflessioni sulla condizione soc : : efins
motivi morali e politici, sulla guerra, sui valori géilc‘ieaziegﬁiﬁ ek

Cheﬁéﬂi}giigﬁivep%z testi & circa ?iuattrgcemo trovatosl 1] pid antico trovatore
o & GueiieLMo 1x, duca d’Aquitania (x ' i ia si
i _ . a (roy1-ri2y), la cu
: Aquitania { i poesia s
%‘Jn sfiz?hgﬁngl?:mz e s:aplentef ccénlacci'fnn di fortissima sensualita. Ric;:)rdiamo
"RE RUDEL, signore feudale che nel 1147 partecipd i
rtecipo alla seconda C 5
ta, cantore dell'amor de lonh, . i
b, “amore da lontano”, che ha ind i bi
i nh, ; che otto i biografi a co-
ae ;fﬂ!;:zgginda dcl‘ suo infelice amore per una principessa di Tripoli nel Libano;
i che lopero prima del 1150; BERNART DE VENTADORN, che nella secon-
g secolo x11 servi e corteggio Eleonora d’Aquitania, e fu poeta dalla
acile e spontanea. , il
iy ; pogp
tengof(; ig::lepgrc; d(ll _tmwéti?u \_rldss%; tra la fine del secolo x11 & I'inizio del x111 appar-
! ndi prediletti daDante: ARnauT D i :
hiene ; ; ANIEL, notevole sperimentatore
) e maestro <lcl trobar clus, (“chi ” diserd i
- s iuso, oscuro , di seritrura densa e difficile);
e RTRAN DE BORN, cantore delle « armi»; GUIRAUT DE BOoRNELH, che Damte dﬁfzi
(:‘;:?}Ef)}.‘.& della rectitudo, “rettitudine”. -
s nfiig ;ﬁi sa-(ii:oico xi1r Ja poesia prfﬁrgzale ebbe una crisi improvvisa, causata
: a Crociata contro gli Albigesi (1209), ch 0  rivolg;
pupLi d ocia ' 9), che provocd gravi rivolgi-
nti in Provenza ¢ mise fine a molte delle pid raffinate corti provefzali ¢
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0.3.6. I genert «intermedi»: poesia didattica ¢ poesia comica.

I generi dell’epica, del romanzo, della lirica cortese si presentano solo in
parte come generi «chiusi». In realtd, gran parte della produzione letteraria in
volgare, che coinvolge gruppi sociali e livelli culturali eterogenei (cfr. 0.3.2), fa-
vorisce linterazione di codici, modelli, forme ¢ tematiche.

Molto presto si sviluppa in Francia una letteratura didattica e morale in volgare,
che per alcuni aspetti trae ispirazione da quella morale latina, e che, nel proposito
di raggiungere un pubblicosia aristocratico, sia borghese o popolare, rappresenta i
comportamento umano in termini concreti e realistici. Grande fortuna hanno fin
dal secolo X i bestiari {cfr. GENERI E TECNICHE, tav. 4), il piti celebre e affascinante
dei quali & il Bestiaive d'amour (Bestiario d’amore) di RIcHART DE FOURNIVAL
(1201-1260 ca),

L'incontro di generi diversi si realizza con particolare liberta nella letteratura
comica, prodotta in Francia nel secolo x11 sulla base di motivi popolari e di tradi-
zioni come quelle del carnevale (cfr. 0.1.3 € PAROLE, tav. 9) e della parodia (cfr. GE-
NERI E TECNICHE, tav. 3). Un vastissimo ciclo di narrativa comica in versi & costitui-
to dal Roman de Renart, che, facendo interagire matrici colte e popolari, raccoglie
umerose avventure in varie franches, “rami”, opera di giullari e poeti (la piti antica
risale al 1170 ca). Ne sono protagonisti animali (guidati da Renart, la volpe), che
parlano e agiscono come uomini, in un mondo furfantesco, dominato dall’astuzia e
dall’inganno. Questo mondo «basso», in cui trovano sfogo gli appetiti pit elemen-

tari, si propone come parodia delle avventure epiche e cavalleresche, ma con un’in-
tenzione morale, un invito a guardarsi dai vizi sempre in agguato.

Visono poi i febliaux, brevie pungenti racconti in versi, prodotti soprattutto nel
secolo x11, basati su beffe, situazioni paradossali, equivoci, che chiamano in causa il
corpo nella sua fisicitd, con vivace realismo e con momenti di oscenita che sconfina-
no nel fantastico ¢ nell’assurdo e spesso si affidano a maliziosi giochi di parole (al-
cund fabliaux saranno particolarmente cari al Boccaccio).

L’opera piti fortunata dell’intera letteratura europea del secolo xi11, assai

dela Rese diffusa anche in Italia, singolare esempio di poesia didattica, & il Roman de la

Rose (Romanzo della Rosa). Si tratta di un vasto poema di circa ventiduemila
ottosillabi a rima baciata, di cui sono autori il chierico GUILLAUME DE LORRIS,
che intorno al 1230 compose poco piti di quattromila versi, e JEAN DE MEUNG
(1240 ca-1305) che ne stese la parte piti lunga e lo completo intorno al 1270.
Guillaume de Lorris narra in prima persona un sogno allegorico, nel quale in-
contra diversi personaggi (simboli di virtdi e vizi morali e sociali) e si ritrova poi
in un meraviglioso giardino, dove una rosa costituisce loggetto privilegiato del
suo desiderio amoroso; l'intero percorso viene desctitto con toni delicati e ga-
lanti. Nell’ampia continuazione di Jean de Meung, il poeta incontra numerosi
altri personaggi e passa in rassegna, con ottica spregiudicata, gli aspetti diversi
della morale contemporanea: dopo varie traversie giungera finalmente a co-
gliere la Rosa. I Ronzan de la Rose, elegante modello didattico di tipo laico, ha
affascinato per lo spessore figurativo, per le sottili discussioni dei personaggh
per come |'esperienza amotosasi £ fulcro di un vero organismo enciclopedico:
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0.3.7. 1 vitardo italiano: le letterature romanze in ltalia,

M ; . :

duzimfénﬁ;il secolo )}{:‘I la Imgll.:a ﬁl’ozl elalingua d’oc danno luogo a una pro
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; nd (cfr. 0.3.3), altre rielaborazioni di idi
L fr.0.3.3), al orazioni di canzoni di gesta e
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S ; a Niccold d’Este, morto nel 1344
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P avvio
it faticoso

Le influenze
delle altre
fetteraure
FOMANES

La letreratura
FATICE-VERGTD

Diffusione
deila liriez
arovenzale
nelllralia
sertentrionale

Rabbaut
de Vagueiras



{ trovatori
ialiani

Sordello
da Goito

48 Fpocao Prologe (Le origing}

questo il primo esempio di uso letterario di un volgare italiano, al suo livello « bas-
so» e popolare, dagli effetti assai vivaci: il gioco linguistico aggredisce scherzosa-
mente sia la voce «cortese» del trovatore sia quella rude e scattante della donna.

Oltre a numerosi trovatori che dalla Provenza si trasferirono in Italia, siebbe una
schiera di trovatori italiani, che si esetcitavano direttamente nella lingua provenza-
le. 11 piti antico testo scritto da un italiano in provenzale risale probabilmente al
1194: in esso PIER DE LA CAVARANA (0 CARAVANA) esorta signori e Comuni della Le-
ga lombarda a opporsi fieramente alla discesa in Italia dell'imperatore Enrico VL.

Tl piti celebre dei trovatori italiani —noto per la sua vita avventurosa e scan-
dalosa passata al servizio di vari signori, e soprattutto per la sua presenza nel
Purgatorio di Dante — & SORDELLO DA Gorro, nato intorno al 1200 € morto nel
1269. Appartenente alla piccola nobilta, inizid la sua attivita come giullare, e in
seguito ebbe rapporti coi vertici della societa feudale. La sua poesia si distin-
gue per la tensione eroica e per il vigore polemico, come mostra il celebre com-
pianto (planh) per la morte del signore provenzale Blacatz (1237 ca), Planber
vugllb&en Blacatz en acuest leugier so (Pianger voglio Blacatz in questa leggera
melodia).

Epoca:

La civilta comunale
fino al 1300




Sommarto

1. Tsecolo xm, nonostantel conflitti tra Comuni, Papato e Impero, vede unafor-
te espansione della societa -taliana e lo svilupparsi di istituzioni che permettono la nasci-
ra di ura letteratura laica volgare in una vivace dialettica tra centri culturali diversi,

1.2, Lavita religiosa, animata dalla partecipazione popolare ¢ dallartesa del regno
di Dio, guidata dagli ordini dei francescani e dei domenicant, 5i accompagnaauna vigo-
rosa letteratura ecclesiastica in latino ¢ auna produzione volgare, che comprende il Can-
tico di frate Sole di Francesco &’ Assisi, scritture di tipo didattico la lauda, dove trova

voce la protrompente € radicale religiosita di lacopone.

1.3, In Sicilia, alla corte di Federico I1, con un sapiente trapianto delle forme pro-
venzali, sorge la nuova lirica volgare, che nella seconda meta del secolo viene a sua volta
trapiantata nella Toscana comunale, per opera di Guittonee dei suoi seguaci. Dall’espe-
rienza del bolognese Guinizzelli si sviluppa a Firenze, per opera di Guido Cavaleanti e

di Dante Alighieri, la lirica amorosa dello «stil novo». Verso la fine del secolo si hanno,

sempre in Toscana, sperimentazioni diverse, soprattutto nel campo della poesia giocosa.

3.4, Nascono ntanto fe prime forme di prosa vol
i, storiche, enciclopediche, racconti di viaggio, forme narrative brevi.

Nelin pagina precedente:

Sussetta, Le mistiche nomze & vaw Framcesco

conr la Castitd, la Poserid, P Tmpltd (part), sec, Xy,
Changilly, Musée Condd.

gare, con traduzion, opere mora-
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te, nei commerci. In ampie regioni (come il Piemonte, la Romagna, gran parte
del Veneto, tutta I'Ttalia meridionale) & assoluto il predominio della vecchia 1.1.2. Modelli culturalt ¢ forme letterarie
nobilta feudale; signori di feudi e castelli vengono assunti spesso dai Comuni i
come capi militari o con particolari incarichi di governo: per questa via molti ~ In gquesto mondo siintrecciano e si scontrano vari modelli e valor
nobili si inseriscono per lunghi periodi nel potere cittadino, dando inizio a quel li, temi € modi espressivi diversi: ai residui tutt’altro che s I Ny E‘i 30 ti cultura- Ererogencith
processo di trasformazione dei Comuni in Szgnorie che in molti centri € gia pie- latino e feudale si sommano le tipologie della 1@tteratu§ iict.lm i Mé}? e ?:ﬁﬁg:i‘:m
namente realizzato alla fine del secolo. fl“ancese e le nuove forme deﬂ’immagi‘nario che nascono r:eg}ie;:;ifg“‘:tai c?;tiqcif | |
Complessith Estrema & la varieta delle istituzioni statali, delle forme di potere, delle strutture gi:; T:;;Iégaah,'-g_s-on{t ?Ode&. che, pit dialeri, tendono a tradursi in veri « co-
def papporti giuridiche, delle relazioni tra Comuni e territori circostant (Firenze, che ¢ la pits — UMICAZIONE ‘eticTar]a: tendenza che del resto & una delle costanti di
istituziopli forte potenza economica e finanziaria, controlla ad esempio un territorio piuttosto ! HP EIcTogencoNALEHn culturale. Ogni messaggio si pone immediatamen- Convergen
¢ polisici limitato ed & in continua lotta con le citta pid vicine, come Arezzo, Pistoia, Lucca, t.e ARG di L (.Iodlce, si svolge entro un sistema di regole; ma ¢& sor rén-- @ ﬁfl-':i:iicme
Pisa, Siena). Molti poteri e giurisdizioni operano in parallelo entro uno stesso cen- Qente: il fatto c}ze i singoli codici si confrontino quasi sempre Cc;n uelli i, 1 codic
tro: ogni gruppo sociale dotato di una sua identita e di una certa autonomia tendea fmo_ ad assorbirne elementi essenziali. Da una parte insomma si tq d mg}l’
creare una propria istituzione, che si muove in rapporto o anche in conflitto con matizzare e 3 stabilire norme {(¢id che induce anche a dur f LAREEQsC
quelle create dagli altri gruppi e con quelle del governo cittadino; singoli individui sclusione di ogni «diversitd »}, ma dall’altra si accert P Ogmatism_}, all'e-
risultano spesso legati a pid poteri e istituzioni. Questa estrema complessita di rap- fra codici diverst. ’ ' s = lld) CINCSERERIC IHE O R
porti, a cui si accompagnano notevoli variazioni da luogo a luogo, rende difficile — _ _
sintetizare la realta socio-politica dei Comuni italiani del Duecento. Bastera ricor- . Nel ricostruire la storia della letteratura del secolo X111 & necessario, a fini espo-  Le principali
dare che innumerevoli sono le guerre e gli scontri tra citta e citta, tra citta e poteri sitivi e didatticd, seguire separatamente lo svolgersi di forme }ﬁttﬁrﬁ:ric.r{élat} {(;lfl_“;f’_?ﬁz’ _
feudali, o tra le fazioni che si formano all'interno delle citta. Le fazioni che si con- S i il Percio i capitoli dedicati a questo periodo non si articolano :3 i
tendono il governo dei Comuni mirano spesso alla totale reciproca distruzione in- condo la cronologia o secondo le aree geogratiche, ma in base ad aleutii general
nescando catene interminabili di violenze e crudelta. modelli cultarali. : . :
Cruelfi Nella prima fase del conflitto tral'imperatore Federico I e la Chiesa, si formano
& Ghibellini in tutta Italia i due partiti dei Guelfi e dei Ghibellini, le cui contese interferiscono
con gran parte delle vicende europee. Ma lo schierarsi delle varie famiglie nell'uno 1.1.3. Letteratura volgare ¢ letteratura latina
o nell’altro campo ha motivazioni disparate e spesso, nei centri in cui una fazione ' '
viene sconfitta e annientata, all'interno della vincitrice si creano nuove fratture. il sew}(.) X1t V-e(.je la nascita della letrerarura scritea in volgare italiano: la Coninoi
In alcuni di questi conflitti agiscono anche interessi di classe, che oppongono la letteratura italiane si configura apy A0 YosarG dalang: la Cominica
nobilta piti antica e le nuove classi mercantili e artigiane, che aspirano al pieno con- re che procede dal D > glra appunto come un flusso ininterrotto di scrittu-  delle culina
procede dal Duecento fino ai giorni nostri ed & ancora aperto, in cresci-

trollo del potere cittadino; ma la dialettica tra le classi non coincide perfettamente
con lo schieramento delle fazioni, perché nel gioco entrano anche ambizioni e mire
molto eterogenee. I gruppi in lotta fra loro si richiamano a valori che sond ancora di
tipo feudale, e si legano a una visione corporativa della societa: il gruppo si identifi-

3 1 H

i:i?- 2].1‘,1".2 _pe;rte, una storia _d_eﬁa letteratura italiana del Duecento non pud li-
.)Oéu sia parlare dei soli testi in volgare. Questi, infatti, nascono in stretto rap-
porto con i testi in latino: il latino continua ad essere la lingua della comunica-

ca insomma, piti che per ragioni economiche, per una serie di complicita, di tradi- . cc?i ta a circolazione europea e da luogo a una produzione letteraria anco-
Vecchia zioni e di gerarchie considerate indiscutibili. In alcune citta si verificano comungque raricchissima. Al dila della frantumazione dei linguaggi e delle ituazioni p .
utigtocrazia spaccature decisive trala vecchia aristocrazia (i magnati o i grandi) e gli strati sociali ticolari dei diversi paesi, il latino garantisce la continuita del s
€ auove classi emergenti (il popolo, che si distingue poi in un popolo grasso, costituito dai pit ric- del mondo cristiano, permette a chi lo usa di sentirsi - c(l3 o cuf;u\rgle
chi e agiati, e in un popolo minuto, Costituito da artigiani e piccoli imprenditori: in tellettuale senza confini; questa continuit‘z‘l si realizy A T A

ogni caso da questo confronto sociale sono esclusi i lavoratori subalterni). A Firen- pi sociali limitati (i p 0ch’i S —— possessce) d::lf: tl:}fll;o fo}tipto)enliro grup-

: ura latina), che comu-

ze, dove maggiore & la mobilita tra le classi, queste fratture danno avvio, nella se-
conda meta del secolo, a una fase di forte prevalenza del «popolo», che elabora
nuove forme istituzionali.

nic. ; :
aéi)bsempr.e rq?'no con le numerose e differenziate realta locali e quotidiane
. COl‘l?i?]n Slg(l:'!ll ica che il latino sia rlfiotto semplicemente a lingua letteraria: Progressiva
ua ad essere lo strumento di comunicazione della diplomazia e della diffusione

Unita ideale In questo orizzonte, cosi articolato e cgnﬂlttuale, hanno un peso essenziale le grande politica, delle istituzioni giuridi : E
el Tmpeto due istituzioni universali del Medioevo, I'Tmpero e la Chiesa. 1l particolarismo Chiesa ( i ituzioni giuridiche e dei documenti ufficiali, della dellsxso
estremo dell’Italia comunale e feudale non es ude la coscienza di far parte di una iesa (¢ non solo dei suoi apparati i i ). tel volgare
scena storica cor:'?uner{: tu?t;— il &::n?lo cr?stiancé‘ ]‘fmité di tale mondo g ra & resuen- rel[g!(,se}_ In quasi tutti quesgl:lmbi!t’i “}Iﬁ ancfl e ﬂutf\:n.tt(,he e S B
tata appunto dalla Chiesa e dall'Tmpero, che nel corso del secolo lottan(f) Era loro serirsi del volgare, specialmente qua’nld(s)e:io c?eir(éli::i?enpem il progressivo in-
A P g ; “ o unica i
er conservare la propria universalita, esposta a molteplici colpi. Comprendono i latino: cosi div it 55 SOU- IR 1ol
P prop po P P : cosi diventano sempre u numeros! glz atti notarili re-
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datti completamente in volgare, € in molti centri comunali vengono scritti in
volgare i pid importanti documenti pubblici, come gli statutie gli ordinamenti;
cosi il volgare fa il suo ingresso nella corrispondenza epistolare legata alle pit
immediate necessita pratiche (ma la corrispondenza tra i dotti, salvo rare ecce-
zioni, continuera a lungo a svolgersiin latino) ed entra in quella cultura religio-
sa che intende radicarsi nella concreta vita di ogni giorno.

I affermarsi di una poesia e di una prosa letteraria in volgare si lega in pri-
mo luogo al bisogno di adeguarsi alla vivacita e alla mutevolezza della realta so-
ciale contemporanea; ma la varieta dei dialetti crea molte difficolta, perché
nessun volgare locale ha la capacita di circolare e diffondersi su tutta la peniso-
la. Per superare queste difficolta si creano lingue letterarie intermedie, che non
corrispondono al parlato dei territori in cui hanno origine, ma interpretano
aree piti vaste, mirando a superare  confini municipali o regionali: comincia
cosf la ricerca di una lingua letteraria unitaria, di un modello linguistico assolu-
to, che costituira upa costante nella storia della cultura italiana.

Restano comunque, anche alla fine del secolo, molte incertezze sull'efficacia ¢
<ui limiti del volgare italiano. Queste incertezze (superate di colpo soltanto dal
grande poema di Dante) sono testimoniate dalla forte resistenza del latino e dal-
['ampio uso che in Tralia si fa, per tutto il secolo, degli altri volgari romanz, dotati
gia di una tradizione letteraria e capaci di circolazione internazionale: oltre alla di-
retta continuazione di generi delle letterature d’oc e doil (per cui cfr. 0.3.7), basta
sicordare che in francese antico sono scritte due tra le opere pid importanti della
letteratura italiana del secolo, il Tresor di Brunetto Latini e I/ Milione di Marco Polo.

Una funzione fondamentale, per la messa a punto del volgare italiano, hanno le
traduzioni in prosa, che comportano confronti con altre forme linguistiche e che si
moltiplicano nella seconda meta del secolo: in particolare i volgarizzamenti (cioe le
traduzioni dal latino) testimoniano una nuova attenzione all’antica cultura classica.

i.1.4. La produzione di libri e I tradizione della letteratura volgare.

I centri monastici e gli studi univetsitari sono, nel secolo xi, 1 principali
luoghi di allestimento dei manoscritti latini, destinati soprattutto a un pubbli-
co di ecclesiastici, studenti e giuristi.

Al nuovo pubblico aristocratico ¢ cittadino si rivolgono i manoscritti in
volgare, prodotti in alcune citta da organizzazioni meno complesse di quelle
monastiche o universitarie (ma talvolta con esse collegate); tale produzione &
notevole soprattutto in Toscana, dove sono attivi vari centri di serittura € di
vendita (Arezzo, Pisa, Siena, in misura minore Firenze); alcuni centri (soprat-
tutto del Veneto) producono anche molti manoscritti in francese.

1.a maggiot parle dei manoscriiti volgari sono andati perduti, sia per la cattiva
conservazione del materiale, sia per la scarsa considerazione che gli umanisti del
Quattrocento e del Cinguecento, impegnati nel costituire le prime grandi bibliote-
che, ebbera per le manifestazioni pid antiche della nostra lingua, da loro giudicate
rorze ¢ barbariche. Quanto € giunto fino a noi ¢i mostra comunque con chiarezz
che la strurtura del libro volgare era molto lontana da quella del libro moderno,
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gare siciliano (cfr. 1.3.2). L.
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Facendo convivere tante € tanto differenti tradizioni, Federico 11 intende
dimostrare la straordinaria capacita unificante del proprio potere. Un ruolo
culturale fondamentale hanno, nella sua corte, i tecnici dell’amministrazione
(come vedremo, sono funzionari imperiali tutti i maggiori poeti in lingua sici-
liana). T documenti pubblici e la corrispondenza ufficiale vengono redatti da
insigni dictatores, che elaborano una scrittura ricercata € solenne, animata dai
pid sottili artifici retorici e da tutte le risorse del cursus (cfr. 0.1.10). Maestro in-
superato di prosa aulica &, trai funzionari di Federico I1, il celebre PIER DELLE
VIGNE (nato intorno al 1190, morto suicida nel 1249, dopo essete stato accusa-
to di tradimento e imprigionato): dilui si sono conservate anche numerose epi-
stole personali.

La Chiesa continua naturalmente ad essere il punto di riferimento essen-
ziale per un grande numero di stituzioni culturali: i monasteri benedettini per-
dono il ruolo primario che avevano nei secoli precedenti, ma i nuovi ordini
mendicanti (cfr. 1.2.1), che siimpegnano a fondo nella vita urbana, creano nuo-
vi modi di produzione e di trasmissione della cultura religiosa. Nei loro con-
venti, inseriti nelle citta, operano importanti scuole che formano veri e propri
«tecnici», capaci di intervenire nelle contese di una societa in movimento, di
controllare la religiosita spontanea € popolare, di immettersi nelle nuove istitu-
zioni religiose di matrice laica, le confraternite.

Nei Comuni operano poi diversi organismi culturali. La presenza di nume-
rosi nobili e le visite di alcuni grandi signori accompagnati dal loro seguito la-
sciano aperto pit d’uno spiraglio verso le corti e la loro cultura; in molti centri,

"altra parte, si instaurano molto presto delle Signorie, dove il signore, pur la-
sciando sopravvivere gli organismi comunali, fa del proprio palazzo una picco-
la corte, in cui ospita intellettuali, spesso costretti a fuggire dalla loro citta per
le violente lotte di fazione (cosi saranno dei signori cittadini, come Cangrande
della Scalaa Verona e Guido da Polentaa Ravenna, a offrire all’esule Dante, al-
inizio del secolo x1y, un concreto sostegno).

Come si & gia detto, nelle citta si concentra I’azione degli ordini mendicanti
¢ delle nuove forme di aggregazione religiosa: qui si assiste allo sviluppo delle
aniversit (cfr. 0.1.9 € CARTE, tav. 10) € a un’azione sempre piti forte dei nuovi
ordini religiosi. Le universita italiane non raggiungono il dinamismo e la con-
flittualita dell’ambiente universitario parigino, centro della filosofia scolastica.
Bologna detiene perd un assoluto predominio europeo per quanto riguarda il
diritto, e nuovi progressi si realizzano nel campo della medicina e del suo inse-
gnamento (che ha i suoi punti di forza nelle citta di Bologna e Padova). Per le
sue ambizioni e lasua natura internazionali, il mondo universitario resta comun-
que chiuso nell'ambito della culturalatina e tendea una sempre pid stretta tecn i-
cizzazione, che ne riduce i rapporti con il piti vivace mondo contemporaneo.

Nelle citta comunali si registrano interessanti novita anche nel campo del-
Pistruzione primaria: si sviluppa sempre piti lattivita di maestri laici (mentre
nei secoli precedenti le poche scuole erano, quasi senza eccezioni, affidate al
clero): all’iniziativa personale di singoli maestri, che creano proprie «classi»
private attraverso il diretto rapporto con le famiglie degli allievi, si accompa

r.1. Societi ¢ cultura nel secolo xm i

gnala diffusione divere e proprie scuole pubbliche, delle cui spese si fanno ca-
rico gli organismi comunali (anche se gli alunni provengono soltanto da fami-
glie provviste di disg‘rete risorse economiche). Dappertutto, comunque, I'inse-
g;namento’cll base riguarda la lingua latina: il gradino pid basso & dedicato al-
I'apprendimento della scrittura e della lettura, quello pit alto alla « grammati-
ca», ciod all'interpretazione degli autord.

1.1.6. La vita comunale ¢ la retorica,

qula societa comunale, I'amministrazione pubblica richiede una diretta 1 retorica
partecipazione dei cittadini e i rapporti civili sono determinati essenzialmente ¢ 2 formazione
dal corretto uso della parola all'interno delle istituzioni. Un rilievo particolare ¢ <!
viene percid riconosciuto all'arte della parola, la retorica: dalla forma volgare ™™
allora pit dlffgsa, rettorica, si usa ricavare una falsa etipologia, che la definisce
come | arte dei rettori, cioé di quelli che governano. Le scuole di retorica (tra le
quali raggiungono subito un grande prestigio quelle di Bologna e di Arezzo)
svolgono percio un ruolo determinante nella formazione dei ceti politico-
amministrativi comunali.

L’apporto veramente nuovo, determinante non solo per lo sviluppo della retori-  L'insegnament
ca ma anche per quello della stessa prosa volgare, viene dal fiorentino BRUNETTO di Bzaflettom ’
Larmvi (“*.’“{ intorno al 1220, morto nel 1294), notaio, impegnato nella vita politica Letini
ldclla sua cittd, esule in Francia tra il ‘6o e il ’66. Dotato di ricca cultura, egli traduce
in volgare, nella sua Rettorica, parte del De inventione di Cicerone, ag’giungendovi
;1:: ni?n}:g gg;?ﬁljnento in cui afferma una nuova esigenza di ordine, di chiarezza, di

Brunetto crea la figura dell'intellettuale «civile», che fa convergere il proprio Un intellettual
fare !ﬁ:ttf:rarlo (per il quale & essenziale il richiamo ai modelli degli antichi scrittori) « civile o
con Iesistenza individuale e I'attivita politica. L.'uomo colto si riconosce cosi nel
!'110(:15) in cui applica il suo sapere a un giudizio e a un intervento morale sul mondo:
in cio consiste il senso dell’insegnamento trasmesso da Brunetto a Dante (che ] i-
corda nel canto xv dell'Inferno). .

_ NelPatteggiamento di Brunetto operano ancora molte componenti della tradi- 11 Tresor
zione m_edlevale, come rivela il suo grande lavoro enciclopedico, il Tresor (Tesoro). ¢ i Tesoretio
Scritto in francese durante 'esilio, & in assoluto la prima summa redattainuna lin- o
gua volgart?. E costituito da tre libri che trattano di teologia, storia e storia naturale
etica, retorica e politica. In Tralia fu diffuso tra il Duecento e il Trecento attraverso
una versione toscana. In toscano Brunetto redasse invece un poemetto enciclopedi-
co-morale in sertenari, rimasto incompiuto, il Tesorasto. P

1.1.7. Poesia popolare e ginllaresca.

Sf oy i . .ok . - e 5
o ;ii%e aun dir gtto rapporto con i luogh-l istituzionali di cui si & parlato so- Cavastere orale
i 0 set;m:c—: ella poesia popplaye, affidata alla creazione collettiva e alla delia poesia
ione orale, che lasciano pochissime tracce nella documentazione scritta, popolere

-
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Un carattere determinante di questa poesia & la ripetizione di forme e motivi
costanti, con parziali varianti dovute alle differenze lingu istiche e sociali: la sua
claborazione si intreccia con il canto, la musica, la danza e ha luogo soprattutto
durante le feste che scandiscono le stagioni; i testi vengono fissati in forma
scritta solo quando interviene la curiosita di un pubblico non popolare, o
quando qualche professionista dello spettacolo e della festa intende fissare me-
glio nella memoria il proprio abituale repertorio.

Nell'Italia del Duecento, i professionisti dello spettacolo sono naturalmen-
te i giullari (cfr. 0.3.2 € PAROLE, tav. 5), che fanno da mediatori tra i motivi di
origine popolare e quelli derivanti dalle culture superiori (soprattutto dalla re-
cente tradizione « cortese», ma anche da quella latina ed ecclesiastica). I giulla-
ri pid abili e colti fissano in redazioni individuali gli schemi della poesia popo-
lare, o rendono accessibili anche a un livello popolare i temi e le forme della
cultara alta e scritta (e una delle caratteristiche piti costanti del loro lavoro & la
non perfetta regolarita metrica). Il loro pubblico, d’altra parte, comprende un
po’ tutti gli strati sociali: va dalle piti altere corti feudali alle piazze dei pit po-
veri villaggi agricoli; ma i loro maggiori guadagni vengono sempre da doni ed
elargizioni di nobili e ricchi personaggi.

Le prime espressioni di poesia popolare in volgare sono in Ttalia molto precoci,
di gran lunga anteriori a ogni testimonianza scritta di poesia colta. E i piti antichi
verst conservatici dalla scrittura sono in vario modo legati alla produzione giullare-
sca. Alla meta del secolo i1 risale i cosiddetto Ritmeo laurenziano, in cui un giulla-
re, usando una serie di versi doppi con rima interna, chiede a un vescovo di Pisa il
dono di un cavallo. Al secolo x11 risale anche una singolare produzione connessa al-
P'ambiente monastico benedettino e dovuta a giullari professionisti 0 a monaci
esperti in linguaggio giullaresco, che intendono diffondere in forme poetiche po-
polari una tematica morale o religiosa.

Piti consistenti tracce di argomenti e moduli popolari e giullareschi sono conser-
yate da documenti piuttosto tardi, che rrascrivono testi semplici di origine molto
piti antica. La documentazione pi fitta ¢ fornita dai Memoriali bolognesi, cio¢ dai
1ibsi Memorialium, registri semestrali su cui i notai di un ufficio bolognese riporta-
rono, dal 1265 al 1463, tutti i contratd e i testamenti: per impedire aggiunte illegali
negli spazi rimasti in bianco, essi presero I'abitudine di riempirli con poesie del ge-
nere pit vario. Oltre a frammenti di testi colti (per il caso della Commedia, cfr.
2.1.17), queste trascrizioni contengono molti componimenti di origine popolare,
che perd recepiscono anche formule e motivi tipici della poesia amorosa provenzi
le e siciliana. Lo schema pit diffuso & quello del contrasto, che prevede alterchi tra
vocl diverse e in cui ha particolare rilievo la recitazione. Disagi e dissidi della vita fa-
miliare, desidert, conflitti e pene d’amore, schermaglie del corteggiamento, parten-
se ¢ abbaridoni, sono 1 motivi esili ma intensi di questa poesia, che spesso doveva
tradursi anche in danza: tra i testi piti noti & quello che canta della fuga dell’usigno-
lo, For de la bella bella cayba, e quello in forma di contrasto tra una madre e una fi-
olia che vuole a ogni costo marito, Manzina, lo temp’é venuto.

I testi giullareschi sono per lo piti anonimi; fanno eccezione il Contrasto di Ciclo

*Alcamo e il piccolo gruppo di componimenti del giullare senese RUGGIERT APV
GLIESE, caratterizzati da una giocosa carica di vanteria e di aggressivita e il gusto
delPesagerazione e del paradosso.

1.1 Societd e coltura nel secolo xim 30

1.1.8. Cultura e centri geografici.

- Lo .fs\{ih;ppo di numerosi centri regionali e locali dotati di una propriaiden-
titd politica e culturale & caratteristica costante della storia italiana. E la stessa
nostra %ettemt}zra non ¢ mai la vicenda di un organismo unitario ¢ compatto
bensi quella di centri diversi, che raccolgono determinati vomini di cultura s
specializzano in particolari generi e tecniche letterarie, fino a costruire autono-
me tr‘adizioni. L’affermazione del volgare nella letteratura italiana nel secolo
X1l si appoggia sulle molteplici tradizioni locali: rre & segno esplicito la varieta
estrema delle forme dialettali. L'eccessiva frantumazione puo rendere troppo
d]ffttgilz(‘}sa la comunicazione tra le diverse aree: si cerca allora di costruire un
tipo di volgare capace di comunicare a un livello pit ampio, che non sia sem-
plicemente regionale, e cid portera, nel secolo xtv, all'affermazione del tosca-
no come lingua letteratia media e alla conquista di upa piena egemonia di Fi-
renze su tutti ghi aleri centri culrurali italiani, che perd non perderanno la pfo--
pria identita ¢ vitalita, '

‘ Se si \ro_Iessero seguire uno per uno i processi storici dei singoli centri muni-
cipali ¢ rgglonaii, il discorso diventerebbe troppo minuzioso: 1 riferimenti alla
loro storia culturale verranno quindi fatti volta per volta, Iz dove serviranno a
illuminare i caratteri dei pid significativi generi letterari, autori e testi. Per il se-
colo x111, forntamo intanto, con Paiuto di una carting (cfr. CARTE, tav. %), un
qz;aflro generale di tali centri, indicando per ciascuno le caratteristiche salient]
e gli autori notevoli. ' o

CARTE tav, 18

I maggiori centri culturali italiani nel secolo xm

84 f{)miscqno di segito, per clascuno dei centri, soltanto 1 dati offert nella
preserte storia letteraria. Ci sono perd autori i cui luogo d'origine non corrt
qumde a quello in cui svolgono Ia loro attivitd intellettuale, e autori che entra-
no in confatto cor luoghi diversi, spostandosi anche con una certa fre:quénza
La cultura legata alle cort presenta una notevole mobilita interna, sia perché le
singole cortl {per varie ragioni storiche e politiche) sono quasi sempre in movi-
mento, senza identificarsi in una sede fissa ¢ definita, sia perché aleuni cortigia-
ni si spostano frequentemente tra corti diverse, sia perché alcune aree regionali
sono caratterizzate da pid corti legate tra loro da rapporti dinastici e scambi di
vario tipo. Inoltre diversi centri comunali allinterno della stessa area regionale
hanno tra lore notevoli contatti che creano dinamiche complesse. Si deve poé
tener presente che numerosi furono gl scamibi tra intellettuali di arce diverse ¢
L contatti con centri stranderi {spectalmente francesil.
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Costi dell'Italia nord-occidentale.

Trovatori provenzali si muovono tra le corti della Savoia, del Monferrato, della Lunigia-
ne. Genova, il centro cittadino che funge da raccordo tra le diverse corti, presents una
produzione poetica in provenzale ¢ in dialetto genovese (0.3.7}.

Area lombarda ¢ padana.

Giulluri ¢ trovatori {Sordello & Mantoa, 0.3.7). Ned centri comunuli di Miane, Cremo.
na, Verony, Brescia, lerteratura didattica ¢ moralistica in volgare e m latino (1.2.4, Lo 51,
Splimbene da Parma {1.4.3).

Marca Trevigiand.
Trovatort provenzali nelle cortl ded da Romano ¢ degli Estenst (0.3.7).

Venezia.
Ripresa della poesia provenzale (0.3.7)- Marco Polo {1.4.4}.

Padova.
Cutuea universitaria flosofica e medica (1.4.2). Lerterasurs cronuchistica {1.4.3). Prea-
manisti padovani ¢ Mussato (2.2.5).

Bologna.

Universith e scuola di ditirto e di medicinag {1.1.5). Ars dictandi ¢ trattatd di retorica
{1.1.6). Ripresa di poesia provenzale {0.3.7). Poesia ginllaresca (1.1.7). Poesia cortese ¢
Crtrrezelll (r3.70

Firenze,

Scuola di rezorica ¢ Brunetto Latini (1.1.6). Poeti cortesi guittontan; Rustico Filippie
poesin giocosa {1.3.5); Curaleant, Dante «dolce stil povor (efr. i cap. 1.3). Volgariz
vaort ¢ Bono Giamboni (1.4.5). Letteraturs cronachistica (1.4 33, Nowellino {1.4.6.
Pistora,

Cultura giuridica, Poesia cortese {1.3.4) e Gino ds Pistola {1.3.90.

Pisa.

Centro di scrittura di libei in volgare, Rustichello {1.4.4).

Lucea.
Bonagiunta Orbicciani ¢ poesia cottese (1. 5.4)-

Arerzo. .
Centro di seritura di Jibri in volgate. Culturs universitaria ¢ notarile. Guittone ¢ poesia
cortese (1.3.4), Ristoro d'Arezzo (1.4.2).

Siena.

Contro di serittura di libri in volgare, Ruggiert Apugliese (r.0.7). Cecco Angiolieri e poe
sia giocosa (1.3.10}. Produzione postica ariche i centri minord, limitrofi, come San Gi
mignano (1.3.51).

Area wmbra,
Tntotno ai centri pid importarst} di Perugia e di Assisi, attivith di san Francesco e lettera-

rura francescana, fino alle laudi ¢ a Tacopone da Todi (cfr. il cap. 1.2},

Roma.

Cultnra uficiale ecdlesiastica. Roma e i conventi del Lazio sono tuogo disoggiorno ¢ di
lavoro per vari intellettuali ecclesiastici che si muovono tra centri diverst (tra essi i filo-
soft, nati nel Lazio, Bonaventura dn Bagnotregio e Tommaso & Aquino, 1.2.5 € 1.2.6].

1.1, Soclerd ¢ culturs nel secolo xan
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1.2, La letteratura religiosa

1.2.1. La vita religiosa nel secolo X,

1l Cristianesimo costituisce nel secolo x111 un punto di riferimento essen-
aiale per esperienze che hanno luogo in tutti gl strat della societa,

Forse mai come in questo secolo la societd medievale europea (e quella ita-
lana in particolare) ha voluto ricavare dal messaggio di Cristo una sollecitazio-
ne a rigenerarsi, {orse mai si & tanto impegnata 4 cercare uno stretto ¢ Concreto
legame tra la fede cristiana ¢ le condizioni dellesistenza terrena,

La maggiore sicurezza della vita quotidiana a partire dal secolo x11 (pur
sempre limitatissima, se la si confronta con quella a cui siamo oggi abituati) fa
si che il messaggio di Cristo venga compreso e vissuto in tutta la sua rilevanza
anche al di fuori della cerchia dei monaci e del clero, nei vari strati della societa
urbana; e tra la fine del secolo x11 e I'inizio del secolo x111 si diffonde in vari am-
bienti la convinzione che il monde, dominato dalla violenza, dalla prepotenza
e dalla corruzione, possa trasformarsi e divenire realmente e totalmente cristia-
no. Questa convinzione si scontra perd con i valori prevalenti di chi detiene il
potere e con le strutture ufficiali della Chiesa, ed & costretta a esprimersi so-
prattutto nelle forme dell'eresia e dell’escatologisno (dal greco éschatos, “ulti-
mo, finale” e [égos, “parola”, si riferisce a tutto ¢iod che riguarda la fine dell’uo-
mo e del mondo) o millenarismo (attesa di un nuovo «millennio», di una nuo-
va storia governata da Dio).

Non & possibile accetmare qui alla varieta di forme che Peresia e Pescarologismo
{spesso intrecciati} assumono tra la fine del secolo xu1 e Pinizio def 111, Ricordiamo
soltanto che 'eresia nasce spesso negli strati pit umili della societa che affermano
I'ideale della poverta cristiana: in polemica contro il «professionismo» e la corru-
zione del clero, si sostiene il diritto, anche per i laici, a un rapporto diretto con la pa-
rola di Dio. Molti di questi movimenti non sorgono con esplicite intenzioni eretica-
li, ma evolvono in eresie solo in seguito alla condanna della Chiesa (cosi accade peri
Valdesi). In deliberata opposizione ai dogmi della Chiesa di Roma si svolge I'eresia
dei catari (ciog i “puri”), basata su una teologia dualistica, che dist ingue nettamente
dagli uomini prigionieri del male i pochi eletti, predestinati alla beatitudine: questa
eresia si diffonde soprattutto in Provenza e nell'Italia settentrionale, costituendo
addirittura una sua gerarchia ecclesiastica opposta a quella di Roma, e trovando
adesioni anche nell’aristocrazia feudale.
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Nei confronti dell'eresia la risposta della Chiesa di Roma, dopo un primo mo-
mento di incertezza, & decisa e spietata arrivando persine a forme di sterminio di
massa. La caccia sl eretico divertta una crudele attivita {comincia in questo periodo
la sinistra storia del Tribunale dell'Inquisizione, fondato nel 1233), nella quale le
autoritd laiche offrono pleno appoggio a quelle religiose; la coscienza comune arri-
va a vedere nell’eretico il concentrato di ogni male, lo strumento di occulte macchi-
nazioni {e il rogo deglt eretici diventa un vero spettacolo per Iz plebe cittading).

Tuttavia la Chiesa non si limita a dare risposte violente; essa avverte infatti
la necessita di inserirsi maggiormente nella vita sociale, di far proprie in qual-
che modo le spinte al rinnovamento provenienti da tutta la societ3, sottraendo-
le al richiamo dell’eresia. La nascita degli ordini mendicanti, quello domenicano
{0 dei predicatori) e quello francescano (o dei frati minori), si traduce in una
nuova e dinamica presenza dell’ortodossia cristiana nella realts quotidiana.
Questi ordini ribaltano la concezione della vita monastica, separata dal mon-
do, chiusa nella contemplazione e nella preghiera, eintervengono in maniera
attiva nella vita cittadina. I poco tempo conventi domenicani e francescani
sorgono in quasi tutte le pit importanti citta italiane ed europee,

I domenicani sono piti legati alle strutture dominanti della Chiesa: specia-
lizzati sul piano dottrinale e teologico, concentrano i loro sforzi sulla predica-
zione (cfr. 1.2.3) e si pongono come primo scopo la lotta all’eresia.

In piti stretto rapporto con I'esistenza di ogni giorno e con la religiosita del-
le masse operano i francescani, che contano anche sull’eccezionale personalita
del loro fondatore, san Francesco d’Assisi. La figura di Francesco sorprende e
affascina ancor oggi per I'intensita con cui rivive il messaggio di Cristo: egli ri-
chiama innumerevoli seguaci e diffonde in tutte le classi sociali un desiderio di
penitenza, di umilt, di fedela alla lettera del Vangelo.

Senza stiorare Veresie, Pesperienza francescana rispondeva alla radicale stanza
di rinnovamento della vita religiosa che percorreva tutto il secolo xi11. Le autorita
ecclesiastiche furono molte caute nell'accettarne e riconoscerne tutte le implicazio-
1, e operarono accottamente per renderne innocui gl ideali pid rivoluzionari. Sor-
to ¢ propagatosi con metavighoss rapidita, Pordine francescano comineid, alla
morte del fondatore, ad essere lacerato da aspre contese tra coloro che intendevane
restare assolutamente fedeli al messaggio di poverta di Francesco (chiamati spzrs-
tualf) e coloro che propugnavano una totale istituzionalizzazione e 'acquisizione di
beni economici e di poteri temporali (chiamati conventuali). Gli spirituali si affida-
vano alla mistica attesa di un rinnovamento radicale, collegandosi anche all’inse-
gnamento di GioaccHING DA FIORE, che Dante chiama «il calavrese abate Gio-
vacchino / di spirito profetico dotato» (Paradiso, x11, 140-41): nato a Celico, presso
Cosenza, intorno al 1130 e morto nel 1202, egli fu il fondatore di una nuova comuni-
ta monastica nell’eremo di San Giovanni in Fiore, sulla Sila. In alcuni trattati latini,
dallo stile immaginoso, animati da una visionaria attesa di luce e di verita, Gioacchi-
1o espone dottrine basate su una concezione teologica della storia, che viene distin-
ta in tre eta, quella del Padre (eta dell’autorita, corrispondente al Vecchio Testa-
mento), quella del Figlio (eta della fede, successiva alla venuta di Cristo) e quella
_dello Spirito Santo (I'eta dell’amore, della luce e della liberta, prossima a venire con
il rinnovamento della Chiesa).
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125 San Francesco d*Assisi e i Cantico di frate Sole.

Oltre che Passoluto protagonista della vita religiosa del secolo xur, Frax:
cEseo o Assist (nato nel 1182 ca, morto nel 1226} tu anche Pautore del primo
testo volgare di alto valore poetico, il Cantico di frate Sofe,

Francesco possedeva una profonda cultura religiosa, che siaccompagnavaa
una singolare attenzione per la letteratura romanzesca francese, testimoniata —
fra Paltro — dai termini « cortesi» con cui egli vuole indicare il proprio rapporto
conla poverta {descritta come «amante »), dal carattere avventuroso dicertesue
iniziative (come il viaggio in Oriente compiutotrail 1219 eil 20) € dalla sua con-
suetndine di indicare sé e i propri frati come «ioculatores Domini», © giullari del
Signore”: neigiullari eglivede infatti realizzarsi un comportamento che rovescia
i valori costituiti della societd e distrugge le convenienze mondane.

1l Cantico di frate Sole {¢hiamato anche Laudes creaturarun: o Cantico delle
creature) fu composto probabilmente un anno prima della morte, quando il
canto soffriva di una malattia agli occhi: & una preghiera a Dio in volgare um-
bro, in trentatre versi non legati a un metro preciso, ma ritmati secondo schemi
stilistico-retorici della prosa latina medievale e della poesia biblica (in primo
leogo il Cantico dei Cantici). Dopo un’iniziale lode della potenza divina e I'af-
fermazione dell'indegnita dell’'uomo di fronte alla grandezza di Dio, il cantico
invita a lodare il Signore e le suc creature, dal sole agli astri, ai quattro elementi
(aria, acgua, fuoco, terra), e di queste creature sottolinea tutta la bellezza, la
bonta, la positivita. Dopo questa dichiarazione di amore a Dio attraverso le co-
se, due altre «lodi» chiamano direttamente in causa 'uomo: una in nome del
perdono e della sofferenza, I'altra in nome della morte. I’esaltazione della vita
del creato si chiude cosi con il riconoscimento della necessita della morte ¢ con
una impassibile distinzione tra la morte nel peccato {che porta alla dannazione
eterna) e quella in grazia di Dio. Un’ultima lode corale al Creatore riassume
tutto il cantico sotto il segno della parola umilitade. :

Tn questo testo il volgare risuona per la prima volta con estrema nitidezza,
incarnandosi in parole brevi ma capaci di riassumere un’esperienza assoluta: al
cantico ne deriva una straordinaria suggestione, acquisendo il fascino di qual-
cosa di originario ¢ di incontaminato. Il ritmo lento e ripetitivo inserisce perfet-
tamente la preghiera nella dimensione di un rito iniziale e mattutino, in cuila
gioia per Jo splendore della luce si intreccia alla serena attesa della morte.

1.2.3. La letteratura degli ordini mendicanti.

La letteratura che si ispira alla grande personalita di san Francesco ¢ tutta
volta a rievocarne la vita e le opere, a conservarne la memoria e a divulgarne il
valore esemplare: essa viene elaborata all'interno dell’ordine francescano ed
esprime spesso atteggiamenti di pieta ingenuamente popolare, o rispecchia i

e
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conflitti che si svolgono all'interno dell’ordine e le diverse interpretazioni della
regola del santo, Un aspetto fondamentale della Jetteratura francescana e di
gran parte della letteratura refigiosa del Duecento & il misticismo: Pesperienza
di Francesco viene spesso presentata come modello di percorso ascetico che
mira alla visione di Dio, all'identificazione con Cristo e all'annullamento di sé
nella Tuce totale delf’ amore divino.

Struserto essenziale degh ordini mendicant, Ia predicazione ebbe nel secolo
A1 una storia molto complessa, condizionata anche dall'ostilitd che spesso le ind.
ziative dei nuovi ordini incontravano presso il clero secolare delle cittd, che dalloro
d_maz‘ms_mo s_emiva minacciate le propric prerogative. In1 primo piano, nell’elabora.
zione dz souili ed efficact teeniche oratorie, furono i domenicani, dotati di grandi
capacith di persuasione, veri ¢ propri «manipolatori» degli umori delle nasse.

La predicazione si svolgeva natnralmente in volgare, dal pulpito delle chiese, e 61
affidava anzirutro alle spontanee doti Celoguio del predicatore; ma queste doti po-
tevano essere coltivate ¢ migliorate attraverso Puso dei primi manuali di ars praedi-
candi {cfr. 0.1 7} e divari repertori latini, in cui erano riportati diversi modelh di ser
mones, destinati 2 diverse occasioni. Momento fondamentale di ogri predica era
i}exef,’fplzwz {c._ﬁ" 0.1.J0 € 1.4.1}, narrazione di stotie sorprendenti, spesso riferite al-
Paldila, capaci di catturare Patterzione degli ascoltatori pivt ingemul. GH exenipla
venivano attinti da specifici prontuari, ma anche da pit vaste antologie di racconti
leggendari ¢ agiografici, come la fortunatissima Legenda aurea (raccolta d episodi
delle vite dei santi} del domenicano Iacopo Da VArazZE {1230 ca-1298).

1.2.4. La poesia didattica volgare dell’Tialia settentrionale.

Allavita religiosa delle classi urbane, al suo tono medio e dimesso, privo di
grandi slanci e di grandi ideali, si lega una poesia di tipo didattico, diffusa so-
pratrutto in alcuni centri dellTealia settentrionale. Questa produzione in versi
riveste pel noj un interesse prevalentemente linguistico: ha intenti di comuni-
cazione diretta e percid fa uso dei dialetti locali, cercando di adattarvi alcune
strutture ticavate dalle letterature romanze e dalla tradizione latina.

Tale poesia non avra seguito niei secoll successivi, in quanto verra spazzuta via
dai modelli toscani. I suoi contenuti ¢ le sue forme rivelano caraiteri esiremamente
schematicie ingenul. Talvolta vi appare un candido gusto del favoloso ¢ del meravi-
glioso, che si Himita a dilatare, trasformandola nell’immaginario, la realth consueta
del mondo cittadino: numcrose sono le «visioni» dell'oltretomba, costituite dulla
combinazione di pochi particolari spaventosi o soavi, attintia un mondo di immagi.
ni gia note al pubblico. -

L’omogeneita di questa poesia deriva dalla sua materia, dal suo tipo di pubblico
dall’area geografica di diffusione (tra Lombardia e Veneto) e dalle forme metriche:
(‘}‘1& generano un ritmo lento e monotono per il prevalere di versi lunghi, soprattutto
E.‘ﬁfeﬁ‘d}?d}'ﬂfo (cfr. GENERT E TECNICHE, tav. 19). Cremonese ¢ GIRARDO PATEC-
Ei{jﬁ’ :{;p?f:zlazz?egp1'0%)3532}@.9te all’inizio del secolo, autore diuno Splanamento de &
;N’oéa;-{ elsniii g iafcj;};fa;gi é ;{3}1812 tg;zonz 11111 \»Zr_sz con un tgi U GO DI Perso intitolata
M G S ST S oo Bgse s g della poesia

rale, egh. forse cremotiese ¢ Ucuccrong ba Lont (ancldegliattivoall't
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GENER!I E TECNICHE tav. 19

La versificazione italiana

Rasandosi sui comuni principi della versificazione romanza {cfr. GENERTE
TECNICHE, tav. 14}, la versificazione italiana fa leva sulla varieta degli accenti
delle parole della nostra lingua (in genere i vocaboli possono essere piani, tron-
o sdriecioli} con conseguenti ampie possibilita diritmo. I versi si formanoe
si distinguono tenendo conto della posizione degli accenti tonici e del numero
delle sillabe: Paccento pitt imporsante € 'ultimo del verso, ma, data la natura
degli accenti delle parole italiane, esso non coincide quasi mai con la sillaba fi-
nale del verso. Questa coincidenza si pud avere soltanto quando I'ultima parola
del verso @ tronca (virtd); quando essa & piana, I'ultimo accento coincide ov-
viamerte con la penultinia sillaba (emdnte), € quando & sdrucciola con la ter-
sultima (mobile).

A differenza di ¢id che accade in francese ¢ in provenzale, la numerazione
delle sillabe dei versi st fa considerando P'ultima sillaba accentata non come
Pultima del verso, ma come la penultima (prendendo cioé come riferimento la
forma tonica pid corrente in italiano, quella piana). Cosi al decasillabo francese
(dieci sillabe, accento finale sulla decima), corrisponde in italiano I'endecasilla-
bo (undici sillabe, ma sempre accento finale sulla decima); all’ottosillabo fran-
cese il novenario, ecc.: insomma, pur trattandosi degli stessi versi, la numera-
zione italiana comporta un numero in pit. Ed & naturale che, quando i versi si
concludono con parole tronche o sdrucciole, resti comunque determinante la
posizione dell'ultimo accento: un endecasillabo tronco sara di dieci sillabe
(Pultima sillaba accentata & anche ["ultima del verso}, un endecasillabo sdrc-
ciolo, di dodici (dopo I'ultima sillaba accentata ¢l sono altre due silabe),

Per l'individuazione dei versi & anche essenziale la presenza o meno di pau-
se ritmiche feeszre) ricorrenti: s1possono cosi distinguere versi con cesura e ver-
s7 senza cesura. Tra questi ultimi i pit psati sono il quinario (cinque sillabe, ov-
viamente cot1 accento sulla quarta), il senerio (sei sillabe), il seztenario (sette sil-

nizio del secolo), autore del Libro, monotona descrizione delle pene infernali che si
conclude con una lunga invocazione a Dio. Il frate francescano GIACOMINO DA VE-
RONA & invece autore di due rozzi poemetti escatologici, il De I erusalem celesti (sulle
delizie del Paradiso) e il De Babilonia civitate infernali (sugli orrori dell’'Inferno).

La tradizione della poesia didattica dell'Tralia del Nord venne nobilitatada unau-
tore piti colto e, a suo modo, raffinato, il milanese BONVESIN DA LA Riva, vissuto nel-
la seconda meta del Duecento e morto tra il 1313 e il 1315: maestro privato di gram-
matica a Milano, rappresenta molto bene gli atteggiamenti delle classi medie. Eglie
fedele allantico modello comunale e contrario alla prepotenza della grande nobilta,
che alla fine del secolo trasforma il Comune di Milano in unaverae propria Signoria:
assai limitata & la sua ottica municipale, che si concentra in una ingenua esaltazionc
della bellezza, della grandezza e della giustizia della citta, come mostra il suo trattato
in latino De magnalibus urbis Mediolani (Le meraviglie di Milano, 1288). Lasua cul-
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labe, COR Accento sulla sesta e un altro accento su posiziond varie; dopo'endeca-
s,zli_abo & 3} verso pit usato nella nostra poesia, dotato di grande varieta ritmica)
Yottonario (uno dei verst pits facili) e i wovenario (corrispondente ﬂf.%’otfcmsiiiabc;
fzrancelst_‘: con struitura ritmica variabile); meno frequente Puso di versi come il
qudrx.cffz’a_bo o il decasillebo (che avra una fortuna particolare nel melodramma e
nella poesia romantica), g

T'versi con cesura possono essere con cestra mobile o con cesura fissa: questi
ultimi risultano fial]’acgcppiamento di due membri uguali; ci possoné cost esse-
re quitiari doppi, senari doppi, ecc. Il pit diffuso, alle origini della poesia italia-
na, & 'alessandrino, che riprende I'alessandrino francese, con due coppie di set-
tenari {quatiordid sillabe, corrispondenti alle dodici de,i verso francese) ‘

1l verso per eccellenza con cesura mobile & Pendecasiliabo, che deriva dal de-
casﬁia_’oo f‘ran{:gse e provenzale e che nella forma originaria risulta daﬂ’mziz;nc di
un quinario e diun settenario o viceversa (corrispondenti adle quattro. sillabe piti
sei del decasillabo francese): quando il primo membro & un quinario, lo si defilili-
sce endecasillabo a minore (in quanto comincia dal membro minorel)' quando il
primo l‘f‘lf‘.’ﬂ']bl’{) & un settenario, lo si definisce endecasillabo a mm‘m'e](in quanto
comincia dal membro maggiore). Perché si abbia effertivamente un endecasilla-
bo ¢ non uts mera giustapposizione di quinario e settenario {la cul somma da-
rebbe in effetti dodicisillabe), il prinio membro deve perd essere tronco (come @
%E settenario nellendecasillabo a maiore «La bocca mi bacio / tutto tremantes e
in quello a minore «quel glorno pift/ non vileggemmo avarte»} o tra il primoeil
se:coz‘zc%o m.ez;zbro deve esserci sinalefe, ciod fusione {come nell’endecasiliabo 2
minore « Noi leggiavamo / un glorno per diletto», in cui le due sillube separate
da cesura mo/un vanno calcolate come una sola sillaba). Quanto égli accenti dei
due men?brx del verso, resta il fatto che Paccento finale deve cadere, comunque
sulla dcj:cun‘a sillaba, mentre le alire posizioni possono variare secondo le cor?‘lbir
nazioni ded _du_c: miembri, Le combinazioni generali qui indicate comportano
molte eqcezioni e varianti, con cesure particolari e soluzioni tecniche molteplici.

tura e di tipo r{:to;if@, scolastico, moralistico, ben inserita nella tradizione mediova-
le; la sua religiosita ¢ intensa ¢ autentica, con solide radici popolari.

Oltre a varie opere in latino, egli scrisse una ventina di poemetti in quartine di
aiessandnm‘, in un volgare milanese sottoposto a un accurato ma spesso schematico
!avoro retorico. l\_alo]teplici sono i modi in cui Bonvesin organizza in questi poemetti
il suo discorso didattico. Abbiamo I'insegnamento diretto, come nel catalogo dei
comportamenti da usare a tavola, De quinquaginta curialitatibus ad mensam (Cin-
quanta « cortesie da desco»); abbiamo poi le narrazioni di exenpla, semplici e ric-
C.E'ze’{_'lz energla, come il celebre Libro delle Tre Scritture, dove si descrivono le ;‘xm.f:
téeii m.?erﬁo {De seriptura nigra), la passione di Cristo (De scriptura rubra) e le g!oﬁe
: jopm a.{.z;c.) (De sereptura {quf::CJa}. Inﬁne_abbiamo_i contrasti, in cui l'autore adatta al
#uo moralismo pacato e limitato, ma rigoraso, 1 metodo della dispusatio, genere
amipiamente diffuso nella cudtira medicvale, s

bz suse opere
in volgare
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1.2.5. Bonaventura da Bagnoregio: il potere mistico della parola.

La figura piti prestigiosa della cultura francescana del secolo, sia dal punto
Ji vista teorico e filosofico, sia dal punto divista ufficiale e istituzionale, & quel-
la di BONAVENTURA DA BAGNOREGIO (1221-1274), il «dottor serafico». Se-
guendo gli studi e poi insegnando presso la facolta di teologia dell'universita di
Parigi trail 43 e il’57, e svolgendovi varie conferenze negli anni successivi, Bo-
naventura colloca con un significato ben preciso il pensiero francescano all’in-
cerno della filosofia scolastica e dei dibattiti sul pensiero di Aristotele.

1 suoi scritti filosofici, teologici e mistici affermano la centralita della fede e
riducono la ragione umana a semplice, temporaneo strumento del processo
che porta alla fede. Opponendosi alla tradizione aristotelica (alla quale, co-
munque, presta notevole attenzione), Bonaventura riattraversa, con uno slan-
cio che gli deriva dal grande modello di Francesco, la tradizione di pensiero
cristiano risalente a sant’Agostino e al neoplatonismo. Secondo questa pro-
spettiva, egli riconosce in Dio la Juce assoluta, fonte ed esempio di tutta la vita
dell’universo. Tutta la realta & una scala per salire a Dio; € il filosofo ha il com-
pito di definire i gradi di questa scala, i distinguere (anche con estrema sotti-
gliezza) le varie articolazioni del grande libro dell’universo in cui e racchiuso il
vestigium, la “traccia”, della sapienza divina.

Tra le numerose opere di Bonaventura vanno ricordati almeno il Brevilo-
quiune, sintest del suo pensiero teologico, e il celebre Itinerarium mentis in
Dewm (Itinerario dell’anima a Dio), vero manuale di contemplazione, che indi-
ca le tappe del viaggio intellettuale per giungere alla visione di Dio.

1.2.6. Tommuaso & Aguino: il potere della ragione.

La filosofia del domenicano ToMMASO D’AQUINO (12240 ’25-1274), il
«dottore angelico», compie una rigorosa sintesi tra il sapere cristiano e I'inse-
gnamento di Aristotele. Nato a Roccasecca da una famiglia feudale, egli sog-
giornd a lungo a Parigi, dove insegnd tra il ’56 e il 59 € poi tra il’6geil'72. Tra
le sue numerosissime opere si distinguono le due gigantesche trattazioni siste-
matiche, la Summa contra Gentiles (1261-64) e Pincompiuta Summa theologica.

Tommaso polemizza con le interpretazioni del pensiero aristotelico che si
richiamano ai commenti di Averrog (cfr. 0.1.8), molto diffuse nelle scuole pari-
pine ¢ tendenti a mostrare la non coincidenza tra fede cristiana e fondamenti
del sistema aristotelico {questo orientamento averroistico, che in futuro favori-
v la nascita di forme di pensiero «materialistico», ha una fortissima presenza
in tutta la filosofia della seconda meta del secolo x111). Per Tommaso ¢ invece

possibile uno stretto accordo tra Cristianesimo e filosofia aristotelica: la natu-

¢ naturalis ratio yalfs ratio, “ragione naturale”, che nel mondo antico ha avuto la massima valo-

rizzazione in Aristotele, & strumento essenziale per la conoscenza dell’universo
e di Dio, anche se la sua giustificazione finale deriva sempre dalla fede e dalla

.2, La letterarura religiosa 6o

1‘1v§l3210n€ cristi‘arza, che essa non contraddice in nessun modo. Su tale base
egli elabora un sistema complesso e articolato che, per la sua perfezione archi-
tettonica ¢ per la sterminata ricchezza dei suoi elementi, si suole ?éra onare
un’immensa cattediale gotica, } = ’
La filosofia tomistica sara per secoli il piti sicuro sostegno teorico dellorto-
dossia cagtokca, Ia filosofia ufficiale della Chiesa di Roma: essa offre una visio-
ne unitaria e strutturata del sapere e dell’universo, e insieme porge grancic; at-
tenzione alle realta particolari, alla natura e agli individui, La sua éapacité dias-
sorbire e di far propri filosofie ¢ motivi culturali anche molto diversi e di -

care ogni clemento in una ferrea gerarchia, offs i i
‘ rchia, offre alla Chicsa uno s :
eccezionale potenza. P i

1.2.7. lacopone da Tod:.

La poesia religiosa in latino produce nel secolo {1 aleuni riemi che sono ri-
masti {:f:lcbr; {come il Dies irae di Tommaso da Celano, il Pan g.e. lingua di Tom-
maso d’Aquino e lo Stabat Mager attribuito a Jacopone da Todi), mentre in vol-
gare si sviluppa una nuova forma, la lenda (cfr. GENER{ E TECNICHE
tav. 20}, legata alle pratiche di numerose confraternite (cfr. 1.1.5). }

Ne.l}.a_ nuova tradizione della lauda si inserisce la voce vigorosa e sconvol-
gente di IacorONE Da Topy, € alcune sue laude circolano esi diffondono pre-
sto in varilaudari, anche se in origine esse non sono destinate all'uso da pa ri:dz
confga?ermte, ma sono scritte per essere cantate all interno di conventi france-
scani, in stretto riferimento all’ esperienza ascetica dell’autore. Nel Trecento e
nel Quattrocento i manoscritti delle Laude di Tacopone si diffusero in vario
mqéo, soprattutto nell'ambiente francescano; la prima edizione a stampa usci
a Firenze, a cura di Francesco Bonaccorsi, nel 1490, e

Le poche notizie che si hanno sulla vita di lacopone sono quasi tutte ricavate
dalla sua pocsia: nato a Todi tra il 1230 ¢ il ’36 dalla nobile fariglia dei Benedetti
ebbe una solida formazione culturale ed esercitd la professione giuridica arteci.
parido alla vita mondana della sua citta, dalla quale siallontand neﬁ’imﬁem,o}tde} 68
per una subitanea conversione; secondo la leggenda, questa conversione avrebbe
avuto luoge in seguito a una sciagura— i crollo di un pavimento — avvenuta durante
una festa da ballo: sotto le vesti della moglie, morta nel disastro, facopone avrebb
trovato un cilicio, ruvido abito di penitenza. i N

Egli trascorse allora dieci anni in penitenza, umiliandosi e vagando come mendi-
cante; nel 1278 eitrd nell’ ordine francescano come frate laico, € si avvicind agli spi-
rituali, svolgendo una dura polemica contro la corruzione della Chiesa e recﬁncfgsi
spesso a Roma. Dopo le speranze suscitate dal papato di Celestino V {che nella lau-
da QOne famz,_ Pier dal Morrone eghi mise in guardia contro i pericoli di wm;tuali
ignz;}a;oizies51}, 81 LrOvo cgiz‘zvoit_o nella violenta contesa tra Bonifacio VIIL e ghi spi-
CI.G;?}L. ;:éi?é; %zi*ugpo %z questi ultimi, perseguitati dal papa, si unfai cardinali fa-
e m; iy o 1;?2{ ??Ef}()??’ﬂi‘m}do il f?llamfe_asto_ a3 Lungliezza {xo maggio 1297),
jatcuils gava la vals lita dellelezione di Bonifacio. Ne seguirono la scomuriica e

avera guerra: la cites di Palestring, in cui si erano raccolti 1 ribelli, subiun lungo
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GENERI E TECNTICHE tav. 20

-

Lauda

E un componimento di carattere religioso, che ha una grande fioritura nel
secolo xr11 e sopravvive a lungo nei secoli successivi. Esso sorge e si sviluppa
nella pratica di varie confraternite (cfr. 1.1.5) fin dalla fase iniziale del secolo
xir, Essenziale per la sua storia ful’anno 1260, quando, sulla scia della profezia
di Gioacchino da Fiore, si diffuse dappertutto l'attesa dell’eti dello Spirito
Santo, della fine dei tempi, del giudizio divino: in gran parte dell'Ttalia centro-
settentrionale si propago allora il movimento dei Disciplinati o Flagellanti (na-
to a Perugia per azione del frate Ranieri Fasani), che percorrevano le strade in
grandi gruppi, battendosi in segno di penitenza e cantando lodi al Signore € al-
la Vergine, I Flagellanti, dopo la prima fulminea affermazione spontanea, si or-
ganizzarono in confraternite, € iniziarono a raccogliere i propri canti, trasmessi

in un ptimo momento solo oralmente, in appositi laudari, molti dei quali sono
{i appartengono ai secoli XIv e Xv). 1l lau-

giunti fino a noi (questi testi per lo pi
¢ probabilmente precedente al 1270.

dario pit antico, quello di Cortona,
Tl nome di questo componimento oscilla tra la forma lauda e la forma laude e

si riferisce alle laudes, “lodi”, che si rivolgevano alla divinita e venivano cantate
in sequenze ritmiche (tali sono anche le Laudes creaturarum di san Francesco
d’Assisi, cfr. 1.2.2),

Le prime forme volgari ebbero strutture molto varie, che si andarono defi-
nendo grazie al largo uso che di questi canti si faceva nella vita delle confrater-
nite: si impose la forma della ballata (cfr. GENERI E TECNICHE, tav. 21), in cui si
alternavano la voce di un solista (che cantava le singole stanze) e quella del coro

dei fedeli (che cantavano la ripresa).

La religiosita
di lacopone

assedio e cadde nel settembre 1298. lacopone fu imprigionato nel carcere di un
convento e vi restd per lunghi anni, invocando invano dal papa la revoca della
scomunica; solo alla morte di Bonifacio VIIL, fu liberato dal successore Benedet-
to X1 (1303), fautore di una politica pid moderata verso i settori intransigenti del
francescanesimo, e si rititd nel convento di San Lorenzo di Collazzone (tra Perugia
¢ Todi), dove mori nel 1306
La religiosita di Iacopone ¢ tutta segnata dal violento conflitto tra le gerar-
chie temporali della Chiesa e il francescanesimo « pauperistico»: in questo
contesto, essa si pone come ripulsa radicale del mondo, delle sue compromis-
sioni, dei suoi intrecci di interesse, egoismo, vanagloria e sensualita. Legandosi
alla piti dura tradizione ascetica medievale, Tacopone rifiuta il corpo e ogni
esperienza umana che dia valore alle cose corruttibili e terrene; ma respinge
anche tutti i comportamenti correnti della vita sociale, tutte le debolezze e le
ipocrisie su cui essi poggiano. I rapporti tra gli nomini gli appaiono privi di au-
tentica solidarieta: 'amore & come un gioco di inganni; Ja vera amicizia non vie-
ne praticata; si vuol bene alle cose e agli averi altrui, non al vero essere del pros-
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simo («L.’omo non ama mene,
ene, / ama ¢ i0 i
proco logoramento («L’omo ,te vole 2?1233: I;’lslf:nftﬂ i 5 fi‘omporta i
L a b Taco entre ne po lograre»).
acopone afferma cosi fino in f ivita
 La ( ondo la negativita d i
i Acop ff i a negativita del mondo;
ien;-?se;ja?- gis;fl ivere tutti Ll seﬂgm del male, della morte, del peccato, ci faot;: 1
ncretissimi della spietatezza e del vizi i ’ ‘
: e del vizio che im i
i ; _ 728 prontano la vit
o pci:finea, anche nei suoi momenti pid semplici e quotidiani: in quest(a)
e gﬁ’us fi{ ;T(zi?;fn:: di crI;:do gleahsnio e di corrosiva forza satirica, grazie
etto umbro, al suo lessico viv 3 :
: oe
assoEgettg ba penetranti deformazioni. apese e lhcapaat
a rabbiosa asocialita di Taco
L { one 2 : i
i e pone non esclude pero una forte carica comu-
flepcRs s ey d_suo upr;ldlo del mondo sempre attraverso il dialogo e
b i:l)\d olteeﬂl (zi i] pctto{ ascoltatore, quasi a convincerlo con una vio
isica. ude hanno la struttura del «contr: ioe ;
e i ol teus ntrasto», sono cioé scontri
. ina scuote I'anima dal suo torpore, si i
tdiverse: la voce rpore, si alternan
proveri e giustificazioni e scattano di ita spiri ’ e e
. ispute tra entita spirituali
norencEn d : 10 tra persone. La
Elle ﬁgureeplizr;so&zet:tn;%renprfs?t{ in ques(tia poesia, conferisconoppeso anche
ella tradizione medievale ( irtd
3 sl come quelle delle virta)
cetica di Iacopone non & mai i ;
- : ai tranquilla e seren
irrequieta e tormentosa: la ricer ; i Di ore dall'ami
rre ; ca dell’amore di D "umi
ferefuiete e Jormlcnios io muove sempre dall’umi-
, dallo svilimento della propri i i
: a persona. Di fronte ai valori i
—" ella propria | e ai valori su cui il
pover?é s:l ;‘igjgle, IgC()Ipone _scegh'e (in sintonia con la tradizione francescana) la
powetss, & z}’atgla, a'fo']ha, e riduce se stesso a oggetto di beffa e di scherno:
i eepllu % eTtil/_‘[l ci sono quelle che iniziano «Senno me par e cortesia /
e ;JS ;C Snda egﬁsism» e« (L Segnor, per cortesia, / manname la malsa-
' nvoca su di sé un cumulo di disgrazie e di ie e si
. ] azie e
aug:itra di es;ere «schifato» da chi solo lo senta nom‘mi:e) e
n - - . 3 . . . :
tellettuﬁgg e]_ﬁ: (i-(::lfi 1;3 pomzj:lom deglr]lll spirituali, Iacopone si oppone all’'uso in
; gione, alle speculazioni teologiche dell . iversita-
= _ a ] : giche della cultura universita-
IeI];liElCzl(l:l(:) (;lrtl;:)a; i gftpces(cia}lf; prendevano pienamente parte. E la durissimas}l:g
a Chiesa di Roma (ne & celebr i . :
: ntr e esempio la lauda O Bonij
zio, molt’ai tocato al mond i 4 pepe Jongt
0) parte proprio dalla negazi i ogni
: ocatoa azione d
mati:lr:ale o istituzionale della religione. ’ “linn
anto dartvo di e ¢ ; -
- {)acot[;)o?-l :I;f"l;‘:)?edil ntfl;{t:ttl c(liuefstl. attlegglamentl & 'esperienza mistica: la poe-
i definire la natura dell’ divi 2 gioi
e . ] ell’'amore divino, che ¢ gioia
; otale e guerra interminabil & : one
_ ile. Esso ¢ paradossal ¢
i s : paradossale, come ’amore
_ cortese, ma in mod Ito piti vi
e ¢ o molto piu violento e tumul ;i
on ¢ mai quieto, ma assedia isce I'ani e b
e aggredisce 'anima, | ;
Py 1 a, la urta e la provoca sen-
aCOp%)l;t)E;io e s‘uprerél_a «esmesuranza» (parola frequentissima ﬁel lessico di
i o %azxonde i ogni limite, immensita che annulla ogni realta, ogni
s g Sﬂl;lc:; ]t?i i-:] idf}:lﬂﬂaf pecrlrsonla che 1:1@ ¢ posseduta. Esso & percid anche
chilitade», luce che coincid. |
S ; ; y cide con la tenebra. La paro-
mente esprimerlo, ma solo d '] i i i
var G e , ma solo darne un’immagine pallida e allusi-
bocsia, ms: Ele’gl’tt)faasailgzt;? meglio non tentéu'e zlli tradurlo nei vocaboli della
el _ ! contiene una «abundanza in voler di
Plodere al di fuori, «en canto che & sibilares. Pl
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Le laude pit intensamente mistiche si reggono sullo scontro di queste op-
poste tensioni: da una parte Pineffabilita dell’esperienza estatica, dall’altra la
necessita, per chi la prova, di esprimerla. Il canto si accende allora nel grido,
nell’ossessiva invocazione all’amore divino. Questo amore insegue dappertut-
to I'anima umana e si umilia fino a scendere in questo mondo: I'incarnazione di
Cristo & lo scandalo supremo, che porta la grandezza di Dio ad abbassarsi alla
povera vita terrena, alla «vilta» della croce e della morte, pet amore dell’uo-
mo, per donargli la salvezza e la grazia. E nel contemplare la sofferenza di Cri-
sto il disprezzo di lacopone per la materia € per il corpo pare quasi attenuarsi;
la sua poesia raggiunge momenti di affettuosa trepidazione, di austera delica-
tezza, di commozione essenziale, priva di qualsiasi sdolcinatura: cosi nella lau-
da pit famosa, il cosiddetto Pianto della Madonna (Donna de Paradiso), in cui
si costruisce un severo e lineare movimento drammatico e diverse voci si in-
trecciano a quella principale di Maria che assiste alla passione del figlio Gesu.
Tl linguaggio delle Laude ci viene incontro con la violenza dirompente del-
I'arcaico dialetto umbro, che gia di per sé si presenta come una scelta di pover-
i3 ¢ di umiliazione, ma che spesso siarricchisce di latinismi tratti dal repertorio
ecclesiastico e di vere e proprie invenzioni lessicali. La cultura poetica e religio-
sa di Tacopone &, d’altra parte, molto ampia, nutrita di una profonda conoscen-
za del linguaggio biblico ¢ della contemporanca poesia volgare. Su questo ma-
teriale linguistico egli immette una ricca serie di elementi realistici, sempre con
Pintento di creare lacerazioni, turbamenti, stridori; la sua sintassi, fortemente

paratattica, € ricca di fratrure, pronta in ogni momento a turbare i normali nes-
d’urto della parola.

si tra le proposizioni, per mettere in rilievo la forza
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3.3 La nascita della lvica volgare: tradizione ¢ problem storici

La lirica volg: i
are del Duecento, da cui ha origine i
. - . r : ‘. . it
Wil o v > aorigine Jl\mpdeﬂo letterario di piti | caneonieri
e et e attmva I'etl:el.'att,lra italiana, & giunta fino a noi (come  duscenteschi
: A €rso canzonieri organizzati
giasie 4 7/ Organizzati sempre a una certa
. ; ;i?; nr';cr)l:::ie]nitoldella C(;Fi;:nomz[%ne dei testi. Soltanto tre dei canzonieri
che cis masti risalgono alla tine del Duecento, e s 1l
o s il afi . nt0, € sono tutti di area toscana:
1o 3793 {manoscritto che reca i titolo Lib '
o 23793 ( eca il tolo Libro de Varie Romanze
: éi%ﬁ;;’i, d]ii §§;§§2130, segnato ora Banco Rari 217 della Biblioteca Naziona:ié
ol 11.;1:1;1?(, {codice lussuoso e illustrato con miniature); e il Laurenzia-
Lc,; iano g della Biblioteca Mediceo-Laurenziana di Fi renze o
e rigine toscana dei manoscritti a nostra disposizione pone notevoli Toscani
emi di interpretazione linguistica: tutti i testi, e i i I pid antichite., ol prime i
Dl i intecpeeiamon ifticn: utti i testi, e in particolare i pid antichi te- i prinw lirics
stisiclian ﬁnguistica de? una cl)llrtlss!ma toscanizzazione, riconducibile non so- v
; compilatori, ma anche al ruolo di li i
minante che il toscano cominci o e eatia do-
nciava ad assumere alla fine del
pie s i _ alla tine del Duecento.
Fu Dante, nel De vulgari eloguentia, 1, 13 (cfr. 2.1.7), a dare una prima si i
mazione alla storia della lirica del D istingue  momentt; o i
1. creazione di una lingua letteraria chinto,ddlsylnglézlcéola e
: i una a illustre, distinta dal dialett
parte dei poeti siciliani della i z D Sulretts o
’ corte di Federico II i
. a ¢ ico II (ma egli pensava che la |
1 coincidesse con il dialetto sicili i ot
g siciliano, proprio perché i
sti in {o;me adattate al toscano letterario); e
2. svolgi iung i i
> confi ;Eeer;tc??(j; :llid Foesla « Forltesel)i 31 Toscana, ma in forme stilisticamen
zzamente municipali o addirittura «pl i :
- - e : i
tone d’Arezzo e dei guittoniani); BistRar iparapesdiLauic
3- 1presa di pia ade ' j i i
o fp(}(i;i(i] é}é;abi)c}icguate i{}}:‘f_x}g z.i.i{;strl, ben distinte dai volgari municipali
; :  volognese Gu rentino di 1 dei
i g inizzelli e del gruppo forentino di Dante ¢ dei
A differ: i qu iri
s ::; setnza di quanto accade nella lirica cortese in lingua d’oc, nella lirica
e 0 scniltto acquista subito un’assoluta preminenza: num,erosi 50N0 i
il scri? n(jf: ei; ma i testi vengono COll':lpOSti in primo luogo per essere affi
. a, per essere recepiti anche da lettori i i o
v i, e, ' epiti e da lettori lontani. I trovatori pro-
alla musicgo ﬁmslﬁme poeti e musicisti ¢ laloro poesia & strettamente int.reccﬁata
. Nella nuova lirica italiana, che pure da quella provenzale riprende

1t divorzio
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temi, schemi, strutture metriche, si ha invece un vero « divorzio» tra musica e
poesia: quest’ultima & dovuta all'iniziativa di letterati, che concentrano tutta la
loro cura nella parola scritta e creano soprattutto per farsi leggere (anche se
spesso dei musicisti compongono musica su quegli stessi testi).

La preminenza attribuita alla scrittura comporta una pid sistematica elabo-
razione delle forme metriche: alle numerose ed eterogenee forme provenzali
(che si definiscono in stretta relazione con quelle musicali) si sostituiscono
strutture pit articolate e razionalizzate, mentre il loro numero si riduce; nasce
intanto una forma breve di rigorosa architettura, il sonetto (cfr. GENERI E TEC-
NICHE, tav. 21). Prende inizio allora una tendenza fondamentale destinata ad
affermarsi in tutta la letteratura europea: la ricezione della poesia, la sua stessa
nozione si sarebbero sempre pit riferite alla pagina scritta.

GENERI B TECNICHE tav. 2%

Componimenti e forme strofiche italiane

La maggior parte delle forme strofiche e dei componimenti poetici italiani si
sviluppa nel corso del secolo x111, in seguito all'influenza della poesia francese e
provenzale; main una fase iniziale si da una grande varieta di schemi e di possibilita.

Si hanno cosi erzine, quartine, sestine, ottave, che in linea di principio sono
semplicemente strofe di tre, quattro, sei, otto versi (per strofe pit lunghe si evi-
tano denominazioni circostanziate). Quartina & termine generico, valido per
ogni successione strofica di quattro versi. Con ferzina si intende cosf la struttu-
ra di base dei componimenti in terza rima, per i quali & stato decisivo I'interven-
to di Dante: si tratta di strofe di tre endecasillabi, ma intrecciate grazie a una
particolare collocazione delle rime, poiché il verso iniziale e quello finale i cla-
scuna strofa rimino tra loro e quello centrale rimi con i versi iniziale e finale del-
la successiva, e cosi via, secondo lo schema ABA/BCB/CDC... (rima rinterzata
o incatenata, cfr. GENERT E TECNICHE, tav. 44). Il termine sestina indica vari tipi
di strofe di sei versi; in senso corrente si intende la strofa e la forma intera del
componimento (cfr. GENERI E TECNICHE, tav. 15). Il termine otfava definisce la
stanza in ottava rima, che a partire dal secolo x1v, col Boccaccio e con i cantari,
divenne il metro essenziale della poesia narrativa italiana: ¢ costituito da otto
endecasillabi ABABABCC,

Le forme liriche essenziali della letteratura taliana sono la canzone ¢ il so-
netto. La canzone & modellata sulla casnso provenzale e si articola in una serie di
stanze. 1l termine stanza, legato alla dimensione musicale, indica le strofe di
canzoni, di ballate e di componimenti in ottava rima e sottolinea come la singo-
la strofa rappresenti uno svolgimento chiuso, che «sta» su un certo tono recita-
tivo 0 musicale. Le stanze hanno in genere una struttura costante, fatta di ende-
casillabi e/0 settenari, che si ripete in tutte le stanze del componimento, e sono
quasi sempre seguite da un congedo finale. Una stanza di canzone si compong
di 1ina prima parte, chiamata fronte, divisa in genere in due péedi {con rime di

v —
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t.3.2. La scuola siciliana.

La nuova lirica cortese in volgare iraliano sorge intorno agli anai Trenta del
secolo X111 nel vivacissimo ambiente della corte di Federico I1: gli autori sono
funzionari del governo imperiale o personaggt comunque legati alla struttura
giuridica ¢ amministrativa. Essi decidono di trapiantare nel volgare di Sicilia i
modelli della lirica cortese provenzale; ¢ secondo alcuni questo «trapianto» &
yoluto dallo stesso imperatore, che & autore anche di un componimento giunto
fino a noi. Dalle piccole corti di Provenza la poesia amorosa passa cosi a una
corte di piti vaste dimensioni e ambizioni, e in questo passaggio vengono elimi-
nati i riferimenti alla cronaca della vira cortigiana, a persone e vicende ben

e

vario tipo tra i versi di un piede e quelli delf'altro); e di una seconda parte, chia-
mata serma o sivima o coda, che pud essere divisa in die volte (ma in modi pid
vati con ricorrenze di rime da una volta all’alira); 1ea Ja fronte e la sirma pud cs-
serci un verso di collegamento, detto chigve; infine if congedo, che riproduce in
genere la strittura della sirma o di parte di essa. ' '

Sulla base di questa struttura generale {definita con chiarezza da Dante nel
De vulyari eloquentia), sono possibili, specie nelle prime esperienze del secolo
x111, molte varianti originali; ma il modello di canzone armonico ed equitibrato
elaborato dal Pettarca si imporra come prevalente in tutta la storia della lirica
iraliana. Sitroveranno, di tanto in tante, esempi di canzont a stanze hbere o con
variazioni da stanza a stanza.

il sonetto, a differenza della canone, & creazione tutta italiana e siciliana:
seconde I'opinione prevalente, esso avrebbeavito otigine da 1na stanza isolata
di carone. Esso & formato, di regola, da quattordici endecasillabi, raggruppati
it due quartine, che cortisporiderebbero alla fronte della stanza di canzone, e
in due terzine, che cortisponderebbero alla sirma. Le rime delle quartine devo-
no essere solo due {ciascna torna quindi qualtro volte, in ordini che possono
essere diversi: ma gli schemi prevalenti sono ABAB/ABAB e ABBA/ABBA); le
rime delle terzine possono cssere due o tre, combinate in modi molto vari.

| Forma di parziale origine popolare, presente anche nelle letterature d'oil ¢
d vc, ¢ la ballara, composta di stanze di endecasillabi /o settenari e legata alla
musica ¢ alla danza: le stanze venivano cantate da un solista ¢ tra P'ima ¢ Palera
steipereva ui ritornello {(#ipresa) cantato da un coro e accompagnato dalla dan-
za. La strurtura delle stanze & analoga a quella delle stanze di carzone, malalo-
'0 misura & in genere piti breve; inoltre & regola che nella parte finale di ognuna
Stripeta lo schema della ripresa e se ne riproduca almeno "ultima rima. La liri-
Ca pitiarcaica fa ampio uso anche della canzonetta, che agli schemi e ai caratteri
1 c]{a canzone aggiunge un impianto po_polareggiapte, riproducendone le strut-

ure, ma solo con versi brevi, per lo piii settenari od ottonari.

Federico i
¢ la nuova lirica
cortese
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identificabili; la tematica amorosa si trasferisce su un piano pid astratto ¢ si ri-
solve in modi comunicativi nobili ed elevati.

La poesta dei siciliani ha essenzialmente una funzione sociale; essa affronta
1a tematica amorosa soprattatto dal punto di vista «feudale» del rapporto d’a-
more e mette al centro la donna, nobile signora e padrona, da servire con dedi-
zione, ma non esprime mai quel pazhos della distanza e dell'indecifrabilita della
donna amata-signora che & invece tipico di alcuni poeti provenzali. Attenti in-
dagatori del trasmettersi dell’amore, i poeti siciliani individuano nel vedere il
tramite principale del rapporto con la donna. Le forme pit generali della co-
municazione amorosa si definiscono attraverso un succedersi di visioni di og-
getti fisici, che banno pero la valenza di entita astratte, depositate da sempre
nella memoria culturale: minerali, animali reali e fantastici, fenomeni atmosfe-
rici, preziose figure o manufatti umani.

Nel repertorio di tali immagini si inseriscono tutti gli effetti contrastanti
dell’amore, le sue gioie ¢ le sue dolcezze, cosi come le sue penee i suoi dolori. E
proprio nell’attraversamento del repertorio si afferma il valore di questa poe-
sia: nel cantare il suo rapporto con la donna, il poeta mette alla prova e accresce
il proprio valore; il suo servire I'amata, il suo impegnarsi nella fedelta a qualco-
sa di evanescente e distante, lo rende socialmente pit degno. La forma pit usa-
ta in tale ambito & la canzonetta (cfr. GENERI E TECNICHE, tav. 21), che spesso si
regge su lamenti, invettive, invocazioni, battute di dialogo tra voci diverse.

Ii primo ¢ maggiore esponente della scuola siciliana & il notaio GIACOMO DA
LNt («il Notato»), funzionario imperiale di cuisi hanno documenti d’archivio
trail 1233 e il "40. Sottile sperimentatore, dotato di acutissima sapienza metrica e re-
torica, egli fu con ogni probabilita inventore della nuova forma del sonetto, Inso-
netti, canzoni e canzonette, egli esprime con misurata eleganza la gioia, i dolore, il
rurbamento d’amore, concentrandosi sulla funzione che tale sentimento assume at-
traverso 'immagine.

Tra i numerosi poeti siciliant vanno poi ricordati lo stesso Federico IL, il suo
sfortunato figlio re ENzo, il celebre dictator Pler delle Vigne (s cui ¢fr. 1.1.5), Gur-
DO DELLE COLONNE, giudice messinese, uno STEFANO PROTONOTARO di Messina,
Rinarpo DY AGUING e G1ACOMINO PUGLIESE.

1.3.3. 1 Contrasto di Cielo d’Alcamo: parodia dell’amore cortese.

Conservato soltanto nel codice Vaticano Latino 3793, ma noto anche a Dante, €
il Contrasto di CreLo D’ ALcamo (Rosa fresca aulentissima), databile agli anni Tren-
ta 0 Quaranta, che vede il contrapporsi di forme auliche e illustri della appena naia
poesia siciliana a una ambientazione situazione di genere comico. Esso & costruito
come un dialogo tra un giullare e una fanciulla, che prima reagisce duramente 2
corteggiamento dell’'uiomo, ma poi cede via via alle sue insistenze; il fondo linguisti-
co & siciliano, con qualche singolare elemento di derivazione campana. Secondo ak
cuni studiosi, il testo era destinato a una recitazione cantata.

[ ’autose rivela un eccezionale dominio delle formule linguistiche ¢ retoriche
cortesi; e non sappiamo se egli sia un giullare oppure un poeta di corte che vuol far®
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un uso comico del nuovo linguaggio. Il corteggiamento e la schermaglia tra il giulla-
re e la ragazza prevedono continue asimmetrie nella disputa e tutta una mgimica
equivoca e allusiva. Bastano il continuo «prendersi di petto» dei due personaggi, il
gioco sottL}e delle esagerazioni, alcune studiate riprese e ripetizioni qualchggel,e-
mento lesslcals: di tipo basso, per creare una originalissima parodia déﬂ’amore cor-
tesee del suo linguaggio. In primo piano balzano il desiderio sessuale, la menzogna
l mg{ann\o, l[]_aggresswritﬁ, i modesti oggetti della vita familiare e qu(;tidiana; egchi
?ii:ﬁ; ;} ea 'r; ;:2;2%0 a una complicita con questa versione tutt’altro che nobile del

. ; w =
1.3.4. Guittone d’Arezzo e i vimatori siculo-toscant.

Lamorte di Federico Il e il crollo della potenza della casa di Svevia (a parte
la brewz parentesi del regno di Manfredi) fecero venir meno la corte meridio-
nale e Pambiente adeguato a quella raffinata poesia.Negli anni Cinquanta ¢
Sessanta si ebbe cosi un vero «trapianto» della muova lirica vol gare nell'Ttalia
cgz:mna_]e_, e in particolare nella Toscana, dove 1 violenti conflitti tra Guelfi ¢
Ghibellini comportavano numerosi contatti con esponenti della corte sveva

In questo nuovo ambiente la lirica cortese si adatta a un pubblico comuna-
le, per lo pid aristocratico e legato ai gruppi dei funzionari amministrativi, solo
geneticamente detinibili come «borghesi» (cfr. 1.1.1). La sua tematica tenéie ad
aligygarm aldila _cleH’ambito amoroso; nuovi e pit diretti contatti Vengono isti-
tuiti con la poesia provenzale. A livello linguistico, si di largo spazio a forme
dialettali toscane, oltre che provenzali e latine, ma in modo spesso confuso
senza,zl netto spirito programmatico che aveva caratterizzato la lirica siciliana,

L esponente piti importante di questa poesia «municipale» toscana &
GuITTONE D’AREZZO (1235 ca-1204), che ebbe fama e fortuna di vero capo-
scuola e rapporti con rimatori e uomini di cultura attivi in gran parte dell’Italia
comunale (numerosissimi i suoi sonetti di corrispondenza con altri poeti)

Nel_la sua vasta produzione (di lui ci sono giunti circa trecento tra son e£ti e
;‘argom)_si POSSONO distigguere ung poesia amorosa € una pcesi.a civile e mora-
t{;‘r a préll:ﬁi ¢ di tipologia molto varia: come i siciliani, Guittone descrive I'al-
. ﬁahs‘l ; agioia e del (io]ox:e; in 'alcum testi giunge 2 una pii ferma esaltazio-
e ella, o‘n_na, come for;e di ogni valore, capace di infondere nell'uomo tutte

virt»; in altri si lascia andare a una «realistica» spregiudicatezza.

: lf] onzlzonte municipale di Guittone & evidente nelle sue canzoni «civili», come
;{1 E: !: ce ebrf: di «compianto» ai ﬁprtlantini per la sconfitta di Montaperti (1260),
550, or ¢ stagion de doler tanto: il linguaggio solenne vi si carica di forte risenti-

mento mnrale [C sSu questa strada si porr iri isti HT
) porra tanta lirica nlOl'ﬂlIS 1 =
stra lett ek l'ﬂ). ticae pOII![Cﬁ dclla no
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- g;frellg stessfi direzione s0no orientate le Lettere in prosa di Guittone, prima ma- L Lettere
estazione di una prosa d’arte in volgare: sono, piti che altro, prediche scritte, con in prosa

S T S
reo.pj di edificazione m{?ralc e civile, Nella prosa come nella poesia, Guittone appa-
come un fervido e disordinato sperimentatore.

Per i vari poeti che tentavano esperienze analoghe si suole usare etichetta di
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ni» o di «guittoniani» (anche se non tutti subirono il di-
retto influsso del poeta aretino). I principali centri di produzione di questa varia li-
rica furono Lucca, Pisa, Pistoia, Firenze, in misura minore Siena; e fuori di Toscana
soprattutto Bologna (ma & presumibile che essa si diffondesse anche in altre zone
dell'Ttalia comunale).
11 lucchese BONAGIUNTA ORBICCIANI, pit anziano di Guittone, fu probabil-
mente il primo a prendere l'iniziativa di trapiantare nel volgare toscano la poesia si-
ciliana. Fedeli guittoniani furono il pistoiese MEO ABBRACCIAVACCA € il fiorentino
MonNTE ANDREA; mentre va ricordato il caso unico di una poetessa, autrice di tre
sonetti: la Comprura DonzeLra di Firenze (ma potrebbe trattarsi di un'invenzio-
ne letteraria, non di un personaggio reale). 1l fiorentino CHIARO DAVANZATI pre-
senta nei suoi numerosi testi una divulgazione «media», una « grigia amministra-
sione ordinaria» (G. Contini) del patrimonio cortese. La lettura piti curiosa e inte-
ressante, in questa fitta produzione, ci & offerta da un poemetto anonimo in endeca-

siflabi sciolti, J7 mare amoroso.

poeti cortesi «siculo-tosca

1.3.5. Rustico Filippt.

ni Sessanta la cultura fiorentina mette a punto nUOVE
Imente dallo sperimentalismo meccanico e ripeti-
tivo della poesia cortese municipale. Questo ambizioso orientamento della cul-
sura fiorentina & rappresentato nel modo piti pieno da Brunetto Latini (cfr.
1.1.6}, che del resto ha molti legami con i rimatori a lui contemporanei.

In quegli stessi anni si sviluppa Ja poesia di RusTico FiLeer, di cui ci sono giunti
circa sessanta sonetti, meta in stile «serio» e meta in stile «comico».

Rustico si appropria della lingua fiorentina in tutta la sua ricchezza, per graffiare
la realta, per fissarne alcune forme sorprendenti, con misurata sapienza retorica e
vivace gusto lessicale. Nei sonetti « seri» egli da voce ai piti concreti aspetti del rap-
porto amoroso: affetti e dissidi, affanni e conforti, si presentano con un’intensita
che sfugge in parte ai modelli cortesi, alle loro strette convenzioni. I sonetti «comi-
ci» inaugurano la tradizione giocosa burlesca fiorentina e fissano alcune figurine
umane in movimento, bizzarre o deformi, che si legano alla tradizione comica pid
antica (1 fanciulla magra ¢ inappetente, la vecchia orribile e repulsiva, il millantato-

re, alcuni personaggt presi da animalesca furia sessuale, ecc.).

(ia intorno agli an
forme, che divergono notevo

1.3.6. I «dolce stil novo»: caratteri generali.

11 «dolce stil novo» non & una «scuola», ma un insieme di esperienze di-
verse e tuttavia convergenti, che mettono capo a una nuova poesia d’amore di
grande coerenza linguistica e di fortissima ambizione intellettuale, che taglia i
legami con il confuso sperimentalismo della lirica cortese municipale. Il bolo-
gnese Guinizzelli, quasi coetaneo di Guittone, & il «padre» di questa nuov
poesia, che trova pero la sua definizione pit articolata a Firenze, soprattutto
negli anni Ottanta, per opera di Cavalcanti, Dante e pochi altri loro amicl.

La denominazione di «dolce stil novo» si ricava a posteriori dalle parol¢
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che Dante nel canto xxiv del Pur ' i
Sl fatd?fi {;lamo Xc}ii.ll\? (if::}. Purgatorio (scritto nel secondo decennio del Tre- La definizio
. { 2 L i o FAL
e Iuno) f}l principali esponenti della lirica cortese, Bonagiunta dantesca :
SbicEalice [3) ;;n,t S 1e espia }a sua pena nel girone dei golosi. Di fronte al ri- ¢l «dale
: ante espone la propria poetica, che i sl
; : collega la scrittura allo ™" "™
«spirare» di Amore; la poesia ¢ : one . "o
ia & per lui notazion rizi i ini di
sepimsten i : . e e trascrizione, in termini di
ra, di quello che Amore «ditta dentro»: «I’ mi ’
e 0e ntro»: «I’ mi son un che quando /
HO7 a, noto, e a quel modo / ch’e’ di : ignifi 3. €
T 10 Sl itta dentro vo significand
sta dichiarazione di Dante bttt ik
_ “hiaraz e fa comprendere a Bonagi lal ici
T agiunta la lontananza del sici-
. o da Lentini, di Guittone ¢ di lui ste ’ i
 C : ¢ di lui stesso dall’esperienza ded i
poeti, il «nodo» che li separa dal «d i ice infarti Bonagiunta:
0 _ separa dal «dolce stil novo»; dice infatti Bonagiu
«“O frate, issa vegg'io”, diss’egli, “i : i [pard Sonagrunta:
; rg'io”, diss’egli, “il nodo / ¢he *] Notaro e Gui i
R e 16 he 'l Notaro e Guittone e me ri-
) ce stil novo ch’i’ odo!”». Inolr i i
_ _ _ . 1”». Inoltre eghi riconosce che le
«pennex» dei nuovi poeti vanne et i i I e
: _ ) «strettes ai dettami del «di
cosa che non accadde ai lor: i: « o veggi g
_ o predecessori: «Io veggio b 1 ,
ne/ di retro al dittator se : st iy
n vanno strette, / che de le ngstre cer
drcpd o strette, / Qstre certo non avvenne».
: ﬁmgiﬁztg:? jc\l:-n Dame,h sono in primo piano la «novita» dell’atteggiamento e
Amore, che «spira» (cioé crea nell’ani i i
unzione d : anima un movimento di so-
stanze psichiche) e «ditta d i08 |t
tanze [ entros {(ciod traduce quell i i ini
R ce quello «spirare» in termini
inguis ctotici: si tenga ben presente che il signifi di di.
_ : ser il significato di dittare & quell
teng ‘ Jitt ello
zc;ré}ég_]}] g ei{; f:‘;‘;?; :iziéf?d{, %?(;r cui cfr. 0.5.7). Il poeta deve «notare» gliiffetti
i g »», definirli in una significazione razi i ]
i o «spitare» una significaz ionale: siamo ben lonta
da ci%zgl r;.‘vcndla:a;lonc romantica della spontaneita dell’ispirazione e
stacco dlalla precedente poesia cortese & garantito soprattutto d '
sta nuova associazione tra dolcezza stilistica e significazione razional Ssomees. wotd
senziali, nello «stil novos, enza teorica ¢ flosofica & In comceaions mol. -
[, nelle , 12 coscienza teorica e filosofica e 2]
to precisa dei processi che a ‘anima) SR
e 53 vvengono nell’anima presa dall’s >
attenzione porge lo «stil n i  dibattitl morali come o
_ stil novo» a taluni ampi dibattiti morali
on _ ‘ amg ali, cot sul-
Ia m(}:bllta e sui ra;;portl tra amore ¢ nobila, L Yy
orme 1 tutte le concezioni « cortesi '
¢ _ 200 esi», anche ' ’
poesia appaione come carattesi distintivi (ii zm’éz’zf?ee-%?;gj}g&no? % it . S'n rendens
B i distintivi di un’élige; oleex linguaggio crea  diintendere
e :}1 ;gz:;j}zs}ettﬁanpoghz .x;zgll.t&z Em\nieglatl, «fedeli damore». Ma ora [«cledones
Juc _ »letti non intende definirsi in base a i i Sclicemerienza
Koeer e b ; inirst i a una precisa collocazione .
tale: 1l giamento aristocratico non & condizi 4 e
e e dizionato né da una corte
reg . , n€ dda un contesto comunale ¢ ici
st fisiciliani)y Mes : ¢ municipale (come per
Comj;?etg?i:ﬁ?&d%m ;1 riconoscono soprattuito in una scelra: nella éeei%iéne
g endere esperienza amorosa e poet . ‘
A _ s4 € ca come un val lute;
881 SegUOnO anzitutt i i ; ratia. chenel
o una «elezione» ideale e un ' i ’
T : : ¢ una passione letteraria, che nel-
_ endono a svincolarsi dalle istituzioni [0
loro pus s ¢ istituzioni o dalle ¢la dai cet]
e ne 3 : e classi o dai cetia
= }g li :aut_cnz‘pqssong} appartenere. Con lo «stil novo» il «valore» spiri-
Aed‘{fz;tczarlo 31 dissocia dai ruoli sociali, Y
ifferenza della «signora» dell i e dei i
| elle corti i i
g i e e ek e dei castelli provenzali, la donna 5 rapparia
i . provvisamente in qualche angolo della citta (nelle wnaroso
e o re poche occasioni di vita sociale a cui partecipano le donne): secotdo
e dl_a a, intensa, assoluta rivelazione del suo «valore» si da proprio in s
e di questo tipo. Il rapporto amoroso & fatto di fuggevoli incontri ed
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; i i Amore e «cor gentil» sono come due diverse qualita della stessa sostanza e si lega-
. : i urbano, e sempre in una dimensione til : : qu : tanza e !
emozioni che si ‘cv.ollc:cano = urgf(.:onte.s‘tlo Sorad i;ls&[‘itﬂri)ﬂ un gruppo di amici, no ad alcune qualita naturali, determinate dalle influenze che i corpi celesti eserci-
corale che amplifica il loro signiticato: ]Ij dp R stegno: e la donna & circon- tano sul mondo terreno. L autentico amore & insomma aristocraticamente riservato
di «fedeli d’amore» Chﬁf gli ‘;i]:l&ono sg, .:; “.?{a © s?lellg su;! bellezza. Questi in- ad alcuni cuori «gentilis» predestinati dagli influssi celesti: ma la gentilezza non si
isii €550 .
data da altre donne, sulle quali si irradia 1l 1

identifica con la nobilta di sangue: chi discende da nobile famiglia, ma non possie-
de le autentiche qualita d’animo (il « coraggio») derivanti dagli influssi celesti, non
puo raggiungere il «gentil valore» e 'amore.

contri-apparizioni produc;mo eﬂ;etti lst(‘:ofl"l:i(;}f:gt;a 21;101 }i:igifea’ Iil;e P<(<) 2{;:: f:ggt;i;
é», vede arrestarsi tutte le sue facolta i . niche. sia |

Gl effett] zon’ cura questa dialettica fisiologica e psicologica, utihjzand’o ?O?F?:i (zifgt]el{:::

dellamore dalla filosofia contemporanea e da antiche teorie e credenze: g cli e emme -
more vengono considerati come conseguenza del movimento di Soiitﬁ i
corporee (come gia si € Visto a proposito deﬂq «spirare »). Queste ecT' i =
dotate di una loro autonomia e chiamate spzritz, si spostano € sl ::'lnod ifi i
fluendo sulle facolta dell’anima individuale, e sono anche in gra Od i can; .
sede, allontanandosi dall'individuo a ¢ui appartengono e seguendo, per p
prio conto, 'immagine della donna di cui egli ¢ innamorato.

1.3.8. Guido Cavalcanti: Uamore che distrugge.

Di pochi anni piti anziano di Dante, suo « primo amico» ¢ compagno di La v
esperienza umana e letteraria, Guino CAVALCANTI nacque intorno al 1260 da
una delle piti ricche famiglie della nobilta guelfa fiorentina.

Rivelazione subitanea, la donna «stilnovistica» non viene quasi mai rag: Di lui abbmmo poche notizie biografiche (spesso siftratta di aneddounca\fat_z da
~ Rivelaz : ot t, non & quella delle «signore» della poesia corte- aleuni aspetti della sua opera) che mettono comunque in evidenza la sua al terigia di
giunta, anche se la sua dis a?z?;l na appartiene a un altro yomo, € le inibizioni nobile, spregiatore del volgo ¢ amante della solitudine, ¢ la sua partecipazione agli
se. Molto spesso, del resto, la donna app e a lei. L'obiettivo di questo amore scontri di fazione nella Firenze di fine secolo. Sposod una figlia del ghibellino Fari-
sociali impedlscolno c(;{nungue C(lil art ga‘iiiz rif} ' ma la continua tensione verso nata degli Uberti (che Dante incontrera nel quinto cerchio dell Inferno, canto x, in-
~ un des )
non & comungue la realizzazione di

sieme al padre di Guido, Cavalcante) e fin dalla giovinezza si occupd soprattutto di
letteratura volgare (imponendosi come il piti prestigioso esponente della nuova ge-
serazione poetica) e di Hlosofia {la sua conoscenza del pensiero averroistico diffuse
la sua fama di «filosofo naturale», ateo ¢ miscredente). Gli Ordinamenti di Criusti-
v.3.7. Guido Guinizze 1li, precusore dello « st novo ». zia del 1203 i? es‘c:hr_seml, _conflu?ti .i .zln‘ag%nm:i, dalle c‘ari_ci';le politiche; ma eg%i ngrt_ffc:_i )

k pd ai contlitti tra Bianchi e Neri, scliierandosi con i Bianchi, anche per la sua inimi-
cizia nei confronti di Corso Donati, capo della «patte» nera, Nel *g2 intraprese un

un valore inatferabile.

Searse e malsicure notizie st hanno su GuIDo GUINIZZELLL: nato a Bologna

La vita ofs : iglia, schierata viaggio verso il santuario spagnolo di Santiago de Compaostela, ma giunse solo fino

- {i lice nel 1276 (la sua famiglia, sch ntiago de »mag 1
intorno 31_ 1240, 1:1‘1011'1" £ ESI.IIE 4 I\I;I::tzzzzi fa esili ;: anel'74). Dotato di cultura a Tgwlqsa; esembra che durante questo viaggio subls:se un’aggressione da patte di si-
con !ﬂ 'fazione ghibellina dei S Ia sila attivita di rimatore nel piti compli- _can.cl[ Corso Don_au_, della quz_al‘e cercd poi invano di vend}c_arSI a Z*zlrmze. Impi.rcatc_}
giuridica, filoosoﬁ‘ca e letter?rla,'mlzlo . o dolce s, fiiiece di ten: in violenti episodi di lotta politica, il 24 giugno 1300 fu esiliato, insieme a esponenti
cato stile guittoniano; passo pol a uno stile «Novo» ’ dei due partiti, con un provvedimento del priorato di cui faceva parte Dante; dopo
sione intellettuale. g8 , ol s un soggiorno a Sarzana ¢ la revoca del provvedimento di esilio, morf in Firenze il 29

La donna Nelle sue rime pit esemplari {utilizzate dal Dante pit « Sti}_ilQTlSE& ke {”ﬁ.‘ agosto dello stesso anno.

a i . . .

salutifera 3.7.4) sono in primo piano il «valore» della donna e lo stupore per il suo man . ) ) . .

' 21425 L zione della donna ha una forza benefica che elimina ogni cat- La poesia di Cavalcanti sorprende subsito per la sua capacita di creare un La poesis
festarsi. L appauzlonan 2 s splendore e « chiarita »; mala sua luce di movimento melodico soave e «leggero», che pud sembrare anche elementare, melodics
Hvo pens}eroé_essil i ana» riduce 'amante allimmobilita. Lo sguardo e il sa- ma che nasconde un accuratissimo lavoro retorico. I suoi versi sanno fissare < Cevaloani
g ubr?to una coincidenza tra saluto e salute, che sara di grande immagini nel loro subitaneo apparire: essi si succedono con un ritmo di danza,
tosile quhI ’ cref):ﬂte) sono i due modi con cui la donna si rivolge all’esterno. che procede lieve fino al momento in cui si richiude misuratamente su di sé.
pesoantac pet. e ) e perd dispera di arrivare Un caso a parte € costituito dalla canzone dottrinale Donna me prega, per Donns
La piti alta espressione dell'amore del poeta, che perd non disp : ch’ Tk

eo voglio dire, in cui il ragionamento si fissa, con secchezza epigrafica, in for- ¢ proga...

i ; 2 e egli fa dilel.
i di unicazione con Pamata, ¢ la lode che eg 708 - rag C lgratic
una piti diretta e totale com ’ me ellittiche. Ardua e difficile, questa canzone ¢ stata oggetto di varie interpre-

Al cor gentil Guinizzelli raggiunge in flcl(ljniHSOflﬁHi :;“?;’éilﬂ: gg;f:aﬁ:sfgge";ﬁ’élﬁ?lﬁﬁa tazioni, che le _han_np attribuito. signiﬁca_ti contrastanti: la critica pid recente vi
rempaira mata d_al_la gioia per la s_.copfgi ta ft.? ) s;lp eni g e Al e 1a comunque mdl'v;dugtg una impostazione filosofica avcn:olstllca, che poggia
sempre Amore disposizione dottrinaria e f{losofica, cli cu D e wanbestoy dell smote St SU precisi elementi tecnici e linguistici. Tema della canzone & I’azione dell’amo-
rempaira sempre A?{zonl»i ué{llzzata pﬁl crigllasiltﬁ una delle piti dibattute della cultura ¢ sulle diverse facolta dell’anima umana: dalla bellezza della donna 'amore i-
r;?flsm' Iinseéf;i?jlgi foé?%lflzustiena solidarieta tra Amore e «gentilezza” “ava una immagine intellettuale astratta, che agisce sull’anima sensitiva e crea

del BeCoio, W 4 b
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una radicale scissione nell'esperienza dell’'uomo; una potenza minacciosa e in-
controllabiie viene cosi a produrre effetti fisici e psichici sottratti al controllo

delanima razionale.

Tutta la poesia di Cavalcanti tende proprio a illuminare questi effetti scon-
volgenti dell'amore, definiti da un punto di vista dottrinale in Donna me prega;
ma il punto di partenza dell’intero processo ¢ sempre P’esaltazione del «valo-
re» della donna, provvista di una forza quasi magica, che costringe il poeta a
LSCIVIFE»,

Questa forza sembra emanazione di una entita separata dalla normale
esperienza terrena, che col suo solo rivelarsi crea un invincibile sbigottimento:
essa fa tremare I'anima ¢ la espone alla minaccia della morte, la cui immagine si
dipinge nello stesso aspetto del poeta. Una lacerante angoscia si impadronisce
del «corex il poeta & «dubbioso», «sbigottito», «destrutto», «desfatto», in
preda alla «paura», segnato dalla «disaventura».

Ma 'amore & tanto forte da spingere a cercare cid che distrugge e famale, e
da riaffermare il «valore » assoluto di cid che porta alla morte. Questa contrad-
dittorieta non & di tipo romantico o sentimentale: essa parte dalla concezione
(a cui si & gia accennato in 1.3.6) della pluralita delle facolta dell’anima e delle
essenze che agiscono sull’anima. La poesia di Cavalcanti & fitta di figure e di
personificazioni, di entita insieme fisiche e psichiche, che si scindono, si sepa-
rano, si aggregano e si intrecciano tra loro. La stessa immagine della donna si
moltiplica in immagini diverse. Dappertutto si muovono, ossessivi, gli spsritz, il

cui numero cresce a dismisura.

In questa straziante scissione, la persona della donna amata sembra quasi arre-
trare e allontanarsi, rimpiazzata da figure sostitutive, da presenze incorpoice o da
dolci apparizioni femminili di livello pit basso: cosi nella ballata Era in penser d'a-
mor quand't’ trovai, 'amore per la Mandetta di Tolosa vienc evocato dall’incontro
con due contadinelle «foresettex, ¢ nella pastorella {cfr. GENERY E TECNICHE,
tav. 15} In un boschetto trova’ pasturells appare una sensuale figura di glovinetta.

Sintesi dei motivi cavalcantiani pud essere considerata la celebre «ballatettax
Perch’i’ non spero di tornar giammai: il poeta & fuori di Toscana, lontano dalla sua
donna {non si conosce la circostanza in cui il componimento fuscritto); la sua perso-
n4 & «distruttax, in preda ai «sospiri», alla «doglia», alla «paura», alla «disaven-
cura», st sente assalita dalla morte. Per inviare un messaggio all’amata, eglisi rivolge
direttamente alla « ballatetta» e 'invita a raggiungere la donna tenendosi lontana da
ogni persona « nemica di gentil patura», restando gelosamente nascosta. Alla don-
nz la ballatetta confermera che il poeta continua ad adorare il suo «valore», come
fedele wservo d'Amore». La «voce shigottita ¢ deboletta» che esce dal cuore crea,
attraverso il dolce intermediario rappresentato dalla ballatetta, una struggente e i
possibile comunicazione con la donna lontana.

Cavalcanti si rivela cosi tenerissimo poeta della comunicazione indiretta; eglie
forse il primo, nelle letteratute volgari, che riesca ad avvertire fino in fondo, con ra-
dicale estremismo intellettuale, fisiologico, psicologico, la violenza dell’amore, fan-
rasma assoluto e distruttivo. La ricerca di un valore totale, propria dello «stil novo»,

coincide — nella sua poesia ~ con la disintegrazione delle facolta e dell'unita della

persond.

t.3. La lirics volgare &3

1.3.9. GIf «stilnovistis minori ¢ Cino da Pistoia.

ngpfztlfo all'intensita dell'esperienza di Cavalcanti e di Dante, gli altri poeti a lo-
ro vicini si collocano a un livello medio, di piti tranquilla misura. Vanno ricordati
Laro Gianng, GI_ANNI ALrANI, DINO FRESCOBALDI, € soprattutto CINO DA Pi-
STOIA (nato verso il 1270, morto nel 1337), legatissimo a Dante e da lui molto stima-
t(_).\Gl_ur.ista insigne, studio a Bologna e forse anche a Parigi, e insegno nelle llnivc}-
sita di Siena, Perugia e Napoli; fu, come Dante, tra i sostenitori del progetto di re-
staurazione imperiale di Arrigo VII (cfr. 2.1.2). ®
1l'suo canzoniere ¢ il piti vasto tra quelli stilnovistici e consta di centosessanta-
cinque componimenti, oltre a varie rime di dubbia attribuzione. Cino subisce un
forte influsso dalle Rinze di Dante e percorre la via di una poesia «illustre», ma mi-
surata, con un suo equilibrio tra pacatezza tecnico-linguistica (priva di ilIur;ﬂnazio-
ni e di sorprese) e impegno intellettuale. 1n molte rime per 'amata Selvaggia (che
apparteneva a una famiglia di parte bianca e mori in &silio tra il 1306 e il 1310) egli
rievoca in modo originale la figura della donna e le emozioni provate di fronte a lei
tPer la s;a temperanza gti] istiqg, Cino costituisce il tramite fra lo «stil nova» e il Pc-l
c}?ﬁ?&i ;{t)l ;Srigﬁa:“}{::{e:; .m hui il pid vicino punto di riferimento per il proprie mo-

r.3.30. Lo sviluppo della poesia « giocosas.

Dopo le prove di Rustico Filippi si sviluppa in Toscana una produzione di
sonetti « giocosi», che raffigurano aspetti deformi o distorti della realta di ogni
giorno; spesso si tratta di aspre caricature di un preciso personaggio; e nume-
rose sono le tenzoni comiche, cio¢ gli scambi di sonetti tra rimatori “ciascuno
dei quali aggredisce Ialtro e lo presenta come figura risibile. Sonetti « giocosi»
vengono scritti anche da Guinizzelli, da Cavalcanti e dallo stesso Dante, che si
Impegna In una tenzone comica con Forese Donati (cfr. 2.1.5). ,

. Soprgtt_utro a Siena si compongono testi di questo tipo che presentano una
vita quotidiana concreta e limitata, facendo propri i modi piti «bassi» del vol-
gare e opponendosi alle ambizioni illustri della poesia cortese e amorosa

__Diricca fa.mlglia guelfa senese, CEcco ANGIOLIERI fu di poco piti anziano
di Dante, con il quale ebbe uno scambio di sonetti, e moritra il 131w e il 1313. Va-
ri dqcumentx Fwelgnc il suo carattere scioperato, che costituisce lo spuﬁt;) es-
senziale su cui egli costruisce il proprio canzoniere comico, cercando, a tutti i
costi, di presentarsi come un «personaggio». ’ ’

i I sonetti de![’Anglqherl esibiscono tutto un repertorio di gesti aggressivi e

I provocazioni: egli si fa beffa del lavoro, dell’'onesta, dell’amore, dei valori

amiliari, gle]]}a morale corrente nella vita comunale. Ma questo & personag-
iC%(lth ?;n ¢ né un rlbelle né un contestatore, non ha intenzione di rovesciare
giocg diatmer‘ltc? qutz; (r_aifor{ che schernisce: si limita a ripetere fino alla noia un
S o orva insoddisfazione. La «malinconia», che spesso Cecco evoca, &

sorta di ostinata scontentezza, un bizzarro prendere le cose a rove-

Cino da Pistom

Uns poesia
che rovescia
le srobizioni
debly fivica
cottese
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offerto e di drammatico, ¢OImE MOSLrano gia gli inizi di
cose cb'io non voglio, o I’ bo si paco di quel che vorrel.

Tre sono i temi principali su cui ruotano i sonetti dell’ Angiolieri: I'amore per una
certa Becchina, presentato come parodia dell’amore stilnovista, in quanto fatto diri-
picche, dispetti, litigi, richieste di denaro, tradimenti, e collocato in una cornice di
convulsa vita materiale; I'odio per il padre, vecchio e avaro, con scatti di violenza
contro un mondo gretto ¢ minuto, dal quale perd l'autore non si sottrae, tanto che
manifesta una gioia trionfale alla morte del vecchio; e il bisogno di denaro, visto co-
me unica fonte di felicita, unico bene capace di garantire lavita goderecciaespensie-
rata alla quale Cecco aspira (questo ideale di esistenza & riassunto in un celebre so-
netto, che indica ne «la donna, la taverna e 'l dado» le tre cose piG amate dal poeta).

Nel recitare questo personaggio di scioperato distruttivo, I' Angiolieri costruisce
un gioco linguistico vivace e incalzante, infarcito di cadenze popolaresche, di scatti
Limit colloquiali. Ma con tutte le sue pose beffarde, con la sua parodia della lirica illustre,
con la sua scontentezza € « malinconia», il personaggio non esce da un orizzonte

municipale chiuso e limitato: la sua declamazione comica si attaccaa piccole cose, a

poche maniere ¢ abitudini, meschine per quanto eversive o provocatorie possano
della grande comicita (e so-

sembrare, Cecco & assai lontano dalla forza dirompente
lo uno scherzo & il suo celebre sonetto §'7" fosse foco, ardere’ I mondo).

scio, ¢ non ha niente dis
certi sonetti: I bo tutie le

«ls danna,
ta taverna
¢ dadow

deilesperionza
di Cocen

1.3.11. Folgbre da San Caimighano: la vita covtese comte iMmMagInario.

Assai diversa dalla poesia «giocosa» quella di GiAcomO DI MICHELE DA

SAN GIMIGNANO, detto FOLGORE (cioé “fulgore, splendore”), vissuto a caval-

lo tra il Duecento e il Trecento € morto prima del 1332. Di lui abbiamo una
trentina di sonetti, tra cui si distinguono due «corone» (scritte nei primi anni

del Trecento), una di otto sonetti dedicata ai giorni della settimana e I'altra di
quattordici sonetti, pit celebre e suggestiva, dedicata ai mesi dell’anno. Queste

corone si presentano come «doni» che Pautore offre a nobili signorie alle loro

brigate e descrivono una serie di occupazioni piacevoli.

L'edonismo Con tenue e cordiale edonismo Folgére riprende una tradizione provenza-
cittadino le, quella del plazer, elenco di cose piacevoli”, e vi aggiunge la passione per il
di Folgére irmo del calendario, vivissima in tutta la cultura medievale; ma questi spunti
gli servono per creare an’immagine della vita «cortese» piena di agio e di gioia.
La «cortesia» diventa qui piacere di abitare le cose, di viverle nel rigoglio dei
Joro colori, della loro luce, del loro movimento, al di fuori di ogni prospettiva
etica e religiosa. In termini totalmente laici e mondani, le forme della vita ari-

stocratica vengono amabilmente inserite nell’orizzonte cittadino e comunale.
conveniente al tempo a cui

Ogni sonetto offre il quadro di una situazione felice,
i riferisce; queste vedute colorate € gaie (che fanno pensare a certi brillanti sfondi
naturali della pittura gotica) esaltano e mitizzano la vita delle ricche classi cittadine,
colte in una sorta di perpetua vacanza, € laloro capacita di godere ¢ dominare, Solo
divertente e curiosa ¢ la parodia che dei sonetti dei mesi fece il giullare aretino CeN-
NE DE LA CHITARRA (la cui morte & antecedente al 1336), sostituendo ai piaceri d&-
scritti da Folgére noie e fastidi di tutti i tipi (secondo uno schema provenzale, quet

lo dellenueg, cfr. 1.2.4).

Cenne
de la Chitarra

1.4. Le forme della prosa

4.1. La nascsta della prosa volgare: traduziont e divnlgazione.

La coesistenza di lingue di i
" a coesistenza di imguc diverse, che caratterizza tutta la cultura del D ;
cento, agisce sulla prosa in modo assai pit i it + oo
Syimly, il o i piti netto chesulla poesia. Nonostante il # confronto
e ! 1;1;3 con i modelli provenzali e il permanere in Tta- 7 Hatino
P f 3 u; :;:]ori;a&e ?ngua‘{ci‘fr. 2. 3.7), la separazione linguisticae * eSS
r ara: e, adefinitosi i codice dellaliricai itali
ST I N e e ice della lirica in volgare italiano
evoli di uso contemp i ,
| ‘ iy < oraneo delle duc lingue o di di
rctta‘f ::a{jg%]om di singoli componimenti da una all’alera, gueodids
- ..,d{g re:? 0110‘1‘1152\{.‘3“3&}(12{@ invece in codici vineolanti ed esclusivi; per sua na-
piﬁ facijm(;m , css}a & mol_to pit tz'a_{'iuczbllc della poesia: lasua shre S pie ;a
piméi inen eac ?zlx*ogiza trasferirla da una lingua all’altra, anche s‘olo‘per ci
3 a, 3 N [ Iy 1 o E 8 . ’ - i
pirniei %23, 1.;5111 flljz_gc_nerczil. Comesi & visto in 1.1.3, il latino ¢ il francese han-
iy 1}:) ]‘(; i héﬁsi?limsma 1 eﬁadp;esa che si produce in Italia nel Duecento; e
U ; Fimpegnano a detinire e U ' sa it
R : ¢ e 3 costruire Je forme di una prosa ita-
. o in queste lingue continue occasioni di .
afrovans in gu ccasioni di confronto.
; pere di successo della recente letteratura latina e francese ve
otte con grande frequenza (mentre pid rari i i &L anticht dele b
s g SOl i e piti rari sopo;volgarlzzamenti da antichi delie traduzioni
etealict e mmanzeug?‘fl retltcog di vers:iom: traduzioni di un’opera in ¢l formazione
_ , diverse traduzioni di un’opera i Gl
: ' : ne : Proszs
nuo;;ct traduzxo}m da traduzioni precedenti, ecc : Hrema T,
Attraverso le traduzioni dal Lati ranc
s0le : atino e dal francese si cerca di 3
una prosa di solida struttura ¢ di grande ¢ ese si ccrca di mettere a punto. La imdiione
TS L e o paig;:az c]fc c,;.omumcat]\r] t. La tradizione mano- manoscritta
_ . berdere e degli esperimenti cornpiut in dialetti di
versi dal toscano (giudicati i i il
: udicati troppo rozzi nei secoli Vi i
i g i [ ecoli successivi, dopo il rapido
imo come lingua letteraria). Abbi p
i _ . aria). Abbiamo del resto gia vi
. 1.1.4) come in Toscana ci fosser: i idi N
C 4) o numerosi centri d i i
= Laglo Toscan: : i scrittura e di produ-
e ini];:-; ldi(:::lf?il c1,a 1 1\;0[31 aﬂuri pubblico molto vario, aristocratico o b];c’)rghz
‘ a ricavare dalla lettura occasioni di i i :
endev ener y
rale,le edificazione morale o di puro diletto e f
uesta produzione si preoccupa guasi clusi
. droduz occupa quasi esclusi ente del i. U
stretta associazione tra gli intenti comunicativi e :?3?01“1‘& de! CGﬂtemi‘il-‘Um ol pr
Sl s p“:l g v igat quellt a!. tistict comporta mnve- della produrione
i L » che silega all'esercizio della retorica e che mira a trasfe. manosciia
a dignita stilistica del latino. Grazie a tale confronto col latino
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classico, il volgare diviene cosciente di poter esprimere ¢ comunicare tutto ciod
che & essenziale per la vita degli vomini, di poter acquisire una sua univ ersalita.

Opese otiginall,
srachazioni
¢ rifaciments

L exemplunit
= # racconto

Non & facile, nella prosa del secolo xit, distinguere nettamente tra opere origi-
nali e traduzioni: molte traduzioni non si presentano esplicitamente come tali; mol-
te sono costruite come liberi rifacimenti; molte opere attingono a piene mani a ope-
re precedenti, costruendosi come intrecci di fonti diverse (€ questo il caso del No-
vellino, per cui cfr. 1.4.6) 0 come repertori di situazioni e di temi di diversa origine.
Del resto la stessa distinzione tra versione € originale sfugge alla comune coscienza
culturale del tempo: a questa, infatti, il sistema della scrittura appare come qualco-
sa di oggettivo, impersonale e omogeneo, a cui si puo attingere senza farsi troppi
scrupoli di fedelta e di originalita.

Nella prosa volgare duecentesca si accumulano motivi del tipo piti diverso, ma
che in massima parte si incarnano in racconti. Norme morali, sociali, religiose e mo-
delli di comportamento si traducono in situazioni e azioni esemplari, in cui si muo-
vono persone o figure personificate. Si tratta del meccanismo dell’exemplum (su
cui cft. 0.1.10). Questa cultura ha bisogno di comunicare e di istruire raccontando
(e spesso petfino le descrizioni si espandono e si svolgono in un ritmo narrativo),

1.4, Le forme della prosa &7

28 e optempor : i i i
o fli‘i:{i?c({,?féﬁ?? 25}.6.“0‘ nztfm?m}sz soprattutto i cronisti meridionali, che rac-
W ende di Federteo I, deglt ultimi Svevi o dei i siciliani, ¢ i
_ | 1 Svevi o dei Vespri siciliani, e quell
veneti, che narrano le lotte tra 1 G i j Tevig o Exeli
| 1 Comuni della Max y i Lzzeli
i {arca Trevigiana e il tiranno Ezzeli-
Un caso a s¢ - ine, & costitui
S s;\ ? Is:;%;r’jjcl}f;(;\ﬂacheiati?e, & costituito dalla Cronica scritta nella vee- La Cromicn
IMBENE DE Abas da Parma (1221-1287) fi i i Sa
e e Ll da Parma (; 7}, entrato fin da giovane nel-  di Salimbence
ratl minort, vissuto in vari centri dell ftali ici h h
ine dei frat dell'tealia padana, vicino alle tend
ze spirituali e gioachimite fino al’ i schi i izior e
al '60 e poi schieratosi su posizioni pid
o : . _ schieratc posizioni pit caute € mode-
i 1—:{; LD{:;};;} unrapido sgnarc}ia alle vicende dell altimo wentennio del secolo x11, Sa
ene narra soprattutto ghi eventi verificatisi d : LR N
: _ _ _ ; si durante la sua esistenza, utihizzand
ricordi personali, voct, memort iudchzi Pambiente
orie, credenze e giudizi i i “ambi
ey L ;, credenze e g correnti (specie nell’ ambiente
; , oltre a poche fonti scritte. Forte &1 ione ai i
10), oltre a g : : ¢ ¢ la sua attenzione ai particolari pit
elementari e minuti dellesi i i Ftriso di ole.
Pesistenza, che eghi evoca in un latino vi intriso di
. . . . - . . - k] H atlno Vivﬂ : )
mezgl lessicali e sintattici vicini al volgare. e
sronache i i '
N ‘z’oscai(;hz (1)1; \;(:;ngre vengono invece rcd;tte, nella seconda metd del secolo, nel- Le cronache
ale: sono scritture secche e schematich ) ..
: C no § § iche, che sembranc voler in volgare
semiplicernente annotare | dati salient i i ; minal
j salienti della vita pubblica ¢ i
plice _ : ontemporaneca; ma in al-
11-1 p - k k] 3 a
cuni casi, specie quando si matta di eventi direttamente vissuti dai com’piiatori o

ma la materia che essa presenta & in genere gia tutta sistemata e interpretata, filtrata

: . 2T ) dalla Toro cerchi o .
da schemi che non lasciano spazio all'invenzione o al caso. cerchia, queste scritture ci trasmettono con la pit semplice ¢ piena evi-

de 2, o E : . .

T’r;l?iz Zt.‘:‘eSpelgcmie} gli atteggiamenti, le mentalita collettive del mondo comunale
il ;:1(1}12&; e pifl ampie, va ricordata la Itoria fiorentina di RICORDANO MaLr.
. o . . o g s Ul autenticita ¢l son . ] ; ' e

1.4.2. Trattatistica enciclopedica ¢ scientifica. o perd notevoli dubbi.

Le summae La tendenza enciclopedica della cultura medievale, sempre pronta a raccogliere 1.4.4. I Milione di M Pol.
¢ ad accumulare frammenti delle pit svariate conoscenze (cfr. 0.1.4), raggiunge nel ' ?IVIAFEG £000.
secolo xit il pit alto grado di sistematicita. Si compongono allora delle summae,

opere che organizzano in un rigido ordine la pluralita delle nozioni in cuisi risolve il E difficile inserire il Milione, che & il libro pil universalmente noto di tutta Tra cronace

sapere universale: basta pensare alle celebri Summae di san Tommaso (cfr. 1.2.6). la letteratura italiana del Duecento, all’interno di un genere preciso: per trat
La composizions La prima vera sumnia in volgare toscano fu La composizione del mondo con lesue scrittura esso puo far pensare da una parte alla cronaca dallal : i}i oy e&ié::f} n
del mondo cascioni, in due libri, di RisTORO D’AREZZO, compiuta probabilmente nel 1282: la S11Ca SLOTICO- geografica; per la sua materia pud esse ll A i g; :
materia di tipo «scientifico», ricavata soprattutto da fonti di origine araba, intende viaggio, che molti viaggiatori e missionari com \ :E e egiam i i |
accumulare tutte le conoscenze che riguardano la natura e il cosmo. * 1l lungo viaggio in Oriente del ven i N}i}z o Poro (1o e

I cultori di scienze e di tecniche particolari elaborano invece una trattatistica di- tuoge dopo un precedente viaggi eziano MaRCO POLO (1254-1324) ebbe 1l viaggio
rettamente tecnica in latino, che, tra dati tradizionali e incontrollati e schemi dottri- teo, mercanti in Orient }iﬁggm Cﬁmpz_uto_dal padre Niccold e dallo zio Mat-  di Marco Polo
nari e filosofici allora correnti, tenta forme di pit diretta osservazione e interpreta- Kh;m) ey 1‘111 e, che avevano raggiunto la corte di Qubilai (il Gran
sione della realta. Di grande rilievo & la trattatistica matematica, il cui capofila & PAsia. D P ?tzo FE e dinastia gengiskhanide e sovrano di gran parte del-
LeoNARDO FiBonaccl detto Pisano, il cui Liber abbacirisale al 1202, e quella medi- PAsi - Jopo 1l loro ritorno a Venezia, i due mercanti partirono di nuovo per
ca (celebre fra tutti il padovano PIETRO &’ ABANO, 1250-1316). . sia intorno al 1271, portando con sé il giovane Marco, con una non ben pre-

sata missione da parte del papa Gregorio X. Nel suo lungo soggiornoilla

¢ - i inseri
n(é;tgodgi ?& :nlﬁiginmj‘l?% si ‘mzlerl'pella gerarchia feudale mongola, dive-
i altrégre Pl (1{ ifi luma e:]J 1mperat0ref;percorrendo a pil riprese
sl g oni di quel continente, con vari compiti (comunque, non
: e vi esercitasse la mercatura). Tornato a Venezia nel 1295, fu piti tar- L incostro

La tratratistica
tecnica in Jatine

1.4.3. Seritture storiche e cronache.

Sroric universali Ur’altra tradizione medievale che si prolunga nel secolo x111 & quella delle storie £ C
¢ cronache universaliin latino, che partendo dall’origine del mondo accumulano le notizie pti ! fatto prigioniero dai genovesi in una occasione che non ci € nota; e nelle pri- <on Rusti
i Jatino diverse ricavate da fonti disparate, senza alcun controllo critico. gloni genovesi incontrd RUSTICHELLO DA PisA, autore di rom i :izni’i':mmheﬂo
» r'omanzi in prosa in TR

lingua d’o7 :

tl‘aﬁc 2 :i ‘?zf.f[()ia lquesto incontro e dal racconto orale di Marco, che Rustichello

s (L: de elmente 3‘1 francese, nacque ljopera intitolata Le divisament dou
escrizione del mondo); ed & chiaro che la scelta del francese fu de-

Pit interessanti per noi le cronache, che raccontano eventi riguardanti citta, re:
gioni, ambienti ¢ che si dilungeno soprattutto su fatti recenti, vissuti da vicino da
compilatore. Molte quelle in latino dedicate a eventi e situazioni di grande risonan-
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terminata, oltre che dall’esperienza linguistica di Rustichello, dall’intenzione
di far circolare opera in un ampio spazio di cultura laica, moderna, interna-
sionale. Tornato a Venezia nel 1299, Marco si occupo della diffusione del libro,
trascritto e tradotto in redazioni e lingue diverse (se ne contano circa centocin-
quanta MAnOSCEittl, € poi, a partire dalla fine del Quattrocento, infinite edizio-
ni a stampa).

1l titolo Mélione (che deriva dal soprannome Emilione, proprio della fami-
glia Polo) figura nella pid antica redazione toscana, che risale all'inizio del Tre-
cento ed & quella adottata nelle moderne stampe italiane.

‘opera inizia con la descrizione sistematica dei diversi paesi d’'Oriente, a
volte accompagnata anche dalla narrazione di eventi reali o leggendari che li ri-
guardano; la parte centrale e pid ampia & dedicata alla descrizione della corte
del Gran Khan e del suo impero, e all’esposizione delle vicende storiche e mili-
tari di cui & stato al centro.

Al fascino del Milione concorre lo stesso ritmo con cui si passa da un paese
allaltro, da una situazione all’altra: le formule di passaggio, sempre simili e
spesso addirittura identiche traloro, fanno pensare a quelle delle moderne gui-
de di viaggio. Intrecciando costantemente informazione e racconto, il libro ri-
ferisce con ferma sicurezza le cose vedute e le cognizioni; e inscrive una mate-
ria e un universo tanto lontani nei confini del gia noto, facendo frequenti ri-
chiami ai valori religiosi, cavallereschi, mitici, fantastici, economici della cultu-
ra occidentale medievale: spesso, nel ritrarre quei lontani paesi, il Milione uti-
lizza moduli della letteratura cortese, abituataa guardare all'Oriente attraverso
i filtri della leggenda; ma nello stesso tempo apre grandi squarci verso una real-
ta geografica e culturale prima sconosciuta.

1| Milione offre cosi un capitale modello letterario del viaggio € della cono-
scenza geografica: raccontare un simile cammino significa partire dall’osserva-
zione concreta ed empirica pet trascriverla su un piano che sconfina nell’'im-
maginario. Per la stessa immensita delle distanze, per la stessa varieta di luoghi,
costumi, credenze, lingue, civilta, il mondo percorso da Marco diventa qualco-
sa di sfumato e inafferrabile.

Ta scrittura del Milione non pud quindi essere vista come espressione di
una visione mercantile, tesa a elaborare una nuova, spregiudicata immagine
del mondo: esso non ci parla con i linguaggio di una cultura «borghese», ma
con quello della cultura cortese romanza. Con esso 'Europa comunale e feu-
dale si apre a uno sguardo insieme esitante e curioso, ingenuo e attento, verso
culture e societa incommensurabilmente lontane. Questo sguardo crede spes-
so di scoprire, in quei mondi cosi diversi, valori assai simili a quelli prevalenti in
Occidente (soprattutto modi di vita, magnificenze e splendori di impronta cor-
tese): ma & capace anche di lasciarsi prendere da tutto cid che di indefinibile €

di indecifrabile contiene quello spazio sterminato. Col Mittone Pavventura rea:
le vissuta da Marco diventa componente essenziale dell'immaginario europ€o;
il quadro che esso offre dell'Oriente ha resistito per lunghi secoli, fino ad oggl
nella nostra culrura e ha costituito un perpetuo invito a riconoscere il vasto
orizzonte delle civilta, non certo riducibile all'ambito europeo.

.4 Le forme della prosa 8o

1.4.5. La prosa moralistica.

Note\foi.f: spazio e diffusione ebbe la prosa di divalgazione morale, picna di inse-
gnamenti chic dovevano additare il retto comportamento nella vita sociale, farnilia-
re, za‘zdzvgﬁ_mie_: essa era strettamente legata alla dominante prospettiva cristian
ma hon si riferiva in modo esclusivo all'esperienza religiosa; tendeva infatt o
re norime e modelli da realizzare anche nell’esistenza qilotkf,ianﬁ pill pratica e laica

~ Nelia seconda meth del secolo si hanno varie traduzioni e rifacimenti in volgate
di opere moralistiche della tradizione medievale. Un grande traduteore fu il fio%‘* -
tino Bono Grampon, vissuto nella seconda meta del secolo: Ja sua prd‘sa che(:az:
gue attentamente | modelli latini, rifugge da eccessi retorici ¢ mira a una sintassi es-
f;mzzgfe e razzogaie: lo dimostra in modo esemplare I libro de’ Vizi e deffe.Vz:rmdi
in cu, _secondo_li. modello di Boezio {cfr. 0.1.7), 'autore, caduto in uno stato d.i ‘dii
sperazione e di angoscia, viene visitato dalla figura consolatrice della Filosofia
Quesm gli fa intraprendere un viaggio, nel corso del quale egli incontra e varie \jm
vl {semipre preseiutate come personaggi femminili) e assiste alla loro batta lia con |
vizi: tema, quest’ullime, diffusissimo in tutts la cultura medievale, A

1.4.6. La narrativa.

erasferimento del romanzo cortese in volgare italiano avvenne, nel secolo
x11, soltanto attraverso la prosa, che poneva minori problemi c<)r;po§itivi ri-
spetto alla poesia. Tra la fine del Duecento e Pinizio del Trecento si produco-
no, spegalmente in area toscana, varie traduzioni e riadattament dei romanzi
francesi inn prosa: un largo pubblico di lettori aristocratici ¢ borghe@i. di non
professionisti della cultura, viene cosi affascinato dalla narrazione ar‘a}"aia e di-
stesa e dalla tematica Amorosa, cavalleresca, magica, del ciclo arturi.aﬁo
. L'uso degli exempla della letteratura moralistica sollecita una nuova curio-
sifa per lg forma narrativa breve, Sivolgarizzano e si adattano numerose opere
che inseriscono racconti ed exenzpla entro cornici o situazioni pid amm pie. atte a
motivare quelle narrazioni: opere direttamente didattiche e moralistiche; ope-
re ci}e‘ riprendono frammenti del romanzo cavalleresco; opere che si rifa’nnltoj a
z.ra.d;mc_}m natrative orientali, ecc. L’insieme di queste versioni e rielaborazioni
costituisce un repertorio di motivi che saranno variamente utilizzati in t ' I
storia della novella italiana. R
men?e{:;{:inf)lﬁggmtper fo Sf\gih-}pp? della novefla (il termine viene usato rara-
e i:enﬁo, [-f sia ell merd in pieno solo nel secolo successivo) ¢ anche
e R0t 001 che? € popo aill i e con i racconti orali delle brigate aristocrati-
v adine, che incarnano il gusto della parola precisa e graffiante, sempre
vincolata da destinazioni morali.
. Ziiigrii <; ;[;I'f::\?e » mamfes]ia una crescente autonomia, come testimoniano
il ca cento novelle del cpszd_detlto Novellino, una raceolta di am-
o lorentine la cui redazione originaria risale agli anni tra il 1280 e H 1300
n breve prologo sottolinea che la materia della raceolta & costituita da

Lina morale
per i laici

Bono Glamnbani

Riadatramenti
in prosa

dei romanzi
francesi

Dall'exenplyne
atla novella

Le fizhe
@ | racconst opsll

11 Moveflino



Brevi esempl
di corporamentt
cortesl

Warletd det temi

G0 Fipocat Lacivilth conrunale {fino el 1300}

«alquanti fiori di parlare, di belle cortesie e di belli risposi e i belle valentie, di
belli donari e di belli amori»; essa viene destinata ai «cuori gentili nobili»,
per fornir loro occasione di «argomentare ¢ dire e raccontare », a vantaggio di
weoloro che non sanno e disiderano di sapere». Il libro di novelle viene dun-
que presentato come un repertorio di gesti, atti e parole che i «nobili e gentili»
possono riprendere e imitare per dilettare gli altri; e questi gesti, atti e parole
possono fornire «piacere» proprio perché sono signorili e degni, peculiari di
«cuori» e intelligenze superiori.

Le singole novelle, molto brevi e rapide (spesso soltanto di poche righe),
tendono a mettere in luce proprio i «fiori» indicati nel prologo: pid che intrec-
ciare eventi, preferiscono creare ogni volta una scena risolutiva in cui si impone
Pesemplarita di un’azione o di un detto. Molte di esse si concentrano su un
motto di spirito, suun gesto spettacolare che ha lo stesso effetto di un motto, su
una situazione eccezionale o paradossale; motto, gesto, situazione hanno fun-
sioni vatie: allontanano pericoli, censurano comportamenti socialmente scor-
retti, fissano limiti etici di condotta, additano cid che & giusto o degno, ecc.
{molto raramente rilevano contraddizioni comiche).

Fittissima & nel Novellino la presenza di temi feudalie cavallereschi, deriva-
ti da testi delle letterature francese e provenzale, dalle versioni « cortesi» della
storia antica, daglhi exempla della letteratura moralistica. Tutta questa varia ma-
roria & assunta entro una lingua nitida ed essenziale, la cuiferma naturalezza ha
qualcosa di strano e di inatterrabile per il lettore moderno.
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Somemario

2.1, Trala piena espansione del mondo comunale e la sua crisi, nellinquicta espe-
rienza di Dante, la letteratura & vissuta come conoseenza della realtd, giudizio intcllet-
ruale e morale, ricerca di assoluwo, Dopo aver cercato arade diverse, i un inesawribile
furore sperimentale, eghi giunge a realizzare nella Commedia uno dei pit grandi capola-
vori delPumanitd, fondamento della lingua poetica italiana.

2.2, Nellorizzonte di una grande crisi che sconvolge IBuropa, il secolo x1v vede la
lacerazione della civilta conunale, mentre il volgare penctra sempre pit capillarmente
nelluso letterario, in una cultura caralterizzata dal tardo-gotico e dai primi segm
dell {imanesimo.

2.3. Laletteratura religiosa perde in parte la vitalith del seeolo precedente e i svi-
tuppa soprattutto verso la devozione ¢ Pedificazione; un caso 2 s¢ & quello di santa Cate-
rira da Siena.

2.4. Con Petrarca nasce un nuovo tipo di intellettuale, che ispirera 1 modello uma-
nistico, educato sul culto dell’antico e teso a un'inquicta indagine interiore. 1 Canzonie-
ve di vita 2 una poesia amorosa sospesa nella ricerca di perferione classica ¢ di simboli
assoluti: per secoll essa costituira la base del linguaggio poetico europeo.

2.5, Traculturs cortese e cultura municipale fiorentina, Boceaccio elabora una let-
rerarura che mira allintrattenimento e al diletto: il Decameron offre uno dei pit grandi
modelli della narrativa curopea, dove i piacere di parrare si avvale diuna rappresenta-
zione che trascorre dal comico al tragico, dalla realts alla fantasia, daghi appetiti naturali
alle aspirazioni ideali, cor un lucido e controllato equilibrio.

Nelta pagina precedente:
miratura da un codice
della Commedia,

2.1. Dante Alighieri

a2.r Dante tra Duecento ¢ Trecento.

DanTE ALIGHIERT sintetizza le tendenze essenziali della letteratura del se-
colo x111 ¢ crea allo stesso tempo modelli determinanti per tutta la letteratura
italiana. La sua formazione cudturale e la sua prima esperienza di poeta del
«dolce stil novo» si svolgono nell’ultimo scorcio del secolo x1r1, ma la maggior
parte delle sue opere {compresa la Commedia) vengono scritte nel primo ven-
tennio del secolo xiv, |

‘Nei manuali di letteratura prevale di solito la tendenza a porre Dante in re-
lazione col passato, a sottolineare le radici tutte medievali della sua culrura e
della sua ideologia. Questo & certamente fondato, ma & necessario affermare
nel modo pid netto la forza innovatrice dell opera dantesca, e in primo luogo
della Commedia. Quila lingua italiana si confronta con livelli stilistici diversi e
¢cred uno spazio letterario straordinariamente ricco, come non era ancora av-
venuro in nessuna delle nuove letterature europee. IYaltra parte, la poesia di
Eg)gnte, gia prima che si manifestino i segni della crist che sconvolge I'Tralia e
! Furopa nel secolo x1v (cir. 2.2.1), rivela la propria coscienza dolorosa di una
rea%ig disintegrata e violenta, a cui essa oppone una appassionata esigenza di
veritd ¢ giustizia. H una poesia di assoluta densita storica, che sa trasmetiere il
senso di una realta concreta e corposa: i valori su cui essa si fonda hanno cetta-
mente la loro origine nel mondo medievale, ma non diventano uno strumento
per occultare i presente, bensi per denunciarne tatte le contraddiziont.

. Per questa ragione non & giusto presentare Popera di Dante solo come I'ul-
tima sintesi di un passato che sta per concludersi; essa rappresenta piuttosto la
fondazione di un nuovoe mondo letterario e linguistico che fa irrompere nella
cultura volgare una vigorosa, inaudita capacita di rappresentazione.

2.1.2. La vita

Nato a Firenze tra il 14 maggio e i 13 glugno del 1263, Dante Alighieri fu battez-
zato, secondo P'uso del tempo, nella pubblica cerimonia del 26 marzo 1266, col no-
medi Durante. I padre, Alighicro, apparteneva alla piceola nobilta cittadina guelfa
e godeva di un certo benessere economico grazie ad alcuni possedimenti agricoli e
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alle attivita mercantili svolte in cittd; nella famiglia era molto viva la memoria di un
antenato, Cacciaguida, nominato cavaliere dall'imperatore Corrado 11T e morto
nella seconda Crociata (1147-49). La madre, donna Bella (forse della famiglia degli
Abati), moti prima del 1275, e il padre sposd poi Lapa Cialuffi, dalla quale ebbe al-
tri figli. Nel 1277 i familiari stipularono un contratto notarile per il matrimonio tra
Dante ¢ Gemma di Manetto Donati; il matrimonio, dal quale nacquero tre, forse
quattro figli, avvenne nel 1285, quando il padre era gia morto e Dante si trovava ad
amministrare il patrimonio della famiglia. ) o .

Secondo I'uso del tempo, la sua prima educazione si baso sullo studio della
«grammatica» presso la scuola di un precettore [aioctlof puerorun); negli an.m_del-
Padolescenza e della giovinezza, egli manifestd curiosita per la letteratura classicae
romanza che circolava a Firenze negli anni Settanta e Ottanta. Furono essenziali
per lui I'insegnamento e il modello rappresentato .cl_a Bnm?_tto Latini, la sua atten-
zione alla retorica e la sua coscienza del valore politico del{ impegno cuh:u.tale (cfr.
1.1.6). Nella formazione di Dante non contd tanto un cm'n’w{zsm scolastico rcgo}a-
re, quanto una serie di contatti che, nella vita 1nte]llettuale diFirenze, si offrivano fa-
cilmente a un giovane nobile e intelligente; in particolare va ricordato il suo rappor-
to con Guido Cavalcanti, il «primo amico», col quale si impegna nella poesia amo-
rosa dello «stil novo». . . )

Alla frequentazione dei gruppi giovanili fiorentini & legato anche ['incontro con
Beatrice, la quale non pud essere consiclera'ta, come molti hanno fatto, una figura
prettamente ideale e simbolica, ma va identlﬁc:gta con una donna realmente vissu-
ta: Bice, figlia di Folco Portinari, sposata con Simone de’ Bardi e morta nel gllugno
del 1290. Nell'amore per Beatrice Dante concentra tutto il senso e il valore del pro-
prio impegno morale; benché nella realta i contatti con Beatrice fossero stati assai
sporadici, 'amata rappresenta per il poeta un \fa!ore supremo nel quale specchiare
le proprie scelte ¢ il proprio desiderio di giustizia e veritd. {4 amore per Beatrice ¢
raccontato nella singolare operetta composta tra il 92 e il 93, la Vita nuova.

Nel frattempo Dante aveva compiuto alcuni viaggi (quasi sicuramente si reco a
Bologna, entrando in contatto col vivace ambiente cultuil'ale di quella citta). Il de-
cennio successivo alla morte di Beatrice, ricco di interessi e studi, lo allontand dal-
I'amico Cavalcanti. Frequentando le «scuole de li religiosi» le «disputazioni de i
filosofanti», Dante approfondi la sua preparazione teplogwa e filosofica (a Firenze
erano molto attivi lo studio domenicano in Santa Maria Novella e quello francesca-
no in Santa Croce). . ¥ . )

Data la giovane eta Dante non aveva preso parte allavita politica fiorentina negli
anni Ottanta e nei primi anni Novanta; tuttavia per 1 suot doveri di nobile, parte:}-
po ad alcune imprese militari, combattendo, come « feditore a cava_llo »,a Campu -
dino contro Arezzo (11 giugno 128)9) e partecipando alla presa di Caprona nella

ra contro Pisa (16 agosto 1289). =
guei:',:cluso dalle caf'ichegpubblich?a dagli Ordinamenti di Giustizia di Giano della
Bella, Dante inizio I'attivita politica in seguito ai cosiddetti « Temperamenti» del 6
luglio 1295, che gli permisero di iscriversi, nonostante la sua appartenenza alla no-
bilta, alla corporazione dei medici e degli speziali. ‘

Mentre la situazione economica della sua famiglia stava pe_ggi?ra.ndo, Dante aS-l
sunse le prime cariche pubbliche: dal novembre '95 all'aprile '96 fece parte jcl
Consiglio dei Trentasei del capitano del Popolo, e dal maggio al dicembre "96 de
Consiglio dei Cento. In quegli anni nella classe dirigente guelfa si produssr-i*: uni?-i
spaccatura profonda: da una parte la fazione dei Bianchi, che faceva capo a!la am]a
glia dei Cerchi, favorevole a una gestione autonoma della vita politica, dall’altra,
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fazione dei Neri, capeggiata invece dai Donati e legata al papa da interessi mercan-
tili. Dante si schierd a favore dei Bianchi, mantenendo peraltro una posizione mo-
derata, in quanto contrario a un inasprimento del conflitto. Quando la lotta tra i
due partiti entro nella fase cruciale, con un braccio di ferro tra il papa Bonifacio
VI_II eil governo della citta di Firenze (in mano ai Bianchi), Dante recito un ruolo di
primo piano: venne eletto tra i sei priori (la suprema magistratura del Comune) per
il bimestre 15 giugno - 15 agosto 1300; rivestendo questa carica diede prova di gran-
de imparzialita e fermezza, deliberando la condanna al confino dei membri pid in-
transigenti delle due fazioni (tra questi figurava anche 'amico Guido Cavalcanti),
_ Scaduti i termini del mandato, ricoprf varie cariche rappresentative, mentre for-
tl pressioni venivano esercitate sui governanti fiorentini dal legato del papa Matteo
d’Acquasparta. Dai pochi documenti che si posseggono risulta che le prese di posi-
zione di Dante si legavano non tanto al punto di vista della sua fazione, quanto alla
volonta di difendere I'autonomia di Firenze e la sua continuita istituzionale dall’in-
gerenza del pontefice e degli Angioini, che costituivano il braccio armato del Papa-
to e minacciavano di intervenire in appoggio dei Neri. Probabilmente il poeta fu
uno dei tre ambasciatori inviati a Roma — 0 ad Anagni— all’inizio dellottobre 1301
per tentare di placare il papa (ma al riguardo le notizie non sono del tutto sicure; co-
me non & sicura la notizia di un suo viaggio a Roma nel 1300, in occasione del giubi-
leo). Non si trovava comunque a Firenze quando il 1° novembre 1301 vi entravano
le truppe angioine di Carlo di Valois, destituendo il governo bianco e richiamando i
Neri dall’esilio; e non vi si trovava quando il 27 gennaio 1302 il podesta Cante de’
Gabrielli da Gubbio lo condannava, con altri fiorentini, all’esclusione da ogni cari-
ca e al confino per due anni, come falsario e barattiere (era ovviamente, un’accusa
strumentale, senza nessuna prova), ingiungendogli di presentarsi entro tre giorni a
pagare un’ammenda di 5000 fiorini. Non essendosi presentato, insieme ad altri
quattordici esponenti del partito bianco, Dante fu condannato a morte in contuma-
cia con sentenza, dello stesso podesta, del 1o marzo 1302.

Inizio cosi il lungo cammino dell’esilio, che sarebbe durato fino alla morte, In-
calzato dalle difficolta materiali, fu costretto a spostamenti continui e a chiedere
ospitalita a corti e signori dell'Ttalia centrale e settentrionale. Con pochissimi libri a
disposizione, facendo tesoro del suo sapere, affermo sempre piti intensamente la
dignita della poesia, delegando al lavoro letterario un ideale di giustizia e universali-
ta che andava ben al di Ia della sua vicenda personale.

La cronologia dei suoi spostamenti, come quella delle grandi opere composte
durante P'esilio, dal Convivio alla Commedia, non & molto precisa; possiamo rico-
struirla solo attraverso congetture, a partire da pochi elementi certi. In un primo
momento egli rimase legato al gruppo dei Bianchi fuoriusciti, sostenendo il loro
p:rogetto.dl rovesciare il governo instauratosi a Firenze; si reco a Forli, per avere
Pappoggio di Scarpetta degli Ordelaffi, e a Verona, presso Bartolomeo della Scala.
All'inizio del 1304, a nome del gruppo dei Bianchi («Consilium et Universitas Al-
borum»), scrisse una epistola al cardinale Niccold da Prato, che era stato inviato a
Firenze dal nuovo papa Benedetto X1 per tentare una pacificazione tra le fazioni.
Mentre il tentativo del cardinale falliva, si aveva (probabilmente ad Arezzo) la defi-
nitiva separazione di Dante dagli altri fuoriusciti, che pensavano di raggiungere i lo-
ro obiettivi attraverso azioni di forza che il poeta non condivideva. Quando la
«compagnia malvagia e scempia» dei suoi vecchi compagni di partito subi la scon-
fitta della Lastra, alle porte di Firenze (20 luglio 1304), Dante aveva gia «fatto parte
per se stessow.

Dopo un soggiorno nella Marca Trevigiana {a Treviso e a Padova), fu in Luni-
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giana alla corte dei Malaspina (¢ si ha notizia di una sua missione a nome dei Mala-
spina presso il vescovo di Luni, il 6 ottobre 1306) e in diverse localita della Toscana:
sono questi gli anni del De vulgari eloguentia ¢ dell'Inferno. Particolarmente lungo
visultd il soggiorno a Poppi, nel Casentino, presso il conte Guido di Battifolle (e si
deve anche ricordare Pipotesi di un soggiorno a Parigi intorno al 1310). La notizia
dell’elezione al trono imperiale di Arrigo VII di Lussemburgo (1308) ¢ della sua di-
scesa in Italia (ottobre 1310) suscitd in Dante la speranza nell’instaurazione di un
nuovo ordine universale, nel trionfo della giustizia ¢ della pace, con la fine delle lot-
te di fazione in Italia e con la liberazione di Firenze dal governo dei Neri. In questo
clima di rinnovata speranza scrisse varie epistole ai principi italiani, esortandoli ad
assoggettarsi all'imperatore; quindi si reco nell'Ttalia settentrionale, dove poté in-
contrare Arrigo VIL 1l 31 marzo 1311 scrisse una violenta epistola contro i fiorenti-
ni, che rifiutavano di far atto di obbedienza all'imperatore; e poco dopo, il 17 apri-
le, indirizzo un’epistola allo stesso imperatore, invitandolo a non perdere tempo
nell'Tralia settentrionale e a scendere in Toscana e a Firenze, 1l poeta venne escluso
da un’amnistia a favore degli esuli guelfi, concessa il 2 settembre 1311, che mirava a
raccogliere forze in previsione dell'assedio di Firenze da parte dell'imperatore. In
cutta Italia i Guelfi si opponevano ormai sempre pidi nettamente ai progetti di Arri-
go VII; Dante si accostd cosi ai Ghibellini, ma le sue speranze crollarono con I'im-
provvisa morte dell'imperatore, avvenuta a Buonconvento il 24 agosto 1313,
Forse nel 1312 (quando aveva gia concluso il Purgatorio) Dante si recd a Verona,
insieme ai figli, alla corte di Cangrande della Scala, dove rimase fino al 1318 circa
(ma secondo alcuni il soggiorno va dal 1315 all’inizio del "20); in questo perido sioc-
cupd della stesura del Paradiso e probabilmente della Monarchia. Nel 1314, alla
morte di Clemente V, scrisse una lettera ai cardinali italiani, invitandoli a eleggere
un pontefice italiano e a ristabilire la sede papale a Roma. Nel 1315 il Comune di Fi-
renze, minacciato dal ghibellino Uguccione della Faggiuola, promulgd un’altra am-
nistia, che ora includeva anche Dante, ma gli imponeva di pagare un’ammenda e di
fare pubblico atto di sottomissione; il poeta rifiutd sdegnosamente, come attesta
un’epistola scritta a un ignoto amico fiorentino. Dopo la sconfitta subita a Monte-
catini, Firenze confermd i vecchi provvedimenti contro gli esuli non tornati in pa-
tria, e il 15 ottobre 1315 venne ribadita la condanna a morte di Dante e dei suoi figli.
Nel 1318 (ma secondo alcuni all'inizio del "20) Dante si recd a Ravenna, presso il
signore Guido Novello da Polenta, e If, per la prima volta da quando era comincia-
to Pesilio, trovd un gruppo piuttosto vivace di studiosi ed ebbe veri e propri allievi
(tra i quali anche il figlio Iacopo, che si apprestava alla stesura del primo commento
dell’Inferno). Col Paradiso aveva portato a termine il poema « al quale ha posto ma-
no e cielo e terra»; ma non sopravvisse molto al suo capolavoro. Di ritorno da
un’ambasciata a Venezia per conto di Guido Novello, mori di febbre il 14 settem-
bre r321. Venne tumulato a Ravenna nella chiesa di San Francesco. I resti non tor-
neranno pit in patria, in quella Firenze che egli aveva chiamato «bello ovile ov'io
dormii agnello»,

2.1.3. La prima atiivitd poeiics.

TFin dalle prime prove poetiche Dante rivela una passione sperimentale che

; non frova riscontro nei suoi contemporanei. Egli non segue un solo maodello
sperimentale gpiliceio ma adotta modi di scrittura diversificati: in una ricerca inquieta mir?
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ad‘ appropriarsi di tecniche differenti, Questa tensione non rimane tuttavia
chiusa in un a]:}}blt{) meramente tecnico: anche nel suoi passaggi pit elaborati
la parola poetica di Dante cerca sempre un contatto con situazioni concrete.
I'jestm_m_nz' anza precoce di questo sperimentalismo sono due poemetti allegori- 11 Fiore
co»dldatt}cz, 1'1felaci%nemi di aleune parti del Roman de la rose {cfr. 0.3.6}, che ¢ sono eil Dejfﬁo
pervenut] anonimi in un unico manoscritto, e che gh studiosi hanno intitolato Fiore 44 ore

e Detto d’ Amore, ma la cui ateribuzione a Dante ¢ assaj cortrastata.

La produzione piti nota di Dante inizia con una serie di rime, legate alla re- La scrirturs
cente tradizione della lirica amorosa. Su questa tradizione egli innesta una lrca: e Rinee
scrittura dalla singolare ricchezza di significati, che non ruota attorno a un nu-
mero ristretto di formule costanti (come accadeva per la maggior parte degli
autori del Duecento), ma manifesta una chiara disposizione sperimentale,

coincidente con un percorso umano e intellettuale sempre nuovo.

Le Rtmc: di Dante (composte in unarco di tempo ventennale, dal 1283 ai pri-
mi élllilm dellesilio) non furono raccolte in un libro uwitario. Fatta eccezione per
quelle comprese nella Vita nuova (trentuno componimenti), esse circolarono in

modo sparso e disordinato in vari canzonieri e zibaldoni dei secoli x1v € xv.

Le primissime rime si legano ancora agli schemi guittoniani e a quelli della lirica Le prime sime
cortese toscana, ma hanno maggiore leggerezza di tono, dovuta a un rapporto pi ’
diretto con la lirica siciliana. In un celebre sonetto, Guido, i’ vorrei che tu e Lapo ed
fo (dove si immagina una magica evasione dei poeti amici e delle loro donne sulla
navicella del mago Merlino), il linguaggio amoroso si distende in una elegante con-
versazione, a testimonianza del fatto che questa prima fase & fortemente contrasse-

gnata dall'adesione anche agli aspetti piti esteriori della vita cortese.

Non & sempre facile distinguere le rime dedicate a Beatrice da quelle indirizzate Le rime
ad altre donne, e questo vale anche per alcune poesie della Vita nuova. Nelle une e d'argomento
nellr.: altre appare comunque evidente la suggestione della poesia di Guido Caval- mneroso
canti. Nella forma della ballata Dante segue il Cavalcanti pii festoso e «soave (le
ballate Per una gbz’r&’m:dﬂta e Deb, Violetta, che in ombra d’Awiore); ma si rifa anche
al Cavalcanti pid «doloroso», che lo induce a cantare lo sgoment{; legato alla pas-
sione amorosa e I'azione distruttiva esercitata dal «valore» e dalla « bellezza» della

donna sullamante.

2.1.4. L'esaliazione di Beatrice e g Vita nuova.

Contemporanee o di CCCesS] O IR 1T
quelle ded; Ci; P Ak JESco ?ucce:asgve a}.h::*. rime dell'amore doloroso sono Originalia
N . peatrice, tia ie q“ah acqgusia 1 valore pmgzammatico la  dello Stilnovismo
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anzone Donne ch’avete intelletio d’amore, vero e proprio manifesto delle «no-

dantesco

:;r;. rime». B a questo punto che si affermano i caratteri pid originali dello «stil
ovo» dantesco, che insiste sul legame tra amore e «gentilezza» ¢ vede nella

{

nel senso dl «dolce ¢ remissiva umanita»). Riprendendo alcuni motivi della
‘i?siit;tflz}(mmmze}]], e pur_mantenez'ld_o_ii suo legame fondamentale con Ca-
e anite presenta ia fzggra ferz%mm_ﬁq COT Ul3a Nuova, intensa concentra-

ne simbolica. La bellezza di Beatrice si riflette nel mondo circostante, e col-

do . ) . .
nna un assoluto «miracolo, fonte di ogni «salute», «grazia» ¢ «umilta»
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ma di attese lo stesso silenzio da cui emergono i versi che lalodano; essa ¢ I'an-
nuncio di una salvezza, di un riscatto di quanto di negativo e di non degno c’¢
nellesistenza, Beatrice & un’immagine che non pud essere ben definita: appare
fragile, disincarnata; si muove con gesti essenziali, evocata daun linguaggio lie-
ve e insieme razionale, talvolta volutamente sfumato e impreciso.

Salvo qualche eccezione, le rime dedicate a Beatrice furono poi raccolte
nella Vita nuova. In quest’opera (alla quale Dante lavord probabilmente tra il
"9z e il '93), ai testi poctici sl accompagha una prosa che narra vicende, descrive
situazioni e fornisce commenti dei testi stessi. L'alternanza di parti in versi e in
prosa non & certo una novita per la cultura medievale. Fra i primi e pit fortuna-
ti esemnpi <'era il De consolatione philosophiae di Boezio; molto diffuso era poi
Puso di fornire spiegazioni in prosa alle poesie dei trovatori provenzali e di nar-
rare le vite degli autori a partire dai loro testi. L'intento di Dante ¢ di narrare
una vicenda autobiografica — quella del suo amore per Beatrice— che sia anche
un’avventura intellettuale, Gli interventi in prosa fanno da raccordo tra le liri-
che, inserendole cosi in una struttura unitaria; nello stesso tempo si propongo-
no di rendernie manifesti i complessi significati.

1.a Vita nuova si ptesenta come una narrazione «esemplare» ed & percio
piuttosto lontana da quei propositi di «confessione» e «sincerita» che caratte-
rizzano le autobiografie moderne. Il poeta, ripercorrendo la propria esperien-
2a, la inserisce entro schemi simbolici che si danno come universali. Egli cerca
anzitutto nella scrittura una « consolazione» per la morte e la perdita di Beatri-
ce {richiamandosi, tra l'altro, a due classici della letteratura « consolatoria»,
come Popera gid ricordata di Boezio ¢ il Laelius de amicitia di Cicerone).

Dopo la morte di Beatrice (r290), Dante si immerge negli studi filosofici e
teologici. Saranno poi le liriche a lei dedicate e composte in precedenza a indi-
cargli una possibilita di salvezza; anzi in esse Dante riconosce chiaramente il
proprio destino. Sulla sua storia di uomo e di poeta I'immagine della donna
amata si profetta ora come una guida sicura.

Per queste ragioni la Vita nuova & opera «fervida e passionata»: Le parti in
prosa danno I'impressione di essere state stese di getto e procedono per « illu-
minazioni», con una scrittura visionaria (non vanno d’altra parte trascurate le
innovazioni linguistiche, stilistiche e sintattiche che questa scrittura porta nel
panorama delle letterature in volgare).

L’operetia consta di quarantadue capitoli, per lo pith assai brevi, ed ebbe ampia
diffusione attraverso copie manoscritte (fondamentale la trascrizione farta dal Boc-
caccio), benché molte di queste copie siano limitate ai soli componimenti poetici; la
prima edizione completa a stampa & del 1576.

Tl titolo allude alla rivelazione di un’esperienza assoluta che da nuovi significati
alla «vita» ¢ |a rinnova, La narrazione inizia dal primo incontro di Dante con Bea-
trice, quando il poeta aveva nove anni (in questo modo l'autore intende dare all’in-
tera vicenda 1 senso di una predestinazione). 1l successivo incontro con Beatrice
avverri nove anni dopo: Dante riceve allora il suo saluto. Dopo un sogno, nel quale
Armore invita la donna a cibarsi del cuore del poeta, Dante scrive il suo primo sonet-
t, concepito come saluto a «tutti li fedeli d’Amore». Per qualche tempo, nel timo-
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re che si giunga a identificare in Beatrice Ia donna amata, contravvenendo cosf alle
regole dell'amore cortese, Dante corteggia prima una e poi un’altra donna, per far-
sene «schermo de la veritade», Ma Beatrice, offesa, nega allora a Dante il proprio
«‘saluto ». A questo punto il poeta decide di manifestare apertamente i suoi deside-
ri: ma la sola presenza dell’amata & per lui motivo di turbamento, e in un’occasione
egli viene anche schernito da Beatrice e dalle donne che 'accompagnano (¢ la scena
del «gabbo», assai ricorrente nella letteratura cortese).
Le liriche intercalate ai capitoli iniziali vanno da quelle di impronta guittoniana
ad a’Itre che riprendono i miotivi cavalcantiani dell'amore daloroso e delle forze mi-
steriose cbe agiscono sui sentimenti. Il poeta siaccorge pero che una poesia limitata
alla propria cgnﬁl@icne diamante non ¢ in alcun modo soddisfacente e che & quindi
necessario «ripigliare matera nuova e piti nobile che la passata». I capitoli xvir e
X1x raccontano il formarsi di questa nuova materia. In seguito alla conversazione
con una donna che gli fa avvertire come la sua beatitudine possa trovarsi solo «in
quelle parole che lodano la donna sua», Dante si affida alla poesia della «lodax»
sorretto da una forza superiore, da una «volontade di dire», dalla quale scaturisce
spontaneamente il primo verso (il cominciamento), a clii segue 'impegno tecnico e
razionale del poeta per completare la stesura del componimento. Cosf nascono la
canzone Donne cb’avete intelleito d'amore ¢ i sonetti incentrati sull'esaltazione di
Beatrice (Ne /i occhi porta la mia donna amore, Tanto gentile e tanto onesta pare Ve-
de perfettamente onne salute), Tutta la parte centrale della Vita nuova insiste sul te-
ma della «loda», ma vi si affacciano anche situazioni dolorose: la morte del padre
di Beatrice ¢ il pianto di lei; la malattia del poeta accompagnata da una visione nella
quale egli sente annunciare la propria morte e vede Beatrice chiamata tra gli angeli
Al risveglio da questa visione il poeta viene confortato da una giovane donna. Nella
canzone che Dante le rivolge (Donna pietosa e di novella etate), il clima di angoscia e
di tensione si risolve nella contemplazione di Beatrice, che diffonde dolcezza su tut-
te ife cose ¢ si eleva 4l dlelo.
~ Tra annunci e premonizioni giunge la morte di Beatrice, che Dante non narra
direttamente: egli insiste solo sul proprio smarrimento, sul senso di perdita legato
all’'assenza dell’amata. Passato un anno dalla morte di lei, prova simpatia e gratitu-
dine per «una gentile donna giovane e bella molto» (che nel Convivio comparira
come allegoria della filosofia), che lo conforta. Il poeta & preso cosi dal conflitto tra
il ricordo dell’amata e i sentimenti ispiratigli dalla «donna gentile», finché una
«forte imaginazione» fa apparire Beatrice con lo stesso aspetto di quando Dante la
vide per la prima volta. Grazie a questo episodio, la « costanzia della ragione» rico-
nosce la vanita di ogni consolazione fuori del ricordo dell’amata, e al poeta risulta
chiaro quello che sara il suo compito: esaltare di fronte al mondo la figura di Beatri-
ce (sonetto Deb peregrini che pensosi andate) e trasformare il proprio pensiero in
uno «spirito peregrino» capace di raggiungere il cielo per contemplarla da vicino
(come mostra il bellissimo sonetto Olfre la spera che piii larga gira).

y L’opera si conclude con 'accenno a una «mirabile visione», che Dante
evita pero di descrivere: egli afferma soltanto il proposito di non scrivere pit di
catrice finché non sara in grado di parlarne pit degnamente, dicendo «di lei
g:::}lio clr}e mai non fu_e de:tto d’alcunas. La Vita nuova rimane cosi in sospeso,
- un’opera provvisoria che attende di inverarsi in un’opera pit ambiziosa:
a trovera infatti il proprio coronamento nella Commedia. Beatrice & destina-

fpoancons a ! : x
datrasformarsi in una figura salvifica che trascende la realta mondana, ma che
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mantiene i caratteri di una creatura mortale. Gia nel racconto della Vita nuova
o intrecciano intorno a lei visioni, annundi, segni, corrispondenze, che alludo-
no sempre alla forza salvatrice ¢ sconvolgente del suo apparire e del suo essere.
Tutto il sistema filosofico e religioso di Dante viene cosi a convergere su
questa figura; in particolare alcuni motivi, come il ricorrere del numero nove,
la costante utilizzazione di citazioni bibliche ¢ le numerose allegorie apparen-
tano la vicenda di Beatrice a quella di Cristo. Eppure la Vita nuova non & un’o-
pera esclusivamente allegorica o simbolica, né pud essere letta in chiave solo
religiosa o mistica; essa rappresenta la scoperta della possibilita di fare di una
fragile creatura terrena il centro di un’esperienza intellettuale assoluta.

2.1.5. Le rime della maturita ¢ dellesilio.

Al dila delle liviche dedicate a Beatrice e confluite nella Vita nuova (che of-
fre la sintesi piti coerente del modello poetico stilnovistico), la produzione poe-
tica di Dante prosegue con una vena sperimentale davvero inesauribile. Possia-
mo ripartire questa produzione (che comprende diversi testi giovanili e arriva
fino agli anni dell’esilio) in quattro gruppi relativamente omogenei, sia dal
punto di vista tematico che cronologico.

1. Un posto a sé stante occupa la «tenzone» con Forese Donati, breve e violen-
i scambio di sonetti con I'amico, morto nel 1296. Si tratta di un’esercitazione
in, chiave comica (tre sonetti di Dante e tre di risposta dell’amico) che mette in
scena un linguaggio oltraggioso e risentito, giocato su allusioni malevole e in-
giurie. I sonetti di Dante si reggono su una tale asprezza lessicale e ritmica che
le cadenze popolari fiorentine ne risultano deformate. Su questa linea comica,
importante per il linguaggio dellInferno, Dante ha scritto, con ogni probabili-
t4, altri testi, andati pero perduti.
». Tutto P'arco degli anni Novanta & attraversato dalle rime dottrinali, legate
agli studi filosofici e teologici a cui Dante si dedica dopo la morte di Beatrice.
Gli argomenti filosofici e teologici vengono qui passati al vaglio del linguaggio
della poesia amorosa, ed € possibile che questo orientamento prenda le mosse
dall’amore di Dante per una donna reale (la «donna gentile» della Vita nuova),
trasfigurata in immagine allegorica della sapienza. Dante trova naturale espri-
mere la propria passione per il sapere in termini analoghi a quelli usati per I'e-
sperienza amorosa. La filosofia gli appare quindi come una donna «amorosa»,
e questo & un modo per dare voce alla passione conoscitiva, ma anche alle diffi-
colta che accompagnano la ricerca del sapere. Non si tratta di un’allegoria arti-
ficiosa, ma di una versione pit complessa di quella ricerca di un valore assoluto
che ha sempre caratterizzato la parola poetica di Dante.

3. Contemporanco alle rime dottrinali, & il gruppo di rime che definiscono altri

«pargoletta» aspetti della condizione amorosa, oltre che una nuova concezione della figurd

femminile (& poco probabile comunque che prendano spunto da incontri co?
donne reali). La ricerca del valore essenziale e assoluto dell’amore si esprim®
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bato. Debole e solo, sente tornare le emozioni del passato, ma nonlréc_eve cog-
forto: ritornano le immagini della giovinezza e di Firenze, ora assai dllversz; a
quella della Vita nuova, «vota d’amore e nuda di pietate». Eun epxs? io sp enl—_
dido e isolato: concentrato nella stesura della Commedia, Dante lascera pe

sempre la poesia lirica.

2.1.6. 1l Convivio e la «petfexione» della conoscenza.

Col Convivio Dante ¢i di un’opera in volgare concepita come COmMMEnton
prosa di canzoni dottrinall.

1l progetto originario era molto z}mbizioso: prev;deva qumfhcl trattati, {%; :Ele ﬁ
primo introduttivo e gli altri dedicati al commento c[l a%tret_tagztlc canzotti, m(; e de
le quali non furono mai scritte. Dante si ferm perd ai primi quattro n:at_t}a i, -
mentando soltanto tre canzoni; la data di stesura dm'frebbe aggirarsi tra il ii 3_(,? .
1304, t11a si fa anche l'ipotesi ch_e il quarto trattato sia stato ;{:g’tm pid tar r11, ;;j‘ﬂ )
1306 e il 1308. Una prima diffuggme ayvenne do?o Ia zmrgé ¢l aaut?re,(no p
degli anni Trenta; la prima edizione a stampa si ebbe a Firenze nel 1490

Tl rapporto tra prosa e poesia nel Convivio & del tutto diverso da quello del-

waprosa |a Vita nuova. Mentre nell'operetta giqxiani.le la prosa aveva un andam?flto lll‘l:
#possia cheggiante, ora si distende in modo pid ampio e paziente, con uno stile argo

Larfstotelismo

mentativo ed espositivo che, con lucida razional_ita, affronta :alcuni gra::ldl tgl;:in
della cultura filosofica del tempo (raccogliendo il frutto degli studi condotti da

'l i i Beatrice).
Dante nel periodo successivo alla morte di Bea . '
Riflessioni e digressioni spaziano dall’etica alla metafisica, alla cosmologia,

: : e g 2 ol
dantesco alla politica, legando questi trattati agli schemi dell enciclopedismo medieva

{ destinatazi

Prosa fiosofica

(cfr. 0.1.4). Tuttavia l'intenzione principale & quella di illuminare e trz_idKlrre in
termini razionali i significati piti indeterminati e allusivi delle canzol:fj. cen-
tro di questa razionalizzazione figurano la filosofia di f&n_stptc;lels lﬂpenSfeilq
aristotelico del secolo x111, di cui Dante segue diversi ul1cl1r1221 (Lin uf:nzill l1
Tommaso d’Aquino si associa, ad esempio, con quelle di Alberto Magno e del-
verroistica).

% CONrgzniE;ncano poi ;ccenni alla biografia poetica e personale Elel!’;zutorei
Dante, seguendo il percorso della propria esperienza, sottolinea 1l|i1 atti 'oppo
sizione tra la natura «fervida e passionata» della Viza nuova e quella « _terppega«l
ta e virile» del Convivio. E se il pubblico della prima opera era costituito a
gruppo privilegiato dei «fedeli d’amore», ora Dante si progmne di raggtluggzli :
ne uno pit vasto, di cui fanno parte apche Foloro che non mr:po 1Foru_ ) :

carsi agli studi (si tratta di un proposito di severa ¢ difficile divu gazml)ne_c.h‘a

1l Convivio fonda cosi una prosa filosofica di una coerenza e una lucidi

. ; : A =
in volgate ancora sconosciute alla prosa in volgare. Risulta qui essenziale il rapporto co

la prosa latina (sia quella dei classici, sia quella della filosofia scplastica), dilrlﬁ
quale Dante deriva una sintassi assai rigorosa. L una prosa che tiene si;)tto f: i
trollo, in una luce perfetta, tutti i momenti dell’argomentazione, e che sp
pare animata dalla gioia del ragionare, del camminare verso la verita.
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H primo trattato, dopo aver definito la «scienza» come «Pultima perfezione de
la nostra anima, giustifica il fine e il titolo stesso dellopera: & un «convivio» che
offre a chi ha desiderio di conoscenza una difficile «vivanda» (le canzoni), accom-
pagnata da un «pane» (il commento) che ne illustrera i significati, facilitandone
Passimilazione. Dante intende anche prevenire alcune possibili critiche, riguardan-
ti sia il fatto che egli parla di s¢, della propria persona, della propria esperienza, sia
la difficolta e «durezza» dell'opera. Alle vicende amtobiografiche egli fa riferimen-
to per difendersi dalle accuse che avevano segnato la sua condanmna allesilio: quan-
to alla difficolta, essa ¢ giustificata dall'intenzione di dare allopera pit «autorita-
de» e «gravezza». Un’altra critica potrebbe poi riguardare Puso del volgare. A
questa Dante risponde accettando I'opinione corrente che il latine, «perpeto e
non corruttibile», sia piti nobile del volgare, « non stabile e corruttibile»; eghi perd
sceglie il volgare per «liberalitade» (ciog per allargare la cerchia dei lettori) e pet
«lo naturale amore de la propria loquelas (e con passione polemica viene afferma-
to qui il legame della lingua volgare con la realti piti concreta della vita umana).

Il secondo trattato fa da commento alla canzone Voj che "ntendendo il terzo ciel
movele, e si apre con una definizione dei diversi «sensi» che puo assumere la srit-
tura (letterale, allegorico, morale, anagogico, cfr. 0.1.10): Dante esprime il proposito
di spiegare prima il senso letterale di ogni canzone, quindi quello allegorico. Cid
che pit interessa allautore ¢ la possibilita di ricavare dal senso piti esteriore ed
esplicito di un testo un senso piii nascosto e interno, Oltre a un breve discorso sul-
Pimmortalita dell’anima, il trattato presenta un’ampia digressione sulla struttura
dei cieli e sulle intelligenze angeliche e una descrizione del sistema delle scienze.

Il terzo trattato commenta la canzone Anzor che ne la mente mi tagiona, che &
una «lode» e « commendazione» della «donna gentile», allegoria della filosofia.
Notevoli sono qui la definizione dell’ Amore («unimento spirituale de I'anima e de
la cosa amata») nei suoi diversi gradi di manifestazione nell'universo, e una serie di
digressioni sul tempo e sui movimenti celesti, sulla «divina bontade» che investe
tutte le cose, sulla natura mirabile dell'uomo. Un’attenzione particolare viene rivol-
ta al rapporto tra il sapere e i limiti del desiderio wmano.

Il quarto trattato commenta una canzone non pit i tipo allegorico, ma costrui-
ta come una diretta riflessionc dottrinale, Le dolci 7ime danor eb's solia. Popo aver
glustificazo P'abbandono delle rime d’amore, Dante prende posizione nella disputa,
piuttosto accesa nel Duecento, sulla nobilta, che egli definisce « seme di felicital...]
messo da Dio nell'anima ben posta», ¢ analizza il concetto di antorita imperiale.

1 materiali enciclopedici accumulati nel Convivio stanno a indicare che il
sapere — secondo il punto di vista atistotelico — & la manifestazione piti alta di
quel bisogno di perfezione che realizza la vera felicith delnomo.

Dante lascio interrotto il Convivio quando ebbe I'idea di scrivere un’opera
del tutto diversa (la Commedia), dove il cammino verso la perfezione e la visio-
nedi Dio partisse da figure concrete e si servisse non della riflessione filosofica,
ma della poesia. La ricerca di un valore assoluto attraverso la letteratura non
Poteva che ribadire la fedelta di Dante alla figura di Beatrice, autentico refe-
fente esistenziale della sua poesia amorosa. Nel capitolo viir del secondo trat-
tato del Convivio Dante si era proposto di non parlare piti «di quella viva Bea-
trice beata»: ma Beatrice restava, al di 1a del Convivio, I'immagine incontami-
Mata di un destino poetico che si compira appunto con la Commedia.

I primo
trattato

H secondo
trattato

B tero
tratiaio

1 gaarts
trattato

Dl Convivio
sla Commedia



i1 prime
tragtaro atine
& Damte

« Naruralitan
del volgare

Le lingue
FOMANKT

La Hugua det 5
¢ il wilgare
Bustre

104 Epoca 2z La crisi del mondo comunale {1300-7380}

2.1.7. 1 De vulgari eloguentia: la ricerca del volgare «illustre».,

Contemporaneo al Convivio, € sctitto probabilmente tra il 1303 e il 1304, €
il De vulgari eloguentia (Sull’eloquenza volgare), che da uno sviluppo sistema-
tico alla digressione sul volgare svolta nel primo trattato del Convivio. Dante fa
uso, per la prima volta nella sua carriera letteraria, di una prosa latina legata ai
modelli della trattatistica retorica (cfr. 0.1.7). L’opera non ha infatti intenti di-
vulgativi, ma ricorrendo allo strumento linguistico preferito dai dotti, ha lo
scopo di convincerli del valore della lingua volgare. La scrittura latina diventa
d’ora in poi, per Dante, un modo di presentarsi sotto le vesti piti astratte e tra-
dizionali dell'uomo di cultura, non piti in quelle di inventore e sperimentatore.

11 progetto originario del De vulgari comprendeva almeno quattro libri,
con D'analisi di vari livelli stilistici e delle possibili forme di uso letterario del
volgare. Ma Dante interruppe bruscamente Popera al capitolo x1v del secondo
libro, nel vivo della trattazione sulla canzone, per dar vita al pit ambizioso e ri-
voluzionario progetto della Commedia.

Il trattato imposta in modo deciso la questione di una lingua italiana unita-
ria, questione che ha provocato discussioni secolari.

1l primo libro inizia affermando il carattere naturale della lingua volgare, in

quanto appresa spontaneamente fin dall’infanzia; per questa sua «naturalita> il
volgare, rovesciando quanto veniva asserito nel primo trattato del Convivio, & di-
chiarato piti nobile del latino, che & invece una lingua artificiale. Per giustificare la
sua mutata posizione, Dante traccia una rapida storia delle lingue umane. La lingua
del primo uomo, Adamo, fua lui attribuita dalla grazia divina e si conservo, come
lingua sacra, presso il popolo ebraico, anche quando, in seguito alla punizione che
Dio inflisse agli uomini per aver edificato la torre di Babele, si formd una moltepli-
cita di lingue in continua trasformazione. Quella propria dell’Europa meridionale
si distinse poi in tre lingue diverse ma vicine, che permettono di parlare di un idio-
ma «tripharium», “triforme”: la lingua d’o#, la lingua d’oce la lingua del s7 (parlata
quest’ultima, dai Latini o Ytali; nel definire la nostra area linguistica-Dante usa va-
riamente Latium o Ytalia). Alla instabilita e varieta di queste loquele originarie si
oppone la stabilita e invariabilita del latino (detto anche gramatica), che sarebbe ap-
punto una lingua artificiale, inventata per consentire una comunicazione universale
al di 1a delle differenziazioni linguistiche locali (e nata quindi successivamente alle
lingue volgari).

Dopo aver definito le caratteristiche delle lingue d’oc e doil e dei quattordici
volgari che contraddistinguono la lingua del s7 (cfr. 0.2.4), Dante si chiede quale
possa essere — tra questi — il piti illustre (« decentiorem atque illustrem»). Nessuno
tuttavia gli sembra in grado di elevarsi al rango di volgare #llustre, un’immagine del
quale, semmai, traspare dai versi di alcuni eccellenti scrittori. Il volgare illustre de-
ve essere anche cardinale (cioé cardine comune di tutti gli altri volgari), aulicurm (ta-
le da poter essere parlato in una vera «aula», cioé reggia, italiana, se questa esistes:
se), curiale (perché le sue regole andrebbero elaborate dalla «curia» d'Italia, riuni-
ta attorno a un sovrano). Mancando perd queste condizioni, il valore unitario
volgare pud manifestarsi solo grazie all'opera degli scrittori, che costituiscono und
curia ideale, «licet corporaliter dispersa», “anche se fisicamente dispersa”.
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{}éii's'ec?l?ifio libro mostra un rapporto pitt stretto con le arves dictands e con le artes
;};) a;-;;iaiilj;i ;'1 ;}1;3 Ir_; F}zse al E;?resxjip%ost(} che Ia poesia sia supcriore alla prosa,
te parte pit dettaghata della sua trattazione partendo dall’ vol
. ' . 5 rior endo d so del vol
gare iustre nella poesia, } o delluso delvol
{:05{-1"?1 it;(g‘r::npslu nobjclle (1 d;:gna a%:;re quella della canzone {eantiol, i cui stile va
eguendo ia Liberta del caso, ma imitando i rig i i i
gl do 7 E Ore {ECHIC 1 pOe
«regulares» (cioe latini}, ) ¥ Riol £pe
i Seguegdolla dlstmglone tradizionale fra stile tragico, comico ed elegiaco, Dante
. erma chea vp[gare illustre della canzone conviene «superiorem stilums, “lo sti-
5 . ]
superiore”, cioe quello tragico; mentre alla commedia, genere inferiore, convie-

ne il volgare sia « mediocre », sia « humi ‘elegia, sti
¥ umile», e all’elegia, stile della miseria e della di
- . “ 4 e a 3
sperazione, soltanto il volgare «humiles. , .

2.1.8. La Monarchia.

Con la Monarcbz'a, trattato in latino suddiviso in t;e libri, Dante interviene
nella polemica politico-giuridica sul rapporto tra Impero e i’apato che aveva
avuto numerosi precedenti nella trattatistica medievale. La sua ostilita al pote-
re temporale della Chiesa & di vecchia data. Nel coinvolgimento dell’aut%rité
pontificia nella politica mondana egli da sempre riconosce uno dei motivi prin-
cipali della degenerazione della vita contemporanea. Nella sua attivita oﬁtica
aFirenze aveva lottato per difendere 'autonomia civile del Comune dalle inge-
renze di Bonifacio VILI; ora, dopo I'esperienza dell’esilio, con la Monarchia
egli intende difendere il punto di vista dell’autorita civile pi;’l ampia e uni -
le, quella dell'ITmpero. b e

1a poesia
in wilgare

Suils
¢ gEner poetic

Contyo il potere
temporaie
della Chicss

Lo stile del trattat i i i tecni
ooscillatralar i di i
Wiy e a alilpresa di tecniche e modi di argomenta- Lo stile
. : - pute istituzionali e della filosofia scolastica, e momenti di ¢ o tecnica
sa passione politica e religiosa. Il discorso prende 'avvio da principi gene- #eomentative

rali per giungere poia verita particolari e circostanziate: il procedimento logico
fondamentale'e dato dal sillogismo aristotelico, di cui Dante si serve per d.i%no
strare la {aﬂaclg delle tesi avanzate dagli avversari dell'Impero. La filosofia ari:
stotehc‘a € un riferimento costante in tutto il trattato; ma l’uso. che ne fa Dante
non cmpade_ con I'impostazione di Tommaso d’Aquino. Come nel Convivio
sci:;nc? evidenti le influenze di altri settori dell’aristotelismo del secolo xim e piﬁ’
tcree in ogni ?llt_ro testo dantesco, qui si fa sentire I'influsso dell’averroismo. OL-
ai materiali piti propriamente filosofici, risulta essenziale per quest’opera il

rimando alle Sacre Scritture e all i ica (i
all alla cultura latina classica (in omaggi
dezza «civile» di Roma). nnekiisgpio sl .

D * . . .
i chiilﬁeMommb“f sono state formulate due interpretazioni opposte: quella Interpresscion:
gge un primo esempio di visione «laica», quasi moderna, dello Sta- della Monarchia

"al . . . s I lcame:

delll:'g dlscosrdanza tra i dpe punti di vista si lega anche alla difficile datazione
o pera. econc!o alcuni, D.ante vi lavord intorno al 1308 (successivamente al
wio, come sviluppo ulteriore dei temi politici contenuti nel quarto trattato);
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secondo altri, tra il 1311 € il 13, al tempo della discesa in Italia di Arrigo VII (si trat-
terebbe, in questo caso, di un libello polemico a favore dell'impresa imperiale); se-
condo altri ancora, in un periodo che vedeva Dante impegnato nella composizione
del Paradiso (1318 e oltre). La Monarchia ebbe comunque vasta eco, suscitando
confutazioni polemiche e condanne da parte ecclesiastica.

11 primo libro fa leva sulla necessita della monarchia universale: il fine della civil-
ta umana consiste per Dante nell’attuazione di tutte le possibilita dell'intelletto
umano, sia nel campo della contemplazione sia in quello dell’azione; si pud tendere
a questo fine solo a condizione di una pace universale e di un governo unitario e
coerente, in grado di dettare una giustizia unica e imparziale in tutti i luoghi, di fa-
vorire una concordia autentica tra gli uomini e il pieno esplicarsi del libero arbitrio.

Il secondo libro mostra I'origine divina dell Impero romano. L'unificazione del
mondo antico nel segno di Roma fu voluta proprio da Dio, per far si che la parola di
Cristo potesse diffondersi, in un regime universale, dominante su tutto il mondo ¢i-
vile (in questo libro abbondano le citazioni da autori latini, soprattutto Virgilio,
presentato come poeta della giustizia).

1l terzo libro affronta il problema piti spinoso dell'opera, il rapporto appunto
tra i due grandi «luminaria» dell'umanita, il Papato e 'Impero. Dante confuta le
argomentazioni di quanti sostenevano che Pautorita imperiale fosse subordinata a
quella papale per volonta divina (e contesta, tra Paltro, le interpretazioni allegori-
che che venivano date in tal senso di alcuni passi biblici) e afferma che autorita im-
periale deriva in realta direttamente da Dio. L’uomo persegue essenzialmente due
fini: la felicita della vita terrena e quella della vita eterna; al primo si giunge affidan-
dosi alla conoscenza filosofica, al secondo attraverso la fede. Mentre al papa spetta

il compito di condurre gli uomini «ad vitam acternam-, I'imperatore deve guidarli
«ad temporalem felicitatem».

2.1.9. Le tredici Epistolae.

Per iniziativa personale o per conto di alcuni signori che lo ospitarono negli
anni dell’esilio, Dante scrisse varie lettere in latino, le Epistolae, di cui soltanto
tredici son giunte fino a noi. Esse ci mostrano la sua grande perizia nell’ars dic-
tandj, fanno sfoggio di artifici retorici e delle varie forme del cursus (cfr. 0.1.10),
ma spesso raggiungono toni accesi e vibranti. Il virtuosismo tecnico ¢ sostenu-
to inoltre da fitte citazioni e da forme del latino biblico. E un linguaggio che
sembra portare i destinatari {e con essi tutta I'ammanita) a un drammatico ¢on-
fronto con la fine, con eventi essenziali e definitivi, con la realizzazione di
un’implacabile giustizia. Sono per lo pitt lettere « politiche», che rifiutano cau-

tele e ipocrisie.

In particolare vanno ricordate le tre lettere scritte al tempo della discesa di Arri-
go VI Lepistola v, indirizzata ai principi ¢ ai popoli d'Italia, invita a trascurare gli
interessi particolari e a riconoscere I'autorita suprema dell'Impero. L'epistola VI
(31 marzo 1311) & rivolta ai fiorentini. L'epistola vi1 (17 aprile 1311), chiama diretta-
mente in causa lo stesso Arrigo VII e lo esorta a non perdere tempo prezioso. £
£314 risale invece Pepistola X1 ai cardinali italiani riuniti in conclave a Carpentras, I
Provena, per eleggere il successore di Clemente V, il quale nel 1309 aveva trasfert-
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:; ii ;?l_cie p_onnﬂ;:lm ad Avignone. Dante invita i prelati a resistere alle pression del
ke sbnma ea eleggere un papa italiano, che liberi Ja Chiesa dalla corruzione e ri-
porti il Papato nella legittima sede romana.

; d_[?1 plm':lcolarf:? rilievo & Pepistola X111, scritta per accompagnate Pinvio e la
edica del Paradiso a C‘angral}de della Scala (secondo alcuni critici, Dante fece
perd pervenire a Cangrande solo il canto 1, 0 comunque un numero limitato di
canti). Incerta ne ¢ la datazione (probabilmente tra il 1316 ¢ il 1320) € ¢i sono
i:%‘f:s;:;}; ﬁglfbi) sul_l’agt?rcllt.i(c:itﬁ di bt:iona parte del testo, Dopé alcune batt;
: labenignita di Cangrande, segue una luniga esposizi ;
come introduzione alla lettura del Paradiso, g;resenta ch j(flgepi?:éiil;g;izgl}z V'?El'{-:
cite che Dante abbia lasciato per l'interpretazione della Commedia T
~ Sottolineata la molteplicita di sensi della scritrura della Commedia, Dant
distingue un senso letterale («sensus qui habetur per litteram », ¢ senso che ie
sulta da]l:x lette;a ") da un senso allegorico («qui habetur per sig}niﬁcéta er }%;tw
teram», “che risulta c!a cid che si vuole significare atfraverso la lettera” }p Stén.—.
do al senso letterale, il soggetto dell'opera sarebbe lo «status animarum post
mortem simpliciter sumptus», “lo stato delle anime dopo la morte in '{-:nicra—
le”; dal punto di vista allegorico sarebbe « homo prout merendo et éémgctren&
p::: fl;l;)ltg{ lllc)iertatqn? fustitie premiandi et puniendi obnoxius est», “E’uofm?
. 8w . . . . . b
ge]_[a glelgg zeia 3?3?;:,1’ 'acqulsltl con libero arbitrio, ticeve i premi o le punizioni
‘ il ttolo dellopera silega a una sottile distinzione retorica (diversa da quel
_Efx_ 1z_1<§zcat_a nel De vulgari eloquentia) fra tragedia e commedia: la tra ediaqé al-
Vinizio piacevole e tranquilla («admirabilis et quieta»), alla fine tr%tmenda :
pautosa («fetida et horribilis»); la commedia comincia con unassituazione dife
ficile, ma ha un esito felice. Lo stile («modus loquendi») della tragedia & nobil :
ed elevato, quello della commedia dimesso e umile. Il poema s'intitola dun 5
Commefim, perché la sua materia «a principio horribilis et fetida est, ¢ uiacﬁﬂ
ternus, in fine prospera, desiderabilis et grata, quia Paradisus», aﬁ’(fniyio :
pa.iujpsa e trerxfenda, perché tratta dell'Inferno, alla fine felice, cfesiderabile Z
tgit} a vgja,a;;?; (ﬂ:e tratta del uJIj’arachso” o stile & « remissus... et humilis, quialocu-
g qua et muliercule comunicant», “dimesso e umile, perche & la

Llepistola X1t
a Cangrande
della Seala

Senso letterale
e allegorico
della Commedia

Lo stile
«Pemissug s

¢ whumiliss
della Compredia

. e :
Er;l;tg vollga‘re in cui comunicano anche le donnette”. 1 suo fine & quello di 1 ae
vere viventes in hac vita de statu miserie et perducere ad statum felicita- del poenra

1 i, : . .
tis», “salvare gli esseri umani dallo stato di miseria e condurli alla felicita”

2.1.10. Operette latine minors.

Alla piti tarda attivita di Dante appartengono le Egloge, due componiments iy %.e Feloge

ﬁ?;mm?estergz;g:;,&cygul I‘:;’mill)iosm ad altrettante epistole in versi del grammatico bo-

e (e Bx: ge ) erg. \?_, cfuj: affermano la dignita della poesia in volgare: su!

o mter}{)wg;c e {3 1r?1pq, Dante traveste se stesso, il proprio mondeo, i

Prcpo inferlocuto e, in figure tipiche del mondo bucolico {per la tradizione del-
, ¢ir, I TECNICHE, fav, 22}
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GENERI £ TECNICHE tav. 22

Ecloga/Egloga

La parola greca ecloghé indica un componimento «scelto» (da légo, “sce-
oliere”), tratto da un’opera pit estesa. Nella letteratura latina il termine ecloga
fu usato per indicare singoli componimenti inseriti in ampie opere di tipe pa-
storale, come le Bucoliche di Virgilio che raccolgono appunto dieci ecloghe. Al-
I'ecloga latina (composta nel verso pid diffuso della poesia latina, I'esametro
dattilico) si riallacciarono variamente Dante, Petrarca e Boccaccio, portando
all’estremo, fino all’oscurita, I'abitudine latina di mascherare sotto le figure e le
vicende dei pastori riferimenti a vari personaggi ed eventi (con un forte uso
dell’allegoria). L’ecloga ebbe poi grande fortuna nella letteratura umanistica:
particolare rilievo ebbero le ecloghe volgari di Matteo Maria Boiardo, che uso
la terza rima, e di Tacobo Sannazaro. Il genere venne spesso impiegato per svol-
gere una riflessione personale, autobiografica o morale sullo sfondo delle im-
magini e dei motivi pastorali, in strutture metriche di vario tipo, secondo il gu-
sto degli autori. L'ecloga resto in vita fino al Settecento, ma non produsse pid
in Ttalia risultati veramente memorabili, confrontabili con quelli raggiunti dal

Sannazaro.

5

Va infine ricordato il trattatello Questio de agua et terra (Discussione sull’acqua
e sulla terra), trascrizione di una lezione cosmologico-filosofica di impostazione
scolastica, che Dante avrebbe tenuto a Verona nella chiesetta di Sant’Elena il 20
gennaio 1320, durante una breve visita compiuta nella citta scaligera dopo il trasfe-

stmento a Ravenna,

5.1.11. La Divina Commedia: datazione, pubblicazione, diffusione.

Non abbiamo documenti precisi sui tempi di composizione della Comnie-
dia, il capolavoro costituito da tre cantiche (Inferno, Purgatorio, Paradiso) che
segna il punto d’arrivo della sperimentazione dantesca.

Leggendaria & I'ipotesi secondo la quale il poema sarebbe stato iniziato pri-
ma dellesilio, con la composizione dei primi sette canti dell'Inferno, e prose-
guito dopo il 1306. Le ipotesi pit verosimili fanno risalire I'ayvio della stesura
agli anni 1304-5 0 1306-7, quando Dante lascid incompiuti il Convivio e il De
vulgari eloquentia. Le tre cantiche furono comungque diffuse separatamentc.
L'Inferno, che non contiene allusioni a fatti successivi al 1309, fa supporre che
sia stato concluso e diffuso in copie manoscritte intorno a quella data (esso & 1i-
cordato per la prima volta tra la fine del ’13 e l'inizio del '14 in una nota auto-
grafa di Francesco da Barberino i suoi Documenti d’ Amore, su cui cfr. GENERI
E TECNICHE, tav. 23), a suavolta, il Purgatorio non contiene allusioni a fattisuc-
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GENERI ¥ TECNICHE tav, 23

La poesia didattica del Trecento

L ey . .
e ]i:;?:?c:;l[gf;gsaalgzl s]i.-colo X1y ripréande glischemi della letteratura didat-
; ella recente tradizione romanza, confr L Derc

\ 12 Qntandost per
col 5u0v0 modt;]lo della Commedia dantesca. , L
priva‘:l?i)t;li gi(:;‘silis:\suslr_:st? grande inte:esse nel pubblico, ma&inlinea di massima

a: gli elementi morali e religiosisiad i
VALY ! let attano per lo pitialle
correnti della vita quotidiana, ri i i1 T g
_ a, rinunciando a ogni ricerca intell
o liana, gni ricerca intellettuale, nel qua-
senso realistico che vuol servire ¢ i i
I _ ome difesa controlem i
combenti sulla societz del terpo. Di ' iti re comeil
) tempo. Diben diverso rilievo s s i
comber ’ de teting liver evo s010 pers opere come il
foree il Dettod amore attribuitia Dante, i Triumsphi del Petrarca 3’/;31?? '
sione del Boceaccio, e &
Oltre : ¢ i
tre alle opere appena citate, ecco un elenco di ajcunt nportantt testi

L'Intelligenza, p ime i -
i , poema anonime in nona rima t attribu N
pagri, cfr. 2.2.7), {da alcunt attribuito a Dino Corn-

iﬁgﬁ{e}rﬁ: Péulzoguc)?ameme allegoriche di Francesco Di NEr: pa Bar

,in Val 'Elsa (1264-1348), che fu anche amico di e s

. Val amico di Cavaleanti ¢ di Dante:

i Documenti d’amore, con i ti J 56 Delve

[ ; precetti che ’Amore detta all’El

‘ oquenza, e Del reg-

gimento e costume di donna, testo misto di i , o

10 € o di prosa e versi, conclu il i

1320, in cui ’Eloquenza e I'Tndustri gl e
’ ia dettano precetti sulla vita delle d

guendo le pid strette norme della moral idi i

_ . m ale quotidiana del tempo (e dando un’im-

magine della vita femminile opposta a quella « cortese»). o e

LA i
astrgfng) dlla lzl:]?r;gzscq STAB;LI, Fle!tto Ceccop’Ascori{r269-1327), medico ¢
r ; arria e audacia lo portarono a morire sul : i
a Firenze, Poema incompiut i ivi e il
: o che raccoglie motivi del sa i
2nze. ] ( ; 0g pere magico ¢ delle su-
perstizioni popolari, offrendo immagini concrete del costume guotidiano

geﬁ;mmo&zdcé (cipé_affc!q mu.rrdr', “detti del mondo”) di Fazio peGL1 UBerTI
cne g;m ¢ famiglia ghlbelhnla esEh_ata da Firenze nel 1266, nato a Pisa tra il
,:; n:eschz 32?1;1vlstsu§o sempre in e}s:ho e morto dopo il 1369. Poema in terzine
¢, rimasto incompiuto, che narra un viaggio i inario i
i i s iaggio immaginario intrapreso

; . e Nl
IiDr){tffmaZe di Iacoro AriGrizr, figlio di Dante: enciclopedia di vari argo-
enti, In sessanta capitoli di settenari a rima baciata .

I e gl i

{4%z;fzclz’rareg:oddel dgmemcano F.EDERICO Frezzr, di Foligno (1346 ca-dopo il

s %g{’)telma ove si presentano i quattro regni di Amore, di Satana, dei Vizie
irt, con un viaggio che porta dal peccato alia felicita. , .

Cessivi ]’ 1 . .
men;: Iaz]e;3 eg enne divulgato tra il x5 ¢ i '16, 11 Paradiso fu miziato probabil
1316 ¢ portato a termine negli ultimi anni di vi P .

CAnE voriomme fatgh o gli ultimi anni di vita del poeta, mentre i
venivane fatti conoscere man mano che procedeva la loro com;;osizione
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Non si posseggono manoseritti autografi di Dante, né notizie precise sulle prime
forme di diffusione della Commedia (a parte quella sull'invio del Paradiso, o dialcu-
ni canti, a Cangrande della Scala). 1l poema suscitd comunque interesse negli am-
bienti pid diversi: le pit antiche trascrizioni giunte fino a noi sono quelle dei Me-
moriali bolognesi (cfr. 1.1.7), dovea partire dal 1317 compaiono alcuni versi dell'Tn-
ferno e nel 19 il primo verso del Purgatorio.

Alla morte del poeta cominciano ad apparire commenti al poema o a singole
parti. Le copie integrali pit antiche risalgono agli anni Trenta, € si moltiplicano ne-
gli anni successivi e per tutti i secoli x1v e xv (complessivamente sono stati cataloga-
ti circa 750 manoscritti). Le copie sono in genere abbastanza chiare ¢ leggibili, spes-
<o in caratteri di grandi dimensioni, con disegni e illustrazioni. Circolarono in tutta
la penisola (ma in primo luogo a Firenze) e negli ambienti piti diversi: aristocratici,
clericali, mercantili e addirittura popolari; molto presto si ebbe perfino una diffu-
sione orale di alcune parti.

Gli interventi dei copisti risultarono determinanti per la successiva tradizione.
Anzitutto vanno ricordati Francesco di ser Nardo di Barberino (autore di un ele-
gante Manoscritto, Composto nel 1337, ¢ di altre varie copie successive) e Giovanni
Boceaccio (alla cui mano si devono tre copie della Commedia che sono alla base di
gran parte della tradizione quattrocentesca). Quanto alle edizioni a stampa, ben tre
apparvero nel 1472 (la prima a Foligno, datata 11 aprile), a cui naturalmente segui-
rono innumerevoli altre, con traduzioni in varie lingue.

La mancanza di copie autografe ha reso ovviamente difficile il lavoro dei filolog
impegnatiastabilire un testo il piti possibile vicinoa quellooriginale: P'edizione criti-
ca pia recente (1966-67), a cura di Giorgio Petrocchi, si fonda sul testo dell’«antica
vulgata», cioé suun confronto dei manoscritti che precedono quelli del Boccaccio.

2.1.12. La Divina Commedia: titolo ¢ struttura.

L aggettivo Divina fu usato per la prima volta da Boccaccio nella sua biografia
dantesca (cfr. 2.5.17), ma venne integrato a tutti gli effetti nel titolo soloa partire dal
Cinquecento. Il titolo originale & semplicemente Commedia, nella forma pid antica
Comedia, e, dentro il poema, viene ricordato soltanto due volte (nell'Inferno, men-
tre nel Paradiso si parla di poema sacro e di sacrato poema). Non del tutto illuminan-
te & la motivazione che di questo titolo d lo stesso Dante nell’epistolaa Cangrande
(cfr. 2.1.9). Si tratta comunque di un titolo singolare, riferito soprattutto al caratte-
re composito dell’'opera, che mischia livelli stilistici diversi, sovrappone immagini
«basse» e sublimi e accoglie i punti di vista pit contrastanti. Al di la delle definizio-
ni legate alle poetiche medievali (come quella proposta nella citata epistola a Can-
grande), Commedia sembra designare un universo che presenta i caratteri pit di
versi della natura umana, mentre il linguaggio deve adeguarsi volta per volta alla va-
rieta degli aspetti che intende rappresentare, piegandosi alle esigenze della rappre-
sentazione; e del resto proprio a partire dal capolavoro di Dante il termine comnie-
dia & venuto ad acquistare il significato di mondo estremamente ricco e vario.

1l poema si collega, ma solo esteriormente, alla tradizione medievale delle «vi-
sioni» dell’aldila e a quella dei viaggi allegorici e morali, Esso narra in prima perso:
na il viaggio del poeta nei tre regni dell'Inferno, del Purgatorio e del Paradiso-
viaggio, che dura circa una settimana e ha inizio I'8 aprile 1300 nella notte del V&'
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nerdi Santo, consente ¢ .
e L w;ggnsmt{ § Dante dé comprendere la struttura dell’universo e di cono
scere ja ¢ ione delle anime dopo l4 Ll : .
) ; 2 morte, ¢ lo porta dine . % STy
Beatrice. che . P , € lo porta irdine alla visione d
e, chewi o B TP— ] i ne di Dio.
ot gu'i e :n‘iz?; nf_f\}lp 1’.'.1(:}_121 contemplazione di Dio, ottiene di inviare al poeta
vio; sard poi Ia Si'csi, ) !B irgitio, che lo accompagna per tutto Ilnferno e il Pﬁrga o
Bl sTessd beatrce, apparsa a Dante r whLE B i .
o et o : sa a Dante re e 5 e
by iz .0 e el Paradiso terrestre, a condurlo
La strattura d ;
a del poema si basa su rigorosi :

5 ; 4 SU FTEOFOSE rant ] ir : .
mosse dal sramero tre (prumero della” g, st rapporti numeric, che prendono le
o v oy rero dellaTrinitd). Raccogliendo un’esperienza relativa-
Tell uginale della poesia duecentesca, quella del sirpentese, D i :
della terzing o derza Fims. eGstiuita s sistemm &i , se, Dante usa il metro
Iabi, che timano secondo il i ?3'5‘:‘3"“‘ di tre strofe, ciascuna di tre endecasil

’ secondo il principio della rimainc 3 P

-~ vole ofv o : incatenata (e ciasc L

tre BOEL?, clr. GENERI B FECNICHE, tav, 21} g TR T

1 insiemne inuare di ters .
il /:%‘Q:émmmg di terzine costituisce un canto {la lunghezza dei canti
trentatre céné ; O-TQSE}' . Sl raccolgono i tre cantiche, che constano di
geﬁe;-afe- o iascuna, salvo Ilaferno, che ne ha uno in pid in funzione di profogo
- %,rje diu:;u? com_}piﬁsszvc_) dei canti & quindiccento, numero }Se;-fettd Uia
e o er; ;s?goni( 61:22‘73%, simmetrie e ripartizioni fa sf che la ciispos'izioz;e dei
' ks ripologia ded wre regni (clasc T P - U

. ; FECR scuno divis : 3y o

sempre su una logica numerica. @ ivisibile in dieci parti) si regga

2.1.13. L'interpretazione: vist Tt
. zione: visione, allegoria, figura,

Dante racconta i iagg
acconta il suo viaggio oltremondano come se lo avesse effettiva-

mente compiuto; i i
e I};l‘sltt(:; npo;: ta cgslo, rivolgefnd031 al lettore, ne rivendica pit volte la
licita, te, € la stessa forza dell’in i i
e ) ' venzione poetica a conferir
; ‘I Szil ;rlli?l: ;zitrrazmne» delle varie tappe del viaggio e dei personaggi incosg';e
if.poera v ;r?anng cgmur}que ben al di la di una narrazione «fantastica». Per
i pocta i cg},cl;éo ¢ azzmuttl(l) un percorso di redenzione e riscatto, un’ope
sjone conduce alla verita e alla sal M aTstess :
SRR 5 o st | ¢ vezza. Ma nello stesso tempo
_ : i canoni della letteratura ' '
. do i c morale e, come |
magine esemplare di ogni esperienza umana e

ligiose iefi i i
mgodo . J;'iog)f e.fl'IOSOfICI'J,E. Secondo il metodo dell'allegoria, definito in vario
o i rilu:;z i?i S:tlll e};:tstola a Cangr;::rﬁde, le singole fasi del viaggio na-
che non sono quelli pit manifesti : ia i
T ‘ pit manifesti. Ma I'allegor
bt ; :ttlci)oedlzrésente.soltamfo in alcune figurazioni particolari (comegneﬁ?f ::1
processioﬁe s ar::;g,i Stminagme de]il]a storia umana; nel Purgatorio i sognio la
: o terrestre, allegoria della storia della Chi
i rrestre, storia della Chiesa, ecc.). La
: gurazioni (anche quelle che rigu: i aspetti pid
o - tigy e riguardano gli aspetti piti ge- 2
e semlr}-?a?t;iﬁ:gls z‘del poema) sembrano sfuggire a precise valerlljze aliljeg(i‘i-
e ano come simboli indeterminati; oppure richiamano per ©
2 episodi della storia sacra o motivi filosofici e religiosi

uest’ultimo rili i
Quest’ultimo rilievo vale anche per i personaggi di Virgilio e Beatrice. Vir-

ilio ra i i
noscenggrgsﬂzr:t? .la fa%lone umana, che guida I'vomo a un primo livello di co-
3 rice, la fede e la scienza divina, la sola che consente di cogliere i
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cort vl insondabili. Ma molti altri significati vengono assunti d.alle due gui- tante il _filone religioso francesca.no). Dal punto di vista della morale, & invece
misteri piu inSondabl dividuabili, secondo i termini della filosofia scolastica, determinante I'insegnamento dei classici latini, in primo luogo Cicerone, men-
de, nelle quali 30RO ;ﬁ l: mano (la luce naturale e la luce della grazia), o va- tre le cognizioni geografiche e astronomiche {esibite con accurate perifrasi che
g}'a‘él dlvel;f.l di{:;]:lstlii;za (Ztug]r a puramente umana e quella divina). ’ indicanole ore, i luoghi, i movimenti degli astri) sono attinte direttamente dalle
L'interpretazione e ﬁf{::teer[;rgetaﬂ(;nc in chiave sim‘bolica de!'la COFJ";T??Z.?{JI‘(I l:la gnflegnatodui S{:ielﬁzeﬁfln e(ﬁfevﬂlD . P ; . ;

% i mentatori e studiosi. In tempi recenti, a partire dal 1avoro cc a filosofia di Dante non propone novita speculative, ma contempera pro-
diSingleton ggn1 tempo cotn Charles S. Singleton, si & scorto nella struttura portante della spettive diverse, e alla luce di queste & disponibile a rivedere le proprie posizio-
garees a;a_erlcanp id dl':tserI;a re%jgiosé filosofico e morale di stampo pretta- ni. In questa impostazione di fondo & ancora una volta ravvisabile I'ansia speri-
C{i’:::inzlil:;all::g:: sct;osllastico, chelega f’;ii episodi del poema, mediante una fit- mentale di Dante, disponibile a rivedere le proprie posizioni entrando in con-

ltl; o ona segrcta di valori dottrinali, tatto con differenti prospettive.

N < e . : ; i nto un . . :
Una simile lettura & perd riduttiva. La CO?’})]? mledm nm}reahz;il;:liglrmem i Egli parte dal presupposto che la conoscenza umana si compia con un processo 1 processo
e le stesse figure

sistema teologico-filosofico, né va trascurato ¢ e lla stre- che, partendo necessariamente dall'osservazione della realta sensibile, raggiunge i della conoscenza
cariche di valenze allegoriche, come Virgilio e Beatrice, siimpongono alia stre suoi livelli pit alti attraverso la fede, unico strumento che possa rivelare quelle veri-
ua di figure vive, capaci di gesti e comportamenti concreti, che non sempre Ii- ta a cui la ragione non ¢ in grado di dare spiegazione. Dio € pura sapienza, pura vo- La natura divies
g q 1‘1%) ssigni ficati reconditi. L’allegoria (e con essa il simbolo e 'analogia) € lonta, puro amore; & il primo motore, presenza fuori del tempo, che contiene in sé
manda s “ v % P fe 3 .
ctanto lo strumento parziale di un’invenzione poetica che spesso civiene in tutto l'universo. : b ; . :
pe : 5 i octto o inmediato Il movimento si propaga per impulso divino e si trasmette in modo gerarchico
contro fn'modo pif o ?ni liore del pc.nerna puo essere utile il ricorso al con- attraverso i cz’eh, che sono in numero di nove e ruotano a velocéte’z fiivcrse, i’z:mo a%-
Linterpretazione Perl una comp rensmni igll = E. Auerbach), concetto legato allesegesi Pinterno dell’altro; la trasmissione del movimento & dovuta all azione delle intelli-
figurale cetto di figura (sul quale ha insistt o k. i s o laiotie e tet: genze angeliche, essenze spirituali distinte in nove schiere corrispondenti al cicli
o 7 = P . 3. . - - . v ' » . . '
di Avertbach {6 testi biblici. Come I'interpretazione figur e mgtteva } confla letrutts del- {cfr. DaTY, tav. 26). Al centro dei cieli ¢ immobile si trova la Terra, la cui materia, la cosmologia
mini collocati su prani diversi, ma entrambi reali (cfr. 0.1.10), co o lla creata all'origine da Dio, & sotto I'influsso delle intelligenze (ciascuna dotata di par-
la Commedia dovrebbe svelare un rapporto tra figure Ch‘? ?ppartenglon i ticolari caratteri e virtii); anche il mondo umano & regolato dalla catena degli influs-
vealtd umana e storica e i significati ultimi che esse acquisiscono nel Mondo si celesti, il cui principio & la volonta di Dio. L'idea che i rapporti dell'universo sia-
Jellaldita ) i no ordinati per via gerarchica riflette la concezione della societa umana propria del-
Nell'oliretomba la natura umana raggiunge il suo compimento € si lega cosi la civilta feudalt,e e comunale. ~ I _
. do d finitivo alla volonta di Dio; la vita terrena non € stata che un prelu- 1l corpo delluomo ¢ la parte sensibile della sua anima si inseriscono in quests L'somo
{1 MOAo ¢< mztzv:i}. S S— Dante rappresenta appunto il percorso catena di necessith che domina Puniverso, ma fa parte razionale dellanima di cia- ¢l libero
dio a questa condizione im 4 lla vita eterna, dall’esistenza nel tempo ter- scunt individuo viene creata dall'intervento diretto di Dio. Benché lavolonta eterpa  arbiitio
che prc;cede dallaltealt;.lﬂ]ljon an?l? rna;t Ll tradurr’e in poesia un sistema dottri- del Creatore conosca da sempre il destino di ognuno, all'uomo viene lasciata la re-
reno a forme assolute. gh non st li

. . iy - sponsabilitd delle proprie azioni (libero arbitrio}. D’altra parte, Puomeo ha la possi-
7 rio nell intrecclo TR O = . h i i
nale autosufficiente; la graflc_lezza dgllg sua arte vaa_qsdta al;'r?pd : egonaggi bilita di percorrere in senso inverso Ia scala delluniverso firo alla contemplazione
rra sisterna dottrinale e religioso e irriducibile individualita dei pers : della Verith,

Al centro della Terra, in fondo all Inferno, che sprofonda in un baratro che st 1 mondo
trova nei pressi ¢i Gerusalemme e scende come un gigantesco imbuto, & confitto ltraserrenc

2.1.14. 1 sestema filosofico, cosmico ¢ teovlogico. I..,ucifer_o: signore delle potenze inf:e:rnalj, li precipitato dopo aver guic_lato g,li angeli
7 ribellatisi a Dio. La creazione dell'uvomo ebbe proprio la funzione di sostituire gl
. : R 1 i ia aristotelica, o angeli decaduti.
R Jtesca dell’'universo si basa sulla filosofia aris > ’ e
Le fonti I_:a concezione daqtesc he ne aveva dato la scolastica del secolo x111, Con- ~ L’uomo fu collocato nel Paradiso terrestre, in cima alla montagna del Purgato-
filosofiche megllo sull’interp retamonlelch nno sostenuto, il disegno speculativo di Dante rio, che sorge agli antipodi di Gerusalemme, nell'emisfero australe, per il resto co-
u'arjamentle o quant(zl.m(t)ttl a Tieazione deﬂat filosofia di Tommaso d’Aquino, %ert(é dalle acque. In seguito al peccato originale 'uomo venne perd cacciato dal
iri i adirettaa ; ot
[r:_?ant?;l:z ;::tg] ggme o giélirliasto w x| Convivip 61 Mowdrchia, anche dell’s- adiso terrestre ed ebbe cosf inizio la vita storica.
]

: . Nell’aldila le anime si distinguono nelle tre schiere dei dannati {che espiano per
. 1- b 7 : 51 2
i i rande filosofo del secolo x11, il domen
verroismo e della dottrina diunaltro g

; ‘ o lotonica. alla sempre § propri peccati nell'Inferno), delle anime penitenti (che, pentitesi prima
cano Alberto Magno. Dante inoltre tiene presente la tradizione p : o della morte, attendono nel Purgatorio di salire in Paradiso), dei beati {che trionfa-
quale si ricollega per il tramite di Boezio e sant Ago§tlno. Al 1az1?na 1Smo a i no in Paradiso ne!@a contemplazione eterna di Dio). Quando il mondo e la storia
stotelico Dante aggiunge cosi una prospettiva mistica, € mette I'accento s avranno fine, le anime recupereranno i loro corpi risorti e vivranno in eterno nella

; - o (3 i i impor- beatitudine nhazi
Pimpulso dell’anima a salire verso Dio (in questo quadro risulta altresi imp itudine o nella dannazione.
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2.1.15. 1l giudizio sul mondo storico e politico.

Distinguendo le tre schiere dei dannati, dei penitenti e dei beati, Dante si attri-
buisce audacemente il compito di presentare al lettore gli effetti del giudizio di Dio
e di valutare le esistenze degli uomini del passato e del presente in rapporto al bene
e al male. Anche dal punto di vista della dottrina cattolica, € in fondo singolare il
fatto che Dante formuli giudizi cosi perentori sul comportamento degli uomini.

Costretto all’esilio, e a pagare duramente il rifiuto opposto ai compromessi ¢ la cri-

tica severa rivolta alla corruzione della politica contemporanea, Dante nella Corm-

media giunge a una sorta di riscatto simbolico delle ingiustizie subite appellandosi
alla volonta divina.
La sua esigenza di giustizia si connette a una visione generale della storia
dell'umanita. Tl 1300, data in cui Dante colloca il suo viaggio e anno di giubileo, ave-
va provocato in molti settori del mondo cristiano Pattesa di una prossima afferma-
zione della giustizia, di un trionfo definitivo del bene. Egli condivide questa attesa,
risentendo profondamente del profetismo e del pensiero escatologico che avevano
lasciato tracce non trascurabili nel Cristianesimo del secolo X111 (cfr. il cap. 1.2).
La concezione dantesca della storia rivaluta in modo essenziale anche la funzio-
ne del mondo pagano, e in particolare dell’Impero romano (la cui natura «prov-
videnziale» & diffusamente motivata nella M onarchia). Nel mondo antico Dante ri-
conosce l'affermazione di supremi valori civili, di un modello di giustizia umana ¢
razionale. A quella glustizia mancava pero il sostegno della grazia divina, la cono-
scenza della fede cristiana; con commozione € con rimpianto il poeta guarda a colo-
ro che, nonostante il loro sapere, sono destinati a rimanere lontani dalla beatitudine
e dalla visione di Dio. Il personaggio di Virgilio, che non potra mai raggiungere il
Paradiso, & appunto un esempio di questo destino.
Secondo la prospettiva indicata dalla Monarchia, I'umanita deve essere retta dai
due poteri della Chiesa e dellImpero. Dalla compromissione della Chiesa con il
potere temporale & nato perd un conflitto inevitabile tra i due poteri, con la conse-
guente corruzione della vita sociale, segnata dalla sottomissione ai vizi, il pit peri-
coloso dei quali & la cupidigia (rispetto a questa degenerazione, Dante vede nelle
origini del mondo comunale nell’antica nobilta un momento di felice equilibrio €
di sanita morale). In preda alla cupidigia alla brama di denaro, il mondo contem-
poraneo ¢ diventato teatro di lotte feroci. Oltre che in numerosi canti collocati stra-
tegicamente nel disegno generale del poema, la tematica politica si affaccia quasi
ovunque: molti incontri con le anime dell’oltretomba rivelano lo sdegno di Dio, €
ne profetizzano la vendetta. Al tempo stesso, perd, vi € la speranza che nel mondo
cristiano possano finalmente instaurarsi la pace e la giustizia universali. Anche alla
denuncia piti energica, in Dante non & mai estranea la speranza, legata all'idea del

carattere provvidenziale della storia.

2.1.16. Dante come personaggio-poeta.

Con la Commedia Dante giunge al culmine di quella ricerca di un valore assoluto
che sempre aveva guidato la sua attivita di scrittore e che era stata esplicitamente at

fermata nella Vita nuova e nel Convivio.
Attraversando una quantita sorprendente di situazion! nel lungo percorse del
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3 uta nell’erernith senza tempo. Ognl tra: seconda meta del secolo xuit, la Commedia amplia notevolmente gli orizzonti
me, in senso figurale, temporalita co“ﬁ?:l dila come l'ultimo atto in corso ancora e sintattici e lessicali: la varieta stilistica (che rovescia le consuetudini della re-
passato sente la propria condlm.ne - (E. Auerbach). Loltretomba dantesco non cente letteratura, chiusa per lo piti in codici ristretti e specializzati) crea una va-

Frernith per sempre del suo dramma terreno> . 1| compimento che qui avviene, atto fi- riazione di registri, attingendo sia alla lingua «bassa» sia a quella «nobiles.
e storia umana scioglie quindi i legami con la storia umana.

\ . . i ) .‘ ra- g i ~ 4 . .. - - I Y
ale di un percorso iniziato nel mondo umano, non-e d?l-resw- deflitlvod:ﬁhzvggni Dante trae spunti dalla letteratur a latina (![‘1 numerosi incontri con le anme  Nuoove possibilig
rrlne(r:uc taleisolu dopo la resurrezione dei corpi e il Giudizio universale, q

Dante mette direttamente in gioco i suoi rapporti con la tradizione poetica lati- ?%i;ms}siw
i i a carattere €terno. na e romanza) o da quella in volgare, ma nello stesso tempo ha uno spiccato in- 1 volgore
e le leggi del tempo, ricevera cara 1 ume q gare, D
cosa, non pit soggetta al urale» di Dante assum:

. Ovviamente in ognuna delle tre cantiche il «realismo fig o ——— teresse per il linguaggio parlato, colloquial_e? anche 1}elle form_e pid viva(_:i,.a.g\-
Reppresentazione forme diverse. Nell'Inferno abbiamo una rappresentazione ¢ e il gressive e popolaresche. 11 volgare acquisisce cosi una serie di possibilita
ét; e e sire i segni della sofferenza fisica, fino a tradur la in qualcosa itinma]jnconia, or- espressive che gli erano sconosciute. Dante elimina la schematicita e la monoto-
altr realismo della descrizione mescola el.emen.tlf co?lﬂéﬁ?;:ti?l?m;m’ sospendendo nia paratattica (che caratterizza la scrittura poetica contemporanea), e sulla pur
rore). Nel Purgatorio la faP_PfeSe“t‘?z:?gefl af:uuist a intense risonanze interiori e rigida struttura metrica della terzina innesta un originale ritmo di racconto.
le figure in movimenti lenti e pacati; il dol orena gistanza nostalgica. 11 Paradiso & il La vena sperimentale di Dante si esprime anzitutto nella padronanza del
il ricordo della vita mondana si Pmleg.tl"; :ﬁ,‘g cchio mortale; ma i giochi luminosi e latino classico e della retorica medievale (sia nelle forme dell’ars dictandi che in
mgnoiii 11:1 fgﬁ%i:mc}?: ?nc:sr:oﬂ;?r;slirsinltano sono comunque fortemente radicati in quelle delle artes poetriae del Duecento, cft. 0.1.7), mg trova la sua ragione pit
sQnor.

: autentica nella energica adesione alla vitalita del volgare. Le invenzioni lessicali
una realta fisica e umana.

-<cimi sono i riferimenti all'esistenza quotidiana. Attraverso un uso d} della Commedia sono sempre funzionali alle necessita espressive. In questo
1] passato Numerosissimi son he le piti semplici abitudini familiari e sociali, Dan- senso Dante fa un ampio uso di termini toscani, o tratti dai dialetti settentrio-
inondano similitudini, che richiamano anche epiu‘ ndana pit minuta. Talvolta con rapidi nali, o ricavati dalle lingue romanze (francese o rovenzale); numerosi son
Ll - ins?ir‘isce - n&%ﬁ%ﬁf&:ﬁg:aljg:ﬁn?ghe Dante incontra lo rendono parteci- poi i termini modellati s%ﬁ latino e quelli dalla fOl‘JI.“:l‘)la volgare 1:101:1 ancora fissa(:
e ;geu;lellteglztr?\:iscende personali, che possono legarsia fﬁ:;:;;g:;g;:ﬁ%gﬁ’s; Zg;_ che si presentano in una vasta gamma di variazioni (lcc.nne, ad esempio, mant-
sodi mitici o leggendari, 0 a fatti oscuri dv;ﬂalcrprillaca scs: o e dei petedrisggist azre/mmdz{care/;mz_ﬂgmrcf, speranza/speme/spene, vigilare/vegliare/vegghiare,
sodi, fatti di pochi ma determinanti particolal, 1! pa claustro/chiostro, diece/diect, veglio/vecchio).
annoda con la loro condizione ultrate1l-rena. | vassato. Poiché il viaggio & immagi- La creativita linguistica della Commedia & legata al vivo senso della storiciti La fordszione
L4 profezia Ma i personaggi non st r‘."(’igozolso t:nn:: :vfiene piﬁ tardi, Dante affida a molti df:! lipguaggio, gia manifestato_ nel De vulgari eloquentia, e ora afferms}to ancor éeil’itﬂf}ano
' nato nel 1300, mentre la scrittura Lﬁfp i dell’umanita (si tratta in genere di pro- pit risolutamente (tra I'altro viene corretta, nel canto xxvi del Paradiso, I'opi- letersrio
diloro profezie sul suo destino Q:m tittlt]f(;iﬁ verificatisi allorché Dante scrive). Il nione, espressa proprio nel trattato in latino, circa 'incorruttibilita della lingua
fezie post eventun, che a;:;gﬁ,nﬁa come se contenessero la chiave per compren- sacra di Adamo).
poeta guarda al‘iizszammuﬁlina possibile. Spinto da una curiosita insazmbﬁ_z‘l.', I::gh ﬂof‘l Il volgare italiano raggiunge con la Commedia una statura letteraria supe-
g:;:aoc%?;riseﬁ::)gare, per ricavare significati un.ivem:jlli g;ilf;f“:;d;‘;g; ricz?zci:) riﬁ}rxla a ql.xella delle lingqe romanze vicine, che pure erano giunte moltf) prima
male, oppure la storia. E spesso gli basta un glesto, ulte O eulsiene coi loro a1a letteratura, ¢ acquisisce una posizione di supremazia che man terra fino al
erfino la semplice evocazione di un nome; altre volte Inv! S xtiivali Cinquecento. Allinterno dell’area italiana, essa diventa presto un riferimento
El dialoghi ampi e distesi, o in vere e propric discussioni dottrina

e disty ; > hanno costituito l'immagine pid poten- per la diffusione di una forma media di comunicazione linguistica nazionale su
Per il lettore di ogni tempo i personaggl a:} ¢ le celebri figure di Francesca da ‘ base toscana. Tutto lo sviluppo successivo della lingua italiana (non soltanto di
te e affascinante della .Comme:»d_:a; bastera r1§01 :-;r_rate di prepotenza nell'immagi- quella letteraria, ma anche di quella parlata) sara determinato, sia nella sintassi
Riminli, Farin?mgeﬁlilllé]::sg)cl‘iﬁ; r&t;:i?gagdgo&eve confrontarsi con la concretezza che nel lessico, dalle geniali soluzioni dantesche. La consueta definizione che
nario letterario. Ug

o delnerasiingl indica Dante come il « padre della lingua italiana» merita quindi di essere pre-
¢ la forza comunicativa dei p ' saalla lettera,

3 ; : t1ca. ‘
.5.18. La creazione di una lingua poe 21,16, L'Inferno.

oo T
i ' i qualche cosa di «originario» m— | | .
i o < i hﬁ e ctl:m o perfettamente maturo: A poetna inizia con lo smarrimento di Dante in una «selva oscura ». Mentre Visggio attraversa
" ingeisico che sorge «per la prima volta», ed f:'nello Stesso refsive " di servirsi delle tec- *8li tenta invano di risalire il pendio di un colle, ostacolato da tre fiere che rap- e punidon divine
e ol e da:lﬁﬁ‘clh r:iec?srllt: ;ggtica del volgare italiano della Plesentano altrettanti vizi (una lonza, figurazione della lussuria; un Jeone, la
' it sofisti ispetto alla produzio
niche pit sofisticate. Rispe
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superbia; una lupa, Pavarizia), viene soccorso — per desiderio di Beatrice — da
Virgilio. Questa parte del viaggio conduce a una conoscenza del male e delle
punizioni divine. L’Inferno si apre in una voragine nei pressi di Gerusalemme,
e scende fino al centro della Terra; & diviso in cerchi concentrici (alcuni dei
quali hanno ulteriori suddivisioni interne), che accolgono i dannati secondo la
gravita dei peccati commessi (cfr. DATI, tav. 24).

Secondolalogica numericaa cuisié gia fatto cenno, i cerchi infernali sono in
numerodinove, preceduti daun Antinferno che ospita gli ignavi, rifiutati da Dio
e dal demonio. Il primo cerchio & distinto dall Inferno vero e proprio e contiene
il Limbo, dove prima della Passione di Cristo si trovavano le anime dei giusti;
Cristo vi € sceso al momento della Resurrezione per trarne i Padri del Vecchio
Testamento e condurli in cielo; ora vi dimorano i bambini e i giusti che non han-
no ricevuto il battesimo, a cominciare dai grandi e dai sapienti dell’antichita.

Dopo il Limbo, ha inizio la distinzione tra i cerchi infernali e la ripartizione
dei peccati, secondo un rigoroso principio ordinatoge (spiegato nel canto x1) di
origine aristotelica, che procede, via via che si scende, verso i peccati piti gravi.
Nella parte superiore dell'Inferno sono puniti gli zzcontinenti (cerchi 11-v); do-
po il sesto cerchio, quello degli eretici, seguono nel settimo i violent; negli ulti-
mi due cerchi sono confinati i fraudolenti, coloro che hanno piegato il dono di-
vino dell’intelligenza alla volonta di fare il male. Molti peccati di frode sono pu-
niti nell’'ottavo cerchio (detto Malebolge), diviso in dieci fosse concentriche,
mentre nel nono (costituito dal fiume di ghiaccio Cocito) dimorano i traditori.
Conficcato nel ghiaccio, in un punto corrispondente al centro della Terra, &
Lucifero, re dell'Inferno.

I peccatori sono assegnati per sempre al luogo che riguarda il loro peccato
pit grave. Le pene si basano sulla legge del contrappasso, cioé suuna corrispon-
denza o una opposizione tra il carattere della pena e quello del peccato (cosi i
suicidi sono imprigionati negli alberi di una selva e privati per sempre di ogni
rapporto con quel corpo di cui si erano privati con violenza).

La cantica ¢ dominata da una lacerante visione della «negativita », da una
sofferenza che non avra riscatto. Dante descrive un mondo allucinato e ¢i inve-
ste con una sequenza serrata di luoghi e pene, personaggi e sorprese. Gli incon-
tri coi dannati assumono ulteriore rilievo dal fatto che un vomo ancora vivo,
destinato a tornare sulla Terra e a salvarsi, guarda ¢ sfiora anime condannate in
eterno. Sovente egli si commuove per le pene cui i peccatori soggiacciono, per
come essi hanno agito, per il loro richiamarsi alla politica contemporanea e al
destino stesso del poeta (come mostrano gli incontri con i piti celebri personag-
gi, da Francesca a Farinata, a Brunetto Latini, a Ulisse, al conte Ugolino). Ma
inaltri casi il poeta contempla in modo distaccato o feroce le pene inferte, 'ani-
malita a cui i dannati sono stati ridotti dal peccato.

Il regno del demonio & anche quello della dissoluzione civile e morale del
mondo contemporaneo; sfamo in una citta umana che ha perso la luce divina.
If_l questa cantica la polermica politica colpisce soprattutto la corruzione della
Vita comunale {alla politica fiorentina sono dedicati infatti i canti vi e xv-xvy, in
tui appaiono le prime profezie sulla crisi del 1300-2 e sull’esilio dell autore).
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2.1.20. I{ Purgatorio.

Dal centro della Terra Dante e Virgilio risalgono, per un lungo condotto
(la «natural burella») verso la superficie. Ora si trovano agli antipodi di Geru-
calemme, dove su un’isola in mezzo all’Oceano, si eleva la montagna del Purga-
torio, Le anime penitenti sono ripartite in sette gironi che cingono a livelli di-
versi la montagna (cfr. DATI, tav. 25). In ogni girone si espia uno dei sette pec-
cati capitali, determinati (come si spiega nel canto xvir) da un cattivo uso del-
Tamore intellettuale e qui disposti, dal basso verso P’alto, in ordine di gravita
decrescente. Nei primi tre vengono punite la superbia, l'invidia, I'iracondia
(vizi determinati da amore che pecca per « malo obietto», che cio si rivolge al
male), nel quarto I'accidia (determinata da debolezza, «manco di vigore», del-
I'amore stesso); negli altri tre 'avarizia, i peccati di gola, la lussuria (dovuti ad
amore che si indirizza con troppa intensita su obiettivi terreni). I sette gironi
sono preceduti da un Antipurgatorio, dove si trovano due diversi gruppi di
anime: quelle di coloro che sono morti con la condanna della Chiesa (gli sco-
municati) e quelle di coloro che si sono pentiti soltanto in fin di vita. Solo dopo
una lunga attesa costoro saranno ammessi a espiare le colpe nei gironi.

A differenza di cid che avviene nell'Inferno, i peccatori non dimorano in
un solo girone, ma li attraversano, sostando piti 0 meno a lungo in ciascuno di
essi, secondo le colpe di cui si sono macchiati in vita. 1l percorso che conduce le
anime alla purificazione & scandito da alcuni schemi rituali, che ritornano in
tutto il Purgatorio. Un angelo controlla il passaggio da un girone all’altro: ogni
angelo rappresenta la virt opposta al peccato punito nel girone precedente e
ne cancella il segno (lo stesso Dante riceve sulla fronte, all'inizio dell’ascesa, i
segni di sette P, che rappresentano i peccati capitali poi cancellati volta per vol-
ta dopo I'attraversamento di ogni girone). Anche nel Purgatorio vige la legge
del contrappasso, ma le pene sono sopportate con serenita.

Nella scansione dei vari elementi rituali che caratterizzano il Purgatorio ha
un peso determinante il tenzpo: i gesti delle anime sono guidati dall’attesa della
visione di Dio e ne tradiscono 'impazienza (mentre nell'l nferno ogni richiamo
al tempo terreno si sovrapponeva alla durata infinita della dannazione). L’asce-
sa della montagna & possibile solo di giorno, alla luce del sole, mentre dinotteil
movimento si arresta (e nel buio si nasconde il pericolo della tentazione).

Se nell'Inferno Dante guarda alle anime con la consapevolezza di chi avra
un diverso destino, nel Purgatorio egli compie il loro stesso percorso di espia-
sione, condividendone intensamente le esperienze. 11 Purgatorio appare come
una comunita nella quale i rapporti fra gli uomini sono governati da una since-
ra solidarieta. Le anime qui pongono in primo piano la fiducia e I’amicizia, ol-
tre che la nostalgia per gl aftetti familiari e per quanto di positivo ¢’¢ nella vita
terrena (per queste ragioni, a proposito del Purgatorio si & parlato di toni «ele-
giaci»). Ma lo sguardo verso il mondo terreno comporta pur sempre la co-
scienza delle ingiustizie e degli orrori che vi dominano.

La polemica politica del poeta colpisce pit volte i principi contemporanel,
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12 Joro incttitudine o 1a Ioro avarizia, I canti v e Xvi sono centrati sul tema poli-
fico e sono dedicati alla situazione dell'talia e delle corti italiane. Ricchissime,
poi, sono le invenzioni con le quali Dante presenta i paesaggi naturali e le figu-
re umane segnate dalle passioni ¢ dalla sofferenza; ¢ impossibile dimenticare
personaggi come Manfredi, Buonconte da Montefeltro, Pia dei Tolomei, Sor-
dello, Oderisi da Gubbio, Stazio, Forese Donati. Il colloquio con le diverse
anime diventa per Dante occasione di dialogo con se stesso, con la propria an-
sia di salire e di purificarsi.

Al culmine dell’ascesa il poeta giunge nel Paradiso terrestre. Qui appare
Beatrice (mentre Vitgilio scompare all’improvviso). La parte finale della canti-
ca, che raccoglie e condensa elementi letterari, allegorici, polemici, politici, si
svolge in un superbo «crescendo» sinfonico e corale. Dante viene interrogato
e rimproverato da Beatrice per i suoi traviamenti; vede una processione che
sintetizza allegoricamente la storia dell’'umanita e della Chiesa; infine, dopo
Pimmersione nei due fiumi Leté ed Eunog, egli i trova «puro e disposto a sali-
re alle stelle».

2.1.21. [ Paradiso.

Guidato da Beatrice, Dante sale attraverso i nove cieli che circondano la
Terra (cfr. DATI, tav. 26); dopo averli attraversati e dopo essere stato interroga-
to sulla fede, sulla speranza e sulla carita, egli giunge nel’'Empireo, sede di Dio
¢ dei beati, ed & affidato a san Bernardo, che lo guideri alla visione di Dio, do-
po aver chiesto lintercessione di Maria.

A differenza di quanto avviene nell'Inferno e nel Purgatorio, le anime dei
beati non hanno sedi differenziate ma sono accolte tutte insieme nell’Empireo,
entro una « candida rosa» in cui hanno eterna visione di Dio. Se beati appaio-
o a Dante nei cieli che corrispondono alle loro qualita e virtd (e si ricordi che
le virtd di ogni cielo sono regolate dalle intelligenze angeliche, cfr. 2.1.14), cid
avviene perché egli possa averne un’immagine sensibile. In questa cantica non
¢ possibile una rappresentazione corporea delle anime, in quanto si tratta di
pure essenze intellettuali, che trascendono la visione naturale e umana. Pro-
prio a partire da questa difficolta si caratterizza il particolare modo di rappre-
sentazione del Paradiso, che si affida a combinazioni di luci, colori, suoni, em-
blemi e figure geometriche. Dante si interroga continuamente sulla difficolta
di tradurre in parola la beatitudine celeste; cosi nel momento supremo della vi-
sione di Dio, la scrittura celebra il proprio trionfo, ma al tempo stesso afferma
Vinsostenibilita del proprio oggetto («A I'alta fantasia qui mancd possa»).

11 Paradiso segna 'apoteosi della filosofia e della dottrina cristiane, come
sta a indicare la presenza di numerosi santi-intellettuali, figure di primo piano
del pensiero medievale: dalle due corone di spiriti del cielo del Sole, guidate da
san Tommaso e da san Bonaventura, a san Pier Damiani, a san Bernardo. Mol-
to piti fitte che nelle due cantiche precedenti sono percio le digressioni dottri-
nali, animate dallansia di motivare razionalmente cio che pure sfugge alla limi-
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tata ragione e costruite in modo tale che, alle precise argomentazioni della logi-
ca scolastica, si leghino affermazioni fulminee sulla finitezza della comprensio-
ne umana e sullimperscrutabilita della sapienza divina.

Tutta la struttura della cantica si regge sullo scarto tra Passoluta perfezio-
ne, 'eternita, Pincommensurabilita di Dio e il movimento ascensionale di un
soggetto ancora immischiato — quale appunto & Dante — nell'impetfezione del
tempo e degli spazi terreni. Questo passaggio «al'etterno dal tempo» si tradu-
ce in una poesia dell'impossibile. La stessa tensione si avverte nel comporta-
mento dei beati, indotti dalla presenza di Dante a rivolgere lo sguardo alla ter-
ra, a riconsiderare polemicamente la storia umana, i destini dei popoli e degli
individui. Nella certezza di rispecchiare la volonta divina, essi scagliano dure
invettive contro Vinglustizia umana, la corruzione della vita politica e religiosa,
senza risparmiare le massime autorita della Chiesa (i canti pit esplicitamente
politici, come il v1, sono rivolti a tutto il mondo cristiano e alla funzione dei due
poteri dell' Impero e del Papato). Ma i beati guardano anche agli aspetti pit di-
gnitosi, sereni, affettuosi della vita terrena, si rivolgono con commozione ai
momenti piti semplici, puri e naturali dell’esistenza umana.

Lintera architettura del Paradiso, i suoi elementi dottrinali, le sue forme di
rappresentazione, segnano il punto darrivo dellimpegno di scrittore di Dan-
te, oltre che il compiersi della sua esistenza di esule e di fuggiasco. Nel grande
episodio dell'incontro con Pantenato Cacciaguida (canti Xv-Xv1I), tutto con-
centrato sul significato universale della vicenda biografica del poeta, sul lega-
me con la storia della propria famiglia e di Firenze, Dante, ascoltando la profe-
sia sul suo esilio, afferma vigorosamente la sua scelta di giustizia e la funzione

politica e pedagogica della Commedia.

a.1.22, Dante ¢ not.

Gl storici della lingua notano che proptio a partire dalla grande impresa di
Dante (e dai successivi capolavori in volgare di Petrarca e di Boccaccio) la lin-
12 italiana rivela una stabilita fonetica, morfologica, sintattica che non trova
viscontro nelle altre lingue europee (cfr. 0.2.4). Nella sua stessa veste linguisti-
ca la Commedia mantiene ancora oggi un grado notevole di comprensibilita,
caratteri e forme che ancora persistono nella lingua di oggi.

Ma daun altro punto divista (che investe aspetti ideologici, storici, letterari)
si pud avere l'impressione che la poesia di Dante sia ormai estremamente lonta-
na dal nostro orizzonte. Un cattivo uso scolastico dauna parte, e una ricerca for-
sata di attualita dall’altra, hanno difatto sempre piti escluso questo autore daun
rapporto vitale con la nostra cultura. Alcuni critici ne hanno evidenziato la di-
stanza dal nostro mondo, sostenendo che una vera comprensione dellasua poe-
sia sarebbe possibile solo riattraversando tutto I'universo dottrinario medieva-
le. B raccoglie ancora consensi lo schema interpretativo che fa di Dante uP
« grande reazionario», Incapace di capire i fermenti che agitano la civilta comt:
nale ¢ il nwoveo corso storico, teso ad affermare valori individuali e particolar
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con%z;};:}psi{):shtl a qzzf:ﬂlztfmivelgali ¢ gerarchici dell’ideclogia medievale
ema di tal fatta, basato sul senno di poi mai
Uno _ suls di pol, oltre che suso 3
neriche interpretaziont, va rifi ia, Si b riconoscerc che
, utato con energia. Sidovra ]
netichs interpretaziot, va riut 3. § & certo riconoscere che
e piramidale e gerarchica della societa
‘ kK _ lla societa e del cosmo;
Degs . ( 1 dell ma
2 jcli a\;é adz:;fl;h; \ﬁ?t};“c e che q111e§t01 .atteggraumento & intimamente legato ai valori
yas omunale italiana, della quale egli denuncia pi i
i base de munale i  denuncia piuttosto la di-
sintegrazione ¢ lo squilibrio. Siamo | i j rione :
: ) 8¢ . Siamo lontani da una semplice intenzi i
; : ziosie di recu
perare il passato (benché spesso nella sua I0n0 i ini
ARSHIDASS Al ; sua opera appaiono im itive di
« mllgche » eta di pace e giustizia). perant maginiposiive &
" f : o
,-eggoni;zli %E:;ac;ir?lz sgg]fréf) lucido e impietoso sugli inganni e gli abusi che
gon N rifiuta con ostinazione le ambiguita, i i
le mistificazioni presenti i i Ny
ristific senti nelle ideologie che cominci ' i :
: inciano a svilu sinel
lo x1v. Nel suo percors itz i bitabile, nel suo
. Nel suo percorso verso una verita che sia eterna e indubitabi
v. Nel suo ¢ indubitabile, nel
tentativo di uscire dalla framm ietd, dall’i ici rola dalla
entativ mentarietd, dall insufficienza, i
finitudine dell’esistenz i ’ ia T oma Poroa dala
4 umana, il poeta denuncia non olo i i anni
itudine dell’esiste _ solo il male che si anni-
da ins situazioni storiche contingenti i limiti di ogni oo
: sgentt, ma anche ilimiti dio il j
La scrittura & cosi izion i  ioni & ppposizio.
s . sf contraddizione continua, che ioni iz}
‘ ntrads crea tensioni e opposizio-
ni, come a rendere manifesti 1 segni di fli ot
i di un conflitto, a tenere i lettor
B e segni di un conflitto, ere | lettori sempre
. -a parte, nella rete infinita di significati polivalentt, di ri i g
ks ) i e i gnificati polivalenti, dirimandi alla
. a storica, di registri e di toni, nel & in pri
‘ 3 : i, nel poema & sempre in prim
piano la figura umana e intellettuale dell con Iz ' o e
iano la figura uma autore, con fas erea Stre
litaria di verita e di giustizia. ’ £ -4
imeglr izgz;fg r?é lt;\reﬁ]; multipli della Comemedia saltano facilmente gli schemi di
€17 Oppo univocl ¢ rassicuranti. [ oper.
retazione tropy ] a sembra mantenere qual
cosa i originario e segreto ch ) b mors
: e sfugge al nostro sguard d ' | AVIa
e e _ igge al nostro sguardo moderno. Ma chi avra
: superare le difficolta tecniche del inevitabi
ist el testo e 1a sua inevitabile « diff:
renza», potra riscoprire il fascino di i : -
2, potra 1 s i questa poesia, la sua capacita di
re pit direzioni senza pregiudi ia unica, di T
P senz udicare la propria unisd, di espri i
e 7] : - la propria , di esprimere attraverso i
ngj:;li l';'ll(z;l)l gl i;-?gé)rﬁ?entaZIOne un"gﬁudmo onnicomprensivo sul mondo. Pid di
abilmente quest’ultimo aspetto ] ommeds
o i abiln petto a tener lontana la Commedia
e tra s:;)(sjlkf)iiiit;lﬁz pelr ciluanto essa pos:;}a apparirci distante si tornerd a
, alm o la letteratura cerchera u
kg a un contatto profondo con
, fin quando la parola umana, con | ilit?
_ a sua fragilita e con fi A
. . . , con a sua forza, sara
cora capace di esprimere la speranza in un mondo diverso ¢ pit giust’o
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2 5 La cultura nella crisi del secolo x1v

2.2.1. Una grande depressione tn 1talia e in Europa.

Nel secolo x1v 'Europa viene sconvolta da una rovinosa depressione 1?:;3-
nomica e sociale, che arresta lo sviluppo della civilta urbana (f J&‘n po;l(taé[fe 2 E
forme di organizzazione della vita s;ocmle e nuove cc_mcaz;pm lella n=.(-J o
la cultura. Questo processo ¢ tutt’altro che semplice e 'm;:aie: Ess bt
paese a paese ¢ presenta coin%hcazwm e contraddizioni che si fanno s

i 2 rio in Italia. : '
partﬁ}ﬁginjé]il‘;{g]o x1v I'incremento demc;grafic_o e l’espanS{oile dﬁlla ci-
vilta comunale raggiungono il loro punto massimo. Sl_arreztfa perd 2 ;;v rzp;;g
dell’agricoltura, e per la maggior parte della popolazione diventa sempre p
arduo garantirsi un’alimentazione sufficiente e adegu:;ita.. i

Numerose carestie interrompono il ritmo della produzione agn-.:d ) %
nerale stato di sottonutrizione facilita la dlffus:lonle di malatt;elec_l epi er.xlu,e.g : iz}
queste la terribile peste nera, proveniente dall Oriente, che co plﬁCB trai 4; Bed
’s1 I'Ttalia e tutta I'Europa, propagandosi pit Ltapldaplen:e nelle citta et u
cendo addirittura di un terzo la popolazione. (Si vedra come questo ?‘SS o P:e &
oni profondamente due capolavori come il Canzoniere di Petrarcaﬁ eil Deca
. ﬁlpBa(:*tci‘;zcc'lt:ﬁL meta del secolo ha cosi luogo su scala europea uﬂa :ieﬁssg:
ne economica, oltre tutto aggravata da nuove epldemlée_(corilg que rﬁ cglti \Bmti
63, del 1371-74, del 1382-83): essa causa | abbandono i molti terre razioné

un’ulteriore riduzione della produzione agricola e una pit rzlet’t; 'scpadati 2
tra i pochi che detengono il potere € le masse dei subalterni e dei Lserei s
stato di insicurezza viene inoltre accentuato dz_x guerre che aggiungono )
fetti distruttivi a quelli delle carestie e delle epidemie (una vera catar;tro e
pea & la guerra dei cento anni tra Francia e Inghllter:i'a, 133.7-14521 -
Seguendo una tendenza avviatasi nel secolo precedente, i m(rierc S
no le loro ricchezze nelle proprieta fondiarie, sfruttando in rneclv1 o spieta e
voro contadino; ma, con lo sviluppo delle grandi ba}nche e della cc:mc.erila o
ne di capitali, cominciano a imporsi le forme di un rec:t::u-man:m::l moqetal;) Ko
valori sono regolati dal movimento astratto del de:n'alo.l Udn dato 1@5 D
che dura fino alla seconda meta del Quattrocento, ¢il calo dei pn':ilm' lzvorato'
li, legato alla riduzione della popolazione e ai bassissimi compensi dei
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ti agricoli. Lo stato di oppressione in cui versano I classi subalterne delle citt
e delle campagne esplode spesso in rivolte, represse con stragi sanguinose.

La recessione colpisce IItalia proprio quando I civilts urbana mercantile La situarione
raggiunge il punto pid alto di crescita e i mercanti dei ceners principali della pe-  dellTializ
nisola hanno conquistato il controllo dei pid importanti mercati mondiali, Co. mereantile
me contraccolpo non si ha un vero e proprio crollo, ma una fase di i stagno,
che da una piti energica coscienza delle proprie capacita ai mercanti in grado di
superare la crisi. Costoro si considerano sempre pit come una parte distinta
dal restante tessuto sociale; nello stesso tempo, perd, Mmantengono rapporti
privilegiati con l'aristocrazia e la nobilta cittadina,

Nell'intricata dialettica sociale (i cui caratteri variano da cittd a citth) & comun-  Un secolo
que in primo piano la lotta per la sopravvivenza o per il mantenimento di posizioni  di fori
di dominio. Questi conflitti non avvengono sempre secondo una logica economicy  conflistualin
o ideologica, ma si legano a umori diversi, a paure e superstizioni, agli impulsi piri
ciechi e immediati. I principi che avevano animato a vita civile del secolo x111 han-
no perso ogni effettiva capacita di azione. I valori, siano essi politici o religiosi, fun-
zionano come meri pretesti, giustificazioni esteriori che al momento OpPOri
possono essere perfino rovesciate. Gli ideali sono prerogativa esclusiva degli uomi-
ni di cultura o, su un altro versante, delle classi subalterne (sulle quali agisce ancora
la forte suggestione dei valori di poverta e pace predicati dai francescani).

Dalle guerre locali che si susseguono per tutto il secolo prende forma un nuovo  Signorie
sistema di Stati regionali, che manterra una certa stabilita fino al termine del secolo e Stati regionali
xvi. La formazione del nuove sistema statale va di pari passo col crollo progressi-
vo del sistema comunale nell Tealia centro-settentrionale e con la diffusione delle Si-
grorie. Anche questo & un processo avviatosi giz nel secolo X111 ¢ ora accelerato dal-
la recessione, che rende ancora piti fragili le strutture comunali, In aleun certri cit-
tadini, nelle mani di signori che possono contare su grandi mezzi militari, hanno fi-
ne le contrapposizioni interne tra fazioni, e si avvia Pespansione verso § Comuri e §
territori limitrofi, dalla quale sorgono Stati di estensiore regionale.

Vari eventi che si svolgono intorno al 1 380 (quando la depressione sembra aver T fmite
superato il suo punto pit critico e si & gia avviata la fase di riorganizzazione di cui i crosologice
parlera in 3.1.1) possono essere presi come punto di riferimento per distinguere I'e. del 1376
poca della crisi della civilta comunale da quella dellaffermazione del modello uma-
nistico e signorile, Se si vuole fissare a scopo didattico una data precisa, la pit signi-

ficativa & certamente quella del 1 378 (ritorno del papa a Rotna, scisma d’Occidente,
tumulto dei Ciompi).

2.2.2. La civeolazione delly cultura,

. In questo clima di disgregazione la forza creativa della cultura comunale i consolicts
italiana subisce inevitabilmente un contraccolpo. La letteratura in volgare ha la comunicazione
Ormai raggiunto ampi strati di pubblico borghese, aristocratico e popolare, e i volgare
Suscita la curiosita dei mercanti. La cultura fiorentina, e in modo particolare la

ommedia di Dante, si danno come punti di riferimento per una comunicazio-
1€ In volgare, capace di imporsi in tutta la penisola. Si riduce sempre pit (ma
S¢hza sparire del tutto) lo spazio delle sperimentazioni linguistiche locali e dia-
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lettali: e si riduce anche I'uso letterario delle altre lingue romanze (un caso a sé
& dato dalla produzione romanzesca franco-veneta, cfr. 0.3.7).

Viene meno anche il collegamento tra esperienza letteraria e partecipazio-
ne attiva alla vita civile, la dialettica politica che aveva caratterizzato la lettera-
tura comunale duecentesca. Il rapporto con il pubblico si modifica dovunque:
la letteratura non si rivolge pid a lettori pienamente partecipi della vita socialee
cittadina. Nelle sue forme piti tipiche e in voga, la nuova letteratura volgare ora
si offre soprattutto come «Consumo», perfezionamento, divulgazione di gran
parte dei materiali elaborati nello scorcio finale del secolo x111. Prevale insom-
ma una letteratura che mira a intrattenere, priva di audacia sperimentale e ba-
sata sulla riproduzione di schemi ben riconoscibili.

Piuttosto eterogenee risultano I'origine e la formazione degli uomini di cul-
tura. La Chiesa e I'universita continuano naturalmente a costituire un richiamo
fondamentale per gli intellettuali; ma la cultura in lingua latina — che le istitu-
zioni non hanno mai smesso di sostenere — ha perso, in Italia piti che negli altri
paesi europei, la vitalita che nel secolo xin1 le aveva permesso di raggiungere
traguardi di prestigio. Su posizioni di rilievo si mantiene la cultura religiosa, ma
solo al i fuori del mondo chiuso dei monasteri, delle scuole ecclesiastiche, del-
le universita e a contatto con la vita cittadina e con le esperienze religiose di

massa (cfr. il cap. 2.3).

La filosofia scolastica attraversa una fase critica. Ma tra gli autori legati ancora
alla cultura universitaria e aristotelica ha grande rilievo il padovano MARSILIO DE’
MAINARDINI (detto MARSILIO DA PADOVA), nato tra il 1275 ¢ il 1280. Il suo Defensor
pacis (Difensore della pace, portato a termine nel '24), definisce i fondamenti gene-
rali della vita civile e del governo statale e contestaa fondo il diritto ecclesiastico ri-
vendicando Pautonomia dell’autorita laica contro ogni giurisdizione temporale
della Chiesa. Su livelli di tutto rispetto si mantiene anche la cultura giuridica uni-
versitaria. Essa rimane perd estranea alle problematiche pid vive: non a caso, gli
scrittori che matureranno una piena coscienza del presente (come Petrarca e Boc-
caccio) affermano la propria vocazione letteraria rifiutando gli studi giuridici.

Esclusi dalle istituzioni ecclesiastiche e universitarie, gli scrittori in volgare
nella maggior parte dei casi si collocano su posizioni sociali intermedie: nobili
di basso rango, esponenti di famiglie mercantili che abbandonano la tradizione
familiare, oppure personaggi di umili origini, si rivolgono sia a un pubblico
«popolare» sia a un pubblico aristocratico e di corte. Benché in modi diversie
talvolta contrastanti, gli scrittori maturano una nuova concezione della propria
attivita, affermando la dignita del lavoro letterario a prescindere dal destinata-
rio a cui & rivolto. Lo scrittore pud offrire cosi la propria opera a pubblici diver-
si, da quello comunale e cittadino, a quello aristocratico e cortigiano delle nuo-
ve signorie. Gran parte delle biografie degli intellettuali sono ricche di reso-
conti di viaggi, di spostamenti da una corte all’altra (nonostante il fatto che !
rapporti con i signori, interessati anzitutto a estendere e rafforzare i loro dom!-
ni, risultino spesso difficili e aleatori).

i Contrapposta a questa figura resiste comunque, specialmente in Tosca"

«municipali» na, quella dellintellettuale « municipale», ben radicato nella vita cittadina. 1
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r
e SR _ e
?Coegiigf;?o ac.qust::{z?o_un peso n‘ot‘evoie gli artisti figurativi, i cui lavoro
. p&m (.)rro semigre di tipo piu grpgmnale che intelletruale) & determinante
: ?i ¢ una lingua {_il\lmn'zagmm.e]la quale le classi cittadine possano rico-
ﬂGS(i;Em a propria identita culturale. | |
Qonqilf:igi};ggl :ﬁogze Petﬁ:arca (-;Boccac.'fio presentano diversi punti di contatto
1 queste tigure di intellettuali, ma nello ste ini ' i
g _ _ ) stesso tempo definiscono in propr:
un’immagine sociale di scrictore che siri 3 di grande impor o
un’imma ale di scrittor si rivelera di grande importanza (si
: - di scrit : a(siv
i ca%toh a loro dedicati e in particolare 2.4.4 € 2.5.2) i ivedano
C . - . N g . . - ’ ' ' - e
Occorre notare infine che, proprio grazie ai capolavori di Dante, Petr
Boaiaailo, nel corso del secolo x1v mutano gli equilibri tra I letterat ¥ l_aric_:a,
na e le altre letterature europee. All i . e in lingua dooco
2lea etteratul hee. All'egemonia della produzione in i ‘oc
d’ozzf? si sostituisce quella della nuova letteratura éiiﬁ}l:fi)}f; }slti g;}%ﬁim .
pacsi europel, specialmente in Francia ¢ in Inghilrerra. ’ il

2.2.3, | centri culturali,

men];iizesljf cg}é}so}zdg bz._iisuo m(_};.o di centro culturale pit prestigioso d’Ttalia
- e sensibilmente il peso degli altri centri t i ione
ents ‘ s atri toscani {{atta eccezi
per Siena}. Inumerosi scrittord florentini ch ioni di | oo,
. a). I nur . . che per ragioni diverse {ma spesso
s . . H .
if;z;uh goh?lu)‘pel corrono la penisola {da Dante a Fazio degli U E}{:ﬁti a Pe-
m(}deﬁ?zégcidq";?} assn?]x{o?o una funzione di primo piano nella diffusione dei
: erari fiorentini, Firenze € 1na grande officina libraria: i suoi
delli . Firenz rande officina fibraria: i suoi man
| \ ‘ -aria; i s ano-
scc(i;tf; iﬁﬁ)ﬁimfo,z unpo éovanc{;iue, sia la nuova letteratura (in primo luogo la
sia la lirica amorosa duecentesca, La letter i '
on ala] . sca. La letteratura che i produc
cittd resta pero chiusa, quasi sulla difensi i il cssa i
Husa, ulla difensiva, nel suo ambit ici i

. ‘ _ juasi o municipale; essa ti-

prende schemi duecenteschi o danteschi Vi i i lare
: _ S eschi, sviluppa generi di ¢ lare, ¢

me i cantari (cfr. GENERI B TECNIC > for e

nE HE, tav. 27) o forme della let '

b E ; _ : teratira devota
Em'o f} ; (;,ég:on;eflﬁ un pat tzf.oiare ggsto per L geneti prettamente narrativi: pro-
t : zzonte, ma facendo tesoro del confr . '

zZon onto col pitiv -
prio rizz ro del con pill vasto pano
a della cultura italiana ed europea, avra origine il Decamreron di Boccfjccio

Agliiniz 101
s ifg}} ::z;z fiitsic?].ea?;o i regdno }\(]iei dotto re Robesto d’Angid, assai ambiziosa
ica culturale del Regno di Napoli. Nella cirt i T
o ‘ Napoli. Cittd partenopea si avverte I'in-
. : ura cortese di Francia, oltre che dei modelli fi ind {in vi
e ortese di Fr , che dei modelli fiorentini {in virni de
egime dei Neri di Firenzeelan i i0f PH
g _ eny ronarchia angicina, moki f ini 1
stecdono a Napoli, operando s ; ind i e el commercio), 1
. , operando sia rell amsministraziose statale o).
| : THninistrazi ale che nel commercio). i
gUSLO narrativo ¢ cortese del gio o si cero clin
e vane Boceaccio si forma appunto | i
{cfr. 2.5.1 € 2.5.3). Ma con Napoli i s T
5.3 ol ebbe stretti rapporti anche Petrarca (f i
re Roberto a esaminar) i o S L
o per la sua incoronazionea p §: 1
o e ICOXORAZ apoela, ¢ft. 2.4.1). Lamorte del re
34 1 dinastici che seguirono indebolin i
, rdeboliroo le mire della cul :
f343) € : , 0. e della cultura napole-
ana (nella qua%é. comungue ebbero sempre una posizione di primo piano i’ef dli
zzo:{;: ¢ lo studio det classici), p =
ehezia e le corti venete conservar italits i
sorbimento della cultura fiorentina Vzifnziaigéta P ket
. fella ¢ at . e Padova mantenneto viva la tradizi
ne dello srudio dei ddassiet: igiai i si assero ulheric:
: § . assict: centri gia importanti nel secol 58 i
i . ‘ inti nel secolo X111, essi trassero ulterio-
nefici dal lungo soggiorno padovano di Petrarca, ma la caduta delle signorie
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GENER} B TECNICHE {av. 27

Cantari

Componimenti narrativi in ottava rima, recitati sulle piazze cittadine, so-
prattutto in Toscana nei secoli XIV € XV. Dopo una fase di trasmissione di tipo
orale, le prime manifestazioni scritte risalgono alla meta del secolo x1v; ed &

controverso se Pottava rima sia stata inventata all'interno della recitazione dei
cantari, o sia invece invenzione del Boccaccio (che la uso per la prima volta nel
Filostrato, cfr. 2.5.3) e imitata in seguito.

1l nome cantare deriva dal «canto» che ne facevano i giullari (chiamati pita
specificamente canterini) sulle piazze; le narrazioni potevano assumere anche
misure molto vaste, arrivare alle dimensioni di poemi, divisi pero in singoli can-
tari, ciascuno della durata media di una seduta di recitazione orale. La materia
era assai varia, legandosi ai differenti filoni della narrativa romanza, soprattut-
to francese: si avevano cantari novellistici, leggendari, romanzeschi, religiosi o
addirittura dedicati a eventi della cronaca contemporanea. 1l racconto proce-
deva in modo schematico, con formule ripetitive e frequenti richiami al pubbli-
co degli ascoltatori, proponendo immagini di comportamento semplici e inge-
nue o prove di forza e di eroismo esagerate, € accogliendo il «meraviglioso», ma
anche violente e maliziose deformazioni comiche. Nel corso del secolo xvsieb-
be una relativa «letterarizzazione» dei cantari, con una produzione destinata,
piti che alla recitazione, alla lettura, da cui doveva prendere le mosse la nuova
forma del poema cavalleresco italiano, da Pulci a Boiardo, ad Ariosto.

degli Scaligeri e dei Carraresi ridimensiono poi drasticamente le ambizioni cultura-
li delle due citta. Alla rapida espansione dei regimi signorili non corrisponde co-
munque la proposta di una letteratura « cortigiana» autenticamente nuova, svinco-
lata dai modelli cortesi.

Importante luogo di attrazione per molti scrittori € intellettuali italiani, soprat-
tutto per quelli legati ai poteri ufficiali della Chiesa, & la sede papale di Avignone,
dove convengono dotti e letterati europei di varia estrazione e trova provvisoria-
mente il suo centro un’erudizione a respiro internazionale che, prendendo le mosse
dal culto dei classici, si impegna in un nuovo uso letterario della lingua latina: Fran-
cesco Petrarca ne & indiscusso protagonista.

2.2.4, La produzione libravia e la scrittura.

1 volumi vengoneo confezionati in modi piuttosto simili a quelli gia in atto

0 i, S - - . . .
della earta glla fine del secolo xurr. B perd aumentata la produzione dei libri di consumo €

di intrattenimento, rivolti a un pubblico di livello relativamente basso e senza

. - * ] p‘ . . . . -
grandi esigenze, favorita dall'utilizzo della carta, che, diffusasi in Occidente
nel secolo precedente, rende meno costoso € prezioso I'oggetto-libro.
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_La_lct_te}'amra in volgare continua a trasmettersi attraverse zibaldoni e can-
zonierl, ciot raccolte eterogence e disordinate; ma non mancano i casi di tra-
scrizione ¢ _confezione di opere volgari in manoscritti eleganti ¢ sonruosi, ac-
compagnati da ricche illustrazioni (per la diffusione della Commedia o
2.1.IT; per _queﬂa del Decameron, cfr. 2.5.6). o

Le iniziative della produzione libraria sono spesso in mano agli stessi pro-
tagonisti della letreratura del tempo, Petrarca e Boceaccio in primo luogo. Pe-
trarca compie durante i suoi viaggi un’infaticabile opera di ricerca nelle biblio-
ttj:che <_i1 chiese e monasteri, rimettendo in circolazione numerosi testi anrichi
rimasti a lun‘g_o sconosciuti, sollecitandone trascrizioni ¢ riproduziont; grazie ai
suoi contatti in ogni parte d’Europa con studiosi della letterarura classica egli
conduce una vera politica editoriale a vasto raggio. Boccaccio fonda a Fi renze
un laboratotio di scrittura, trascrivendo — personalmente o con Fajuto di co?i—
sti~ testi classici ¢ in volgare che immette poi sul mercato, Al confronto, la pro-
duzione libratia delle universita e dei conventi risulta piuttosto atretrata.

Nascono biblioteche private abbastanza fornite: molti studiosi e vornini di
cultura posseggono una quantita di volumi fino ad allora inconsueta. Si forma-
no anche le prime grandi hiblioteche laiche, di proprieta di famiglie signorili o
di istituzioni pubbliche, del tutto diverse da quelle monastiche medievali. In-
somma il_materiale librario si individualizza e si laicizza; la sua circolazione ¢
quantitativamente pit ricca che nei secoli passati. Il bagaglio personale di co-
noscenze non si limita a pochi libri, enciclopedie, centoni {come per fo pit ac-
cadeva in precedenza), ma include testi di ogni genere, di cul si cercano con
passione trascrizioni accurate, leggibili senza difficolra.

2.2.5. Concetti storiografici: tardo-gotico ¢ Umanesimo.

Due tensioni fondamentali contraddistinguono la produzione artistica ¢
fef;telrarza del secolo x1v: esse possono riassumersi nei due concetti storiografici
di tardo-gotico e di Umanesimo.

Il concetto di tardo-gotico (cfr. PAROLE, tav. 28) si riferisce alla ripresa di
schemi della cultura volgare codificati nel secolo precedente. Pud essere defi-
nita tardo-gotica ogni ripresa di forme della cultura cortese e comunale, e, piti
in generale, ogni riproduzione di schemi messi a punto in altri contesti 'consi-
df:ra‘tl come modelli nobili e preziosi e recuperati con un sottile senso di com-
piacimento elegante e di rimpianto nostalgico. Questo atteggiamento si lega al-
I'c} percezione della fine di un mondo e di una civilta (con una singolare diffu-
zzoé'f,_lti}s&f;me al!Ia ?ostalgia per il passato, del tema della morte, e quindi della
" dcll a di ogni valore umano). Ben gli si adatta la celebre formnla di «autun-

o de Medmevq», coniata dallo storico olandese J. Huizinga.
agl 1;. (;;oz_lcpttg}dlkﬁm_ane‘simo si rjferisce a una cultura piil stretramente vicina
e l_mm.l nelia }orcf} individualita ¢ concretezza, Nello sviluppo di questa cul-
i gioca un ruolo ondam.{tzztaip | attenzione riservata al mondo classico, vi-
in contrapposizione alla mediocrita del presente. Al toni elegtaci, nostalgi-
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PARCLE tav, 28

Gotico/ Tardo-gotico

Col termine gotico si suole definire, in primo luogo nel campo della storia
dell’arte, uno stile che caratterizza gran parte dell’arte europea tra il secolo x111
cil xv e che nasce e si diffonde nel corso del secolo x11 nel Nord della Francia
(soprattutto nella regione intorno a Parigi). Le grandi cattedrali francesi,
espressione esemplare dell'arte gotica, forniscono modelli architettonici diffu-
sisi nel secolo x111 in tutta Europa, Italia compresa.

Sommariamente si puo identificare nel gotico una propensione per la verti-
calita, un movimento idealizzante teso a liberare le forme dai vincoli della ma-
teria: nello stesso tempo una rappresentazione della natura, del mondo anima-
le ¢ vegetale in forme eleganti e stilizzate, di forte tensione ornamentale. Preva-
le nel gotico (in particolare nella scultura e nella pittura) la ricerca di valori sim-
bolici, aspirazione a significati assoluti legati all'intero sistema della cultura
medievale, ai suoi codici e alle sue gerarchie.

1l termine gotico nacque in realta con intenzioni spregiative: furono gli uma-
nisti a designare come gotica la scrittura elaborata nell’Europa settentrionale
considerandola «barbara» (opera appunto dei Goti) e opponendo a essa una
scrittura classica e «romana» (ma cfr. 0.1.5 € 1.1.4).

In ambito artistico, fu il Vasari (cfr. 4.6.12) a parlare di «maniera di goti»,
nella stessa accezione spregiativa, a proposito dei monumenti medievali, consi-
derati frutto di una corruzione della «maniera» classica. In questo senso nega-
tivo il termine fu variamente usato dai successivi trattatisti d’arte. Solo nel cor-
so del Settecento, il diffondersi di nuove forme di sensibilita e di un nuovo inte-
resse per il nordico e il barbarico (cfr. 6.7.3) causd un rovesciamento di giudi-
zio sull’arte gotica e la nascita di un gusto neo-gotico, che ebbe varia fortuna nel
corso del Romanticismo. Per la caratterizzazione di alcuni testi letterari, pud ri-

sultare utile il termine tardo-gotico, che nella storia dell’arte si riferisce alla fase
finale dello sviluppo dello stile gotico, soprattutto tra il secolo x1v e il xv, quan-
do il gusto dell’ornamento giunge all’estremo, alla moltiplicazione fangastica e
lussureggiante dei particolari, alla ricerca di colori squillanti e preziosi, con la
prevalenza di movimenti orizzontali e sinuosi su quelli ascensionali caratteristi-
ci della fase precedente. Per tardo-gotico si pud cosi intendere (estendendo il
concetto alla letteratura) ogni richiamo alle diverse forme della cultura cortese
¢ cittadina dei secoli x11 e x11 che si affidi a un’eleganza preziosa e nostalgica,
guardando all’ultimo fiorire di un mondo e di una cultura ormai vicina a consu-
marsi e a disperdersi (cfr. 2.2.5 e anche 2.4.15 € 2.5.14).

ci, patetici dell’atteggiamento tardo-gotico, quello umanistico sostituisce valo-
ri positivi e di equilibrio. La conoscenza della civilta antica nella sua versione
originale, non pit confusa con la tradizione medievale (come avveniva ancor a
con Dante), da luogo a una denuncia della decadenza contemporanea e pro-
spetta una renovatio, un ritorno a ideali di dignita, umanita, giustizia (per ['uso
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religioso del concetto di renovatio, cfr. 2.3.1). Questo atteggiamento contiene
comunque molte ambiguita che avremo modo di chiarire nel capitolo su Pe-
trarca (cfr. 2.4) e nella parte dedicata all’epoca successiva, che segna il prevale-
re del modello umanistico {cfr. anche PAROLE, tav. 34). ,

Petrarca pud essere considerato come il primo vero caposcuola dell' Umanesi-
mo; a lui gu_arderanno, come punto di riferimento, gran parte degli umanisti quat-
trqcen_tesglu. Col termine di premanisti, in un’accezione ristretta, vengono di soli-
to lndxc'fm alcuni studiosi ed eruditi che, tra la fine del Duecento e l'inizic del Tre-
cento, s adoperano per la diffusione di testi classici ancora scarsamente noti. Tn
primo piano ¢ la citta di Padova, dove lo studio dei classici si lega all’esercizio della
pmfes_mone_ giuridica e alla partecipazione alla vita cittadina, prima dell’avvento di
un regime signorile: vi opera il notaio ALBERTINO MUSSATO (1262-1329), autore di
numerose e notevoli opere poetiche e storiche, che aspira a far risorgere la grandez-
za civile dei latini nel mondo contemporaneo e si impegna nella difesa dell’autono-
mia politica della sua citta. La sua opera piti significativa ¢ la tragedia Ecerinis: co-
struita su una serie di orazioni poetiche, benché sia scrittd in latino puo essere con-
siderata la prima vera tragedia della letteratura italiana. ,

2.2.6. La produzione poetica volgare,

Per la poesia in volgare del secolo x1v vale in larga misura la nozione di zar-
do-gotico (cfr. 2.2.5). Essa infatti riadatta schemi poetici della seconda meta del
Duccento e li trasferisce su un piano di comunicazione «media». Avulsi dal lo-
ro contesto di appartenenza, quegli schemi perdono perd Ioriginario spessore
simbolico e ideologico. Ora vengono usati per esprimere contenuti assai vari
comportano frequenti commistioni di livelli stilistici e una certa indifferenza
pet il rigore formale, Gli ideali del mondo cortese e comunale sono rimessi in
gioco come materiali letterari di semplice intrattenimento; del resto lo stesso
pubblico non li vive piti con quella partecipazione che ancora sollecitava 'ope-
ra di Dante. Si diffondono forme di poesia descrittiva o idillica. I testi poetici
ricorrona ad artifici putamente ornamentali, ed esprimono il senso del tempo
che passa € si consuma. Gli accenti malinconici di certa poesia del Duecento
vengono portati all’estremo e sfociano in descrizioni a fosche tinte della realta
in {lzsgerazione di frpnte alla mutevolezza e protervia della Fortuna. Grande
cf{ffuszom: hala poesia didattica, sulla scia del modello dantesco {cfr. GENERL E
TECNICHE, tav. 23}

Prevale un uso sociale e «aperto» della poesi i i i

se (un’eccezione & costituita c}IDalla oesi dp.l ;Slff, M g sl aisbsent

! poesia di Petrarca) e domina sia negli ambienti
comunali (soprattutto in Toscana) sia in quelli di corte (in particolare nell'Ttalia set-
tentrionale). La letteratura toscana si impone attraverso la diffusione dei modelli
st:hm_vistic@, della poesia « comica», delle Rinze e della Commedia di Dante. Molti
son6 i poeti che fanno propri gli stilemi del linguaggio poctico toscano, aggiungen-
dovi perd elementi dialettali che rendono i loro testi di grande iz'.zterf:sserér la storia
della nostra lingua. Yaltra parte i caratteri e i confini defla lingaa poetica toscana
non si sono ancora del tutto stabilizzati e favoriscono numerose contaminazioni

| preumanist
e la letteratura
classica

Albertine
Mussato

1 rar<do-gotico
nella poesia

Uso «apetios
dedla poesia

@ deily lingus
poetica



Aleund sutort

§ary wovg

Madrigali
¢ ballate

Volgatizzamenti
dei testt classict

La produzione
cronachistica
italiana

Dino Compagni

134 Yipoca 2 La crisi del mondo comunale (1300-1380)
(anche per esperienze di questo genere risulea fondamentale 12 lezione dz Dantc}.
Tra gli autori di maggior rilievo, i toscani CINO RINUCCINT (1350 Ca-1417 caje
Fazio degli Uberti (cfr. GENERI E TECNICHE, {av. 23}, € alcunt poeti che vzr}iem in
rapporto con le corti settentrionali: ANTONIG BECCAI})T, detto AN’iI()NIiO. DA nga—
RA (1315-1374 ca), FRANCESCO DI VANNOZZO {natoa } adova intortio al 1340, RIOHTO
dopo il 1389) e il senese SIMONE SERDINI, detto il Saviozzo (1 369 Ca-1420 €a). ,
A Firenze raccoglie consensi una poesia che ctea un terreno cu.iturak_: comune a
pubblico borghese e a quello popolare ¢ si avvale di un lmguagglo realistico € mo-
deratamente comico. L'esponente pilt fecondo e autorevole & ANTONTO ?Uc}cz_
(1310 Cca-1 388c)l, campanaro e banditore del Comune di Firenze, tra Paltro, uno dei
imi ri di cantari. ‘ N
pmll:;()?:g;alnte la separazione tra poesia e muisica, che ha segnato lanascita dellalin-
caitaliana (cfr. 1.3.1), & determinante il ruolo d,eﬂa musica ‘neiia poesia del ’Z“J?ci:ento
(e valga soprattutto 'esempio di Petrarca). ID’altra parte il secolo xrv conosce ;a;n
soltanto una piti ampia presenza della musica nellavita soc;aie, ma ginnge ateeniche
di composizione e canto di grande novita, defizsite infatti col termine _dz.ia_r.s‘:«z:;{)a‘
In questo contesto il rapporto tra poesia € musica trova modo d_z arriechirsi, An-
che se il lavoro del poeta e del musicista restanc autonomi, la poesiain yo}garfz ten-
de a dare maggiore spazio alle forme destinate alla musica e alla danza, in p?rtzco}a—
ve al madrigale e alla ballata (cfr. GENERI E TECNICHE, tavy. 21 € 64}, Le ballate pre-
senti nel Decameron sono otientate appunto in questa direzione {cfr. 2.5.9).

2.2.7. 1 volgarizzamenti e lo sviluppo della prosa.

Nel secolo x1v, & notevole Pattivita di volgarizzamento di autori latini (per i vol-
garizzamenti i test] religiosi, <fr. 2.3.2) che da luogo a un continuo confronto tra
modelli classici ¢ prosa in volgare e portaa eiaboraff’: in modo sempre plu_acFurf{:]tc;
una prosa nobile ¢ latineggiante, il cui modello pit esemplare sard costituito da
Boccaccio. _ .

La produzione in prosa volgare ha attecchito soprattutto in Toscana; altrove
proliferano invece gli scrittori storici e cronachistici in latino. Questa tendenza vie-
ne rafforzata dallatteggiamento umanistico e dgl nuovo impulso che ricevono gli
studi classici (in questo senso il caso di Petrarca & ancora es_emplare, f:fr. 2.4.2). Ri-
cordiamo tuttavia alcune cronache locali in volgare: Panonima Cronica, gran parte
della quale narra in un dialetto romanesco assai vivace, r1cco di tensione e di ff}rzia
rappresentativa, le vicende del tribuno rpmano_Cola diRienzo dal 1343 al 1354; ela
Cronaca aquilana, scritta con caratteri dlaletta]'lfab_ruzzesx da Bfuccm: DI R.ANA.I:L.O,
in quartine di alessandrini monorimi. Ma la piti ricca produzione di testi storici €
cronachistici si ha a Firenze, per mano di autori che sono protagonisti in prima per
sona della vita politica comunale e appartengono all'ambiente mercantile. 123 que-
ti scritti si ricava un'immagine vivace dei conflitti sociali di Firenze, fino all'instau-
razione del regime oligarchico.

La cronaca pit celebre e affascinante & quel]a'di Dino CoMPAGNI ( 1255 ca-i
1324), la Cronica delle cose occorrenti ne’ tempi suoi (sussistono pero alcEﬂ—
dubbi sulla versione della Cronica giunta fino a noi, in quanto con ogni proba
bilita & frutto di una trascrizione successiva). L’autore, un mercante di parte
guelfa, aveva vissuto vicende politiche strettamente legate a quelle di Dantef su
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posizioni moderate ma vicine al partito dei Bianchi. La Cronica fu scritta all’e-
poca della discesa di Arrigo VII e narra, in tre libri, le vicende fiorentine dal
1280 al 1312, col proposito di denunciare la corruzione della vita politica. L ot-
tica di Compagni € certo parziale, ma orientata verso una polemica messa a nu-
do delle motivazioni pit basse e meschine dell'agire degli uomini. Negli eventi
politici egli legge solo il risultato di comportamenti perversi; solo da questo ec-
cesso di male emerge la speranza di una giustizia futura. Lo stile & rapido e ner-
voso, fatto di periodi brevi e incalzanti; il tono del racconto ¢ sentenzioso. La
vita quotidiana di Firenze viene rappresentata in scorci rapidi e condensati,
con qualcosa di fosco e di tragica,

Di tipo tutto diverso la Cronica di Grovanni ViLLANT (1280 ca-1348), mercante
fiorentino, che prende inizio dal racconto della torre di Babele per giungere fino al-
Panno in cui moril'autore. L. atreggiamento espresso da Villani & quello del mercan-
te strettamente legato alla sua citta e alle sue tradiziond, pieno di sicurezza ideologica.

Un fenomeno interessante & costituito inoltre dalle scritture cormnesse all’attivita
commerciale ¢ alla vita familiare. A parte i libri di conti o di annotazioni pratiche,
giuziti a not in buon numero, ricordiamo alcune relazioni di viaggh "affary, testi di
genere tecnico, libit di massime e riflessiont morali che esprimono la schermatica
ideologia dei mercanti (ad esempio il Libro di buoni costumi di Paoto 1 CERTAL-
D0}, o memotic della vita familiare {come la vivace Cronica domestica che it mercan.
te Donaro VELLUTT, 1313-1370, saiisse nel suot ultimi anni).

L’opera di Boccaccio segna 1 punto di riferimento principale per tutta la narra-
tiva del secolo x1v. Non solo col Decameron, ma con moke delle sue precedenti
opere in volgare, Boccaccio si pone come fondatore di generi basilari per la narrati-

va italiana, facendola uscire dal rapporto confuso con la tradizione romanza medie-
vale che ancora prevaleva nel secolo x111 ¢ dandole una precisa fisionomia.

Per quanto riguarda il genere della novells, nel seeolo x1v abbiamo una circola-
zione di novelle sciolte (che verranno dette spicciolate); raccoltc organiche si avran-
no soltanto in seguito al grande successo del Decameron (cfr. 3.2.3 ¢ 3.2.4).

Alcuni romanzi in prosa rielaborano cicli narvativi francesi. La pitt interessante
letteratura narrativa di intrattenimento, diffusa soprattutto in area toscana, rimane
tuttavia quella versificata dei cantars {cfr. GENERT B TEONIGHE, tav, 27}
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2.3. La letteratura religiosa

2.3.1. Caratteri della vita refigiosa.

L’impressione che si ricava da uno sguardo d’insieme alla vita 1'eltgi,%osa c}lefl
secolo x1v & che essa perda sempre piu quella capacita di contestare gli equtd i-
bri della vita sociale, di aspirare a un rinnovamento totale dell’esperienza ;n di-
viduale e collettiva che spesso aveva avuto nel secolo precedentﬁ:. Rimane orte
P’aspirazione a una comunita cristiana fondata sulla pac:e:l esulla _gmsn?l:]a:_itg;ﬁ
nella sanguinosa lotta contro I'eresia (cfr. 1.2.1) ]a‘Ch:_cs_a na 31{1‘131 ragg nto il
pieno controllo (specie in Ttalia) di tutti gli impulsi religiosi ede slem_pre pzzo ”
a convogliarli verso un rafforzamento della societa costituita; anche 11r} lmle 220
humerosi conflitti che hanno luogo trala Chiesa e gli organismi slt}ata i laici, vie-
ne comungue esclusa ogni polssibilité di mettere in discussione 'organizzazio-

chica della vita sociale. _ _

" gf,;acllzpressione che si abbatte sull'Europa costringe d’altlra partlf: qua:i ;11;;
ta la popolazione a una tragica lotta per la sppravaivg_lza;f }T?I tog 1:,; 3:; akiss
spazio per I'approfondimento di autentici bisogni spirituali. 3’::13. £ ogreli-
sembrano imporsi una sostanziale miscredenza e un nuovo tipo dicint En 1

gioso che costituiranno una costante _cieila storia italiana: si fa omaggio Ol‘l’.l'ézllaf:'
ai valori e alle pratiche del Cristianesimo, ma nella concreta esxst?ré’za quot;hé -
na si prescinde totalmente da quei principl € prevale un segg,cf) pratico Cl; W
ristico, rivolto al soddisfacimento di esigenze mondane e di 1sogm_1nadelrﬁu5{;

Questa mondanizzazione € «laicizzazione» dei con}por_tamenltll - dif
variamente nel mondo ecclesiastico, in qu;:llo aristocratico, in que 10 met cian-
tile — non & il risultato di una rivoluzione ideologica, né pud essereh cgata cntz-_
me spesso sifa) a una presunta affermazione (Eh nuovi valoz_'l « bogg esi ;3, seo d
bra determinata piuttosto dal modo in cui si € svolta la spietata battaglia Cda-
(ro Veresia, dal crudo realismo che conflitti pohtilm e sociali cogport:a’no 1;: e
gli stessi feroci riassestamenti che la depressione impone. Inlt .1a,.p3:} ¢ gzm
trove, la crisi rafforza da un lato lo spirito di dominio e la _51,31&81';111 dicat uls:i
pratica dei ceti dirigenti, € dall'altro suscita nelle masse pit uri} i lml?one
irrazionali facilmente controllabili dalle istituziont ecclemggwhq, 9?_3.3’5310“0
della morte e la sempre maggiore precarieta della vita .d\egh individui 1fn1§c o
per tradurre la religiosita delle masse in paura dell’aldila, dando vita a forme ¢!

3 - . 1ont
pietd popolare che portano all’accettazione di tutte le pene e le oppressio
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rerrene, alla rinuncia a contrastare Vinglustizia sulla terra in atresa del destino
ultratetreno.

Di fronte al sostanziale annientamerto delle spinte radicali tanto forti nel secolo
x11, le attese di renovatio, di rigenerazione dell'umanith (fondamentali ancora in
Dante) si trasferiscono dal piano religioso ed escatologico a quello intellettuale e
politico: il mito del rinnovamento radicale si trasforma in quello della rinascita del
mondo antico e della sua superiore dignita: & un mito questo che, determinante per
I'atteggiamento umanistico, si trova anche nel Petrarca e nell'avventura romana di
Cola di Rienzo del 1347

Nuove esigenze di associazione religiosa si diffondono nelle ¢iuta (un centro par-
ticolarmente vivace di vita religiosa dopo la meti del secolo & Siena}, assumendo so-
prateutto Paspetto della devozione personale, del rapporto interiore col divino. Nel
mondo popolare & contadino nascono riti e culti «sotterranei» che riprendono an-
tiche tradizioni e che affermano, arrche se in forme distorte e superstiziose, un biso-
gno di esperienza del sacro svincolata dal controllo delle istivuzioni; proprio nel se-
colo x1v inizia la diffusione della stregoneria e parallelamente hanno lsogo le prime
persecuzioni delle streghe, 1 cui roghi si accompagnano Srmai sempre pid frequen-
temente a quelli degli eretici.

2.3.2. Tendenze della letteratura religiosa.

La letteratura religiosa del secolo x1v ha ancota una ricchezza eccezionale,
ma sembra «specializzarsi», chiudersiin uno spazio molto pit limitato di quel-
lo occupato nel secolo precedente: & cioé ricea di esperienze forti e autentiche,
ma non pit disposte a mettere in discussione Uintero essere del mondo e della
storia, come invece ancora faceva, all’inizio del secolo, quel capolavoro di let-
teratura insieme laica e religiosa che & la Commedia dantesca.

Tn primo piano si colloca un gran numero di volgarizzamenti di testi reli-
giosi e morali (vite dei santi, opere di devozione e di pieta) destinati a un pub-
blico laico € popolare, che consentono una pit vasta diffusione a tanti testi pri-
ma circolanti solo in latino ¢ che semplificano la materia religiosa riducendola
ai suoi aspetti pitt elementari ed esteriorl.

La maggior parte di questi testi & prodotta in Toscana, e il loro linguaggio ¢
di una semplicita ¢ di una lineatita che hanno affascinato molti lettori. Peril ca-
rattere « ptimitivo» e ingenuo alcuni di essi sono stati pitt tardi usati (soprat-
rutto da parte del cosiddetto parismo ottocentesco, cfr. 7.2.6) come modelli di
una lingua « pura» ¢ originaria.
~ Oggi nessuno pit crede in tale mito «putistico» ¢ queste scritture vanno
interpretate piuttosto come documenti di una visione ingenua e popolare della
religione, la cui diffusione serviva a sopire tutti quegli atteggiamenti pit audaci
e radicali che avevano caratterizzato la religiosita del secolo precedente. Sitrar-
tava insomma di volgarizzamenti che non miravano a ridurre il distacco tra cul-
tura ecclesiastica e religiosita laica e popolare, ma tendevano anzi ad approfon-

itlo, tiservando al popolo una materia semplificata, basata sul meraviglioso,
sul miracolo, sulla paura dell’aldila.
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I nuovi movimenti che si formano nel corso del secolo restano allinterno del-
Portodossia, e anche quando hanno grande eco collettiva e fanno proseliti preferi-
scono approfondire la dimensione religiosa soggettiva e personale, Per questo una
delle forme piti diffuse di comunicazione religiosa, specie dopo la meta del secolo, &
la lettera in volgare, che stabilisce un contatto con individui precisi e concreti: in
una lettera si puo esprimere direttamente il senso del proprio rapporto con la divi-
nita, comunicarlo ai propri confratelli per viverlo insieme a loro nel suo valore di
esperienza prima di tutto interiore.

Molto forte & il contributo dei laici alla diffusione delle laude ¢ dei laudari (cfr.
GENERI E TECNICHE, tav. 20), numerosi specialmente in Toscana e in Umbria, ma
anche in aree marginali come I’Abruzzo. Una certa diffusione ha anche la lauda
drammatica a piti voci, un genere forse legato allo sviluppo della sacra rappresenta-
zione (cfr. GENERI E TECNICHE, tav.33).

2.3.3. La letteratura francescana.

St allenta, nel suovo secolo, il rapporto tra letteratura francescana e vita popo-
lare: le lotte che lacerano Pordine dei frati minori lo chiudono sempre pit in una
difficile dialettica dottrinale e teologica che incide scarsamente sulla vita quoti-
diana dei laici.

Piti «popolare» & Popera di volgarizzazione di testi della prima letteratura fran-
cescana redatti originariamente in latino: tra questi hanno avuto grande diffusione
e sono giustamente celebri i Fioreiti di san Francesco (rifacimento in nitido ed ele-
mentare volgare toscano, collocabile intorno al 1380, di una compilazione latina
della fine del secolo xim1) in cui i momenti della vita del santo sono ripercorsi con
estatica e ingenua freschezza, e trasfigurati in immagini di una purezza assoluta e
soprannaturale, ma anche privati di ogni carica eversiva, ridotti a quadretti dolce-

mente patetici. \

|

2.3.4. La predicazione e la lesteratura domenicana.

I domenicani, pur mantenendo il dominio della cultura religiosa ufficiale e isti-
tuzionale, rafforzano sempre di piti, attraverso arma della predicazione (cfr.
1.2.3), il loro rapporto con la religiosita laica e popolare; la vasta letteratura dome-
nicana in volgare nasce proprio da un impegno di divulgazione e dall’intento di
controllare la vita religiosa dei laici.

Per cid che riguarda la predicazione, il secolo x1v non ci ha lasciato soltanto ma-
nuali ¢ repertori di exerpla (come il secolo precedente), ma anche trascrizioni di
vere e proprie prediche; hanno grande interesse quelle del frate domenicano GIOR-
DANG DA Pisa (detto anche GIORDANO DA RIVALTO, morto nel 1311) per la prosa
vivace e incalzante, dalla struttura drammatica e teatrale.

Domenicano & anche 'autore che maggiormente suscitd 'ammirazione dei pu-
risti, DoMENICO CAVALCA (morto nel 1342), che, oltre a varie opere di edificazion¢
morale composte utilizzando diverse fonti latine, scrisse le Vite dei Santi Padri, vo-
garizzamenti di vite di santi del piti antico Cristianesimo. :

Il pid originale tra i numerosi scrittori appartenenti a questo ordine & il fiorent”
no 1ACOPO PASSAVANTI (1300 ca-1357), che ricavd dalle prediche fatte nella Quare:
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sima dei 1354 I trattato volgare Specohio della vera penitenza, volto ad affermare la
necessita della penitenza ¢ a sottolineare i pericoli del peccato: esso preseﬁta }(a vita
UMANE COME U Vasto campo di male, in cui & sempre in agguato la forza diabolica
alla quale si pud sfuggire soltanto affidandosi alla Chiesa e rinunciando a ogni inte-
Tesse terreno. I} Passavanti ha una eccezionale capacith di creare pathos e sgémemo
servendosi con abilita dell'uso di exempla, con una narrazione stringata che

de rapida verso il suo scopo edificante. . ’ e

2.3.5. Santa Caterina da Siena.

Nella vita e nell'opera di CATERINA DA STENA (1347-1380) si esprime in mo-

dcj) esemplare tutta la ricchezza e la contraddittorieta della religiosita di que-
st'epoca di depressione: un impegno religioso assoluto e totalizzante si incon-
tra in lei con tutte le tensioni dell"universo politico e sociale, sul quale ella cerca
di intervenire secondo una concezione tutta comunale e municipale, ancora I

gata ai modelli ideologici «medievali. : °

La sua combattiva passione religiosa ¢ documentata dal riceo Epistolgrio ¢

jg un mamza_ie ascetico, il Lg?’?fo della divina dottrina (detto anche Dialogo della
wina provvidenza). Gli scrittl nascevano da un’elaborazione comunetraleie
suoi seguac, sotto la sua ispirazione e sotto la sua dettatura.

Nel discorso della santa si intrecciano la dimensione mistica e Ja dimensio-

i€ poimf:a: Cate:rina parte da un misticismo inteso come conoscenza di sé, ap-
profondimento insistente e ossessivo del rapporto interiore col divino; ma ;ugl
subito espandere questa esperienza all’'esterno, in una comunita di fedeli che
vivono lalt stessa esperienza, in una identificazione col corpo mistico e unitario
della Chiesa. La ricerca di pace e di unita, il rigorismo legato al rispetto dell'or-
todossia e delle istituzioni, lo stesso impegno politico si giustificano cosf all'in-
terno del misticismo di Caterina. La vitalita delle esperienze esaltanti e tragiche
dell'Italia comunale sembra confrontarsi, nella parola di Caterina, con la situa-
zione storica di chiusura in cui ella si trova: la santa si impegna a ricavare il be-
ne supremo dalla condizione rovinosa del mondo presente.

Cio che rende singolare la sua scrittura & 'impeto che la pervade. In mezzo

iiamolzl momenti stgnfhj e mono'toni, essa si illumina e si esalta in improvvise e
mccirag_u accensioni: ¢ come se vi confluisse tutta la forza repressa, tutto I'accu-
ulo di amore e di sofferenza della precedente tradizione religiosa.

I momenti piti intensi della prosa di Caterina si hanno nelle lettere, dove la

sua aspirazione all'unita del corpo mistico della Chiesa si traduce nel rapporto
Iéslrl:;onale’con Cristo e con la sua Passione. Ella non insiste sugli aspet;iﬁﬁnani
i ;ilaas:écf}l';(i g:;?lme era sohtad fare la tradizione della pieta laica), ma rivolge il
i Servﬁue viﬂsatod a Cristo: tutte !e lettere iniziano con la formula:
e o san: sc ava'l ei slerw di Gest Cristo, scrivo a voi nel prezioso
g sl a cinlrcwa i ~wi? ento desiderio di consumarsi e di immerger-
o [E;a i g;)n(:i 01 ;i:-iaslfg ; n.}l)ro(ﬁ)rlo, gz}cendosll carico dl’ tutta la violenza
Btren g ma andone l'orrore in immagine suprema del
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2.4. Francesco Petrarca

2.4.1. Lavita.

FRANCESCO PETRARCA nacque ad Arezzo il 20 luglio 1304 da ser Pietro, detto
Petracco, e da Eletta Canigiani. Il padrg, qrig_mamo‘di_lnmssll u'i Valldam.o, era stlit
notaio a Firenze e si trovava allora in esilio insieme ai B!anchl, al cui palrtlm apga =
neva. Francesco fudi solifto chiamato I;eiimlc;cb: (cioe di Petracco) e solo quando

ia celebre si attribuf la forma pit nobile Petrarca. _
gla'i:*rascorsc la prima infanzia a Inci§a_(d0‘ve'nel 1307 nacque il fra;‘r?llo Gbir:lrfl?;
mentre il padre partecipava ai tentativi dei Bianchi di rientrare in :ire?izrl:, ; jel-
la famiglia si trasferi a Pisa ¢ 'anno seguente ad Avignone, qi.lova se el :; 13i ?ia 4
la corte pontificia. Qui il padre esercito la professione notarile me‘ntll:e‘ta j‘ilgig A
loggi® nella vicina cittadina di Carpentras dove Francesco comlgl glis ]:151 e g;l e
matica e retorica, sotto la guida del maestro Convenevole da rz‘i:ltp. a kol
studio diritto all'universita di Montpellier, pr_ef?xzendo tuttavia c;llc, Lcarm.z}] a etdur g
dei classici latini (prima di tutti Cicerone ¢ V:ll'gll‘to). Trail 18 eil '1g mor lnataomaoeﬁ:
in seguito al grande dolore provato, egli scrisse I:18110 primo co?}poglllm% P g o
¢o, una breve elegia in latino. Nel 1320 si trasferi a Bologna, C(; ratello C s
per terminare gli studi di diritto; ma nel *26 la morte del padre It costrinse a torn;
] ne. . _ —
# ?Ei? ?ratelli passarono alcuni anni di vita spensierata, immersi nell amlfitfan;;
culturale e mondano che circondava la corte papale; un ambiente cgsmri)po pis
cui la cultura curiale, che si valeva del latino come lingua «lll}ernazlllc,)na ; », Sl. i :
treceiava alle abitudini e ai gusti delle vecchie corti provenza%_:; in que _arr;f lt?fii. 51;1 :
intrighi erano all’ordine del giorno e si potevano vivere dall'interno gli Ede i -
mondanizzazione delle strutture della Chl?sa. Notevole fu il sucuisso gi?vsua
Francesco, che si impose nella vita delle brigate cortesi con lasuae Equenzl:, ?; -
profonda cultura classica, le sue prime poesie in volgare toscanouc e's:l:_ml 1;::3 e
voler riportare in terra di Provenza, ma in una lingua diversa, _qus ﬁ tr ‘;x lizio ece.
lalirica d’amore che proprio dalla Provenza era partita. {Ula vltla elle rilgaiﬁndica-
si & legato l'incontro e 'amore per Laura, vista per la prima vo tla, secondo :{ e
zione dello stesso poeta, il 6 aprile 1327 (Venerdi Santo); ma nulla sainlan?f) e
ro sullidentita della donna, che ovviamente, secondo lo schema del a;.z?ozg ::o(ii'e {;‘2_,
era sposata {qualcuno Vha identificata con una Lé_iura: (f'{': Noves, sposata a un de
de: ma & anche ¢hi ha pensato che non sia mal esistita). y
Consumato rapidamente il patrimonio paterno e abbandonata ogni inten
di darsi alPattivies giuridica, Francesco penso di risolvere i problemi :["cobn_on}l e
crando nella carriera ecclesiastica e assumendo nel 1330 la posizione di chierico,

zione
cien-
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lo obbligava al celibato, ma non comportava Pesercizio degli ordini sacri (cfr. pARO-
LE, tav. 2); fu, come cappellano di famiglia, al servizio del cardinale Giovanni Co-
lonna (il fratello di questi, Giacomo, vescovo di Lombez in Guascogna, era suo
grande amico), presso il quale restd stabilmente fino al '37, saltuariamente fino al
"47. Varie rendite economiche gli furono garantite, come chierico, da benefici eccle-
stastici (cfr. PAROLE, tav. 41) che gli vennero assegnati in vari momenti della sua vita
e di cui poté godere contemporaneamente.

Gli anni Trenta furono determinanti sia per i rapporti personali sia per le prime
affermazioni del suo prestigio. Nel ’33 compi un viaggio nell’Europa del Nord.
Forse nello stesso anno ricevette dal frate agostiniano Dionigi di Borgo San Sepol-
cro il dono di una copia delle Confessiones di sant’Agostino, su cui inizid ad appro-
fondire la propria cultura religiosa. Tra il *36 e il *37 compi il primo viaggio a Roma,
provando grande emozione di fronte alle antiche rovine,

Nel 1337 gli nacque un primo figlio naturale, Giovanni; nello stesso anno acqui-
sto una casa a Valchiusa (Vaucluse) presso la sorgente del fiume Sorgue, dove, pur
tra frequenti viaggi ad Avignone, preferf abitare, dedicandosi agli studi e intrapren-
dendo lastesura diopere latine, come il De viris illustribus e ' Africa. Ambiva intanto
aottenere riconoscimenti pubblici per il suo lavoro discrittore: e promosse Iiniziati-
vadiunasuaincoronazione pubblica come poeta. Recatosi a Napoli, Petrarca fu esa-
minato dal re Roberto d’Angid, che riconobbe la sua alta cultura e poi a Roma 'S
aprile fu incoronato d’alloro in Campidoglio dal senatore Orso dell’ Anguillara.

Trail 41 eil 42 si fermo a Parma, sotto la protezione del signore Azzo da Correg-
gio, trascorrendo I'estate nella piacevole campagna di Selvapiana. Ma il periodo che
segui fu pieno di insoddisfazioni, di amarezze e delusioni: il successo sociale sancito
dalla cerimonia romana si riveld illusorio e non placd il suo animo irrequieto.

I conflitti sanguinosi della vita politica, le catastrofi naturali che si abbattono su-
gli uomini ignari, la morte di persone care turbano la coscienza del Petrarca, che
vuole ormai sottrarsi all'ambiente corrotto di Avignone. Il ripiegamento su se stes-
s0, il desiderio di difesa e di protezione si legano all’attesa di un rinnovamento poli-
tico e a un amore sempre piti forte per I'Italia, patria di tutti gli antichi valori che
paiono schiacciati dall'imbarbarimento dell’eta contemporanea.

Mentre nel 42 il fratello Gherardo abbandonava la vita mondana facendosi mo-
naco nella certosa di Montrieux, Francesco tra il ‘42 e il ’43 soggiornd soprattutto a
Valchiusa (dove tra I'altro intraprese la scrittura del Secreturn), Alla fine del 43 (an-
no in cui gli nacque un’altra figlia naturale, Francesca) si reco a Napoli con incari-
chi diplomatici da parte del papa e del cardinale Colonna, poi fu di nuovo a Parma,
ma dovette fuggire per sottrarsi all’assedio a cui la citta era sottoposta. Rifugiatosi a
Verona, scopri nella Biblioteca Capitolare le lettere di Cicerone ad Attico, a Quinto
e a Bruto. Tornato con un lungo viaggio in Provenza, tra il '45 e il '47 fu soprattutto
a Valchiusa e lavord al De vita solitaria e ad altre opere,

Una grande speranza suscito in lui il tentativo di riforma politica di Cola di Rien-
20, che egli aveva precedentemente conosciuto e di cui apprezzava l'entusiasmo per
Fantica civilta romana. Quando Cola, nel 1347, fu eletto tribuno del popolo roma-
no, Petrarca salutd con gioia I'evento e forse penso di recarsi a Roma a dare il suo
sostegno; ma le incertezze e gli equivoci del comportamento di Cola e le fratture
che la sua iniziativa suscitava negli ambienti aristocratici ed ecclesiastici frenarono
la partecipazione del poeta, il cui consenso si trasformo, alla caduta di Cola, in de-
lusione profonda e sdegnosa riprovazione per gli eccessi del tribuno.

Nel 1348, dopo aver compiuto un’ambasciata a Verona per conto del papa, si
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stabili di nuovo a Parma, mentre dappertutto infuriava la terribile peste nera che
causd la morte di molti suoi amici; e Ii lo raggiunse la notizia della scomparsa di
Laura, avvenuta il 6 aprile 1348. Nell'aprile del ’49 ottenne, grazie all'interessamen-
to del signore Tacopo da Carrara, un canonicato a Padova; dopo vari spostament!
tra Padova, Verona, Mantova, Parma, nellautunno del 1350 si recd a Roma per il
giubileo; durante il viaggio sosto a Firenze, dove strinse grande amicizia col Boc-
caccio e con i piti autorevoli studiosi fiorentini del tempo, come Zanobi da Strada,
Francesco Nelli e Lapo da Castiglionchio. Dopo altri soggiorni a Parma e a Padova,
nella primavera del ’s1 tornd ad Avignone, € fino al 53 risiedette tra la sede del Pa-
pato e Valchiusa.

Ma Francesco tollerava sempre meno gli intrighi e la corruzione della corte pon-
tificia: sentiva che in quel contesto non avrebbe mai potuto godere di una vera li-
berta per i suoi studi, che li il suo prestigio intellettuale poteva essere riconosciuto
soltanto se assumeva cariche ufficiali nella burocrazia (e infatti gli fu offerta la cari-
ca di segretario papale, che rifiuto). Eraun mondo insufficiente per quella coscien-
za di sé che, pur tra delusioni e conflitti, egli sentiva sempre pid forte; gli ricordava
troppo da vicino il passato, la giovinezza mondana, un groviglio di aspirazioni fru-
strate, di rimpianti, di cose perdute, L'amore sempre pit forte per I'Italialo portava
lontano da quel paese di Provenza in cui aveva vissuto tanto a lungo, ma che conti-
nuava a sentire straniero; e I'Tralia rappresentava per lui la giustizia, il mito dell’an-
tica potenza romana che poteva essere rinnovata grazie a una restaurazione dell'Tm-
pero, col consenso della stessa Chiesa (in quegli anni egli cerco di sollecitare in que-
sto senso l'imperatore Carlo IV).

Da questa serie di motivazioni nacque la decisione di abbandonare la Provenzae
distabilirsi in Italia; e durante la traversata delle Alpi, sul passo del Monginevro, nel-
la primavera del 1353, Petrarca ided un'epistola latina di saluto all’Tralia, «tellus
sanctissima », “terra santissima”. Egli rifiuto perd gliinviti del Boccaccioe deglialuri
amici fiorentini perché si stabilisse a Firenze; e accettd invece linvito del signore di
Milano, Parcivescovo Giovanni Visconti, pensando chelasualiberta individualeela
sua dignita di uomo di cultura sarcbbero state garantite meglio da un regime signori-
le forte e in espansione che da un regime comunale pieno di conflitti e i lacerazioni.
Questa scelta sembrd quasi un tradimento agli amici fiorentini, particolarmente av-

versi a un regime «tirannico» come quello visconteo; ma Petrarca affermd anche di
fronte a loro la validita della sua opzione, che gli garantiva tranquillita personale,
lontano dal logoramento quotidiano delle brighe e dei conflitti della vita comunale.

Gli anni trascorsi a Milano, dal 1353 al 1361, furono infatti molto meno irrequie-
ti dei precedenti; la sua presenza fu utilizzata dai Visconti come una sorta dilegitti-
mazione culturale della loro politica espansionistica. Solo alcune missioni diploma-
tiche particolarmente prestigiose lo sottrassero di tanto in tanto ai suoi studi: nel
’s4 si recd a Mantova per ricevere imperatore CarloIVe accompagnarlo a Milano
(dove fu incoronato re d’Iralia); nel ’56 artivo fino a Praga per incontrare lo stesso
imperatore, che vi risiedeva, dopo gli scarsi risultati ottenuti dalla sua discesa in Ita-
lia; all’inizio del 61 si recd a Parigi, per congratularsi con il re di Francia, liberato
dalla prigionia inglese. Nel frattempo compi altri viaggi, ufficiali o privati, nella
Valle Padana e mantenne stretti contatti con gli amici fiorentini (con cui compos¢

molto presto il dissidio nato dalla scelta di stabilirsi a Milano; e proprio a Milano!
Boccaccio gli fece visita per un intero mese nel 59, )

Nel 1361 Francesco lascio Milano per sfuggire fa peste che vi imperversava, © s
rifugio a Padova, e poi nell’autunno del ’62 a Venezia: I, in seguito a un aceordo €0
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. . ;
ic;nceﬂlerz Be_nméend: de Ravegnani, ottenne una casa sulla riva degli Schiavoni
pegnandosi a donare la sua ricca biblioteca alla Repubblica veneziana. Fino i
f3ﬁi£g Sémlv:ta rldl-venta‘irrquieta, con spostamenti tra Venezia, Padow;a, Pav?a
d]::l ey p?ﬁe;gf:nglézﬁgn]:ﬁg_h s:eg‘nﬁbra porsi come tramite politico-culturale tra i
e pelipi; politica italiana cl(_:I tempo, Venezia e Milano; ma anche in
?lefinitivosgo ; .2111;: fc?eriﬁg}urata u}scdd:sfaz:i)ne gli impedisce di scegliere un luogo
itivo ¢ iticare pienamente la sua vita. zia, ri
una visita di tre mt;si di Boccaccio (che gli fara un‘u]tim?fi]s?t?: ,I-‘an)ir;ﬁf::i‘ ”é;ﬁc)e‘;
Lr::t[ei'gzr%a 3:3 garés}oni ﬂ;i Eegt?tivi di riportare la sede papale a Roma Finalmer.ltel
ide di stabilirsi definitivamente a Padova, preferendo I'oslpitalité ami-
:tl;i:ﬁlﬁicﬁif;ﬁgoé E[ ;T\IIE::IL?Z‘:ZO ;:Ivs:] %{;a&'a al diretto rapporto con i grandi organismi
_ i : ono un a sui i i
vi fa costruire una casa, in cui a partire dal 1370 t[f;::; ﬁlaria%;?:f s:;[Ce:cgillllEuganEl,
po (dal 71 abl‘ta con lui la figlia Francesca con la famiglia) g ot
. l};a_ cc[[L_nfcttt::bdl questi ult'n'_nl anni ¢ turbata dalla cattiva salute (subisce numerosi at-
cchi di febbre), da notizie funeste (come quella della morte dell’amico Filippo di
Cab%ssoles) e da una guerra tra Venezia e Padova. Perdl suo affettuoso ragé){;)rt(;
cigu :anc?sr}:}o da C?z‘aqrara e per il suo attaccamento al piccolo e ormai debole Stato
padovano (che cadra in mano a Venezia nel 1387), accetta di recarsi, vecchio e stan-
co, in ambasce_rl'a a Venezia nel settembre 1373; si dedica ancora ,senza soste agli
studi e alla revisione delle sue opere (in primo luogo alla redazione definitiva cigej

Canzoniere). Muore ad Arqua, in i i
o). Voo qua, in seguito a un attacco di febbre, nella notte tra il 18

2.4.2. La separazione tra il latino ¢ il volgare: Petravca letterato.

B . _
L'opera del Petrarca & caratterizzata da una singolare scissione tra latino e

volgare. Egli afﬁda mfatti la propria immagine ufficiale di scrittore, la propri
fama di vomo di cultura, alle opere latine in versi e in prosa; e la sua liﬁ upr(llq
comunicazione e di riflessionc in prosa & sempre e soltanto il latino. Mf nzllc:
z;es\?:;)i iz;rzp{; isftlér:anizgéna, dal.Ia giovinezza fino agli ultimi anni, nella poesia liri-
o oigare, sistem 0, cor reggendo, perfezionando all’estremo la raccolta
sue Rime, che restera nei secoli il fondamento essenziale della sua fama.

uel 2 a & unvero e proprio « bilingui il fati
Quello del Petrarca & un vero e proprio « bilinguismo »: fl latino e il volgare

::;}1{[}3 ilez i;i- éi:e igd:cz. letterari distinti e destinati a funzioni diverse. Il latino
g sEe]rnil; glst? un ruolo piti nobl.le_ e importante; e qualche volta
- adlesusin ;o gari come diun esercizio privato, di un giocoso e fu-
R mi—— nugae, * inezie, cose di poco conto”. Ma queste dichiara-

ere retorico e ironico che non deve essere sopravvalutato

Sven : S s
gono smentite dalla cura estrema che egli dedica alla revisione di quelle li-

tich

ic e - ’ " .
involgare. Questo contemporaneo impegno in due codici linguistici cosi

n .
Cttamente separati resta comunque singolare.

assie, i
us(:ﬁa, s]ottolPorlo a un nuovo rapporto con gli scrittori antichi che lo libe-
quagl? C lne gli scn}br_a lg barbarie dei secoli piti vicini: egli intende allonta-
i schemi artificiali delle scuole di ars dictandi, dalle complicazioni lo-

Per cio che ri il lati

ri 'l Impi
ma guarda il latino, Petrarca vuole ricondurlo a una limpida for- 1
tidy
har]

Padova
e la casa
di Argua

G ukimi amd

11 bilinguismo
petrarchesco

latino
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giche della lingua della filosofia scolastica dalle interfﬁzfgr_mf ceo;;{fé;ﬁfacii;ﬁf tore, mlg g!eve_ti-a}-;-e fru_tltp c%a]l’inisggnamento di tutti quegli zl;ntichi chc: rivela_-]

dilagavano nella prosa duecentesca. Questa hr:lgllﬁleccllu_ ld 1:';;‘&1 Sl delle se. no cl]ua lta,h{msmai’equ; lbrrq; egli Eﬁ'}?f& c'omportalisz ilome I ap.e, ﬁth ricava i
tende imporsi e circolare come lingua internazionale det Ol " miele succhiando I'essenza di diversi iori e mescolandone i profumi. o
ioni prodotte dai diversi volgari, diventando il veicolo di tu ’ Nella ricerca tenace di una continuita col mondo antico, quasi ogni realta, Superioria
Egrr;:z neilzi) cultura e nella politica europea (e attraverso di essa si deve trasmet- ogniatteggiamento, ogni momento del mondo attuale si presentano al Petrarca della sty

tere anche 'immagine della superiorita Eielj’I};alia e di Roma Hsu tugstlé%glgg?& attraverso gli schen.}i del passato classico. Ma nello stesso tempo egli avverte antica
- - Tl volgare toscano della sua poesia si inserisce, invece, nella recen e quanto il presente sia lontano da quel passato, quanto sia caduta in basso I'anti-
Hvolease della lirica amorosa, per allontanarla sempre piti da ogni fo: ma di comunica ca virtus e dignita del mondo romano, quanto indifferenti siano i contempora-
25):12 baor hese o pO‘I)(;lfll'C e per orientarla verso Panalisi P‘{‘ sottile d'?utﬁgﬁa nei all_’insegnamento dei clgssici, guantoiframmen.tat:ia, scarsa, deformata. §ia la
L ai:. 11 volgare diventa cosi una lingua pura € asso Il’lta" Sffpafi adun u2 diffusione e conoscenza di quegli autori. Per farli risorgere nel modo piti au- Eu;a;ione morale
caoticith e dalla frammentarieta dell’esperienza quotidiana: Petrarca fa dung tentico occorre allora condurre da una parte una battaglia contro la «bar- del lavoro

una scelia opposta (come meglio si chiarira in seguito) 2 quella di ]f)ante: barie» dei secoli piti recenti, dall’altra un lavoro di ricerca affettuosa e paziente HTRIHCO
Latina o volgare che sia, la scrittura & per lui sempre diretta manifestazione

Noom ore di b Pha s cl:ae\riporti alla luce tqnti test_i perfiuti, che li ricostruisca nella loro originalita al
delia pc‘;si;:}m: del valore dell’autore, della sua « virtq» e deHa sua d_lgr};ta: per chi ; Sf;);;g:» di la delle deturpanti trascrizioni.

Gi Petrarea oyp ¢ e circola per il mondo non & mai casuale o 1rr1ie_vam€- ;b g L’umanesimo del Petrarca ha un sostegno essenzialenell'attivita di filologo, che Lrastiviea
un testo ¢che P rerma di tutta la propria opera, a una incon- : ) del Petrarca I sostegno e ale pttivi 080, che  L'urivi
zione porta Petrarca a una cura estrema di tulta |4 p P P {; SOSpetto nei egli svolge ad altissimo livello, in contatto con i maggiori studiosi dell'Europa civile fiiologica
tentabile ricerca di perfezione € di nghg)ramento, aunc : (e nella formazione della sua competenza e della sua passione filologica & essenziale
confronti di detrattori o critici eventuali. B X ella di Dan. il llcg‘a‘me con I’amb;f:nte f{'ancese, dove gii studi classici avevano una t_radizlont_a as-

1 lavoro Anche da questo punto di vista, la sua posizione ¢ opposta a qu : sai piti avanzata che in Italia). Dalle sue ricerche nascono nuove iniziative, nuovi en-

i iogni itta una prova
di riseritora te, al suo procedere «sperimentale, che faceva di ogni opera scritta una p

tusiasmi e nuove competenze presso molti amici, discepoli, ammiratori,
diversa, lo specchio di un’esperienza umana € intellettuale sempre pronta a poli, ammirator
b

Le biblioteche religiose di tutta Europa, che nascondono tesori rimasti quasi

f.e scoperte
- . } . . . . " - ';I
nuove strade, ad andare oltre. Il procedimento esserllzm]e del I etrarca sconosciuti alla cultura medievale, sono particolarmente frequentate dal Petrarca ciceroriane
cercarer 1 | 1tura: esli parte da alcuni testi, temi e progetti, € titor- nei suoi viaggi: egli vi scova spesso testi assai rari, che egli stesso copia o fa copiare,
¢ quellq s (.‘j'e. 3 mlCﬂ ura: <g I;hi menti, nuove stesure, aggiunte e richia- Trale sue vere e proprie «scoperte» le piti importanti sono quella dell’orazione Pro
na s]LS .dl essi 1nf1n1t{: vgr:f,a E?)?aﬁgcuna abboil darte docamentamine che con- ﬁr{b:’a poga di Cicgo_ne (L{.i\?gi, 1333) e q)uella delle lettere dello stesso Cicerone ad
mi. Di questo suo lav RS : i molti suoi scritti ttico, a Bruto, a Quinto (Verona, 1345).
{2 T o - : i molti suoi scritti. : e . . N , ;
sente ai filologi di ricostruire le diverse fasi di elaboraglonercl!l B e nulla di Grazie alla sua vastissima rete di relazioni, Petrarca riesce inoltre a ricavare in-
Proprio per queste continue «riscritture», proggi(i ple - Ierered T fo::mazioni_su tutti i testi phe possano interessarlo, c_lm:'unq_ue si troyino; spesso
¢id che egli scrive & mai totalmente finito, non ¢ possibile lega E; o chiede copie di manoscritti per poterle avere presso di sé, e riesce cosf a costituirsi
trarca a momenti specifici; dovremo quindi limitarci a distinguerle in alcu una biblioteca privata di dimensioni eccezionali per quel tempo.

grandi gruppi, senza segairle in base alla cronologia della sua vita.

2.4.4. Lo scrittore di fronte alla societd contemporanea.
2.4.3. Petrarca filologo e umanista.

. i . Lafigura del Petrarca appare rivoluzionaria rispetto a quelle di tutti gli altri
[ valor smani L’amore del Petrarca per gli scrittori antichi e per la lingua latina si lega intellettuali operanti nella societi comunale e ancora in tutto il Trecento. Si-
L Wiy !

della clasicits strettamente alla prospettiva definita col termine di Umanesimo (cfr. PAROLE, gnificativo prima di tutto & il suo cosmopolitismo, il suo rifiuto delle radici mu-

tav. 34). E proprio la scrittura, che &la forma essenziale e pr iyileg:lataldffllzjli;;){; nicipali e cittadine. La formazione ad Avignone lo pone subito in una dimen- 1t jesterato.
municazione, garantisce un rapporto profondo con uomini vissuti nel glor

Slone internazionale, che viene rafforzata dalla sua condizione di chierico; gra- sbisrico
passato classico Zea essa, infatti, Petrarca si trova a esercitare in modo piuttosto meccanico al-

_ Di quei grandi scrittori (i cui rappresentanti pid perfetti sono Clcler()ﬂ_e l;[i_ cuni doveri religiosi, vivendo in termini istituzionali e materiali la propria reli-
3.115 2?21‘5:22 la prosa e Virgilio per la poesia) occorre imitare le forme, i modi linguistici eere 8l0sita ¢ ricavando da essa la base della sua sussistenza. E questo un ruolo so-
ey o i = . . 3 “ . . .
digc TS h’s?ici' g questa imilatio ¢ la stessa scelta degli autori da imitare possono av 1 Clale che avra lunga durata nella successiva storia italiana, e che pone Petrarca
soluzioni diverse (e cid costituira motivo di infiniti dibattiti e grillgmlchﬁi ﬂ‘ili' : Otanissimo sia dagli intellettuali comunali laici (di cui Dante era stato I'e-
; . nti vari modelli eccellentt: - Sempio piy i ii ttuali religiosi medievali, legati str
coli successivi). Per Petrarca occorre tenere prese e | e Plo pii alto), sia dagli intelle religiosi medievali, legati strettamente

serittore latino moderno non deve seguire lo stile particolare di un sing i loro ordini.
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Questo chietico non vincolato da regole e da funzioni politiche precise {salvo i
servizi che presta, volta per volta, a diversi signori) pud rivolgersi a un mondo di
dotti che non conosce confini e che tende a identificarsi con lintera civilth europea.
Ma questo suo cosmopolitismo & carico di irrequictezze, di incertezze € di tur-
bamenti di fronte alla disgregazione, alla corruzione, alla violenza che dominano il
mondo. Petrarca cerca allora un luogo pitt sicuro ¢ tranquillo, una « patria», che
naturalmente egli identifica con Pltalia, che per lui & anche patria della letteratura e
della cultura e immagine della vértus romana.

Tns nome dell Tralia o di Roma, Petrarca si fa portavoce di ideali politici di giusti-
via, di virtdi, di civiltd «umana»; ma non puo fare molto per questi ideali e nel suo
comportamento quotidiano finisce per accettare in pieno la realta politica contem-
poranea, dando il suo sostegno ai regimi dai quali riceve riconoscimenti pubblici ¢
sicurezza economica,

T suoi rapporti col mondo politico e sociale sono sempre determinati in ultima
analisi dalla difesa della propria vita intellettuale, della propria autonomnia di stu-
dioso e di tomo di cultura. Tuttavia egli non rinuncia a cercarne il consenso e aspira
a primeggiare sulla scena del presente. Desidera allora Pappoggio dei potenti e del-
Ie istituzioni ufficiali, serbando comungue una sotterranea diffidenza, una estranci
@ di fondo verso tutti i signori e i poteri con cui instauta rapporti. Finisce cosf per
non identificarsi mai fino in fondo con le loro posizioni: non ¢ un semplice inteller
tuale al loro servizio, ma & sempre e soprattutto lui, Francesco Petrarca, capace di
mantenere una propria autonoma coscienza, di Hberarsi, se necessario, da legami
troppo vincolanti,

Pi autentici e fiduciosi sono invece i rapporti con gli amici, che costituiscono
una comustita intellettaale separata dalla confusione e dagli equivoc del mondo.
Fissi formano 1 pubblico ideale delle sue scritture e sono i destinatari della maggior
parte delle sue lettere; solo nef lunghi colloqui con loro, da vicino ¢ dalontano, egli
avverte una consolante solidarieta ¢ intimita,

2.4.5. La filosofia del Petrarca: lumanesinto cristiano.

I umanesimo del Petrarca non si limita all'attiviea letreraria e filologica, ma
coinvolge tutta la sua esistenza e comporta un forte impegno polemico, basato
sul rifinto della cultura scolastica e aristotelica che ancora dominava negli am-
bienti universitari: Petrarca guarda con diffidenza alle grandi costruzioni ideo-
logiche, ai sistemi di conoscenza globale, alle ambiziose indagini teologiche e
scientifiche, preferendo concentrare la sua attenzione sulla filosofia morale,
sulle tradizioni di pensiero che indagano i comportamenti e conflitti intetiori.

Egli avverte piti volte un conflitto tra il suo culto della classicita e il messag-
gio cristiano; ma lo supera attraverso la meditazione morale, che gli rivela un
continuita tra pensiero antico e pensiero cristiano. Cicerone, modello della
prosa letteraria latina, gli offre un’affascinante sintesi del pensiero morale clas-
sico; Seneca lo avvince con le sue sottili e inquietanti indagini sulla coscienzd
delPuomo: e attraverso entrambi egli conosce la tradizione stoica, fondata sulla
esaltazione della «virtd» e sulla tenace lotta dell'vomo contro le sventure € :

rovesci della fortuna,
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Ancora pit i g i i

R Zi f{;ccl)(ﬁfiﬁﬂ}?‘a?-te eéla lco.noslcenza} del pensiero dr_ s_ant’Ag'os.tino, La flosofie
ik e ontinuita tra pensiero platonico antico e tradizione cristiana, agosiniana

ontro l'aristotelismo e risalendo al pensiero di Platone (che Petrarca conosc
solo indirettamente), la filosofia agostiniana gli fa sentire con evidenza I'o 0c
sizione tra il mgndo della materia e quello dello spirito, e gli propone unp(l?ri:
stianesimo incline a indagare gli abissi della coscienza: le contraddizioni del
comportamento umano. Nello sviluppo della filosofia morale del Petrarca si v
POSSONO dltstlpguc_:re varie fasi, legate al succedersi delle sue letrure e alle sue di- ¢ umanae
verse reazioni agli eventi dell’esistenza. Ma sempre resta in primo piano il rap- #4474 »
porto strettissimo tra il culto delle humanae litterae e Pideale morale di upa yg
tus capalcle di opporsi ai{a confusione e caducita del mondo. .

" (;Qu(:a o del Pectirarf:a & un umanesimo cristiano che —attraverso il culto della  mdividualica
parola «umana» egliantichi e attraverso I'insegnamento di Agostino—tendea dellesparicnza
risolvere | esperienza religiosa nell’esercizio di una vita morale in cui Dio rap- religions
presenta la pace interiore, un bene sicuro e assoluto che libera dalla falsita deﬁ)a |
vitasociale. Siamo quindia un radicale rifiuto di quella dimensione collettiva del
Cristianesimo che era stata fondamentale per Dante e che aveva caratterizzat
tutta la religiosita medievale. Per Petrarca, anche I'esperienza cristiana si ong
come esperienza eccezionale e privilegiata, che riguarda in modo autenticopsolo
pochi degni, e di cui egli si serve per sfuggire al rovinoso disordine della storia.

2.4.6. Le raccolte epistolari.

i deI‘H:llce t}ﬁ;tgeclg nl?;l;lo, s.camblert)te con molti amici ed esponenti Eﬂeﬂa [?qlitica Letterariers
della cu ‘ poranea, Petrarca presenta nel modo pit esplicito la della scrirturs

propria figura di grande intellettuale. Esse non sono scritture immediate e %

spontanee, ma sono costruite con grande cura letteraria: i testi originari, sotto-

posti dall’autore a un lungo lavoro di revisione, furono sistemati in raccolte, a

cui egli intendeva affidare la propria immagine globale di uomo e di scrittore (e

molte lettere non derivano nemmeno da una corrispondenza, ma furono appo

sitamente elaborate per definire meglio questa immagine). ’ b

Coslgz;aﬁciﬁ{;itiaopg zgli?fi )rec? il titolo Rerum familiarium libri o Familiares (Libridi 1 Rernum
- b 5 e u s:ste(Tata in ventiquattro lEbri nel 1366: la stessa di- familiarium libri
- 350 letterc risponde a precise intenzioni strutturali (per esempio
t_uh imo ]5 1o € costituito solranto.d_a lettere fittizie rivolte ai grandi scrittori dell’an-
lrc ‘131). a essa furono esclu§e dlc;gqpove lett_ere politiche, spesso duramente po-
emiche, raccolte a parte col titolo di Sine nonine (cioé senza i nomi dei destinatari
per evitare loro guai politici). Altre varie epistole furono scartate e raccolte poi, sol-
tan;\(} (liopo la morte dell’autore, sotto il titolo di Varie. poheer
i, letti Nr3 33?: :‘iltirét;m ;:?t ﬁinc-imcm ﬁ preparare un’altra raccolta, che doveva contenere | Rerom
seiil e ‘3|]34l s d‘a Eped alnno, RC’J'!::.??? se_m!m:w libri 0 Seniles (Libri di cose  sendlivem libsi
) pen di chiuderla con un’ampia epistola rivolta ai posteri, Poste-

i, a cui lavord in varie fasi tra la fine degli anni Sessanta e I'inizio degli anni Set-
tanta: in essa egli nftenc[eva presentare se stesso attraverso una narrazione ufficiale
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e tutta ben atreggiata della propria vita (ma questa vera propria autobiogratia re-
std ncompiuta, arrestandosi agli eventd del 13510

Nelle raccolte epistolari di Petrarca trova spazio un vasto orizzonte c%l inte-
vessi umani, culturali, politici, religiosi. Se nelle Farmziliares si h_a una pit ricca
varieta di argomenti e di situazioni concrete (viaggi e incontri, des[:nlm?m di
luoghi e di persone), nelle Seniles prevale invece il ripiegamento su disé, 'ama-
ra riflessione sul trascorrere degli anni. difficile tuttavia distinguere netta-
mente queste due raccolte maggiori in base alla loro tematica. Certo ¢ che al
centro di ogni lettera vi & sempre la persona dell’autore ¢ lasua ottica letteraria;
ogni scambio, ogni rapporto, ogni occasione dell’esistenza vengono Inseriti en-
tro le forme della conversazione colta e della meditazione morale (oltre al mo-
dello deglhi epistolari di Cicerone, & forte anche quello delle Epistulae morales
di Seneca). Ma sotto la composta misura letteraria, che proietta ogni cosa in
schemi di rappresentazione e di discorso di tipo «classico», emerge una straot-
dinaria molteplicita di temi. _ ,

In primo piano sono le questioni filologiche ¢ letterarie {col motivo, molto
diffuso nell’epoca umanistica, della difesa e dell’esaltazione della poesia}, il
continuo desiderio di resuscitare il mondo antico, la fervida amicizia tta spiriti
nobili, la polemica politica (controla degenerazione del mondo presente, spes-
so con obiettivi precisi come la corrazione della corte avignonese), la riflessione
filosofica e religiosa, Iesposizione delle proprie vicende umane e intellettuali.

[ ntreccio tra narrazione autobiografica, definizione della propria figura i_ntel-
letruale, meditazione morale e religiosa, raggiunge spesso una tensione ecceziona-
le: I'esempio piti alto & costituito dalla letrera a Dionigi di Borgo San Sepolcro (Fa-
miliares, 1v, 1), in cui Petrarca narra un'ascensione sul monte Ventoso (.Mont Ven-
toux) effettuata insieme al fratello Gherardo nel 1336: scritta probabﬂmcnte.: nel
135253, la letrera trasforma l'episodio in un’immagine sunl.)ohca dell’ascensione
dell’anima a Dio, degli ostacoli che si incontrano in questa salita, della scoperta del-
la necessita dellindagine interiore rivelatagli da un passo delle Confessiones di Ago-
stino che, una volta arrivato sulla cima del monte, 'autore avrebbe letto apr:?ndo a
caso il volumetto che portava con sé: «Et eunt homines admirari alta montium et
ingentes fluctus maris et latissimos lapsus fluminum et oceani ambitum et giros si-
derum, et relinguurt se ipsos», B gli vomini vanno ad ammirare gli alti montiel
futet vasti del mare e i larghi letti dei fiumi e Pimmensita dell'oceano el corso delle
stelle, € trascurano se stessi .

2.4.7. Gli scritti lating in versi.

Petrarca vide a lungo nella poesia latina lo strumento piti alto a cui affidare la
sua fama di serittore; ma, andando avanti negli anni, s'accorse sempre pit chiara-
mente che il suo impegno poetico essenziale riguardava le nugae, “inezie”, in volga-
re. La sua poesia latina resta una possibilita non approfondita, un’intenzione che
non si realizza fino in fondo. Ce lo rivela in modo esemplare il poema epico in es&°
metri Africa, iniziato tra il ‘38 ¢ il '39, letto in parte a Roberto d’Angid nel 41 ¢ lui
dedicato, continuato in vari modi per tutta la vita dal Petrarca, diffuso solo dopo I
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sua mote. Si tratta di nove libri, alcunt def quali lacunosi; ma Pautore ne aveva pro-
grammati dodici. Vi si narrano, seguendo il modello dell’Enerde, le vicende dells
seconda guerra punica, con lintenzione di esaltare la grandezza della Roma repub-
blicana e 'eroe di quella guerra, Scipione I'Africano.

_ il proposito di far risorgere poeticamente il passato romano € qui troppo este-
riore; la narrazione & frammentaria e disorganica; gli eroi si muovono in modo trop-
PO COmMpOsto € formale. Pitt interessanti sono | momenti lirici, come gran parte del
quinto libro (con I'episodio pit famoso del poema, quello dell’amore tra Sofonisba
¢ Massinissa), o certe riflessioni elegiache dei personaggi, in cui vibra una sensibili-
thmoderna e cristiana nei confronti della caducita della vita terrena: quiillatino del
Petrarca riesce 4 dare una amara immagine della natura e delle cose del mondo
gon\t{:mpiate_mﬂa loro inafferrabile mutevolevza. Un calco delle Bucoliche di Virgii
i,zo é z‘i?ams’m{m carmen, una raccolta di dodici egloghe, redatte inizialmente trail
46eil’48 € poi sottoposte a varie revisioni. Pid interessanti sono le sessantasei Epé-
stole metrice, poesie soprattutto di corrispondenza, raccokie a partire dal 1350, In
tre libri chf. non ebbero mai un assetto definitivo. Bsse costituiscono un serbatoio
di sch_en}z linguistici ¢ di immagini che troveranno svolgimento in tutta la poesia
wmanistica latina (cfr. 3.3.6 ¢ GENERY E TECNICHE, tav, 35},

In rapporto con le forme della poesia biblica ¢ con il linguaggio latino della Va/.
gata sono invece i sette Psalmi penttentiales, preghierein versi prosastici scritte pro-
babilmente nel *48. '

2.4.8. Gl scritti latini in prosa.

Lealtre opere latine del Petrarca {a parte il Secretum, per cui cfr. 2.4.9} pos-
sono essere distinte in tre gruppi, connessi ciascuno a un particolare aspetto
ciel‘la prospettiva umanistica dell’autore: i trattati storico-eruditi, i trattati mo-
rali, ghi scritti polemici. Molte di queste opere ebbero una grande diffusione
specialmente nell’epoca umanistica, e spesso ricevettero anche traduzioni in
voigare.‘ Nella loro varia impostazione, esse presentano alcuni orientamenti e
caratteri genetali, che & utile distinguere schematicamente in questi sei punti:
1 La passione per la storia antica, vista come repertorio di situazioni esempla-
1, di immagini di «virtd», di gloria e di splendore.

2. La tendenza a concepire la vita deli'uomo di cultura come un valore supre-
mo e ad attribuire allo stesso il privilegio di gindicare Ia vita sociale ma come
da Ic’nz_tano, da un punto di osservazione «solitatio». ’
3. ’L atfermazione della necessita di conoscere se stessi, di volgere la conoscenza
allinterno dell’animo umano, rifiutando le scienze della natura e ogni pensiero
sistematico (alla sistematicita di Aristotele viene opposto il procedimento dia-
logico di Platone, allo studio della narura lanalisi det comportamenti e degli
3.}Ef§?£ti dell'vomo). i
?. Una feiigiosité_l concentrata sul problemi della salvezza individuale, che af-
erma l'inconoscibilita di Dio e del mondo creato e il rapporto diretto dell'uo-
mo con la divinita. '
fé Z 1c‘i_c::m‘1flcfilzzon_e del Valore in ¢id che ¢ saldo, sicuz‘_o, uno, e della negativi-
n ¢id che ¢ vario, multiforme, mutevole: la virfus, in cut Puomo pud rico-
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Fipistole metrice
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noscere il senso pid pieno del proprio essere, © una certezza sempre uguale a
se stessa, in grado di resistere APincontrollabile mutevolezza della natura ¢

La poesia

{1 D¢ wiris
ilustribis

I Reram
smemorandarm
libri

i De vita
seliiaria

1 e otra
refigioo

il De remrediis
utrinsque fortose

della fortuna.
6. 1l privilegio attribuito alla poesia tra tutic le discipline e le forme di espres-

sione dell'uomo {la retorica tende a Jiventare un sostegno della poesia, che nel
suo valore viene avvicinata addirittura alla teclogia).

Le opere storiche sono legate all’esaltazione degli eroi e dei comportamenti de-
Ii antichi che caratterizza la prima espressione del classicismo del Petrarca.

1| De virés illustribus (Sugli vomini illustri) fu iniziato a Valchiusa tra il 38 e l
’39, la sua compilazione si protrasse per vari periodi della vita dell’autore ma non
giunse mai a una sistemazione definitiva, Le biografie dei trentasei personaggi anti-
chi si costruiscono su modelli eroici, in forme retoricamente composte che danno
rilievo allo scontro tra individui cccezionali e I'implacabile ostilita della fortuna.

1 Rerum niemorandarum libri (Libri delle cose memorabili), a cui il Petrarca la-
vord soprattutto tra il ‘43 ¢ il 45, seguono il modello dei Factorum et dictorum me-
morabilium libri di Valerio Massimo, opera fortunatissima nel Medioevo, racco-
gliendo unaserie di exempla ricavati sia dall’antichita che da epoche pid vicine. L'o-
pera restd incompiuta, in quattro libri.

Di carattere storico-erudito & anche 'operetta Ltinerarium syriacusm (Itinerario
siriaco) scritta nel 58 per un Giovanni di Mandello che si recava in pellegrinaggio
in terra santa: & una specie di «guida» archeologico-geografica che il Petrarca mise
insieme sfruttando la sua grande erudizione.

Nei trattati morali Petrarca si interroga sul rapporto tra la propria prospettiva
umanistica e la realta sociale e collettiva. Tl migliore & senza dubbio il De vita solita-
ria (Sulla vita solitaria), in due libri, scritto in gran parte nel 1346, ¢ ampliato poi
con vari interventi successivi, L'esaltazione della solitudine di Valchiusa vuole esse-
re qui esaltazione di una vita intellettuale dedicata allo studio e all’analisi dell’'uo-
mo, opposta alla turbinosa vita cittadina e in particolare al fastidioso caos di Avi-
gnone. L infelix habitator wrbium, “Vinfelice abitante delle citta”, & costretto a vive-
re sempre in funzione degli altri, in un groviglio di rapporti, di affari, di circostanze
casuali in cui viene a perdere la stessa possibilita di conoscersi: diventa cosi schiavo
della varietas, “varieta”, e della precarieta. A questo tipo di esistenza Petrarca op-
pone la certezza della volonta individuale (« certum et semper unum vellex, “volere
cio che & certo e sempre uno”) che lo studioso pud raggiungere nella solitudine

campestre, coltivando le lettere e poche scelte amicizie e vivendo i piti autentici va-
lori cristiani.

1 successivo De otio religioso (Sulla quiete della vita religiosa) venne scritto nel
47 dopo una visita nella certosa di Montrieux al fratello Gherardo, a cui & dedica-
to; rimaneggiato e diffuso dieci anni piti tardi, esso da alla stessa tematica del De v
ta solitaria un pit esplicito esito religioso € ascetico. Petrarca identifica il suo mo-
dello di vita intellettuale con la tradizione monastica, considera la vita conventuale
lo strumento che garantisce il ripiegamento interiore, ma in questa sua visione ¢'¢ quat-
cosa di astratto e di forzato, come in un’immagine ideale contemplata da lontano.

L’ampio trattato De remedits utritsque fortune (Sui rimedi ai due tipi di fortu-
na), ideato forse gid trail ‘42 € il '43, scritto in gran parte tra il’s6 eil ’57, sistemato €
diffuso nel 1366, con dedica ad Azzo da Correggio, & composto di numerosi dialo-
ghi divisi in due libri: il primo presenta i rimedi contro i pericoli che derivano dalla
fortuna favorevole, il secondo quelli contro mali della sfortuna. In modo ancor pit
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esphcltp ch_e negli altri trattati, Petrarca rifugge qui da ogni sistematicita, creando
un sottile gioco dialogico tra le figure astratte, che non tende a dimostrazioni logi-
che, ma a esaltare retoricamente la virti, nel suo stretto rapporto con la ragione egla
sapienza (sapientia) e nella sua opposizione al diverso configurarsi della fortuna
Gh_ seritti polemici si legano a occasioni particolari e si rivolgono contro ay-
versari che Petrarca vede sempre come maligni e animati da spirito folle e perverso
Questi scritti precisano alcuni aspetti fondamentali della sua concezione del mon-
do e segnano con chiarezza il suo distacco da alcuni caratteri della cultura contem-
poranea, fornendo nello stesso tempo un esempio di scrittura aggressiva, con mo-
menti di noteyole violenza, che avra grande diffusione nella letteratura umanistica
, Lel f‘;mm‘fue contra medicum (Invettive contro un medico) furono scritte tra il
;f}i ;lzc i Z z::;; E:;ﬁ?ﬁtc in quattro libri nel 1355, in polemica contro la falsa scienza dei
Tra il marzo e lagosto del’ss fu composta I [nvectiva contra quendam nagni sta:
tus hominem sed ??z;f!a'm sctentie ef virtatss (Invettiva contro un uomo p{)tefzte ma
senza nessuna sapienza e virtii), contro un cardinale che aveva criticato la carriera
di Petrarca. Al 1367 risale il De sui ipsius et multorum égnorantia (Sull’ignoranza
propria e di molti), pubblicato nel 71, con dedica al dotto Donato degli Albanzani:
l'opera fustiga quattro giovani filosofi averroisti che Petrarca aveva frequentato a
V'enez:g e che avevano criticato la sua ignoranza nelle scienze aristoteliche. L'auto-
d_lf\esa.sttrasforma in attacco contro le scienze naturali e contro il principic; di auto-
rita (cio& contro I'abitudine di servirsi delle citazioni degli autori, e in particolare di
Ar:st’ote!e, come prova di verita, indipendente da ogni verifica ,sperimentale)
L’ultimo seritto polemico, Invectiva contra eum qui maledixit Italie {Inve;tiva
contro uno che parlo male dell'Italia), risale al 1373, ed & rivolto contro uno scritto
del frate francese Jean de Hesdin che aveva recato violente offese all'Italia e agli Ita
liani sostenendo la necessita di mantenere la sede papale in Avignone. )

2.4.9. If Secretum: radiografia di un conflitto senza soluxiond.

Sui tempi di composizione dell’opera nota con il titolo di Secrezzm (ma il titolo
vero e proprio & De secrefo conflictu curarum mearum, Sul segreto conflitto delle
mie preoccupazioni) esistono varie ipotesi: quella piti diffusa fa risalire la yrima ste
sura al 1342-43, ma altre la fanno risalire al *47, in collegamento con il De II;‘M soir'm:
ria € con _ll De otio religioso. In ogni modo, I'autore vi ritornd in fasi successive (e
notevoli interventi fece nel 1353) ed essa venne divulgata solo dopo la sua morte.

3 -

men%u:g;} oepslrlad?;q era desn{lata alla pubbi%caziqne e fu custodita gelosa-
e e lontrlo pd'::rsorzzil e, come specchio privato dell’autore: per que-
e Ithe e ana da quella preoccupazione di costruire un'immagine uf-
freslacche s.enzipg? presente nel Petrarca. I1 testo infatti si presenta come
ol inge .1;)1.6 re. aizllztr?a, un contronto dell’autore con se stesso: con-
s Comelg 1 avy erte(::l il bisogno in un dato momento della sua esistenza, ¢
pbe uﬁ\ mzst{ipzes?o&l sé ccim(;l uno specchio segreto. _Il punto di partenza &
A ol tvo‘taa izjonale ella letteratura moralistica medievale: allo
i Sl ».azmz_ae_ appare una fzgura femminile, la Verita, per aiutarlo a
¢ dallerrore; a lei si aggiunge subito sant’ Agostino, che, in presenza della
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Verita silenziosa, inizia con Francesco un dialogo, articolato in tre libri. Y
Il santo svela gli errori e i vizi d-ello’scrxtto're, 11_ suo ostinato lattacc_ﬁfnnesa
alle cose terrene, e gli indica la via di unautentica vita rellglpﬁ), ¢ 1e,1 nz ﬁl -
della morte e nella coscienza della caducita dql mond_o, puo liberarlo da t?ﬁcl; .
inquietudine. Francesco riconosce le accuse di Agostino, tentla v_arxee %il:fs; o
zioni, formula vari proposfiti 3l d{alog% fsl%s:hlu(c:l{i {s:ia}nza una soluzion:
» senza nessuna vera trasformazione di Francesco. o
e seilgog:i:f: e Francesco non rappresentano in realtz due p.mtftrl Czil \ii:%a;;gi(;
sti, ma due aspetti diversi e tra loro intrecciati della ‘30?‘}‘6‘“‘1‘_ lel T eme -
Agostino incarna le sue certezze ideologiche {espresse pid esp icitame 18
trattati morali) e i suoi positivi ideali r_ngrai; € rf;llgl{)g; Francesco ia[.{prelsi enta
il suo comportamento reale, la sua difficolta di reahzzzfye qgeg}va ori ?ermeyfé-
stenza quotidiana e il suo resistente attaccamento al faisamo elle cc{i)_se secierizé
11 dialogo ha cosf un carattere tutto particolare; non € un ﬂt_eisame :1 o bt
che porti a una conversione religiosa e morale, ma un contlitto lltra ]Zie .
dello stesso io, tra due poli essenziali della personalita e del}a! cni] turaﬂ.(.a l.:: Sc;-
re. E per questo esso non ha esito: con so_rprencicntg novita, cor} itto r ; a
necessariamente aperto. Il Secretum & la prima opera in cui un'esper lenﬁa au (;-
biografica si rivela contraddittoria e non conclusa, in cui lo ,scriitlt/ore c : par ;1
di sé scopre di non poter attribuire un significato def@l‘zl;o alla };;rcpoza 221
stenza; il procedere del dialogo, lo stesso titmo della prosa latina, hanno g
cosa di sospeso, un tono e un’atmosfera singolarl.

Nel primo libro si mette in evidenza la contraddizione che car.adttenzzal attatcc;
mento di Francesco e di ogni uomo alle cose terrene: il non guardare _‘,’E"‘?‘“e“ eir
faccia alla morte, la costante tendenza a ingannare se stessi e ad attri uIlj:? consi-
stenza reale a immagini che sono soltanto phantasmata, pure apparenze. Lnls;?";lrc:-
di queste appatenze costituisce la confusa varieta c!ei mondo, 2 cui Sllcppg‘n -
tezza della verita divina, Ma qualcosa di sottile e di sotterraneo tratmzﬁe relm -
da un totale rifiuto delle vanith terrenc e da un pieno afﬁdament;) :éll avo onE?otH
Dio, procurandoghi un’anxictas senza tregua. So’lo nella quiete el?e iia ?n:::lgi sc:l ol
cut segno si chiude il libro, Francesco pensa di poter placare il tutbine di g

: Zioni, _ _ .
mnﬁ:ﬁiﬁ;ﬁdo libro vengono presiin esameivizi cheassediano Francesco:‘la_sz‘fﬁi;
bia, Vavaritia, Y ambitio,aluxuria. 1l desiderioelasperanza ratforz‘ano qu&(:is:t: Wzl;:,:osa
siella sua stessa aspirazionealiberarsene Francescoavverte lfl [?cr51§tgliwz_a di 311;11 o
di insoddisfatto («quiddam inexpletum>»). Ancora pit insidioso ¢ il vizio del fno.
dia: 1a tendenza a vedere ovimgue ostacoli e fgsndl («infesta ‘omma;:)‘, (911 r}cg} 1‘11(:0 G
scersi nel proprio stato e nella propria copcjlzmne. Nella sottile ;n_a isi .e!b ﬁae l(:lgcsgn‘
questo vizio si pone come unavera malattia intellettuale cheren e:rgpobm
ciliazione tra o dello scrittore e la realta del mondg che lo circonda. , il

Nel terzo libro si scende ancor pit a fondo nell mqglettllci\lne dell'vomo 1e e
scrittore, con I'analisi delle due ambigue Cd!:{‘if;’m?e a cui egill e st{fttamentso ?ﬁ]pej

benché sappia che da esse deriva il suo male: Pamzore e la gloria. Tl suo stes b o
gno di scrittore viene cosi sottoposto a impietosa indagine. Francesco c;;vg e
purezza del suo amore per Laura, immagine dello splendore divino d{i« ivini rni =
men decoris»), che gli ha fatto scoprire il proprio valore di uorgo e y poeta,w 474
condo Agostino quell’amore ha trascinato il poeta «in splendidum baratrum»,
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uno splendido abisso”, deviando il suo desiderio da Dio verso una creatura («a
Creatore ad creaturam desiderium inclinavit»), lo ha avvolto in inganni e tur-
bamenti, nella ricerca di qualcosa di evanescente e di inafferrabile, L'affermazione
della caducita dei corpi e della vita terrena porta lo scrittore a una esplicita critica
del valore nobilitante dell'amore e della donna; ma Petrarca oscilla tra questa criti-

ca (affidata alle battute di Agostino) e la rivendicazione del proprio attaccamento a
cio che & effimero, invecchia e si consuma.,

Un’analoga ambiguita caratterizza la ricerca della gloria intellettuale: Agostino
ne mostra la vanita (essa risiede nel desiderio di farsi lodare da quel mondo che si
disprezza) e la relativita storica (tra Paltro, i libri a cui essa si affida, non sono nem-
meno in grado di resistere all’azione distruttrice del tempo); ma varie correzioni e
precisazioni mostrano gli aspetti positivi della stessa gloria.

Il dialogo si chiude lasciando aperte queste contraddizioni: la vita stessa del
Petrarca é fatta proprio della coesistenza di tensioni opposte, del continuo con-
fronto trale certezze ideologiche (rappresentate qui da Agostino) e un’esisten-
zain preda all'inquietudine e alle passioni. Cid che infporta ¢ mantenere aperto
questo confronto, questo fervore di introspezione, nell’attesa che su tutto si im-
ponga la pace suprema della morte e della salvezza in Dio. Al termine del dialo-
go con Agostino, Francesco non pud promettere una « conversione» risolutiva,
ma solo impegnarsi ad approfondire la conoscenza di sé, raccogliendo glisparsi
frammenti della sua anima («sparsa anime fragmenta recolligam»).

2.4.10. Composizione e struttura del Canzoniere.

Questa raccolta di «frammenti» dell’anima si realizza nel Canzoniere, in
cui le rime composte da Petrarca in momenti diversi vengono riunite secondo
un disegno e una costruzione di grande novita. Mentre infatti nelle consuetudi-
ni della lirica volgare le raccolte di rime non venivano mai sistemate dagli auto-
riin libri organici e compatti, con Petrarca per la prima volta una raccolta indi-
viduale di componimenti lirici volgari si sistema in un libro, alla cui struttura
l'autore dedica una cura estrema.

Per questa raccolta 'autore ha scelto il titolo latino Francisci Petrarche lan
reati poete Rerum vulgarium fragmenta (Frammenti di cose volgari di France-
sco Petrarca poeta laureato); ma i titoli piti diffusi nella tradizione sono stati
quelli di Canzoniere, di Rime o di Rime sparse. Si tratta di 366 componimenti,
humerati dallo stesso autore (per la precisione 317 sonetti, 29 canzoni, 9 sesti-
ne, 7 ballate, 4 madrigali), scritti in tutto I'arco della sua esistenza: si va da alcu-
A composti in anni molto giovanili, anche prima dell’incontro con Laura, a
uno scritto negli ultimi giorni, la canzone Vergine bella, che di sol vestita. Un
certo numero di rime (anche alcune di grande valore) rimasero escluse dalla
faccolta, e costituiscono il gruppo delle cosiddette Rinze extravaganti.

Oltre al lavoro di organizzazione, su cui ritornd in varie fasi, Petrarca svolse sul-

€ sue rime anche un incontentabile lavoro di correzione, di perfezionamento lin-
guistico e stilistico. Tutto il suo lavoro & testimoniato da due celebri manoscritti: il
aticano Latino 3196, che contiene schede e fogli con varie fasi di abbozzo, reda.
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zione, correzione delle Rime (anche di quelle extravaganti) e dei Triumphi; e il Va-
ticano Latino 3195, in patte autografo, in parte scritto dal copista Giovanni Malpa-
ghini sotto il controllo dellautore, che presenta I'ultima elaborazione ¢ la forma de-
finitiva dei testi (su cui, comunque, egli pensava di tornare ancora).

Lo studio di questi e di altri manoscritti ha permesso (soprattutto per opera del-
lo studioso americano Ernest H. Wilkins) di ricostruire ben nove fasi di elaborazio-
ne del Canzoniere: dalla raccolta allestita verso il 1336 (con soli ventitre componi-
menti), a quella sistemata tra il '73 ¢ il *74, poco prima della morte del poeta.

Durante questo processo di elaborazione, molte rime erano state trascritte sin-
golarmente e variamente diffuse; e molto grande fu la fortuna e la diffusione del
Canzoniere, in vari manoscritti, per tutto il secolo successivo alla morte del Petrar-
¢a. La prima edizione a stampa si ebbe a Venezia nel 1470; il lavoro filologico, lin-
guistico e poetico di Pietro Bembo (che curd una celebre edizione nel 1501) fece poi
del Canzoniere un modello assoluto di scrittura poetica, determinante per tutta la
letteratura europea (cfr. 4.4.2 € 4.4.3).

Il senso generale del libro viene definito dal sonetto iniziale Voi ch'ascoltate
in rime sparse il suono, che invita i lettori a seguire un percorso che va dal «pri-
mo giovenile errore» del poeta, dominato da un amore fatto di «vane speran-
ze» e di «van dolore», fino alla «vergogna» per questa schiavitd amorosa, ac-
compagnata dal pentimento e dalla scoperta della vanita delle cose mondane.
S tratta cioe della storia di una trasformazione, di una vicenda esemplare di er-
rore ¢ di disillusione.

A questa vicenda si riferisce anche la divisione del libro in due parti: la Prr-
ma parte, che giunge fino al numero 263, segue i vari momenti della passione
amorosa per Laura, ma contiene anche alcune rime di argomento politico o di
corrispondenza con amici; la Seconda parte, che inizia con la canzone I’ vo pen-
sando, et nel penser m’assale e termina con la gia ricordata invocazione alla Ver-
gine, & caratterizzata dal turbamento e dal disinganno, dovuti soprattutto alla
morte di Laura. Questa divisione non & comunque legata, come si & a lungo
creduto erroneamente, alla volonta di distinguere rime «in vita» e rime «in
morte» di Laura; e la successione dei singoli componimenti non corrisponde
mai alla sequenza cronologica della loro scrittura.

La vicenda esemplare indicata dal sonetto iniziale non segue un movimen-
to narrativo o romanzesco: il Canzoniere non & infatti una storia d’amore, ma
piuttosto un intreccio di situazioni che valgono come « frammenti» dell’anima
e che creano una gamma di corrispondenze, simmetrie, richiami. La struttura
del libro ha la funzione di istituire un luogo unitario di risonanza per questi
sparsi frammenti, ciascuno dei quali riceve un pit forte rilievo dal suo spec-
chiarsi, intrecciarsi, incontrarsi e qualche volta scontrarsi con tutti gli altri. Lio
del poeta si riflette in una serie di variazioni su un’identica materia che torna su
di sé e insieme moltiplica i propri echi, e nella quale si riconoscono vari grupp!
omogenei di componimenti legati da uno stesso tema, da una stessa occasione;
dalla stessa metafora, dalla ripetizione di termini linguistici o di strutture me-
triche. La sortile e variegata trama di connessioni che unisce queste «rime spar”
som st serve dei mezzi pitt diversi, da quelli pit espliciti ed evidenti, a quelli p
ambigui ¢ quasi «segreti».
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2.4.15. La figura poetica di Laura.

| Allamore per Laura sonc dedicati quasi tutti | componimenti del Canzo-
nigre e la voce dellio che si rivolge al lettore & tutia segnata dall’esperienza di
questo amore. Tuttavia nei caratteri e nelle immagini del mondo femmiﬂéie ¢
e_hmmata ogni traccia di realismo e di concretezza fisica: atti gesti. situgzioni
si collocano su un piano di astrazione simbolica, diventano ,segni di unespe.
rienza interiore. Lo stesso nome della donna apre la strada a tutta una ser{ei di
associazioni simboliche che alludono alla poesia ¢ alle ambizioni eulturali del
%?etz:arca: Lauta mfatt% si identifiea e si confonde con il Zauro, la pianta di Apoi~
o e della poesia, la pianta trionfale con cui lo stesso Petrarea venne corousto
poeta ne:i 41. Per questo gia alcuni contemporanei pensarono che I'amore per
Laura e il suo stesso nome fossero fittizi; malo stesso Petrarca risponde a 113:;@
ste illazioni con una lettera a Giacomo Colonna (Familiares . ) forse? del
1336, in cui rivendica la realta del suo amore. =k
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o czea per una bella avignonese, un proprio sistema poetico e come desiderio
, un proprio repertorio di luoghi e di situazioni costanti, di metafore eppagebile

¢ di immagini, instaurando anche precise simmetrie cronologiche, legate agli
schemi della tradizione medievale e stilnovistica (come quella tra la %iata del
suO prifmo incontro con Laura, 6 aprile 1327, ¢ ladata della morte dilei, 6 aprile
1_3482. Vieina allo «stil novo» & anche l'affermazione del «valore» eccezionale
che Pamore conferzs:ce al poeta ¢ alla sua poesia; ma questo « valore» non & per
Petrarca esterno all'individuo, nonsi lega a una superiore forza « salvatrice f A
dlf‘fez:c‘ﬁza di g?amce,‘ Lauta non provoca nell amante mutamenti e scelte tadi-
cali; & invece I'immagine costante di un desiderio che non € possibile colmare
ma che nello stesso tempo diventa una ragione di vita: grazie a essa, infatti Pio
riconosce se stesso, come un dono e come una condanna. o ,

La rivelazione iniziale di Laura, il famoso incontro del 6 aprile 1327, si
senta COme un momento originario che la poesia si e e iRt o [Epciifacts”
dmm o ﬁ., ’ ] ’ : 214l if’) g la })05?81& 81 affarma a ripefere, a ritra- € pentitnento

; gure, gesti, parole, descrivendone gli efferti sull’anima del poeta, Ela "igiose

motte deﬁfi d{?nna introduce il tema dell’assenza irrevocabile di quelle immagi
ni e situazioni, e il motivo del loro ritorno nel sogne o nella vita lzitraterrezfaA
. Questo ruotare intorno all'immagine assoluta di Laura — che pare rivelarsi
< (;leen::e nascondersi, maffé‘:rrablie — gsprime anche la perdita di sé, Uoscilla-
éui fg;l“)ic.:g)g:g :i:?f nega E‘igﬁ} pace al poeta. Neﬂg stessa astrazione simbolicain
¢ i sospende i gesti dell'amata permane un irriducibile elemento erotico,
n ostinato f:iemderzo della bellezza terrena che si scontra sempre pitt aspra-
mente, specie nella seconda parte del Canzoniere, col senso della v 't“pci I
mondo e col pentimento religioso. P ‘ e

Ne ' ; ifi
della liiig:mmere Pelualjca semplifica, depura, trasforma tutto il repertorio Un nuovo
e dmoros:a vci gaé e, definendo cosi dei modelli che si imporranno per modelo
: onna & splendente e preziosa; in primo piano sono i suot « capei & Frica anoosa

CFO B e ‘ 14 . .
ro a 'aura sparsix», le nobili vesti, la bianca carnagione del volto, gli occhi
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luminosi; su tutte le cose che essa tocca si posa qualcosa di tenero, dileggero; i
suoi movimenti si svolgono secondo pause e cadenze soavi; i fiori si raccolgono
intorno a lei; ella appare su sfondi di natura appartata, dai contorni elementari
e antirealistici, lontana dai rumori della folla e piena di delicata mollezza; una
serie di metafore ricorrenti accompagna la sua evocazione (il lauro, la fenice, la
pietra, il diamante, ecc.), mentre ritornano insistentemente alcuni elementari
giochi di parole (essenziale & quello tra Laura, i lauro, Pauro, ciog “I'oro”, e
Paura, cioé “I'aria”).

I dati psicologico-fisiologici tanto cari alla poesia stilnovistica vengono ri-
dotti al minimo; e non c’¢ nessun interesse per la problematica filosofico-
teorica propria dello «stil novo». Una serie di metafore sottolineano il caratte-
re contraddittorio e paradossale del rapporto con la donna, che & «dolce nemi-
ca», che consola e distrugge. Il gioco di paradossi e antitesi, che era stato alla
base di tutta la precedente tradizione amorosa e cortese, viene organizzato in
un vero e proprio sistema, dove I'io poetico sospende ogni suo rapporto con la
vita sociale e tende a rifiutare ogni giustificazione o fondamento esterno; ma
nello stesso tempo si sente insidiato e turbato da quelle immagini splendidee ca-
duche e dal suo persistente attaccamento all'effimera bellezza terrena di Laura.

2.4.12. Le scelre linguistiche e stilistiche.

Nel Petrarca & essenziale la perfezione formale: egli ricerca un linguaggio
splendido e prezioso, una lucidissima, armonica strumentazione linguistica,
stilistica e metrica, capace di seguire con equilibrata dolcezza le oscillazioni
dell’io poetico e le apparizioni della figura femminile. Y Canzoniere ha imposto
atutta la tradizione successiva un ideale di perfetta misura stilistico-linguistica,
di discorso nobile e raffinato, lontano da ogni provvisorieta e immediatezza.

Siamo su un piano opposto a quello dello sperimentalismo dantesco, al suo
continuo confronto tra linguaggi, forme, livelli stilistici diversi: la lingua poeti-
ca del Petrarca (come ha mostrato il Contini) tende a una forma pura e assolu-
ta, stabile e incontaminata; e il lungo lavoro di correzione e perfezionamento
dei testi & tutto orientato da questo ideale, che esclude ogni elemento realistico,
ogni dato linguistico troppo diretto e informe, 0 dilivello «basso». Viene rifiu-
tato ogni plurilinguismo, ogni interferenza e conflitto tra forme linguistiche di
origine diversa,  si tende verso una equilibrata uniformita che elimina dalle
parole il movimento, la varieta, la concretezza. Mentre il volgare di Dante si co-
struisce per arricchimento, quello di Petrarca opera per riduzione, puntando a
una lingua toscana ideale, basata sulla ripetizione di alcune formule perfette.

1l linguaggio deve cosi affermare una rete di essenze, divalori saldi e sicuri,
con un processo di semplificazione che somiglia a quello operato dalle pit ri-
gorose poetiche classicistiche . Separandosi dalla casualita e dalla molteplicita

della realta esterna, la parola poetica si afferma come un privilegio ¢ un dono
superiore, che si rivolge a una limitata comunita intellettuale, la sola in grado di
riconoscere quelle forme e quei valori supremi.
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Un procedimento stilistico essenziale & quello della pluralita, che consiste
nel presentare ogni oggetto o parte del discorso con piti termini Ie)gati e paralle-
li. Sostantivi, aggettivi, avverbi, espressioni verbali, nuclei sintattici, si presen-
tano molto spesso in coppia o a gruppi di tre, in cui i singoli termini [;ossono es-
sere legati f_:sz rapporti di somiglianza (fino a essere semplicemente sinonimi), o
essegr:a addirittura contraddittori e opposti (con vere e proprie antitesi) ,

i i veda., come solo esempio, la serie gii coppie e di antitesi su cui si basa la
prima quartina del sonetto 161: «O passi sparsi, o pensier’ vaghi et pronti, / o
tenace memoria, o fero ardore, / o possente desire, o debil core, / oi occhi el
occhi non gia, ma fonti!» Questo uso della pluralita permette di create un i
mero assai ampio e complicato di combinazioni e di variazioni, e opera diretta-
mente anche_su].[e strutture metriche, conferendo a tutta la ;crittura volgare
del Petrarca il suo caratteristico movimento cadenzato e misurato ’

Ma questa perfetta lingua ideale, nella sua splendida uniformita, conserva
qualcosa ch‘e segretamente la agita e la sconvolge. Lg conquista della forma as-
soluta'r{on ¢ mai un’operazione rasserenante e pacificante: dietro lo sforzo di
seqlplz'ﬁc.azmone si avverte come un’ansia, un’esitazione, che rivela tracce, echi
residui di quel mondo molteplice e vario che questa poesia vorrebbe su erare.
Resta aperto il confronto con 'universo multiforme dei sensi, visto da lopntano'
attraverso lo schermo di poche essenziali immagini e metafore, ma con l'insi-
stenza di chi non vuole perderlo e sino alla fine resta comu nqu:: a esso legato

Nella misuratissima lingua di Petrarca troviamo cosi — e sono forse i suoi
momenti pid gffascinanti —semplici battute affettuose e indecifrabili gesti, sot-
tili e rapidissimi movimenti, in cui traspare il suo tortuoso e complicato,ra -
porto con qualcosa di effimero, di fragile, di delicato. In questo modo la sga
poesia rivela anche una straordinaria doleezza, di cui & molto difficile capire i
meccanismi: essa, che pure ha agito pit di ogni altra su tutta la tradizione italia-
na, appare come la piti complessa e inafferrabile della nostra letteratura.

2.4.13. Rapida lettura del Canzoniere; le liviche piti celebri.

Oltre alla distinzione, fatta esplicitamente dall’autore, tra prima e seconda
parte, nel Canzoniere & possibile individuare delle vere e proprie sezioni, in
base a criteri stilistici, tematici e cronologici (ma si tratta di una cronologia
ideale, che‘ non sempre corrisponde a quella reale delle prime stesure): ¢
;i‘ N elia prgna_ sc:m?‘r{e, che puo essere ]}z;litata ai primi sessanta componimen-

» Visono testi che risalgono alla fase iniziale della scrittura poetica del Petrar-
ca, m_sll Non mancano testi pit Fa’r'di, come il sonetto introduttivo databile tra il
s-:,ﬁ : évizﬁé;?-‘f: ns;mo p]u'esplllpltl' ilegami con la tradizione poetica provenzale e
o e certa rigog .zos1ta.d§allo §t1h.3, una tflcchezza di elementi figura-
o elmgta orici; citazioni dai classici antichi e richiami di tipo storico, erudito
saliis nc:igtg:?:l{trql al(tirlo 1{ :dﬁntLﬁcazione tra Laura e il lauro chiama spesso in cau-
v a;s\mo i Apollo e Dafne). Nel movimento sintattico permane una

a difficolta, come se il linguaggio poetico fosse ancora alla ricerca di se

i1 procedimento
della «pharaliti s
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stesso. Molto forte & inoltre Pattenzione alla natura e al paesaggio, che si con-
frontano con lo stato d’animo del poeta, i suoi turbamenti e le sue pene: tra i te-
sti piti celebri e piti alti, il sonetto 35, Solo et pensoso i piti deserti campi, € la can-
zone 50, Ne la stagion che 'l ciel rapido inchina, intessuta di echi virgiliani.
5. La sezione successiva (da 61 a 129) € inaugurata dal sonetto Bewnedetto sia 'l
giorno, e 'l mese, et l'anno, che celebra il primo incontro con Laura; seguono
componimenti in cui, evocando l'immagine della donna e dell’'amore per lei,
Petrarca esalta quel momento originario di ineffabile rivelazione per farlo so-
pravvivere al di Ia di tutti i limiti del tempo e dello spazio. La parola poetica si
interroga sul proprio potere di evocazione, come mostrano le tre celebri canzo-
ni dedicate agli occhi di Laura (71, 72, 73), 0 uno splendido sonetto come il 9o,
Erano i capei d’oro a Uaura sparsi, oscillante tra realta e illusione. Interviene poi
sempre pit netto il ricordo struggente di alcune apparizioni di Laura, che cul-
mina nelle grandi canzoni dedicate al prospettatsi e al sottrarsi della sua imma-
gine nella natura e nel pensiero del poeta: la 125, Se I pensier che mi strugge; la
126, Chiare, fresche et dolci acque; \a 127, In quella parte dove Amor mi sprona;
la 129, Di pensier in pensier, di monte in monte; tra queste si inserisce, con stu-
diata variazione tematica, la celebre canzone 128 ai signori d'Italia, Italia mia,
benché 'l parlar sia indarno.
3. Laterza sezione (dal numero 130 al numero 247) si apre con due sonetti che
danno nuovo avvio al « canto» d’amore, svolto ora attraverso lalode di Laurae
la sua celebrazione pit assoluta. La condizione dell'innamorato e la figura lu-
minosa della donna si fissano come simboli petfetti al di fuori del tempo. 1l
poeta vive un «lungo error in cieco laberinto», ma tende a fare di questo «la-
berinto» un bene prezioso che lo sottrae a ogni confusione con il mondo ester-
no. Qui si incontrano alcuni dei pit esemplari sonetti petrarcheschi, come il
134, Pace non trovo, et non 6 da far guerra, il 159, In qual parte del ciel, in quale
idea, i 185, Questa fenice de l'aurata piuma.
4. Una quarta sezione di raccordo tra la Prima parte € la Seconda parte pud in-
cludere i componimenti dal numero 248 al numero 266; nei sonetti finali della
Prima parte si introducono il motivo del presentimento della perdita di Laurae
una esaltazione della sua castita; la grande canzone 264, I' vo pensando, et nel
penser m'assale con cuisi inizia la Seconda parte, € una meditazione sulla vanita
dei beni terreni, in termini che sono assai vicini al terzo libro del Secretum (cfr.
2.4.9). Prende cosf avvio la tematica del pentimento, della «vergogna», dell’a-
spirazione alla salvezza dell’anima.
5. Una quinta sezione pud essere identificata con quasi tutta la Seconda parte,
dal numero 267 al numero 349; col sonetto 267, Oime il bel viso, oimé il soave
sguardo, e con la canzone 268, Che debb'’io far? che mi consigli, Amore?, inizia-
no gli scritti in morte di Laura, molti dei quali composti nell’ultimo soggiorno a
Valchiusa (1351-53). Si tratta di testi eccezionali, in cui il pentimento e I'aspira-
sione alla salvezza si intrecciano con la visione della donna, che riappare in ve-
sti diverse. L'ossessione di ricreare immagini e situazioni distrutte dalla morte
e dal tempo si risolve in un percorso di redenzione: Laura morta & in Paradiso €
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daliapre la via alla salvezza del suo amante terreno; il fatto che in vita ella non
abbia mat dgto compimento al desiderio dell’'amante diventa ora aranzia di
purezza ¢ di beatitudine; la sofferenza dell’innamorato si trasformagin (:an[;;n'I
no verso on2 in riconciliazione tra amore terreno e amore divino. Su uestp
sfondo tematico e morale, il potere evocativo della parola petrarch-escacii afle«)
da a una dolcezza musicale che pare sempre sul punto di cancellarsi e di svani
re, che sglla sua stessa perfezione avverte incombere qualcosa di rnirreu:cios;oj
s; l‘;({()/{(:llﬂ; aJlJl:neno alcuni celebri sonetti, come il 279, Se lamentar augells 0
;n;l, L{g}; j?} (1) agg;; igif;or:?’z; é! niio penser in parte ov'era, il 311, Quel rosi-
oy ; ascinante canzone 323, Standomi un giorno so-
6. Nella sesta sezione si possono inserire le ultime rim i di
mente rivolte all’analisi interiore, alla ricerca di una pac: zfssjcﬁlft?éli:u (()i; e;t;
ne per sempte a turbamenti e a contraddizioni. Laura si & trasformatg smi rle
pit in un’immagine che conforta e guida il poeta all’esame di sé e alla salvezli)za'
come consolatrice essa appare nella canzone 359, Quando il soave mio fido con-
forto ;un dlbﬁttzto tra il poeta e Amore, di fronte alla ragione, con una riconsi-
derazione di tutta la passata esperienza, ¢ la canzone 360 f)_ue[’am;’ %o milo
dolce empio signore; la canzone finale, Vergine bella, che di sol vestita qtende
cancellare tutti i dissidi su cui si regge la stessa struttura del Canzoniere nell’inﬁl
vocazione alla Vergine Maria, figura suprema di donna salvatrice erché ai ;
il poeta a raggiungere la pace del cielo. = .

2.4.14. I Triumphi.

: P.arten(ilo dalla stessa materia del Canzoniere, Petrarca tentd di portare a
ermine un’opera in volgare con una struttura esterna pit definita, in cui la vi-
lcenda amorosa chiamasse pi esplicitamente in causa la sua intera cultura, nel-
e sue componenti letterarie, storiche, morali e religiose. Si tratta dei Trz'm;z b,
poema in terza rima a cui egli variamente lavoro tra il 1356 e il 1374 (come ;o-,
stra il cpdlce Vaticano Latino 3196 gia ticordato in 2.4.10) e che rimase incom-
p;utc:l: 1fmanoscr1tt1 diffusero perd le parti abbozzate e concluse che ebbero
Eb?)n e fortuna nella cultura del Quattrocento; la prima edizione a stampa si
; insieme a quella del Canzonzere nel 1470.
dantei?i ggncertca qui di ripercorrere a suo modg la strada della Commedia
e rilfe ‘;stimoma anche I'uso della terza rima), facendo del suo amore
ot e de]_[’uoilj L(r)an:Into per uno sgduardq generale sulla cultura, sulla storia, sul
e, PO]TH[;?I intende cilelmeare un processo di ascensione verso
st e ; incrollabile, verso annu}lamento dell'umano nell’immobile
e, questo processo viene chiamato a collaborare I'intero sapere
Lt aun certo engtc!opedlsmq, ancora legato alla tradizione medie-
oy s ﬁg}an}tt?nto umanistico e c[asslc:stlcq magnificante la virta degli an-
W giosita agostiniana impegnata nell’indagine morale e in una inter-
azione globale della storia sotto il segno della verita divina.

Nateria amorosa
& strusttura
ouurale

Rapporto
con ia Commedia
dantesea
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Nel tracciare la struttura di quest'opera, 'autore segui lo schema di un recente Come si & gia visto, nel Petrarca la poesia tende a porsi fuori del tempo e T modeflo

poema in terza tima dell’amico Boccaccio, I Amorosa visione {Cﬂi'{;' i‘ﬂnj E:::ﬁtfﬁ(; dello spazio, a evitare ogni precisa caratterizzazione sociale e ogni legame trop- perarchesco
Staticith ascensionale era dato da una serie di «trionfi » I5)1 n':att’:‘ 1&:3 :i?:q  apaielee po esplicito con lree_llté specifiche, Ma proptio per questo essa pud servire da
della strutiura piuttosto statica, che permette poche "‘.‘“am??l’ et;;:imliche‘ a lunghi elenchi di modello per i piit diversi punti di vista ¢ per i pitf diversi gruppi sociali che vo-
sforzo alla definizione generale de.uf fhverSL liiumizmi e sulle loro imprese. Questa gliano comunque nobilitare la propria posizione: cio spiega il grande successo
personaggi ¢ a rapide sentenze sui loro aéte(‘i"i% ati alle virtd o ad altre entita astratte, del modello petrarchesco in paest e in tempi differenti. Le qualita pit esplicite
struttura fa pensare a certl cicli pittorici, fie spesso legati proprio a una interpreta- di questa pocsia furono riconosciute dal Bembo all’inizio del Cinguecento nel-
molto diffusi dalﬁrg}cf:;uto -‘}}l_l;jlmquecento it _ la gravita e nella piacevolerza (cfr. 4.4.3): ma linteresse del lettore di oggi pud
zwzl}e;'r::;;:gﬁi»lrclli;iliozﬁcfegf;.";én*la sono quelli in cui st riconsidera il senso éiefia vi- esscre suscitato in misura maggiore da quel sotterraneo principio di contraddi-
cenda dell’amore per Laura; o dove si.guarda alla vanita delle cose terrene aal pult zione Chle.amma e cgmpilca 1,3 suprema perfezione stl}.zsn_ca pe’s.rarchesca‘. .
to di vista — sicuro e stabile — della vita celeste. EPT—— _ (.?gm interpretazione d;]] opera di Petrarca deve partire da questo princk Un principio
Contentto Nel primo trionfo, quello dell’Amore ( Triumphus A”.‘; mﬁ; lung procession edi pio di contraddizione, gllae riguarda non soltanto lasua lirica, ma la sua‘pszcc}iw di contraddizione
deflapers poeta vede Amore in trionfo su un carro infuocato, 3‘?8‘“ D¢ s anchregliee: gia, la sua condizione diintellettuale, il suo rapporto con il mondo storico. Tut-
: amanti celebri; attratto dall improvvisa apparizione f ! ““15: %i?:re e piconosee ti i conflitti di cui abbiamo pailate trovano forse il loro centro nellopposizione
gue il carro, che giunge a Cipro, l'isola d.l Venere, nf?i:fi cf:e essa crea nel suo ani- tra la tendenza alla pura astrazione ideale ¢ il richiame del desiderio, che cerca
propria condizione di schiavo d] Al}ml‘c ¢ E‘;:E :l;:]o dio. Ma, grazie alla resistenza di continuamente realta effimere, labili, sfuggenti (la pit intensa & ovviamente
mo, & chiuso in un carcere, ICOE ks Er?]\::;::m bus Pudicitie, in un solo canto). Su quella di Laura). Dal punto di vista morale e religioso questa opposizione pud
S tr‘lolntilfl % t ?%E:;impbzrs Igforéz’s: se ne hanno due canti), che di- essere intesa — secondo analisi di sé che 'autore ha dato nel Secretum — come
questa st impone Ize:roe;fa. V?;ni narrata la morte di Laura e si descrive un lungo col- contrasto tra Agostino e Francesco, tra ricerca della verita e della pace divina e
?{t:ul;;iﬁgec?gzﬁ }S::l :vuto con amante, apparendogli «la notte che seguf l'orribil ca- attaccamento alle illusorie apparenze della «varietd» terrena.

i Vi ta vienc su rate al I a 1 «Clietlﬂelu(}n] del sep l‘ l ii:f}!a] d
0]. 1 cS p(": a d la ma, VO

g gg 4 nstaDile t -\h

aga’ ionalits) di intellettuali. Viene poi il Tempo a svelare la va- ?erisce ; ina nel momento in cui questa refalzﬁ viezl.f:: fissata nlelio spler_zfigre sen- e
mani e di altre nazionalita) € una ;i lo canto), cancellando con la sua za tempo del simbolo poetico, si avverte che essa rimane comunque irriducibi-
nita della stessa Fama (Triurmpbus Tempm;is ‘";fﬁ- l del rovinoso movimento del le ai valori perfetti della verita religiosa. Tra il desiderio di esaltare la bellezza
azione ogif clamore defle C']'wka f‘ri?l}e‘l %rte?z; dell’eterno (Triumphus Eterni- effimera delle cose terrene e la ricerca di una bellezza stabile ed eterna, resta
Tempo, sl afferma:.al]a ﬁlilfflllt?:;:,oa,ir:?ii :q(t:a del poeta), in cui si annulla ogni tur- sempre una frattura incolmabile. La pit grande poesia del Petrarca sprigiona
ﬁ‘:ﬁ;ﬁ?fﬁi :'t:;i'ti:uolgzmima e viene definitivamente sconfitta la «varieta» che fa proprio da questa frattura: essa vuol essere assoluta e immortale, ma & costruita

i i : ‘etet-
vaneggiare gli uomini. Questa contemplazione della «1mmqata_1 bellezza ;:i:fileector-
no & tuttavia anche attesa della bellezza di Laura, che tornera « mt}lr‘e:l :i;,l fn et

i i i 1I’ascensione si ritrova cosi s
o. nella gloria del cielo. Al culmine de . B
E‘Ii; manii%sstazione di un amore che, nonostante tutto, resta ancora legato alle

otigint terrene.

proprio, e cid le conferisce un fascino inestinguibile, con lo sguardo continua-
mente rivolto al mondo che si consuma e si perde, e il cui perdersi rimane senza
giustificazioni.

Non ¢ difficile individuare la situazione storica da cui emerge questa poe- Rifiuto
sia: alla base dell'atteggiamento di Petrarca ¢’¢ un rifiuto del mondo presente; e partecipazione
la poesia tende allora ad allontanarsene attraverso la certezza di un linguaggio ! presente
senza tempo. Ma Laura, con tutto ¢io che clla significa, costringe il poeta a
Mantenete aperto i suo sguardo verso i presente, verso i suoi caratteri pifi affa-

R scinanti e insieme verso 1 pid rovinosi (e non si deve dimenticare che la stessa
Petrarca ha rappresentato per tutta la tradizione letteraria 1Ffahana . Fj ﬁ struttura del Canzoniere & segnata dall’eco del pid terribile evento contempo-

Un'esperienza i : y i viferimento fon- . : R )
r:nlcﬁlcttualc dello essenziale di comportamento intellettuale e un punto di riferim anco, la peste nera del 1348, causa della morte di Laura).

estlisiica Jamentale per moltissimi dei nostri scrittori e letterati, almeno fipo a} Settec:ﬁlz; _ Nella figura ¢ ne]Z’op}era di Petrarca troviamo gran parte delle contraddi- Tra Umanesimo
determinante 1) Gorema linguistico, tematico e simbolico del suo Canzoniere & s}tat(} i zioni che caratterizzano Pepoca di depressione in cni egli si trova a vivere; e tra ¢ taxdo-gotico
{30. c?i tutta la poesia amorosa (e non solo amorosa) moderna, in I_t&l_ll'& e 5‘ le e diverse interpretazioni le pid accettabili sono certamente quelle fondate su
d?ZiZlia- e il suo intervento & stato determinante anche per la definizione de b esame dei contrasti fra il suo atteggiamento umanistico e i residut, in ui an-
¥

1) e LGRS .
forme metriche del sonetto ¢ della canzone (cfr. GENERI E TECNICHE, tav: % “ora molto forti, di una sensibilita «tardo-gotica» {cfr. 2.2.5).

2.4.15. Significato storico del Petrarea.



Inotesl
sulla sua nascisa

Gl anni
della formezione

Alla conte
dt Robetto
&' Angid

L'esordio
letterario
napoletano

2.5. Giovanni Boccacaio

2.5.1. La vita.

il gi i i ion
Giovannt Boceacelo nacque tra il glugén% al:_l ::llgugho del ‘igrrl i!ad;j 33? ;ﬁlli‘: qa;
illegitti il ri g cino di no e una s
illegittima tra il ricco mercante Boccac i wdonnach oulnuls ap:
i i i i e o Certaldo, il borgo
iamo: i nascita fu probabilmente Firenz _ i L
B e d iginaria. Boccaccio costrui sulla propria na-
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all’ambienre cortese, nei quali elabord una serie di miti intorno alla propria persona;
miti biografici che prendono spunto da situazioni reali, ma le travestono secondo
modelli letterar: tra questi miti @ quello del grande e infelice amore fiorito tra lui e
una Flammetty, dietro al cui nome simbolico egli suggeri addirittura di vedere una
Maria d’Aquino, presunta figlia illegittima dello stesso re Roberto d’Angid,

Ma la difficolta di trovare alla corte di Napoli una sicura sistemazione personale
e forse il distacco dell’attivita economica del padre dall’ambiente napoletanc (o al-
tri motivi che ci sono ignoti) lo costrinsero ad abbandonare la citta, che per lui re-
stera sempre immagine di una felice giovinezza, e a rientrare nelliverno 1340-41 4
Firenze, in casa del padre che, morta la prima moglie, si cra TISPOSAto, La situazione
a Firenze era allora difficile ¢ confusa: al breve governo tirannico del duca ' Atene
(1342-43) seguivano gravi conflitti € una prima crisi della potenza finanziaria fio-
rentina (nel 45 falli il banco dei Bardi).

Ancora privo di autonomia economica, Boccaccio si dedico a una nuova e fften-
sa produzione letteraria, ritrovando il contatto piti vivo con la tradizionc fiorentina
a cui sempre era rimasto legato (dal culto per Dante allg curiosita per la lirica stilso-
vistica, per la letteratura comica e per la produzione narrativa di tipo popolare};
nello stesso tempo manteneva un’appassionata nostalgia per i modelli cortesi napo-
letani ¢ approfondiva la sua conoscenza della letteratura latina antica,

Sperava in un ritorno a Napoli, ma questa speranza ricevette un duro colpo dal-
le notizie sulle violenze che imperversavano nel Regno dopo la morte del re Rober-
to (1343). In cerca di qualche sistemazione lascio varie volte Firenze, dove turtavia
si trovo quando si diffuse la peste nera nel 48, a causa della quale morirono siail pa-
dre sia la matrigna (egli ebbe allora in eredita il patrimonio familiare),

Subito dopo la peste, scrisse il Decameron (termirato nel 1351}, mentre Ja sua fa-
ma di letterato e la sua posizione sociale cominciavano g procurargh vari riconosci-
menti dal Comune di Firenze. Gi nel *50 fu inviato a Rayenna per consegnare alla
figlia di Dante, la suora Beatrice, un’offerta di dieci fiorini d’or0, come tardo rico-
noscimento dei fiorentini al grande poeta morto in esilio. Nel decennio che seguiri-

coprivari incarichi ufficiali: tra il dicembre *s1 ¢ il gennaio ’s2 fu inviato nel Tirolo,
presso Ludovico di Baviera, per prendere accordi contro i Visconti di Milano; nel
'53, sempre in funzione antiviscontea, venne inviato a Forli e a Ravenna ;nel’s4 ad
Avignone, per presentare al papa Innocenzo VI il punto di vista di Firenze sulla di-
scesa in Italia dell'imperatore Carlo IV; nel giugno ’so fu forse in Lombardia per
una missione su cui non si hanno informazioni precise.

In quegli anni Cinquanta egli era ormai la guida della cultura fiorenting, a cui,
msieme con altr personaggi come Francesco Nellj e Lapo da Castiglionchio, im-
presse un nuovo indirizzo, di carattere umanistico, promuovendo varie iniziative

il ritorno
4 Flrene

fe eultose
fetterarie
foscana

o napoletana

in cercy
&l vna
SEStemaRione

Gl incarichi
pet if Comune

culturali. Per tutto cio fu determinante il suo rapporto con Petrarca, nel quale eghl Lamicida
vedeva da tempo il proprio magister (“maestro”): gia a Napoli aveva avuto notizin con Petrarca

della sua poesia e della sua cultura, grazie agli studiost € amici del Petrarca Iz pre-
senti; nel 1339 gli aveva rivolto un’epistola latina (Mavoris nziles extremus, Estremo
soldato di Marte) e tra il *41 e il "42 aveva scritto una sug breve biografia; ma solo
dopo il primo incontro personale avvenuto a Firenze nel 1 350~ durante la sosta del
Petrarca che si recava a Roma per il giubileo (cfr. 2.4.1) ~ inizid tra i due un rappor-
to vivacissimo e affettuoso, durato per tutto il resto della loro esistenza. Nel st
Boccaccio, su incarico della citta di F irenze, raggiunse Petrarca a Padova per invi-
tarlo a ricoprire una cattedra nello Studio appena fondato; e, nonostante il disap-
punto per il rifiuto e per la successiva scelta dell’amico di accettare l'ospitalita dei



164

1.2 condiviony
di chietice

U periodo
i orisi
¢ di medizazione

Certaldo

Nuowi incarichi
pubbiic

Gl ultimi visggl

Fpoca 2 La crisi del mondo comunale (1300-1380]

Visconti, nemici giurati di Firenze, egli continud a intrattenere con lui rapporti
molto stretti (con scambi di codici, di scritti vari, di informazioni erudite).

Petrarca e Boccaccio avevano amici comunia Napoli, e a Napoli Boccaccio si re-
o nel 1355, con la speranza, presto sfumata, di ottenere il posto di segretario regio.
Nel marzo 59 visitd il Petrarca a Milano, consultando con entusiasmo Ja sua biblio-
teca e passando con lui intense giornate di lettura e di conversazione intellettuale.
Poco piti tardi, proprio grazie allinteressamento dell’amico, fece assumere il cala-
brese Leonzio Pilato, conoscitore del greco, per Pinsegnamento di quella lingua
nello Studio fiorentino (e si trattd di un'iniziativa determinante per lo sviluppo del-
la conoscenza del greco nella cultura italiana, anche se il Pilato tenne quella catte-
dra solo per gli anni 1360-62).

Da varie relazioni il Boccaccio ebbe almeno cinque figli illegittimi; e grande do-
lore provo nel 55 per la morte della piccola Violante. Ma, come il suo maestro Pe-
trarca, scelse la condizione di chierico (cft. PAROLE, tav. 2): la cosa & documentata
da una bolla del papa Innocenzo VI del 2 novembre 1360, che gli concedeva 'auto-
rizzazione ad avere cura di anime e a esercitare il sacerdozio.

11 fallimento di una congiura nel dicembre 1360, in cui erano implicati personaggi
molto vicini al Boccaccio, modificd i rapporti politici allinterno del Comune di Fi-
renze e fece cadere in disgrazia lo scrittore. Tenuto lontano da ogni incarico pubbli-
co, eglivisse allora un periodo di crisi e di delusione, nutrendo inquietudinianche di
carattere religioso. Mentre in precedenza egli era stato toccato solo esteriormente
dal travaglio religioso del tempo, ora porse attenzione ai movimenti devozionali che
si diffondevano in Toscana (cfr. 2.3.1) e resto impressionato dall’ammonizione che
nel 1362 un religioso toscano, il beato Pietro Petroni, rivolse a lui ¢ al Petrarca, rim-
proverandoli per il loro impegno in un’attivita mondana come la letteratura.

A partire dal luglio 1361, Boccaccio si ritird a Certaldo, dove condusse una ap-
partata vita di studio e di meditazione e scrisse nuove opere latine (tra cui la Genea-
logia deorum gentilium, Genealogia degli déi pagani) e volgari (il Corbaccio). Conti-
nud perd a recarsi a Firenze con una certa frequenza. Compi anche pi lunghi viag-
gi a Ravenna (inverno 1361 -62) a Napoli (inverno 1362-63), €2 Venezia presso il Pe-
trarca, nella primavera del '63.

In seguito a una nuova fase di distensione politica, che si apria Firenze nel ’6s,
Boccaceio ebbe nuovi incarichi pubblici, come la sorveglianza delle truppe merce-
narie. Molto importante la sua ambasceria ad Avignone nell’agosto- novembre '65,
che offriva a Urbano V 'appoggio di Firenze per il ritorno della sede papale a Roma
(e piti tardi, nel novembre 1367, Boccaccio fu a Roma per congratularsi col pontefi-
ce, che vi era tornato).

Con il suo prestigio culturale, e con lascrittura divarie epistole, egli offri un so-
stegno non trascurabile alla politica estera del governo fiorentino, rivolta soprattut-
to contro 'Impero e contro i Visconti; ¢ fu punto di riferimento determinante per
Je nuove generazioni della sua citta.

Nonostante gli acciacchi della vecchiaia e il fastidio di una vera e propria obesi-
4, egli non si limitd a soggiornare a Firenze ¢ a Certaldo (dove soprattutto svolgev?
i suoi studi, sistemando nuove opere € rivedendo le precedenti), ma compi ancor?
numerosi viaggi: nella primavera del '67 fu a Venezia, a casa del Petrarca (che pet©
era partito per Pavia); tra 'estate ¢ 'autunno del 68 fu a Padova, ospite per 'ultim

volta del grande amico, con il quale si impegnava in intensissime discussioni (e fin
alla sua morte continud con lui un ricco scambio epistolare); tra I'autunno del '70¢

la primavera del "71 si reco a Napoli.
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Nel : hiamat ] i
. Stefa?o;j g[ ivg:gf: chzauizaw dal Comune fiorentino a svolgere nella chiesa di San- La lextura
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dicembre 1375.
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componimenti lirici, le Rimze, percorrono tutto I'arco della sua esistenza: esse
mostrano la disponibilita dell’autore a praticare — anche in un ambito che non
& tra quelli essenziali del suo lavoro —linguaggi e modelli differenti, Nel ripren-
dere motivi e suggestioni della cultura europea dei secoli x11 e x111, Boceaccio li
traduce in un orizzonte pit mondano, piti laico, privilegiando la comunicativi-
ta (per cui & essenziale la scelta del volgare) e cercando nuove forme di rappre-
sentazione della realta.
Hlementi Queste opere presentano numerosi elementi autobiografici, ma trasferiti e
autobiografici oggettivati in una dimensione narrativa, in un gioco di allusioni, invenzioni,
enigmi o vere e proprie mistificazioni: Ja scrittura di Boccaccio si rivolge sempre
all’esterno, ama i movimenti romanzeschi e narrativi, I'affabulazione; non si ar-
resta mai a definire, come quella di Petrarca, P’io dellautore e i suoi sottili risvolti.
«Cortesiar Tn tutta la ricca produzione volgare di Boccaccio si mescolano un atteggia-
¢ municipalits mento cortese (che ha il suo punto di riferimento nella corte angioina) e un at-
reggiamento comunale ¢ municipale (che si rapporta alla vita di Firenze); ma
muovendo da tali premesse lo scrittore sa poi allargare lo sguardo all'intero
mondo civile contemporaneo.
Un mediatore Oltre che nei suoi scritti, Boccaccio manifesta la sua apertura anche nelia
clwrale aptivica di organizzatore e suscitatore di cultura: a Firenze egli opera come un
vero mediatore di modelli letterari, dando impulso a un notevole lavoro di tra-
scrizione e diffusione di manoscritti che va dalle opere della tradizione roman-
za e popolare a Dante, a Petrarca, ai classici che pit interessano nella nuova
‘prospettiva umanistica. Egli ha ben chiaro che il pubblico della letteratura non
si limita al mondo degli studiosi, ma coincide con quanti sono dotati di co-
scienza civile e di capacita di sentire; e resta sempre ben convinto della premi-
nenza del volgare come lingua della moderna letteratura (e ribadi questo suo
pensiero anche in una discussione con il Petrarca, tra il '64 e il '65).
L'umanesimo 1l suo atteggiamento umanistico (sempre pit esplicito dopo il 50, cfr.
municipale 3 5.15) & insomma assai diverso da quello del grande amico e maestro: ha qual-
del Boceaccio ¢ ca 'di piti cordiale € non pone mai in vera antitesi lo studio dell’antichita el
mondo contemporaneo. Boccaccio aspira piuttosto a integrare la nuova cultu-
ra entro ['orizzonte comunale, legando lo studio dei classici all’espressione del-
Ia coscienza « municipale»: in questo modo eglisi configura come punto di ri-
ferimento essenziale per lo sviluppo dell’'Umanesimo fiorentino (cfr. 3.3.7).

2.5.3. Le opere del periodo napoletano.

Gli scritti della giovinezza napoletana di Boccaccio si rivolgono al pubblico cor-
tese, un pubblico in cui acquistano un grande rilievo le donne, trale quali ¢’ sem-
pre una donna amata dallo scrittore. Ogni opera si giustifica in nome della vicenda
amorosa dell’autore, vuol essere come uno specchio del suo rapporto con la donn
La Caccia scelta tra le altre donne «gentili». Se si tralasciano le varie Rime scritte gia in queg ;

di Diana anni, il primo di tali testi & la Caccia di Diana, poemetto in terza rima di diciotto cat”
ti, precedente al 1334, che riprende due schemi allora molto diffusi, quello dell’elo”
gio-rassegna delle belle della citta e quello della descrizione della caccia.

(Gl weritti corresi
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{mo{; cl)rr; %1];);@05 {E}oécr;acao ::ppor:]e il suo piacere, quasi sensuale, di raccontare; Pef-
¢ ceresciuto dai numerosi anacronismi e dalle dist
) rom: ) ; alle disinvolte confu-
sioni storiche e geografiche (cor ipi i lell.
_ : af nungue tipiche della tradizione medieval
continua esibizione di giochi retorici e di i ini i o s
ontin i retorici e di immagini colorite, 1 5 i
ritmo incalzante; la sintassi, studiatissi i o st
2 ss1, studliatissima, accumula, in successi i i
ey et e lula, 1n one paratattica, fi- per I narrariva
: s ssicali. Nella sua esuberanza, il Filocol itui
T _ yil Filocolo costituisce una sorta  furura
o di partenza della narrativa modeina: e i i i tard sent
i s € il suo influsso si fard sentire soprat-
Di incerta datazione & il Fi
zione & il Filostr i iviso | i, 7
nuto da alcuni studiosi anteri:}l?;:ﬂa;g}olzﬁ?:q 3”01111_ Ry 113;10\“3 el perio.
: iosia a aktri spostate verso Ja fine del per
do napoletano. In esso il B io si confr iret on In recertic trads
: . occaccio si confronta direttament I ' i
zione dei cantari: insieme al Teses : 7 R L
ari: insie esetda e al Ninfale fiesol 5
e : i , esolano quest’opera fissa un mo-
s0 narrarivo dell’ottava, essenziale pe ftali '
S0 diuso Five va, esscnziale per tutta la letteratura italiana fino al
ento. I tema € ricavato dai romanzi del cicl i i Himi '
icent / o 1rofano, ma si limita ic
- . : ; I ciclo " ita 2 upn uni
ngﬁil:t 91.101.13 dell amore del giovane Troiolo, figlio di Priamo, per la bella vedt)o
riseida, prigioniera a Troia. il titolo Fr/ - li -
| , pr "ol ostrato, nel solito gr i
- ‘ oniera a Tro ; €CO approssi-
ativo del Boceaccio, significa “vinto d’amore”; ed & il nome szefso chepapssfl?rsl]e

Filostreato
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Pautore nel dedicare lopera alla donna lontana {ciz_iantzata.coi nome di Filomena).
Le componenti storiche, belliche, eroiche del ciclo troiano ;:engono (.'51[11 :;S;f:
ili i amorosa; in piena luce sono
da parte per dar rilievo soltanto alla vicenda | e op :
iolo, i i a cui ricorre per , il rapporto
! inTr re per comunicarlo alla donna :
dell’amore in Troiolo, i mezzi a cul ricor arlo alla don _
scgr‘eto che si stabilisce tra i due. Sullo sfondo della guerra di Troia si muovono im

magini di erotismo quotidiano, e nella figura di 'I_'n:o:olo si fondlonf)l ip n;am;:)l?: SLE-
gestiva il trasporto dei sensi e una ostinata intensita sentimenta e.d 1 llg;llofffo I

i i i i : raccarico del I ;
dito, semplice, colloguiale, ben diverso da quello sovra

' . -uolo fondamentale nel Te-
‘orizz eroico, cortese ¢ cavalleresco ha un ruolo : '
- : dodici libri dedicato a Fiammet-

seida delle nozze d’Emilia, poema in ottave 1n dodicl b _ '
ta, scritto tra il 39 e il 40 e forse sistemato piu tardia Il'lu enze. La ;?iﬁfé(zgg ::[ i
tinge alle vicende del ciclo tebano ma si concentra sutia contps;;xia it
prigionieri ad Atene, Arcita c.Palep'to.n_c, legati da forte amic j ches T
morano entrambi della bellissima Emilia, ex amazzone ¢ [folgna

conclude con la morte di Arcita e le nozze tra Emilia e Palemone.

Tl motivo delle «armi» (come dice 'autore, mai ;:rcccc!entemenl'lte trattato nel
«volgar lazio») si intreccia a quello dell’amore, _af_.i'c:rmatq in tutta ‘adsua ?tzte_niezza
sentimentale. Elementi drammatici, spunti comici € preziost ricami e§t(;-u iv V?-}"
riano e colorano un universo fatto di gesti eccessivi, di prove di magnificenza, di
splendore, di cortesia. Il mondo del mito classico si prescnt'il come ‘Lll'l;l lilr::f:;?;a:
resa piti seducente dalla distanza del mondo cortese e cavlal erlesc:){ ; cfl: i s e d.:
da ampio risalto ai riti di questo universo: dall torneo, con lo sp l(?nLl’ (t)tava acg i
gli eroi che vi prendono parte, alle cerimonie funebri e nuziali. L'o acq .
una notevole fluidita narrativa, quasi animandosi nella gioia di 1app11;esent31l % qugr a
dimensione Fascinosa, che ha al suo centro la figura fragile e conturbante di Emilia.

2.5.4. Una letteratura per Firenze.

1l ritorno a Firenze (inverno 1340-41) induce Boccaccio a tentare una lette-
ratura capace di legare lorizzonte cortese, in cui egli si € mosso negli anni pre-
cedenti, all’'ambiente della sua citta e alla sua ricca Trad;zyone. _ o

Scritta tra il 41 e il *42, 1a Commedia delle ninfe j}o’remme (dlf_fusa pit tardi
col titolo inesatto di Ninfale d’Ameto) costituisce cosi un omaggio a Firenze €
alle donne fiorentine. Il testo alterna prosa e poesia: a un’ampia narrazione €
descrizione in prosa si avvicendano componimenti in terza rima, cantati daiva-
ri personaggi. Tutto & sotto il segno di Amore, « del berjl vivere umano ?aestr_ﬁ
e regola»: dalle immagini della «fiorentina bellezza» I'autore trae conforto!! .
un momento triste della sua vita (dopo il ritorno in patria, infatti, egli non ri¢
sce a trovate una sistemazione soddisfacente).

Gli antichi schemi di rappresentazione del mondo pastorale si incentravano msi
dizionalmente sulla descrizione di una natura gradevole, fatta di paesaggi boscos!
ma accogliente e serena, abitata da dignitosi pastori e da r!mfe piene di graznzl: ql::i
sti schemi vengono trasferiti da Boccaccio nelle colline nei pressi di Firenze, dm; :
pastore Ameto si intrattiene con sette ninfe, devote di Venere, innamorandos
Lia e trasformandosi «d’animale bruto» in «uomo».

2.5, Glovanni Boceaccio 16y

All'ambientazione pastorale Boceaccio soveappone gli schemi allegorici della
tradizione medievale {con Pocchio rivolto priraa di tutto a Dante); ma la novita del-
la Commedia delle ninfe fioventine sta nel fatto che sia i moduli pastorali, sia quelli
allegorici vengono trasposti in un orizzonte tutto mondano e cortese, in un conte-
sto rattinato, fitto di allasioni e di suggestioni, La descrizione delle sette donne &
tutta al diqua dell’allegoria che emerge alla fine; U'occhio di Ameto (con cui Pautore
si identifica esplicitamente) insiste sullo splendore fisico di quelle apparizioni fem-
minili, sull'eleganza delle loro vesti, sullo svelarsi e sul nascondersi dei loro corpi,
sul loro fascino erotico: queste rappresentazioni impongono un nuovo canone del-
la bellezza femminile - nettamente sensuale — che avra vari svolgimenti, soprattutto
nel Cinquecento.

L’uso dell’allegoria nella Commedia delle ninfe fiorentine & tutto esteriore e stru-
mentale: al Boccaccio interessano le immagini erotiche e cortesi di quelle figure, gli
schemi novellistici e romanzeschi che a esse si possono applicare. Il legame con una
tradizione ridotta a puro ornamento rivela ancora il carattere tardo-gotico di que-
sta esperienza,

Piii stretto rapporto con la tradizione dell’allegoria mEdicvale presenta ' Amoro-
sa visione, poema in {erza £ima in cirguanta canti, composto direttamente sul mo-
dello dantesco tra il 42 e il '43; dopo questa redazione, trasmessaci da alcuni mano-
scritti, Boceaccio rielabord 'opera tra il 55 e il *60, perfezionandone gli aspetti eru-
diti e immettendovi nuovi elementi morali. Sotto lo schema del sogno e del trionfo
allegorico, che sara ripreso nell'incompiuto poema del Petrarca (cfr. 2.4.14) € in
molte opere letterarie e figurative del Quattrocento, Boccaccio ci presenta una spe-
cie di catalogo-enciclopedia dei comportamenti umani e delle figure storiche e leg-
gendarie. L'opera si conclude con I'incontro, ambiguo e pieno di sorprese, tra il
poeta e Fiammetta. Molto pitt monotona delle opere precedenti, ’Amorosa visione
propone una interpretazione «laica» del modello dantesco, poiché piega lo sche-
ma del viaggio allegorico e morale nella ricerca di una figura femminile turta terre-
stre e sensuale. '

L’amore per la tradizione fiorentina si esprime in modo originale nel Nin/fa-
le fiesolano, poemetto in 473 ottave scritto probabilmente trail 44 e il 46, poco
prima del Decameron (anche se alcuni critici arrivano a retrodatarlo fino agli
anni napoletani).

Il poemetto vuole essere prima di tutto un cordiale omaggio a Firenze: sot-
to il segno di Amore, si raccontano le origini di Fiesole ¢ di Firenze, fondata da
discendenti di Africo e Mensola. La parte piti ampia e piti intensa della narra-
zione ¢ dedicata appunto all’amore di Africo e Mensola e alla loro infelice fine.

_ L'ottava fluisce qui con elegante semplicita, riprendendo, assai piti che nel
Filostrato e nel Teseida, il ritmo, le cadenze e le formule linguistiche del cantare
popolaresco toscano, mentre lo sfondo ¢ costituito da un suggestivo paesaggio
tampestre toscano. A questi schemi piti popolari si sovrappongono fitti motivi

Lorigine classica, attinti alla poesia pastorale e bucolica e a Ovidio.

. La rappresentazione, oggettiva e diretta, si tiene lontana dalle sottili allu-
Sloni mondane e cortesi degli altri scritti giovanili: la vita contadina, semplice e
INgenua, animata da sentimenti elementari, si disegna con assoluta evidenza (e

al Ninfale si sviluppera in seguito tutta una letteratura «rustica» toscana).

Schemi idillici, comici, realistici illuminano soprattutto i freschi e sponta-
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i h aesag-
nei sentimenti giovanili, che sorgono e vivono per fo’lzalnat.urz:llieAIEi?cl (fsi COE_
gio toscano, proiettato in un passato mitico e originario, 1a \tr}ta g

’ - 3 . . z we
i i issimo, estraneo a ogni inte ) 1
centra tutta in un desiderio intensissimo, €str: b
i i incarna la piG pura immagine della 1 , dell’inat
culturale; in Mensola si incarna 1a pi ] o e
ilit i noto; e dietro i due protag
ferrabilita, della ingenua paura dell’ignoto; ; e
i  familiati, la cui tenerezza si regge sulla piu natu!
nea uno sfondo di affetti familiari, la cut te e shcage B e 1 e
ine fisi T tragica fine dei due giovani, ¢
consuetudine fisica. Nel narrare la tra : g
i amar il distruggersi della giovinezza, p '
munica un amaro sgomento per i ovinsses, pet {EPES
i i di esi he non possono difendersi dall azione
viso spezzarsi di esistenze che no woidiadenidelprone BA = 0
ori ianti. aggio, che ha cadenze dip polare,
rze superiori e soverchianti. Il lingu : -
g(i)adegul; spontaneamente a questa rappresentazione essenziale, fatta di limpi
di gesti e priva di qualsiasi ambiguita.

2.5.5. L'Elegia di Madonna Fiammetta.

Quest’opera costituisce la sintesi dei motivi amorosi, c’:orte..sll e clasiltr:lsfth

della produzione giovanile di Boccaccio: scritta forsial tra il’43e 1t 4362(:1 e(:} (;;-

i i ivolta da Fiammetta «alle innamorate ,€5-

ma di lunga lettera in prosa rivoltad ) alle -

sa riprenge i moduli dell’elegia erotica 1832}% amplhlficgndone gltzft:g].igﬁ?slcaens;

ita pid sor ¢ data atto che Boccaccio 2

sura. La novita piti sorprendente ¢ data ) i

femminile: la donna non ¢ rappres

rettamente la parola a una voce terr - prOsCIiZlaome
; io fascinoso «raccontato» ;

ogeetto d’amore, come personagg . H

sfl*%i].e, ma come soggetto che parla, come amante abbandonata e disperata che

i ! si cost
< manifesta ad altre donne per suscitare la loro compassione € consolarsi cos
della propria sofferenza.

Ma su questa essenziale novita si proiettano ancora %coqsgta SCher?;l ﬁ;;t:;l:r:llgé
i iati iati di - a parlare & Flammetta,
rafici di o. rovesciati e cambiati di segno: ap . .
e i i dice del ore per un giovane fiorenti-
tore; essa ci dice del suo amore per un i
amore napoletano dello scrittore; > e A T
ilo (ritr PPautore), che la tradisce lasciando Napoli p i
no, Panfilo (ritratto del et . e B Pt o
: elle parti e la parola di Fai dono vi
renze. Attraverso questo scambio Lo S i A
ichei ini cortese napoletano, e il Bocca prir
ta nostalgiche immagini del mondo cortese n | e
1-ettamengte il proprio dolore perla perdita di tutto cid che il solo nome di Fiam
rappresenta. M= ’ _ =
. C%i questa struttira si costruisce il primo «romanzo pm.colog_;co » (_ie:i'llz {}:mo—
letteratura: Fiammetta non racconta eventl, mfilsspnﬁle i I;'aIrl csie?ti‘l::-l;l;:‘ll; S
“ita in lei, pri ioi ossesso, poi l'intollerabile dolore per la partels
re suscita in lei, prima la gioia del p 8 e do 2
di Panfilo, per if)suo silenzio, per il suo tra}xldunerlxtor La de::';‘llz’;??;tie; 2;(;; Sf s
imo ¢ aggio che parla, in qua t
nimo & tanto piv interna al person ( ' e
«Segreto»: Filzimmetta, sposata a un marito premuroso f:he s1 pre?fcpupa per iel,
ve infatti nascondergli anche le ragioni del proprio evidente soh m:;-b o LS
L’ analisi psicologica dell’Elegia di Mba:z'um'm F'fmlimma' nonn eaﬂ % g e
' i i i si i abituati: cid che avviene di Fral?”
i fare con la psicologia a cui siamo oggl enenellenimo d Uy
' & i tissimo contesto letterario (in p _
i metta & tutto determinato da un fittissimo to let ! o
1o, ancora una volta, Ovidio), e situazioni € punt C!l vista obbefhsconoge‘i‘[r,‘:p erd Si
latissima serie di opposizioni, simmetrie, dislocazioni. In ogni passo
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affacciano personaggi e invenzioni di matrice colta, raffinati exenzpla amorosi, so-
prattutto di origine classica. La letterarietd di Fiammetta filtra d’altra parte una
concezione tutta concreta e carnale dell’amore, che non cerca altre beatitudini se
non quelle del rapporto fisico tra gli amanti.

Dal punto di vista linguistico, I'Elegia di Madonna Fiammetta porta fino in fon-
do il processo di latinizzazione della sintassi volgare: scostandosi dalla retorica del-
la prosa medievale (di cui perd non mancano echi), Boccaccio si concentra infatti
sul gioco delle subordinazioni, rinvia il verbo reggente verso la fine del periodo e

crea un ritmo avvolgente, pieno di pause e di incisi, ma sempre preciso e razional-
mente mistrato.

2.5.6. Il Decameron: composizione, pubblicazione, diffusione.

Une concezione

conerera
dell'amors

Subito dopo la terribile peste nera che infurid a Firenze nel 1348, einunar- La redavione
co di tempo che giunse almeno fino al 1351, Boccaccie compose il suo capola- del capolavoro

voro, la raccolta di cento novelle dal titolo Decameron, parola modellata sul
greco, riferentesi alle «dieci giornate» in cui le novelle sono distribuite e rical-
cata sul titolo di un trattato di sant’ Ambrogio, Hexaemeron (Boccaccio leggeva
la parola con I'accento sull'ultima sillaba, Decameron, e fece uso anche della
forma Decamerone).

Non si ha nessuna notizia precisa sui vari tempi della redazione: molte del-
le novelle raccolte possono essere state abbozzate gia prima del 48, anche se la
struttura del libro fa riferimento alla calamita di quell’anno. Qualche studioso
ha pensato anche che diversi gruppi di giornate siano stati progettati, compilati
e messi in circolazione in fasi diverse; e poiché la quarta giornata & preceduta
da un’introduzione dell’autore, che risponde ad alcune critiche rivolte alle sue

novelle, & probabile che le prime tre giornate fossero divulgate a parte, anche
prima della redazione delle altre.

In ogni modo, I'opera si diffuse subito con rapidita, consacrando la fama del suo  Tradizione
autore in Italia e fuori. Pur avendo a un certo punto deciso di dedicarsi soprattutto ¢ diffusione
agli studi umanistici e nutrito preoccupazioni di ordine religioso, Boccaccio non  dell'opera

abbandond mai del tutto il Decameron, anzi ricopid e corresse varie volte il testo. E
di questo suo lavoro abbiamo un documento essenziale, un manoscritto autografo
redatto intorno al 1370 e conservato nel codice di Berlino Hamilton 1470 (manca
solo di brevi passi): € un manoseritto membranaceo molto elegante, di grande for-
mato, redatto su due colonne in scrittura gotica testuale, che in un primo momento
era destinato a qualche autorevole personaggio e che poi Boceaccio tenne come co-
pia personale. Solo in questo secolo ¢ stata verificata la natura autografa di questo
manoscritto, su cui si basano le pit recenti edizioni critiche.

L'eccezionale diffusione del Decameron nei secoli xiv e xv & attestata da un gran
numero di manoscritti (se poi si aggiungono quelli pid tardi dei secoli xv1 e xvi, se
ne contano circa 150). I primi copisti e i primi possessori di copie, molte realizzate
su carta di piccolo formato, furono soprattutto dei mercanti. Ma I'opera penetrd
anche in ambienti molto diversi, e specialmente nel secolo xv se ne produssero ele-
ganti esemplari illustrati. Subito si ebbero anche numerose traduzioni.

Con il nascere della stampa, i Decameron divenne immediatamente uno ded li-
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bri piti stampati e diffusi (la prima edizione risale al 1470 e venne impressa quasi si-
curamente a Napoli). Dopo che, all'inizio del Cinquecento, il Bembo fissd nel De-
cameron il modello perfetto della prosa volgare (cfr. 4.4.3), I problemi legati alla
precisa costituzione del testo crearono dibattiti accesi, piti che per qualsiasi altro
classico italiano: e un intenso lavoro fu svolto a Firenze per I’allestimento della
grande edizione del 1582. Fin dal 1559 il Decameron fu inserito tra i libri proibiti:
venne concessa la circolazione soltanto di curiose edizioni espurgate € moralizzate
(«correttax dei passi scandalosi o dei riferimenti sconvenienti agli ecclesiastici era

anche ledizione del 1582},

2.5.7. Gli interventt dell autore.

L'autore parla in prima persona soltante in tre punti del Decameron: all'i.
nizio (in un breve proemio e nell'introduzione alla prima giornata), nell'intro.
duzione alla quarta giornata ¢ in una breve conclusione.

Nel proemio egli si rivolge alle donne, destinatarie ideali dell'opera: liberatosi
dal fuoco amotoso che aveva consumato la sua giovinezza, egli intende dar prova di
gratitudine verso quante in passato lo hanno consolato nei suoi dolori d’amore; e
percid scrive un libro la cui lettura possa confortare le donne, costrette dalla societa
a tenere « amorose fiamme nascose» e private di quelle distrazioni che sono inve-
ce ampiamente concesse agli uomini. Per riparare al «peccato della fortuna, che
riene le donne chiuse nelle loro case, il libro offre il racconto di «cento novelle, o fa-
vole o parabole o istorie », in cui si vedranno « piacevoli e aspri casi d’amore e altri
fortunati avvenimenti... cosi ne’ moderni tempi avvenuti come negli antichi».

Nellintroduzione alla quarta giornata, anch’essa indirizzata alle donne, Boccac-
cio difende lo «istilo umilissimo e rimesso» della sua opera, contro le critiche di
quelli che lo accusano di voler troppo piacere alle donne e di metterle al centro del
suo discorso; ¢ narra una celebre novelletta, quella di Filippo Balducci edelle pape:
re, che mostra scherzosamente quanto sia forte 'attrazione verso il sesso femminile
e come "amore per le donne sia dettato dalle leggi della natura, alle quali & imposst-

bile e dannoso resistere. :

Nella «conclusione dell’autore», rivolta sempre alle «nobilissime giovani», s
prevengono altre possibili critiche moralistiche all'opera ¢ si esaltano la varieta del-
12 materia narrata, la molteplicita dei pareri e dei punti di vista, la stessa mutabilita

delle cose del mondo.

A parte questi tre piccoli spazi, lavoce di Boceaccio nel Decameron tendea
mettersi da parte: egli si affida a una scrittura oggettiva, rinunciando a tutte
quelle allusioni autobiografiche che caratterizzavano molte sue opere giovani-
Ii; e nello stesso tempo si allontana dal loro sfoggio di erudizione e di letterarie-
ta, dal loro preziosismo qualche volta ingenuo ed eccessivo. Ora un tessuto
narrativo nutrito delle fonti piti diverse ci mette in rapporto con realta storiche
e sociali in cui Pautore non si proietta pid in maniera evidente.

1e novelle vengono inserite entro una complessa struttura, calcolata cof
cura in tutti i particolari (quella che solitamente viene chiamata cornice), che X

connette a una situazione precisa € ad alcune figure di narratori.
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. . .
2.5.8. Un «orrido cominciamento»: la peste di Firenze.

La narrazione & |
a1 egata alla «dolcezza» e al «pi i
cominciamento», comincia cioé dall irione della G di h‘a R
IR ncia ciot da a descrizione della citta di Firenze in pre-
) ognii aL::t(f : ;\338 EL ;epl(:}_cmza sconvolge ogni ordine morale ¢ civile, annul-
_ rita delie leggi», rompe ogni schermo e di i i
‘ orita gi», 1 e difesa, invadendo ogni
?g:rzii?:ﬁ ;{icltzilei i s%pragylz?suzz sono vittime di « paure e immaginazioni» fhe
utte le abituding e tutti 1 «costumi». Non si 1 it
: > le abit . Non si rispettano pid le bar-
riere tra le classi sociali e saltan i i ritegni i solitan i %
: . o tutti § ritegni de
e o gni dettati solitamente dal pudore e
H
’ aﬁ,easc};:;lﬁ:t:l rappreslertl)ta}mone céel corlltagio fatta da Boccaccio ha certamen-
cuni celebri precedenti letterari (egli si i
: _ . si servi soprattutto dell
storico medievale Paolo Diacono, che scri . i Fralin a8
0 mec , che scrisse della peste scoppiata in Italia ai
ale Paolo Diaco + talia ai
tz?;ég ?;1 eGlllusnmamo in Historia J_E.an.g‘o{:ardomm, I1, 4+5); ma essa non costitui-
$ e fanrgo qutenuto molti Criticl, una pura esercitazione letteraria o un
sempli¢ séqggzo i bravura descrittiva, perché vuol anzitutto proporsi come
Emﬁ:ff;e i {érzﬁ}ze: nel Decameron Boccaccio intende partire da un impassibi-
e nto dello stato di massima disgregazione raggiunto dalla societ3
temporanes. aeom

2.5.9. La brigata dei narrators.

fancli\girét;e l_a citta & in preda alla violenza della natura e al caos sociale, sette
ncL tlfi giovani si dmcontrano nella chiesa di Santa Maria Novella: Boc
caccio tinge che si tratti di persone reali i attribui i fittizi, attia rive-
e che si » a cui attribuisce nomi fittizi, atti a riv
. e-
izl;éi ;ugh;;ﬁigl jjascuno. II*:Ie 'C#:Imn]g'. lsono Ehlamate Pampinea, Fiammetta, Fi-
; »Lauretta, Neifile, Elissa. E Pampinea e di
,-Lauretta, Neif : a proporre alle altre d
a i ;
dli:}z)z:g%ogmrz la citta ;.- ldl rifugiarsi nel contado, nelle proprieta di cui ciascuna
o cone;: o'tat.z_a. oro st aggiungono i tre giovani, Panfilo, Filostrato, Dio-
i | ;;‘;It(}l li e maslsez'Jz:Ifj-, la}:l:omgagnia si trasferisce un mercoledi mat-
na, due sole miglia fuori di Firenze, do issi
pagn: € Sorge un attrezzatissi-
mo « palagio» circondato da prati, giardini Spiidey - On
_ a prati, giardini e luoghi ameni di ogni i
L B da prati, giardini e luoghi ameni di ogni genere. Qui
: zza una vita di svaghi e di diletti, tenendo | i catti
ol ganiz : aghi , tenendo lontana ogni cattiva
i ia }(‘1}3&' giunga da fuori, e decide di eleggere, a turno tra i dieci, una regina o
}E lc e regoli la vita di ogni giornata. ’
s it;a 1eﬁma per prima, Pampinea decide che si passi il pomeriggio al fre-
o E‘:r e prato, racconta'nc!o novelle, Cosi per dieci giorni, sotto il reggi-
e i :{; s;: ft, c;gnulnqldeI gto;am lracconta una novella (dieci per uno, al-
: 0); solo il venerdi e il sabato iel i :
i : venerc non si eleggono nuovi re e non
) nai.:?;tano Hnoxfelle. La regina o il re scelgono ogni volta i temi delle novelle
I'Et:ceziore né:_ El) glornata, e ciascun narratore deve attenersi all’argomento, con
b volt:?’ ui:’ I(fnneo, g}?e a un certo punto acquista il privilegio di raccontare
ima novella, libero da vincoli tematici. Il libro & diviso con cate-
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¢ ordine dvile

La disgregazione
della societd
LOMBIPOTAnEa

L fuga

dit Pirenve
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al «palagio»
dellz brigata

Suddivisione
in glornste
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gorica precisione nelle dieci giornate in cuisi collocano le narrazioni (cfr. DATI,
tav. 29). Nelle introduzioni e nelle conclusioni delle singole giornate Boccaccio
descrive la vita amena della brigata e i luoghi in cui essa si svolge; e tra una no-
vella e 'altra i giovani si scambiano varie battute di commento e apprezzamen-
to delle novelle raccontate. Alla fine di ogni giornata una donna recita una bal-
lata di leggera e quasi sospesa sensualita, che fa da contrappunto musicale alla
densita fisica e intellettuale della materia narrativa.

In questo modo il raccontare diventa restaurazione di un ordine, risposta
allo sconvolgimento che la peste ha causato nella citta: la vita della brigata, pur
rivolta al piacere, si afferma infatti come coesistenza conveniente e onesta, co-
me immagine ideale di una rinnovata dimensione civile. I rapporti tra i tre gio-
vani e le sette fanciulle restano nell’ambito di un distaccato «decoro», nono-
stante la materia erotica che impronta molte novelle. Il loro non & un «mondo
alla rovescia», uno sbrigliato universo carnevalesco, ma un mondo stilizzato e
ben composto.

Tensioni sotterranee (svelate da certe battute aggressive) ¢ tentazioni amo-.
rose sfioranio la loro convivenza, ma essi restano immagini di rapporti ipotetici

2.5. Giovanni Boccaccio

175

V giornata  Marteds

AMORI A LIETO ¥INE: «si ragiona di ¢io che a alcuno amante, dopo alcuni fieri ¢
sverturatl sccidentt, felicemente avvenisse».

Regina: Fiammectta,

Vi giomata  Mercoled?
o 1 MOTTY B SPIRITO; <5i ragiona di chi con alcun leggiadro motro, tentato, si
scotesse, 0 con propta risposta o avvedimento fuggf perdita o pericolo ¢ scotno».

Regina: Elfssa,

VII giornata  Gigved!

dl_n?FF}:': iM c;vmxm: «si ragiona dei},c befffe, le guali 0 per amore o per salvamento
1 loro le donne hanno gis fatto a° suol markti, senza essersene avvedati o s,

Re: Dioneo.

YII giornata Domenich

BEFFE DY VARTO T1P0! «si ragiond di quelle beffe che tutto I giorno o dotna 2
wome o uome a donna o Fune vomo all’akro st fanno».

DATI tav. 206

Struttura generale del Decameron

$i riportano qui gh argomenti delle varie giornate {anche con le parole con
cui sono indicati nelle apposite rubriche) e i nomi dei re di ogni giornata.

1 giornata  Mercoledi
Introduzione: si descrive la peste e si narra la formazione della brigata ¢ la sua
partenza verso un «luogo» del contade.
TEMA LIBERO: «si ragiona di quello che piti aggrada a clascheduno».

Regina: Pampinea.

1 glornata  Gioved!

FORTUNA E PERIPHZIE: «si ragiona di chi, da diverse cose infestato, sia oltre alla sua
speranza riscito a lieto fine».

Regina: Filomena.

11 giornata  Domeenica

INGEGNO E ABILITA: «5i ragiona di ¢hi alcana cosa molto da lui disiderata con
industria acquistasse o la perduta ricoverasse».

Regina: Negfile.

v glognata  Lanedi

Ampia introduzione con la novelletta di Filippo Balducci e delle papere.
AMORI TRAGICL: «si ragiona di coloro i cui amord ebbero infelice firte»,

Re Friostrato.

Regina: Lauretta.

IX giornata  Laneds

TEMA LIBERG: «si ragiona clascuno secondo che gli piace ¢ di quello che pi ghi
aggrada»,
Regina: Emilia.

X giornata  Martedi

CORTESIA f LIBERALITA: «si ragiona di chi liberalmente o vero magnificamene
alcuna cosa opetasse intorno a” fatti donore o Fakltra cosa»,

Re: Panfilo.

edi desideri sospesi, protagonisti di vicende e di storie solo possibili, come ri-
velano i loro nomi, quasi tutti coincidenti con quelli di personaggi che hanno
vissuto avventure d’amore in precedenti opere di Boccaccio. Nei tre personag-
gi maschili, d’altra parte, I'autore presenta tre diverse immagini di se stessc?
3 Queste f_igur_e Poteqz\lah appaiono percio, per necessita di struttura, opa;-
: e; prweI ,d1 individualita e di psicologia precisa, e si confondono facilmente
. ‘li.lnzll con alt‘r_a: esse devgn? guardare, dall’ordine perfetto di una vita regolata
ﬁa egante, | mfml{a varieta di forme del mondo reale, I’estrema mutevolezza
‘ : e avventure e dei desideri, la complicata trama degli inganni, tutto cid che &
OppresenPato nell_e nO\_rc?ﬂe. Grazxg al loro punto di vista sicuro e superiore
50 sgo:r?cﬁfcarc; a lde:i:trflcarm ambiguamente con le situazioni narrative e pos-
o he praticare la trasgressione, come fa il personaggio di Dioneo, che
re a svincolarsi dai temi delle giornate, propende per la pit scatenata mate-
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‘ _ ) . di trema liberta di parole. me espressione perfetta della civilta fiorentina). Nella decima giornata lo stesso
ria comica ed erotica e si avvale di una estren hermo necessario tra I'autore valore si afferma attraverso prove di magnificenza e di cortesia, nel saper fare
In ogni modo, i narratori COStItuiSCono uno sc ?trono dall’interno dellibro, dono del proprio essere e dei propri beni, nel consumarsi in splendida liberalita.
elamateria delle novelle: con leloro reazioni per (1‘;11_?0 i lottori diverse possibili Attraverso fini nessi, le novelle della sesta e della decima giornata si richia-
una relativa varieta di punti di vista; sqgge;rligta. e in definitiva traducono va- mano a molte della prima, in cui le doti primarie dei protagonisti sono Iarguzia
identificazioni pSIC.?IOngSEE;: éadr?;;i;a%ento,l il punto di vista dell’autore. e 'aggressivita, E d’altra parte la sesta giornata si apre con alcune immagini che
riamente, con sottile e ar

riassumono in forma rovesciata l'intero organismo del Decameron: proprio al
centro del libro, I'introduzione a questa giornara propone un veemente dialo-

p - g0, pieno di doppi sensi osceni, tra i servi Licisca e Tindaro (un capovolgimen-
2530, La coerenza della strutiurs. to del nobile colloquiare dei narratori); e la prima, brevissima novella della
; - la cit- giornata ci presenta un cavaliere che a sua volta ne racconta una male e disordi-
- i rigata, che si oppone al caos dell : _ sordi
Corsispondenze La rappresentazione c%ella v1tanciilllla E . ‘3 Suo valoreps;oprattutto dall’inces- natamente tanto da esser messo a tacere dalla nobile madonna Oretta (Pinetti-
e richiami t4 éevast?ta dalla peﬁ%mceﬂf?ai; i ?emi situazioni, spunti fantastici, av- timlthne del cavalicre rappresenta cosi i rovescio dell’elegante modo di narrare
sante svilupparsi e ditterenziarsi 2 : ili sono i rap- del Decameron).
: s e elle. Numerosi e sott § . . i - _
venturosi, comici e patetlci offerq da;lfag?;icessione delle storie, le corrispon- La natura dei personaggi si manifesta anche atgraverso la fittissima temati- 1 dero .
porti che intercorrono tra la cornice all’altro del libro; e valenze particolari ca religiosa, presente in ogni zona dell’opera. La religione ¢ il clero sono com- < a tematica
denze e rlchl’ciml t;la esse da ‘g} pi::lctsna i pm;to della singola gior- ponenti fondamentali della vita contemporanea, e Boccaccio ne tiene ben con. 'igios
3 ocazione di ¢
pud assumere la co

jif tura del Decameron rivela insomma una coeren- to, senza per questo dare alla sua opera una dimensione spirituale e senza im-
a. La struttura

Stowura Data e di tutta Poper te di equilibri veramente sorp rendente. Per questa pegnarsi in critiche del mondo religioso: legandosi alla tradizione antifratesca,
unarete di

¢ tradizions  za, una sottigliezza,

aoe) . 1 di Boccaccio si riallaccia alla tradizione me- molto djffusa’ nella cultura del secolo xi11, egli i limita semmai a qualche frec-
medievaie cyra della struttura il capolavoro d a raccolte di novelle costituisce ciata contro I'ipocrisia degli uomini di chiesa e la loro condotta inconseguente.
dievale, anche se 'uso Fiz «cornici» attornlo alture piti divesse (gid nel mon- E poiché tutte le cose hanno «principio» da Dio, le giornate iniziali (e so- Ser Ciappelletto
uno schema antropologico pr.zsente presifie :i ocara presentata come una serie di prattutto la prima) danno ampio spazio a situazioni e vicende che hanno a che
do arabo, la raccolta del My 2 méa;]gj%manare un pericolo mortale). fare con la religione. La prima celebre novella di ser Ciappelletto ci propone
racconti in «riquadro», destinati a n mondo infinitamente mutevole e alea- un’immagine paradossale di uso del sacro: ci delinea infatti expioit del malva-
o La narrazione ordina e interpreta ut nti contrastanti, spesso in conflitto gio peccatore che in punto di morte da suprema prova di sé, recitando in una
evasieta gorio, che presenta personaggi e atgegg1amef di echi e di simmetrie, di per- falsa confessione I parte dell uomo virtuoso, che lo fara considerare addirittu-
del resle fra Joro. Ma questo ordine ¢ tutto _m(tgno, ?ittzo lszvrappomi tra i modelli di ra santo dopo la morte. Non st tratta né di una esaltazione della maestria di
corsi non immediatamente \n_mb‘]}’ del con ri‘atori e quelli piti corposi incar- Ciappelletto, né di una «riprensione» dei suoi vizi ¢ del suo gioco blasfemo,
comportamento rappresentati dai glovan::lnfg | Decanzeron non & organizzato ma della presentazione di una pratica di finzione e di rovesciamento, essenziale
nati daf personaggi delle novelle. Il mon ot' cel’ arfivo 1 suoi significati pia alti per capire tanti aspetti del Decameron (in questo caso vengono ribaltati  valori
dal di fuorie f:;)? ¢ Oﬁeﬂtmigs‘;f; 500 d‘gr:a%l;r;;ﬁ na rrati;fi, relativamente libero e della confessione e della santita). Ai comportamenti esemplari Boccaccio in-
Irascons il Gai Concrete

treccia continuamente (fino talvolta a confonderli insieme) atti e discorsi ambi-
gui, che si presentano come negativi e nello stesso tempo chiedono consenso e
simpatia al lettore. D’altra parte la comunicazione prevede spesso cose non
dette, dette solo in parte, dette addirittura al contrario: molti personaggi entra-
10 in contatto attraverso intermediari, attraverso eventi casuali, attraverso pa-

aperto alla varieta del reale. |

2.5.11. I temi delle novelle.

e s . : *esemplarita di cer- role false e fuorvianti.

Le figure In punti strateglci e hbr{-} alcum? nove%e ?{Egﬁz&;g} igjizzgztpsignificativi- H rapporto pit universale & quello amoroso, che Boccaccio rappresenta in 11 rapporto
esemplari 1} personaggl, tm(ia‘cendo}t?u in gestl, paro:c lati sono la sesta e Ja decima tutte le sue possibili variazioni: dal puro soddisfacimento di un bisogno «natu- ameroso
Quasi del tutto dedicate a queste figure esemplari s ralex alla sensualita piti dolce e delicata, alla passione che accende il cuore e la
giornata. : il valore del personaggio si esprime attraverso il sa- mente, potenziando tutte le d(‘)ti fisiche e inteﬂett,uali, aH’ergs pit sconvo!genu;

Lavielax Nella S‘:ftf‘ lglor r:;t;i; Y: g;rticole?r e del motio di spirito, che regola o so- ¢ indecifrabile che non ¢ possibile controllare. L’amore pud presentate risvolti
giernasa piente uso del lingu ’ ;

T ’ Svita I supe- allegri e comici, a ressivi e oscent; pud darsi in forme remissive, tenere e pate-
li altri individui, che trasforma Paggressivita in sup g ) 288 P ) p

spende il conflitto con g (e la pratica del motto di spirito & presentatd €0- tiche, o tradursi in aperta lotta contro le costrizioni sociali ; puo comportare vi-

riore manifestazione di civilta
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cende avventurose, che si concludono in un lieto fine, o scatenare violente ge-
losie, o cozzare contro rigidi divieti e arrivare a esiti tragici e distruttivi (questi 2.5.12. 1 modi della rappresentazione
Esaltazione ultimi suggellano tutte le novelle della quarta giornata). All’amore si lega sem- '
della giovinezza pre la giovinezza, e I'opera esalta J’autenticita degli istinti che guidano i giova- Vastissimo ¢ lo spazio storico e geografico del Deg 1 -
ni, deridendo gli ingiusti desideri dei vecchi, degli incapaci e degli indegni. delle novelle sono ambientate a Firenge e nella T s edeliy o' gy il Lo
La presenza Numerose sono le presenze femminili, vivaci e concrete e nello stesso tem- numerose si collocano nelle ?if‘lVaz-ie o = 1;1‘332‘?521 contemporanea, ma ¢ geografico
femminile po piene di misteriosa seduzione: splendide immagini del desiderio, che ser- spetta a Napoli) o I’Buropa, nel presente gl@flll dTialia (un posto particolare
bano in sé qualcosa di segreto e di indefinibile, anche quando si mostrano pit rimento a personaggi e sitaazion: notissirr?i U EP??Sftg i.;? ossimo, e fanno rife-
disponibili e facilmente sensuali. E non mancano dolci e appassionate figure geografia d’Europa, nello R L la; ettort del tempo. La storia ¢ la
materne o ricche di amore materno: nell’apoteosi finale di Griselda, nell’ulti- nell'Oriente islamico, dominano in tl i?co_l Em € XIv, con proiezioni anche
ma novella, si puo del resto vedere, come ha suggerito Muscetta, un ultimo scatse {tna non ‘:Fascm"a’oé}i) By mu : ]o i b?’camerqﬁ, mentre abb:&stanza
omaggio, affascinante proprio perché eccessivo, alla madre da Boccaccio tanto 10 0 nellantichita classica. e S R e
presto perduta (e si ricordi che questa novella fu tradotta in latino dal Petrarca, Lo schema del viaggio, con il suo fascino, i suoi pericoli ¢ suoi i =
in un testo che ebbe eccezionale fortuna). costituisce spesso 16 st drur M il far a‘?i'{}:](;’_l S ‘pemoh € 15u0l Imprevist,
Gusto 1l gusto del romanzesco ispira a sua volta novelle complesse e ricche di pe- sieme reale e fantastico, che fa da eco aﬁd # €550 COMPOLTa un pacsagglo 1n-
del romaniesco ripezie: 'avventura mette i personaggi a confronto con le forze della fortuna e loro sfumature. ’ ¢ avventure, aderisce ai loro toni c alle
pud trascinarli verso un fascinoso imprevisto, che & anche benefico e liberato- Geografia, storia e cronaca contemporan s
Ho e ricostituisce essenza perduta della persona; ma pud risolversi anche in suole definire il «realismo» di Boccaccin_? conc?c?r Izutro‘z?oaqzygﬁo chetlaerition Jsesiono
un quasi magico percorso di iniziazione, che pone I'uvomo in rapporto con for- do concreto e circostanziato, a rapporti difficili g "lgf" adarvitaa unmon- del Boccacelo
s mitiche e sotterranee (come nella novella di Andreuccio da Perugia, 11, 5). persone. Ma questo « realismos non ci da » varl, ambigul trale coseetrale
La ricerca di una dimensione occulta e funebre, allucinata e quasi diaboli- ma» ¢ una copia automatica della vita ¢ ?}f n ritratto speculare, un «panora-
ca, costituisce uno degli aspetti pit affascinanti della narrativa boccaccesca, quotidiana: il mondo di Boccaccio &, al c:}nze mporanea e della sua dimensione
spesso trascurato dalla critica, che nel Decameron ha invece visto soprattutto perd come realtd, in qaafzto ingloba corri rai?’ ok mql}do ﬁ?t(’» che si EDEs
Pesaltazione dell'intelligenza dell'uomo, della sua capacita di resistere alla for- con Puniverso circostante @iobg oaktispondenze significative ed essenzisli
tuna, della sua astuzia nel costruire inganni ai danni di altri uomini. ' Sempre immersi in o e e o Mageilaliay !
Le beffe: Questa interpretazione ha privilegiato le novelle pit esplicitamente comi- me gia $i ¢ accennato, grazie alla loro ca z':cif)‘ di ggla 31_ Mano se stess, o~ Oggett
il gioco che e quelle che mettono in scena delle beffe (interamente dedicate alla beffa valutare dagli altri; ma per rappresent pﬁ Ba i apparire, di farsi riconoscere e ¢ personagsi
delle apparenze g6 e giornate settima e ottava): si tratta di novelle che mettono in atto una ticolari, bensi fa balenare aicugfl} sco;:ciarra "d{-}ccﬁ ccio non scende a minuti par-
eccezionale serie di meccanismi del riso (e che saranno per secoli il punto di ri- teri mondi. Un ruolo fondamentale ass pIdE e_sp}esso‘bastanp arivelare in-
ferimento di tutta la tradizione comica italiana), ma non si legano certo a un realta, certe figure e certi oggetti che e i
astratto culto dellintelligenza, né sono una mera esaltazione dell’abilita dei grazie allaloro pura e sempﬁ%e res'a-nSI Iﬂi}io-ngoz}o sapdaa s_uii? PNy
beffatori, ma piuttosto obbediscono al piacere sottile di inseguire le molteplici listico e linguistico dell’autore ap di]ataf:;l _ﬂt}e vodte, ]?l contrario, & il gioco sti-
vie dell’aggressivita, di inventare equivoci e miraggi, di giocare con varie e im- lore, o a deformarne i connotati fino al AL oS coricarl diva-
prevedibili possibilita di identificazione tra il lettore e i personaggi. 4. grouesco.
La dimensione Cosi i beffati sono indotti a scambiare 'illusione per realta, e cio genera ef-
allucinata fetti narrativi sorprendenti: spesso, come nelle novelle dedicate al personaggio i 2.5.x3. La prosa del Decameron
del"gii’;:i:ﬂ di Calandrino (che, insfien?e ad ahr? dell’ott’ava e del’la nona giornata, costitui- ' ' '
scono un vero e proprio ciclo), si giunge all’apoteosi della sciocchezza e a una I Tutti i materiali della narrazione sono sottoposti : ; )
serie di deliranti evasioni fantastiche. Altre volte trionfano la menzogna ver- na di sapienza stilistica, che porta al punto pit pi 1,,‘1 una PI‘OS:?I‘l‘a_ffInata,-pLe- Latinizzazions
bale o lo sproloquio senza limiti, che costruiscono un’assurda «realta» (& il ca- Filocolo e nell’Elegia di Madonna g i K) o B rivelatosinel dele prosa
so dell’altra celebre novella di frate Cipolla, v1, 10). Altre volte ci si immerge schemi della retorica medievale coméai{”mef;{h' et pressitl Sono alcu
con furia in uno stravolto mondo contadino, di una violenza quasi diabolica (la Pinterno del periodo. Ma Boccaccio te 350 Uit s diveal
novella del prete di Varlungo, v, 2). Altre volte si costruiscono elaboratissim! Porto con la prosa latina antica, a dattarlfd € _?Oprattll.uto ad approfondire il rap-
esercizi di crudelta verso le vittime (come in molte novelle della settima giorna- | mi, alle pause di quella. 4 o il proprio volgare alle pieghe, ai rit-

ta, 0 in quella celebre della vedova e dello scolare, v, 7). Questa latinizzazione della prosa volgare si muove in una direzione di
_ : versa
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ini i oAt
da quella tentata da Brunetto Latini (cfr. 1.1.6) e d?l Convz:;cz)ig;:ltz??ogéo
: i0 1 ? tanto petseguire 1l 11gOre Co
».1.6): a Boccaccio interessa non tak seguire ‘
del periodo, quanto Jegare la pit lucida razionalita con una flessuosa capacita
) - . "
di aderire alle cose e alle situaziont. m _ + e s
Un modello [,a sua & una prosa avvolgente, feittafdi pEI‘iOdcil :]T][iiz :1 f;?;iélcli?;:{tiempre
i i i ita umature della r
di cedonismo brano voler seguire tutte le sinuosita, 1€ $ e
linguistico» pyove precisazioni e speciﬁcazwn&. thk;l stesso tempo (iuisat?:l ?zl?:: sgegul,; e
i i della propria capacl  C
re le cose da lontano, compiacendost i spre
i ul '0: puod e di qualunque materia
: oprio decoro: puo parlare ! . | mante
g clegemes, C i dello di «edonismo linguisti-
i i crea cosi un modello dl «¢€
nendo un superiore distacco. Essac ] wclnnbmn e
- ortuoso, di lento e di estenuato e che avraunp
co, che haqualcosaditor i . gusaent ¥
izi : iana, specialmente nel Ling % .
vole nella tradizione della prosa it ; ' e 0 G
it2 a di far propriilive
ietd apacita che questa scrittura | :
Varietd Ma non va trascuratala ( scrit et
dei livelli silistici piti diversi, dal sublime al patetico, all ?;lmco, al Fr:%;?}ca: (;:?'lr:s‘.i 24
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2.5.14. Significato storico del Decameron.
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genere comico medievale, sempre legato a schemi genetali, a situazioni ¢ ad
ambienti precisi e limitati (e molto ben conosciuto da Boccaccio), il Decameron
fa agire il comico in molte direzioni, sull’intero ortzzonte dell’esperienza uma-
na. Suo strumento essenziale & l'ironia, che produce sempre un certo distacco
tra la voce narrante e gli argomenti, i personaggi, i dati culturali: grazie a essa,
la realta viene a presentare aspetti inattesi. Lironia di Boccaccio ¢ perd lonta-
nissima da quella ariostesca e da quella— piti complessa — dei romantici: in essa
¢'¢ sempre qualcosa di trionfante, una sorta di compiacimento per la gioia del
narrare, per la varieta del mondo che viene a toccare.

Ma quali sono i caratteri storici del mondo rappresentato nel Decameron ¢
con quale ottica ideologica gli si accosta Boccaccio? L’autore (come rivelano
anche molti discorsi dei giovani narratori) accetta la realta piti concreta e mate-
viale, esalta la natura ei sensi, riconosce la funzione degli «appetiti» che gui-
dano Pazione degli nomini ¢ i rapporti sociali. Ma egli & convinto che queste itl-
clinazioni naturali si affermano in maniera autentica soltanto se controllate da
una razionalita ordinatrice, dall'«ingegno» e dall'«industria», in cui si espri-
me il valore individuale dell'vomo e che in ambito sociale si traducono nel ri-
spetto dei valori dominanti, delle gerarchie e dei ruoli prefissati.

Partendo da questo nucleo ideologico, si & interpretato il Decamzeron come un’e-
saltazione del mondo terreno, una prima esplicita affermazione di atteggiamenti
che ayranno la pid piena espansione nel Quattrocento e nel Cinquecento: Boccac-
cio sarebbe il primo scrittore «rinascimentale» e il suo uso del comico equivarreb-
be a una irrisione e negazione del mondo medievale, sarebbe espressione di una
nuova «borghesiax ftaliana, pronta ad affermare la propria vitalita e la propria
gioia divivere al di fuori di ogni principio morale. A questa interpretazione (che ri-
eale al De Sanctis) ne & stata opposta (dal Branca) una completamente diversa, che
fa di Boccaccio un autore tutto medievale, per il suo stretto legame con le tradizioni
culturali, letterarie, etiche e religiose dei secoli precedenti: il Decameron rappresen-
terebbe organicamente, secondo schemi strutturali e simbolici del tutto « medieva-
li», la vita contemporanea in tutte le sue espressioni; ed esprimerebbe con vigore

prassi e i valori del mondo mercantile trecentesco (tanto da potersi definire «epo-
pea dei mercatanti»).

Ma il senso dell’opera di Boccaccio non & soltanto nei materiali della sua
cultura, nelle tradizioni e negli ambienti sociali a cui egli si collega: va cercato
piuttosto nella sua forza di invenzione letteraria. Reinseritosi nell’ambiente co-
munale fiorentino, dopo il noviziato « cortese» napoletano, egli si sente attrat-
to da entrambi mondi, quello aristocratico e quello comunale (nel quale, del
resto, erano diffusi atteggiamenti di stampo aristocratico). I valori che questi
esprimono sono per lui ugualmente essenziali: egli li concepisce come validi
ispiratori dellavita di relazione eli traduce in altrettanti comportamenti monda-
ni. S tratta di una integrale laicizzazione (quella stessa che egli ha attuato nei
confronti degli schemi allegorici danteschi, cfr. 2.5.4); contenuti e comporta-
menti della tradizione comunale e cortese vengono evocati e vissuti soprattutto
nella Joro forma esteriore, nella dimensione visibile del sociale: siamo molto vi-
cini allatteggiamento tardo-gotico {cfr. 2.2.5), con il quale Boccaccio condivide
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anche la nostalgia per un’antica bellezza e per antichi Ef.]l-lilibl‘i che vengono meno.

Nell'ordine «degno» che labrigata dei narratori ricostruisce fuori della ca-
tastrofe della peste, cid che conta & la convivenza cosi garantita: una societa mi-
nacciata da ogni parte cerca di sopravvivere appoggiandosi a_reggole che hanno
la pura funzione di sostenere un rapporto sociale e rendere possibile la narrazione.

Nel mondo rappresentato dal Decameron, ogni progetto, ogni costruzione

razionale, ogni esercizio dell’«ingegno» e dell'intelligenza, sembrano legati al
riflesso di una lotta per la sopravvivenza. Tesi all’affer_mazxorig di sé, nei loro
conflitti o nei loro amori, 1 personaggi paiono animati da un !ncoegclbl}e ag-
gressivitd; si ha Pimpressione che tra gli individui manchi ogni cordialita, che
ciascurto sia solo di fronte all’azione della fortuna e a quella degli altri indivi-
dui. Tutti sembrano costretti a lottare per conquistare qualcosa, senza altra
giustificazione che la conquista stessa o la necessita di dar prova di sé.
" Questo & in realta Patteggiamento tipico delle classi dominanti ne} Comune
mercantile, nel momento di depressione e di arretramento della meta del seco-
fo x1v, quando si diffondono ampiamente il cinismo soc1aleF un crudo reallj
smo economico (cfr. 2.2.1): un atteggiamento cbe improntera per molti secoli
le classi superioti e intermedie della societa italiana. _

1l capolavoro di Boccaccio ci presenta tutti gli aspetti complessi r.‘e_contrad-
dittori di questo universo. E insieme da voce allapaurae alla gioia, all'impetuo-
sa voglia di vivere e di affermarsi, al fascino meraviglioso del passato che si con-
suma e svanisce, al divertimento della finzione c_lella comqula, allo scatenar-
si del nonsenso, alle pulstoni distruttive, all’evasione fantastica e avventutosa,
alle figure della passione e della fascinazione erotica. La rappresentazione tutta
vivolia verso esterno, cosi densa di segni sociali, attraverso l_a\Sua struttura ar-
riva anche a parlarci dello stesso autore, che pure da essa si & accuratamente
eschuso: dietro il suo itonico sotriso <i sono gli amori perduti, i desideri non
realizzati, ¢id che nessuna societh € nessun modello di comportamento riusci-
ranno mai a soddisfare.

2.5.15. Boceaccio umanista.

Dopo la redazione del Decanzeron, in seguito ai rapporti sempre pit stretti
con il Petrarca, Boccaccio si dedica soprattutto allo st_udlf) della letteratura
classica, nei modi di quell'umanesimo municipale di cui si ¢ detto (cfr. 2.5.2).
Senza rinnegare totalmente le sue precedenti esperienze, egli si impegna s:el“n:
pre piti nella raccolta di nozioni erudite, affermando il valore di tale attivita so
litaria e serena, e la rilevanza morale delle figure letterm:u’e e stor’lchf:. _Questﬂ
scelta viene favorita dalla sua condizione di chierico, dal ritiro dall’attivita pub-
blica che segue la congiura del ’6o e dai turbamenti religiosi che segnano la suﬁf
vecchiaia. E negli ultimi anni egli & dibattuto (come accadeva anche alsuo mac-
stro Petrarca) tra il desiderio di chiudersi nello studio e nel culto di po_che :}ﬂ}lle
cizie e aspitazione a fare dei valori classici indagati un modello di vita civi
per il mondo contemporaneo.
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L’amore di Boccaccio per I'antichita, gia fortissimo negli anni giovanili, mantie-
ne sempre, anche negli anni della vecchiaia, un’impronta laica: la «virtd» degli an-
tichi gli suggerisce esempi di comportamento che trovano il loro fine in se stessi, in
quanto manifestano la dignita dell'uvomo. Egli aspira a conoscere anche il mondo
greco: I'insegnamento del maestro calabrese Leonzio Pilato (cfr. 2.5.1) non gli con-
sente di impadronirsi totalmente della lingua greca, ma gli permette di investigare
in modo nuovo le tracce di una poesia, come quella di Omero, che era rimasta so-
stanzialmente sconosciuta al mondo medievale.

2.5.16. Poesie ¢ tratiatt latint.

Abbastanza ridotta & la produzione poetica latina del Boccaccio: oltre 2 carni di
vario tipo, che risalgono al suo noviziaro letterario, va ricordato il Buccolicumn car-
men, sedici ecloghe composte a partire dal 40,

Tirattati in prosa latina si presentano tutti come caigloghi di situazioni, di vicen-
de, di figute letterarie, ¢ sono vicini ad alouni trateati del Petrarca: olire al De casi-
bus viroram dlustrium (Sulle sventure degli uomini iHustri), in nove fibed, al De wa
liertbus claris (Sulle donne celebri), che contiene le biografie di un centinaio di illu-
stri figure femminili, al repertorio di geografia «letteraria» De montibus, silvis, fon-
tibus, lacubus, fluminibus, stagnis seu paludibus, et de nominibus maris liber, il pia
importante & la Genealogia deorum gentilium (Genealogia degli déi pagani), in
quindici libri. Si tratta di un repertorio di mitologia classica, costruito su una vasta
conoscenza della letteratura antica e animarto da una viva passione per le «favole»
pagane, sotio ciascuna delle quali si individuano tre tipi di significati: storico, natu-
rale ¢ morale. Quest’opera ha grande importanza, perché inaugura, per la cultara
umaristica, un nuovo uso simbolico delle immagini classiche, offrendoe indicazioni
molto piti ampie, precise e sistematiche di quelle fornite dalla cultura medievale,

L'interesse per le «favoles si collega poi stretramente al culte della poesia, che
le racconta ¢ le trasmette: gli ultimi due libri della Genealogia sono dedicati alla di-
fesa della poesia contio i suoi detrattori.

2.5.17. 1 culto di Dante.

Nelle sue invenzioni letterarie Boccaccio trasse da Dante, poeta amato in ogni
momento della sua vita, gran frutto e a lui dedicd un importante lavoro di copista e
di «editore» (cfr. 2.1.11); inoltre scrisse un testo che forse doveva accompagnare
raccolte di opere dantesche, il De origine, vita, studiis et nioribus viri clarissimi Dan-
tis Aligerii florentini (designato anche col pifi noto titolo di Trattatello in lande di
Dante}: di esso si hanno due redazioni, una piti ampia composta tra il *s1 ¢ il 55, ¢
una pitt breve sistemata negli ultimi anni. Si tratta di una biografia (Ia pid antica sul
grande poeta) concepita secondo un’impostazione retorica, che interpreta Popera
di Dante alla luce di una concezione umanistica della poesia, vista come facolta su-
periore che si connette allo studio ¢ i contrappone all'impegno politico e civile.

T messaggio dantesco viere privato cosi di tutta la sua carica polemica; e lo stes-
s0 punto di vista troviamo nelle Espasizions sopra la Comedia, che comtengorio le le-
zioni tenute da Boccaccio nella chiesa di Santo Stefano di Badia {¢fe. 2.5.1) e si arre-
stano al canto xvir dell'Inferno.
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2.5.18, Il Corbaccio.

L’ultima opera di invenzione del Boccaccio & un breve e violento scritto in
prosa volgare, il Corbaccio, sulla cui data non si posseggono informazioni pre-
cise. 11 Padoan ha di recente proposto, in modo convincente, una data intorno
al 1365; incerto & anche il significato del titolo, che forse allude alla figura grac-
chiante del cotvo, simbolo funebre di maldicenza aggressivita.

Allorigine di quest’opera c'¢ forse qualche sfortunato amore senile del
Boccaccio e il desiderio di vendicarsi di qualche donna che lo aveva respinto,
ma il suo significato va molto al di 1a di questo possibile motivo occasionale.
Essa si pone infatti come una rabbiosa negazione di tutta la precedente opera
in volgare dell’autore e del suo rapporto, sempre stretto, con i personaggi fem-
minili e con il pubblico femminile. Se tutti i precedenti scritti volgari, fino al
Decameron, si rivolgevano al mondo fascinoso delle «corti d’amore», ora ogni
«corte d’amore» viene negata in modo esplicito e si scopre violentemente I'e-
straneita del maturo uomo di studio nei confronti del «porcile di Venere».

1l Corbaccio & percorso da un furore misogino livido e risentito, che, richia-
mandosi a una lunga tradizione letteraria di biasimo e di condanna della donna,
raggiunge una grottesca violenza descrittiva, specie quando indugia sugli aspet-
ti repellenti del corpo della donna e sugli artifici con cuiellali maschera. E una
sorta di amarissimo addio al mondo amoroso e cortese, ai suoi incantevoli ri-
chiami. L’autore che aveva dedicato alle donne il suo capolavoro, finisce cos
con il fondare un altro, ultimo modello letterario, anch’esso variamente seguito
nella tradizione italiana: quello della satira crudele contro'universo femminile.
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Sommario

1 ’affermazione delle Signorie si accompagna alla ristrutturazione della societa

3.1,
olo xv dalla grande crisi europea, vede Paffermarsi della nuo-

italiana, che, uscira nel sec
va cultura umanistica.

3.2. Laletteratura volgareatretra notevolmente tra il 1380 e il 14701 resta vitale solo
la tradizione municipale fiorentina dal Sacchetti al Burchiello.

1 modelli umanistici daneo luogo a nuove istituzioni culturali e si definiscono
attraverso la ricerca di un rapporto con i mondo antico e la pratica della filologia. Siha
una vasta produzione letteraria in latino. i distinguono diversi orientamenti dell’'Uma-
nesimo: dall’Umanesimo civile delle prime generazioni fiorentine, fino alla filologia cri-
tica del Valla e all'umanesimo volgare dell’ Alberti.
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3.4, Neglianni della signoria di Lorenzo il Magnifico la letteratura fiorentina trova
espressioni originali, sia in latino sia in volgare: il platonismo del Ficino, il gioco di de-
formazione di Pulct e del suo Morgante, la poliedricita dello stesso Lorenzo, la versatili-
1 del Poliziano, la presenza di Pico della Mirandola.

3.5, Verso la fine del secolo xv nelle corti dell’Tralia padana si sviluppa una nuova
letteratura volta allintrattenimento ¢ allo spettacolo: da Ferrara arriva V' Orlando inna-
morato di Boiardo, dal ritmo narrativo audace e spregiudicato.

3.6, Alla corte aragonese napoletana si forma una letteratura laica, che trova ke sue
maggiori espressioni nell umanesimo mondano del Pontano ¢ nella produzione volgare
del Sannazaro, dalla cui Arcadia prende avvio il rilancio della tematica pastoralein tutta

Huropa.

Nella pagina precedente:
$cuols lombarda, Frammento di cassone (part.), se¢. XV,
Bergamo, Accademiy Carrara.

- .
3.1. L'orizzonte sociale e culturale del mondo signorile

3.1.L Ristrutinrazione della socretd italiana ¢ sviluppo del sistema signorile.

Alla disgregazione sociale ed economica, che aveva toccato il suo punto
massimo verso il 1380, succede un processo di ricostryzione e di riorganizza-
zione, nella nostra pen isola piti rapido e intenso che in ogni altro paese euro-
peo; mentre | Inghilterra e soprattutto la Francia continuano a essere devastate
dalla guerra dei cento anni (conclusasi nel 1453), il nostro paese gode di un vi-
vace rilancio delle attivita economiche: il commercio trova un nuovo vigore e la
produzione agricola aumenta grazie a vari progressi tecnici e alla diffusione di
nuove ’coltur‘e arboree e arbustive. Molti mercanti, in misura assai maggiore
che nei secoli precedenti, investono i loro guadagni commerciali amplisgdo i
propri possedimenti terrieri e impegnandosi in un nuovo, mass’iccio sfrutta-
mento del lavoro contadino. Ma i forti guadagni tratti dalla campagna vengono
a loro volta investiti e spesi nelle citta in opere architettoniche e ::u'tisticheg con
lequalile f_amlghe’esibiscono la propria magnificenza, e nel consumo di articoli
di lusso. Si ha cosi un progressivo sviluppo delle attivita artistiche e piti gene-
ralmente culturali: questa ripresa economica torna quindi totalmente a vantag-
gio della vita cittadina e accresce il distacco tra la citta — sede del potere de]ziga
coscienza culturale e del consumo di ricchezza — ¢ la campagna, luo o dello
sfruttamentp e della produzione di gran parte della ricchezza. i

5 I;.a (i:}_ntmua acquisizione di proprieta fondiarie fa si che molti dei mercanti
spin:] :3 i{:acv;t\;eg%:ialhc; a C(c)lnlfonderm cclrcm gli (j:redi dell’gristocragia feudale, inseriti-
- pj{: i na da tern‘"lpo ello sviluppo dei Comuni: si forma cosi una
g ;; ; a?st‘ocrag;?,_ che gode di antichi privilegi feudali o di prero-
ey S{j igine (al interno cielie_sjtrutmre civili cittadine viene ad
et (3} ! re uno spazio sempre pid notevole il patriziato, un tipe di

ecrazia i gine comunale e mercantile).
- zé lsac;t;ieiz:) t13 ;ettahdaduna struttura gerarchica’con una durissima distinzione
e I'r’otc e c::tenggno il potere e la ricchezza tendono dappertutto

A aris ol:aiaz.la e ad_ assumerne gli atteggiamenti, anche se le fonti
- Sg d agni e le loro tradizioni familiari sono «borghesi». Mentre persi-

OminanItJi s Cci si riorgan (liz:llano antiche strutture feudali, lo spirito delle classi
et d)?‘escono lla crisi del secolo x1v con una rinnovata, baldanzo-

15€ —appare improntato a una nuova spregiudicatezza, a un con-
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creto realismo economico, a una fredda capacita di calcolo. _

Il processo di disgregazione aveva ridotto il peso dei grandi valori della so-
cieta feudale e comunale (cfr. 2.2.1), ma nella societa che ora si ricostituisce
non sembrano farsi avanti forze sociali di nuova formazione. Si ricostruiscono
le antiche strutture di dominio e di sfruttamento, ma come svuotate di molte
delle giustificazioni originarie: al di la dei grandi modelli u.m_versah di matrice
medievale, si afferma la «virti» dell’vomo che persegue fini terrent, il valorf:
dell’individuo che cerca di imporre se stesso e il proprio potere su una realty
sociale ancora violenta e rigidamente gerarchica. '

1 nuovo culto dellindividuo si accompagna insomma alla persistenza e al
rafforzamento di un ferreo assetto della societd, in cui trova la sua pid piena
espansione il sistema delle Szgnorie, sorto in parte gia ne;l s_ecolo_ xiir. Al vertice
degli Stati (o citta-stato) italiani ci sono quasi sempre dei signori, che esercitano
un duro controllo, mettono fine ai conflitti tra le varie famiglie e tra !e fazioni
comunali, garantiscono una relativa pace interna e rendono ereditari i loro po-
teri, trasformando lo Stato in una proprieta personale e fqmﬂlarer Irapportie]
conflitti tra i diversi Stati si intrecciano alle manovre politiche e dme'lstl_chf:. Isi-
gnori aspirano a mostrare il proprio radicamento nella citta e a costituire intor-
no a sé una corte che si ponga come centro e specchio della vita urbana.

Questi processi non sono né semplici né lineari nel _pf:rioclo che va dal 1380 4l
1494 essi si svolgono con ritmi ora pit lgnu, ora pid _rapich, ma portano comungque
ITtalia a espandersi sui mercati mondiali e ad acquisire un alto prestigio c-.'llt;u_ralc e
civile in tutta Europa, dove (con 'eccezione notevole dei Paesi Bassi) la crisi si pro-
lunga fino alla seconda meta del secolo xv. _ _ B

Tuttavia non esiste un immediato parallelismo tra sviluppo economico e politi-
co e sviluppo culturale, mentre sulla vita sociale assumono gn’mc:denza notevolis-
sima alcune nuove invenzioni e nuove tecniche. Cosf la nozione stessa del tempo e
la regolazione della vita quotidiana e dei ritmi di lavoro si modsfu;anc grazie alladif-
fusione degli orologi meccanici (gia in funzione r}e] secolo x1v); il Perfez‘mna[nento
della polvere da sparo & all'origine di una rivoluzione nella vita mlh’tar;, in cui verso
la fine del secolo xv comincia a svolgere un ruolo preponderante Partiglieria e a ri-
dursi il peso dell’iniziativa individuale; I'invenzione della stampa (cft. 3.3.5 € 4.1.8)
a sua volta modifica radicalmente i criteri di trasmissione della cultura.

3.1.2. Il Rinascimento: concetto e realta.

Col termine Rinascimento (cfr. PAROLE, tav. 30) si & soliti indicarc‘un insie-
me di fenomeni che prendono avvio nel corso del secolo xv, come lo sviluppod!
nuove forme culturali e di una ricca produzione artistica, la ripresa delle attivit?
economiche e una nuova attenzione alla vita terrena e m_ogd\a;m. Pid spgclﬂﬂ"i
mente, per Rinascimento—nozione riferibile a tutta la pmlta italiana dei scflctf:‘] _
xv e xvi—si intende un «rinascere» dell'uomo, del suo impegno soc1gle ecu i
rale e della sua aspirazione a scegliere e organizzare il proprio destino, 2 EIErsl
scindere da ogni possibile condizionamento da parte direalta trascendentl.

3.1. L'orizzonte sociale e culturale del mondo signorile 1y

le novita pi rivoluzionarie dell’epoca andrebbero segnalati un nuovo interesse
per la natura, un vitale ottimismo che esalta I'vomo come signore della natura
stessa, ¢ il culto della gloria, segno tangibile della disponibilita delf uomo a ope-
rare concletamente nella societd,

Ma iconfini storici del Rinascimento non sono facilmente definibili: alcuni
stadiosi lo fanno iniziare gia nel secolo x1v con Petrarca e Boccaccio, altri lo 1i-
feriscono soprattutto alla fase di massimo sviluppo culturale che siverifica du-
rante Peta delle guerre d'Tralia.

Si sono poi fatte molte confusioni e sovrapposizioni tra il concetto di Rina-
seimento e quello di Umanesimo (cfr. 2.2.3, 3.3.1 ¢ PAROLE, tavv. 30 € 34); € in
realta gli vomini che allora pit esplicitamente avvertirono il senso di una « rina-
scita» furono proprio gli studiosi dei classic antichi 1 quali, almeno a comin-
ciare da Petrarca, cercarono appunto di far «rinascere» 1 testi scomparsi o
fraintesi, liberandoli da tutte le deformazioni subite net secoli precedenti. Dal
mondo degli studiosi il culto dellantichita {delle sue forme di vita e delle

PAROLE tav. 30

Rinascimento

La parola trae origine da quel sentimento di rinascita della civilts dal buio
dei secoli precedenti, ¢ diffusosi giz nel secolo x1v: soprattutto gli umanisti si
sentivano partecipi di una #ova aefas, “nuova etd”, resa evidente dal recuperc e
dalla rilettura dei grandi autori classici e delle testimonianze del mondo antico
{nel loro linguaggio sono diffusissimi termini come renascr, “rinascere”, ¢ no-
vus ortus, “nuova nascita”), Con 1 classicl rivivevano la eértus umana secondo
una concezione che sentiva 'umanith come un corpo organico, sottoposto a
ritmi ciclici di morte e rifioritura simili a quelli della natura. A quel sentimento
potevano intrecciarsi e sovrapporsi quello della rerovatio, “rinnovamento”,
cioe I'attesa di un ritorno alle origini cristiane, gia diffusa negli ultimi secoli del
Medioevo, e I'idea di una riforma (reformatio), intesa sia come riforma degli
studi, sia come riforma della Chiesa (il legame tra queste due esigenze fu senti-
to con forza da umanisti come Valla ed Erasmo),

Rinascita, rinnovamento e riforma assunserc un pid forte peso nella co-
scienza culturale grazie alle grandi «mutazioni» che tra Quattrocento ¢ Cin-
quecento i imposero sull’orizzonte italiano ¢ mondiale: 1a consapevolesza di
appartenere a un mondo «rinato» divenne cosi percezione dell’originalita di
questo mondo rispetto a quello antico; e nel cotso del Cinguecento la distinzio-
ne tra il moderno e I'antico si approfondi. Per ¢i6 che riguarda Pespetienza at-
tistica, questo concetto di rinascita & formulato con particolare chiarezza nelle
Vite del Vasari (cfr. 4.6.12).

1 opposizione tra il tempo della rin