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Genologie a literarni Zanry

a) ,,Rod* a ,,zanr“, jejich vznik a smysl

S pojmy literarni rod a zanr se setkavame zcela bézné. Rikame, Ze jsme etli roman, povidku nebo bajku, Iliadu
ozna¢ujeme jako starofecky epos, Cekani na Godota je pro nas absurdni drama, libujeme si v starych bajich, tedy
mytech, détem nékdy jesté i dnes cteme pohadky a ucime je fikadla a hadanky. Ale nejde jen o literaturu: v
tanecnim umeéni od sebe odlisujeme valik a tango, v malif'stvi krajinomalbu a zatisi, v hudbé¢ sonatu a symfonii.
Druhy (rody, zanry) plati tedy s urcitou specifikaci pro celou oblast uméni. Ziistaiime vsak zatim u literatury, kde
je prace s zanry nejvice vZita.

Pocatky zajmu o zénry tkvi v dile starofeckého filozofa Aristotela Poetika (4. stol. pf. n. 1.). Ceské slovo
"rod“odpovida Aristotelovym pojmim lyrika, epika a drama. Aristotelova Poetika byla ur¢itym navodem k tvorbe,
ale predevsim zarodkem literarni kritiky (hodnotila néktera dobova dila), literarni historie (vytvarela skupiny
blizkych, na sebe navazujicich literarnich dél) a literarni teorie (Slo o stanoveni obecnych ryst, jimiz se jednotliva
dila od sebe odlisuji a naopak znak, které je sblizuji). Prave v literarnéteoretické oblasti byl také pocatek mysleni
o literarnich druzich. U pramend zanrového oznacovani literarnich dél bylo bézné pozorovani v realité: také
predméty, lidé a zvifata se na zaklad¢ podobnosti seskupuji v ur€ité skupiny, typy. Pojmenovani bylo tedy
nastrojem poznani a soucasn¢ vyznamnym komunikacnim prosttedkem: pod pojmem lyrika, epika nebo drama si
kazdy ucastnik komunikace ihned ptedstavil urcité typoveé znaky.

Aristotelovi pokracovatelé, jako byli Quintus Horatius Flaccus, znamy basnik, ale také autor basnického listu
Ad Pisones (1. stol. pf. n.l., znamé&jsi pod nazvem Ars poetica nebo De arte poetica), Galfridus de Vino Salvo
(vlastn€ Geoffroi de Vinsauf), autor poetiky Poetria nova, po€. 13. stol.) nebo J. C. Scaliger, opakovali a jen mirné
rozvijeli Aristotelovy nazory na literarni rody. Nicméné jiz sttedoveka, pozdéji vSak zejména renesancni literatura
zasadné proménila obraz literarnich druhti: lyrika, epika a drama jiz nestacily, vznikala nova pojmenovani, jako
napf. rytifsky epos, Sifily se zanry tzv. nabozenské nebo cirkevni literatury, legendy cili zivoty svatych
(hagiografie), kazani, basnické a povidkové cykly spojené ramcovou udalosti (u Boccaccia v Dekameronu je to
morova epidemie, nebo u G. Chaucera v Canterburskych povidkach pout’ do Canterbury k ostatklim sv. Tomase
Becketta). Nicméné Aristotelovo ramcové déleni se uchovalo. Vznikla vsak potteba jeho detailizace: lyrika, epika
a drama jako vrcholné pojmy byly nadfazeny konkrétnim Gtvarim, jako byly satira, idyla, epos, verSovana povidka
apod. Utvorila se tak struktura, kterou zndme dodnes a kterou vlastné dodrzuje i v potfadi druhd a prvni moderni
Ceska Poetika Josefa Hrabaka. Epika, lyrika a drama se dnes chapou spise jako filozofické principy literarniho
Gtvaru: tradi¢né jim v3ak stale fikdme rody (lat. genus = rod). Utvary, které jsou jim podfazeny a jsou podle tradice
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rozmanitéjsich slovesnych Gtvart mluvime také nékdy o Zdanrovych typech (tieba psychologicky roman).
Klasicismus pfinesl nové déleni podle organizace textu (lat. textus = tkany, sestaveny, spojeny) na poezii
a prozu. Toto dé€leni Slo takfikajic napfi¢ pfizptisobené a inovované aristotelovské klasifikace: proza mize byt
nejen epikou, ale také lyrikou, naopak poezie miize byt i epicka: jedin¢ drama ziistalo obéma klasifikacim spole¢né,
nebot’ si uchovalo i specifickou textovou organizaci (jména jednajicich osob a scénické pokyny). V klasicismu se
také prosadilo tzv. normativni pojeti Zanra jako neménnych vzorti. Kdyz Nicolas Boileau psal svou ver§ovanou
poetiku L 'Art poétique (Uméni basnické, 1674), licil literarni zanry jako ttvary, jejichz konstrukce se fidi uréitymi
pravidly. Pti jejich zachovani Ize vytvofit relativné dokonalé umeélecké dilo.
Obdobi romantismu pfineslo v literarnich zanrech skute¢nou revoluci: vznikaly nové ttvary, napiiklad byronska
povidka (lyrickoepicka basen, v Rusku se ji fikalo a fika "poéma"), ale také se pifehodnocovaly staré Zanry.
Napftiklad dda byla v klasicismu zanrem oslavujicim velké muze, vojeviidce a panovniky; v romantismu se jeji
téma zasadné€ promeénilo: oslavovala naptiklad ptirodni jevy, lasku apod. Jiz od 18. stoleti dosahl v Zanrovém
systému jednoznacné ptevahy romdn. V prubéhu literarniho vyvoje se pojem ,literarni zanr* ustalil: chapeme jej
nyni jako soubor vlastnosti, které¢ plati pro ur¢itou skupinu literarnich dél. Z tohoto hlediska se tedy kazdé literarni
dilo jevi jako produkt geneze, ktery ma sviij genotyp (vlastnosti typické pro cely soubor dél) a fenotyp (individualni
vlastnosti jednotlivych dél). Zatimco klasicisticka poetika (N. Boileau) chapala zanry jako neménné kategorie,
zhruba od druhé poloviny 19. stoleti se v souvislosti s prosazovanim evolucni teorie v biologii literarni zanry
chapou jako produkt vyvoje. V tomto smyslu se pfipodobiiuji Zivym organismim, které se rodi, rostou, dospivaji,
dosahuji vrcholu, upadaji a umiraji. Takto je chapal francouzsky literarni historik Ferdinand Brunetiére v sérii
piednasek, které pronesl na école normale supérieure a vydal roku 1890. I kdyz tato vychodiska byla z pozic
strukturalismu zasadné odmitnuta naptiklad Reném Wellkem (v knize Concepts of Criticism, 1963), jejich vliv se
tim oslabil jen malo. I kdyz nelze najit pfimé a bezprostfedni analogie literarniho Zanru a biologického druhu,
piesto nelze tuto myslenku zcela odmitnout, nebot’ zanr je vytvorem zivé, inteligentni bytosti a vyvoj zanrt také
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ukazuje na jejich "vitalitu": bajka "zije*jiz n¢kolik tisicileti, epos se vSak rozlozil a ztratil své ptivodni scelujici
poslani jiz v fimské literatufe, jiné Zanry existuji jen v urcité narodni literatuie (Arbesovo "romaneto") nebo jsou
omezeny dobou a prostfedim (Ceské obrozenské deklamovanky nebo ruska castuska), n€které ziji alespon svymi
prvky v jinych zanrech (satira - piivodné basen, balada, elegie, idyla, pikareskni roman aj.).

Zanr je pojmenovani, které odpovida struktuie dila - tedy jeho genotypu a fenotypu - sou¢asné to viak je ,,nalepka*
(angl. ,,label), jejiz zaména muze ve vnimateli vyvolat zadouci napéti a n€kdy i komicky efekt (znamé Nerudovy
zamény romance za baladu a naopak.

V tradi¢nich poetikdch je nejpodstatnéj$i zanrova systematika a terminologie, tedy pojmenovani
literarnich zanrd. V tom se dosud vétSina autort pfidrzuje jen lehce inovovaného c¢lenéni Aristotelova. Tiem
literarnim rodtim (lyrice, epice a dramatu) jsou podfizeny konkrétni literarni zanry.

Zanrova systematika a terminologie
Lyrika

Podle nékterych autord (Josef Hrabak: Poetika, 1973, 1977) je lyrika nesyzetovy (tj. nepfibéhovy) literarni rod
vyjadfujici vztah ke svétu, pocity a ideje, mezi nimiz nedominuje kauzalni (pfi¢inny) vztah. BéZnou vyrazovou
formou lyriky je vers; lyrické prvky vSak obsahuje i epika (vznika tak napfiklad pfelomovy utvar lyrickoepické
béasnické povidky, tzv. byronské povidky ¢ poémy) a drama (napiiklad lyrické drama A. P. Cechova). Na druhé
stran¢ vSak nelze opomijet, ze i lyrika obsahuje vlastn€ "malé pribehy", které jsou vSak spise produktem lidského
uvazovani a pocitovani nez li¢eni vnéjsich udalosti. Tuto syzetovost (pfitomnost piibéhu) bychom mohli oznacit
za vnitini (interni). Pro vnéjsi (externi, epickou) a vmitini (interni, lyrickou) pfib&éhovost je spolecna existence
urcitého algoritmu, zietézeného souboru prvki (jevi, udalosti, prozitkl, pocitd, ideji).

V antice byla typickym lyrickym zanrem é6da (piseni, zpev ¢€i chvalozpév), kterd oslavovala bohy,
panovniky a vojevidce. Nékdy tustila az v hymnus, dithyramb nebo pajan (z fec. io Paian - Slava, Apollone),
tedy nadsazenou, "pfehnanou“oslavu (slovo "pajan“ma dnes jiz vyslovené pejorativni charakter).

Naopak elegie (,,elégu* = titinova flétna; fec. elegické distichon = dvojversi) se z ptivodniho politického
zanru stala zdnrem intimnim, ktery li¢i zal a nenahraditelnou ztratu, pozdéji také nelitostné plynuti ¢asu a
nenavratnost lidi a udalosti. Takto vyznivaji smutné Gvahy fimského basnika Publia Ovidia Nasona, ktery byl r.
8 n. 1. poslan z Rima do vyhnanstvi do Tomidy u Cerného mote (dne$ni Constanta v Rumunsku): jde o Zalozpévy
(Tristia; vlastn& Smutky) a Listy z Pontu (Epistulae ex Ponto; vlastné Listy od Cerného mote). Stejné tak mohou
byt vnimany zalozpévy anglického preromantika Edwarda Younga (Ndrek aneb Nocni rozjimani o zZivoté, smrti
a nesmrtelnosti, 1741-1745) nebo Thomase Graye (Elegie napsand na vesnickém hibitove, Ces. obrozensky
preklad Jungmanniiv: Elegie na hrobkach veskych).

Elegii je blizky Zalm (fec. psalmos), Zalostny a kajicny zpév, ktery hojn¢ najdeme ve Starém zakoné jako
projev starohebrejské lyriky. Zvlastnim ptipadem jsou jeremiady (podle starozakonniho proroka Jeremiase) a
lamentace (nafky). Jde pivodné o folklorni Gtvary (viz napt. vychodoslovanské ,place, napfiklad ,plac
Jaroslavny ve Slovu o pluku Igorove).

Pielomem ve vyvoji lyrickych Zanra je tzv. trubaduarska (v jizni Francii, Provenci) a truvérska ( v severni Francii)
poezie, li¢ici ve formé milostné pisné dvorny (kurtoazni) vztah rytife a vdané Zeny a vyuzivajici poprvé ve svétové
poezii rymu jako zvukové shody hlasek (slabik) na konci (vnéjs$i rym) nebo uprostfed ver$u (vnitini rym).
Nejznaméjsim zanrem trubaduirské lyriky jsou tzv. svitani€¢ka (alba) popisujici ranni louceni milencii. V Némecku
byli nositeli kurtoazni tradice vyznavajici ,,sluzbu ddmeé*“(Damendienst) minnesiangefi.

V pribéhu stiedoveku se lyrika obohatila o Zakevskou lyriku (satirickou, obhrouble erotickou), jejimiz
nositeli byli potulni, Zebravi studenti (vaganti). Renesance a pozdéji rokoko a klasicismus rozvinuly tzv. galantni
(milostné vztahy v pastyiském prostiedi) a anakreontskou lyriku (podle feckého basnika Anakreonta, 6. stol. pf.
n. .), opévujici Zivotni radovanky (jidlo, piti, milovani).

Jistou protivahou zalozpévu (elegie) je idyla (fec. eidyllion = obrazek) dotykajici se galantni poezie
bukolické (pastyiské). Zatimco idyly feckého basnika Theokrita (3. stol. pt. n. 1.) 1i¢i ,,zlaty veék* pastyit a
pastyfek a jejich hry v liné ptirody, Vergiliovy Bukoliky (42-39 pf. n. 1.) jiz pod ,,pastyiskym* povrchem taji
politické narazky. Idyla - stejné jako elegie - se objevuje jen v urcitych obdobich literarniho vyvoje: pivodné sice
li¢i idylicky (nekonfliktni) Zivot, pozd&ji je vSak vyuzivana zejména ke kritice moderni civilizace devastujici
puvodni piirodni a lidské hodnoty (naptiklad u anglického viktoridnského basnika Alfreda Tennysona, ktery hleda
inspiraci v artuSovskych legendach, nebo u naseho Svatopluka Cecha, ktery nad méstskou civilizaci stavi
patriarchalni vesnickou pospolitost).

K lyrickym zanrtim patfi i politicky popévek, Brechtiv song, jakykoli pisiiovy text a ohlasy (odezva
lidové pisné€). Na pomezi lyriky a epiky stoji balada, jejiz lidova podoba je zalozena na liceni pochmurnych
udalosti (napf. nenavist mezi sourozenci, Zarlivost, vrazda, boj o moc). Jeji kofeny tkvi ve skandinavské a anglo-
skotské ustni (oralni) tradici; moderni podobou je tzv. socialni balada (Jan Neruda, Jii'i Wolker).

K drobnym lyrickym tGtvarim patii epigram, piivodné napis na budové nebo nadhrobku, ktery vysvétloval
jejich vyznam, pozd&ji struény postieh (napft. u F. L. Celakovského), Gasto satirického zaméfeni (v Polsku se jim
tika ,,fraszka®). Vystiznost, vtipnost, vécnost spojuje epigram s gnémou (fec. gnomé = vyrok, nazor). Ve folkloru



ma "napisovy“epigram obdobu v priipovédi a prislovi (,,VSude dobfe, doma nejlépe), v moderni literatute v
aforismu, kratké vété s prekvapivym vyvrcholenim (pointou).

Samostatnou skupinou zanr na pomezi lyriky, epiky a dramatu jsou basnické poslani (basnicky list),
které zalozilo tradici epistularni (dopisové) literatury, dialog (napfiklad filozoficky dialog péstovany ve starém
Recku Sokratovou $kolou) a Feénické (rétorické) zanry, jako panegyrika (oslavny feénicky projev) a filipika
(kriticky, Gto¢ny proslov).

Epika

Epika (vypravna, narativni literatura) je syzetovym utvarem, ktery je souborem kauzalné (pricinné) spojenych
prvki. Lici spise "vnéjsi“udalosti (s d&jem, piibéh jako zdznam udalosti).

Z kvantitativniho hlediska se déli na velkou, stfedni a malou (drobnou).

Velka epika je v nejstarSich dochovanych zdznamech reprezentovana hrdinskym eposem (fec. epos =
vypravéni). Hlavnimi postavami jsou vyznamni lidé (hrdinové, heroové), do jejichz Zivotl zasahuji mytologické
bytosti. V tomto smyslu je epos fragmentem (poztstatkem) mytd, tj. grafickych nebo oralnich (ustnich) soubort
poznatkl a instrukei, které se tykaji vzniku vesmiru, zemé a Clovéka (kosmogonické myty), zivota a fungovani
vesmiru (kosmologické myty) a praktického Zivota, chovani a jednani lidi (etologické myty). Plivodni epos byl
zpivany; eposy pripisované slepému pévci Homérovi (8. stol. pf. n. 1.) vznikly spojenim n¢kolika kratSich ttvart
(flias, Odysseia). Zatimco ve starém Recku epos, byt podaval zpravy o kratkém ¢asovém vyseku (nékolika desitek
dni), odrazel byti tehdejsich lidi v celku, v totalit€¢ (Uplnosti celistvosti), pozd€jsi eposy jiz tuto schopnost mit
nemohly, protoze ztracely kontakt se svymi mytickymi kofeny. Po Homérovi funguje epos spise jako literarni,
uméla forma atraktivniho vypravéni (Publius Vergilius Marro: Aeneis, 1. stol. pi. n. 1.). Jiz v Recku byl epos
parodovan (Batrachomyomachie, tj. Zabomysi valka).

Evropsky stiedoveky epos vznika také z oralni (ustni) epiky u Germant, Romant a Slovant (jiznich a
vychodnich). Nejznaméjsim germanskym eposem je anglosasky Beowulf (po¢. 8. stol.), jehoz rukopis je ulozen v
Britském muzeu v Londyné, dlouha béasei odehravajici se na izemi dnesniho Svédska a sloZena tzv. alitera¢nim
verSem (verSem, jehoz zvukovy pudorys je zaloZen na opakovani stejnych nebo podobnych hlaskovych skupin na
pocatcich slov). Ve starofrancouzské literatufe byl vytvoren cyklus hrdinskych pisni znamy pod spolecnym
nazvem chansons de geste (pisenn o hrdinskych ¢inech) koncentrovany kolem postavy Karla Velikého
(Charlemagne). Piseii 0 Rolandovi (Chanson de Roland) je asi z 10. stoleti. Hrdinska epika stfedovéka byla
prednasena podobné jako ve starém Recku, pravdépodobné se zpévnou intonaci za doprovodu strunného
hudebniho nastroje. Ustni charakter ma nesmirné produktivni bylinny verse, jimz jsou psany vychodoslovanské
byliny, tj. popisy minulych dé&ji (o tom, co bylo) vyskytujici se v zasadé ve dvou cyklech (star§im kyjevském a
mlad$im novgorodském) s istfedni postavou Ilji Muromce a bohatyrti soustiedénych pfi dvore kyjevského knizete
Vladimira. Germanské kmeny na evropském kontinenté vytvorily Piseii o Nibelunzich (po¢. 13. stol.), Island’ané
jsou tvurci tzv. Eddy star$i a Eddy mladsi (9.-12. stol., zapsano ve 13. stol.). Kromé této evropské nebo spise
sttedomoiské tradice zde také jsou epické ptibéhy zidovského Starého zakona (shromazdéno kolem roku 1000 pf.
n. 1.) a pozdéjsiho Nového zakona, jesté starsi epos o GilgameSovi zapsany starymi Sumery snad kolem roku 3000
pt. n. L. a slavné indické eposy Mahabharata ( 5. stol. pf. n. ., ma 90 000 vers$i) a mlad$i Ramajana (2. stol. n.1.).
Jelikoz vSechny eposy maji mytické predobrazy, nejsme s to ani zdaleka zjistit pfesnou dataci jejich vzniku; zda
se vsak, ze svymi kofeny sahaji k samym pocatkiim tohoto civiliza¢niho okruhu a podavaji zpravy i o konci
predchozich civilizaci, pravdépodobné mnohem starsich, nez jsme si dosud mysleli.

Hrdinsky stiedoveky epos se soubézné transformoval v tzv. rytifsky epos (napf. starofrancouzska

Alexandreis, ktera se stala vzorem pro podobné skladby némecké, ceské, polské, ruské a srbské. Zviteci epos
navazoval na nejstar§i mytické modely, o nichz nemame pfesnych zprav; svym ptivodem saha hluboko do lidské
minulosti a jeho fragmenty nachazime ve fantastickych (kouzelnych) pohadkach reflektujicich - podle n¢kterych
- zvlastni lidskou a zvifeci realitu. Nejznameéjsim prikladem zvifeciho eposu je jeho starofrancouzské zpracovani
Roman o Renardovi (ptv. vlastni jméno se stalo obecnym oznacenim lisky nebo liSaka; Roman de Renard).
Ani renesanéni eposy nebyly schopny obnovit Zivotnost tradici dlouhé epické basné (T. Tasso: Osvobozeny
Danta Alighieriho (poc. 14. stol.) a Ztraceny raj Johna Miltona (17. stol.). V romantismu se umély epos jiz
dlouho neudrzel a piesel v individualni lyricko-epickou zpovéd’ (konfesi) v Byronové Childe-Haroldové pouti
(1812) nebo dokonce v pokus o verSovany roman (A. Puskin: EvZen Onégin, 1825-1830). Epos jako kanonizovany
zanr velké epiky a jako dlouhou dobu uznavany a neménny vzor byl pfirozené parodovan a travestovan. Po
starofecké Zabomysi valce tyto travestie (ital. travestire = pievlékat se) péstovali napiiklad A. Pope, A. Tassoni,
P. Scarron (z jeho travestie Vergiliovy Aeneidy vychazel prvni ukrajinsky basnik I. Kotljarevskyj), u nis S.
Hnévkovsky.

Soubézné od staroveku se spolu s vladnoucim eposem vyvijel jakoby na okraji zdnrového spektra roman.
Jeho nézev je ovSem mnohem pozd¢jsi a miii az k dob€ raného stfedovéku, kdy tak byla oznaovana dila psana v
sermo vulgaris nebo lingua romana (nikoli lingua latina) Cili lidové latin€, jez se stala zdkladem romanskych
jazykt. Nejdiive §lo i o dila verSovana (viz Roman o Renardovi), pozdé&ji se slovem "roman‘“oznacovalo vylucné



dilo prozaické (Puskin jako autor Evzena Onégina musel jiz dilo oznacit rozpornym nazvem "roman ve versich").
Zatimco "roman‘“se od 18. stoleti stal synonymem pro dilo "idealni", licici idealy hrdinstvi a lasky, dila
faktograficka li¢ici spiSe drsnou realitu se nazyvala "historie“nebo - pokud se zabyvala ¢asovou posloupnosti
lidskych a spolecenskych déji - se jim fikalo "kroniky“(fec. chronos = c¢as). Je nutno také brat v uvahu
terminologické rozdily v jednotlivych jazycich (franc. roman, ném. Roman, angl. novel kontrastujici s pojmem
romance = obvykle roman s milostnou zapletkou nasyceny dobrodruznym dé&jem, rus. roman, pol. powiesc).
Roman se od 18. stoleti stal zanrem vladnoucim, dominantnim, ktery si ostatni zanry podfizoval.

Nazory na vznik a vyvoj romanu (podrobnéji v samostatné ¢asti) nejsou zdaleka jednotné. Neékteti
(naptiklad Rus Vadim Kozinov) se domnivaji, Ze je to zanr ,,burzoazni®, tedy ze vznika az v renesanci, kdy se do
popiedi dostavd méstansky stav, vétSina se vSak priklani k tomu, Ze ma svlij puvod jiz v antice, v romanech
Apuleia, Longa a Heliodora a Ze musel v dalSich obdobich jako by znovu vznikat a navazovat pietrzenou
vyvojovou nit od antiky.

Nicméné renesance byla vskutku obdobim, kdy se tento zanr siln€ rozvinul a zacal budovat své panstvi:
Slo o tzv. pikareskni roman (Spanélsky ,,picaro“= §ibal , $ejdif, rostak). Prvni romany tohoto typu se objevuji ve
Spanélsku na pielomu 16. a 17. stoleti jako vyraz tipadku , fiSe, nad niz slunce nezapada®), pozdé&ji ve Francii
(Lesage), Flandrech, Némecku a Rusku (spise az na pocatku 19. stoleti).

Jiz v 18. stoleti byl roman parodovan (coz ukazuje na jeho popularitu v dile Angli¢ana L. Sterna. Zaroven
s romany rozvijejicimi extenzivni d¢j (dobrodruzstvi, milostné ptibéhy) se objevuji dila kultivujici spise lidskou
psychologii, chovani a jednani. V pribéhu 19. stoleti jiz existuje nepfeberné mnozstvi romanovych typt: roman
rodinny (domestic novel), ,,ferny* majici kofeny v angl. tzv. Gothic Novel (,,goticky®, strasidelny roman),
psychologicky ustici do romanu tzv. kritického realismu, v némz se lidské osudy spojuji s vyvojem spolecnosti
(H. de Balzac).

Podle vystavby se romany déli na dramaticky (balzakovsky) roman, ktery ma podobnou strukturu jako
drama (prolog, rozvijeni dé&je, krize, katarze, epilog), roman publicisticky a politicky, v némz je potlacena
esteticka funkce umeéni, kronikovy roman (roman-kronika). Pozd¢ji se romany rozlisuji podle ,,konzumentt‘
(Zenské, divéi apod.) a podle prostredi, které je zde liceno (zalesacké, sportovni). Mluvime pak o tzv. typologii
romanu (déleni romanu podle jednotlivych typtl). Nejnosné&jsi typologie je zalozena na tvaru, struktufe, skladbé
romanu (dramaticky, kronikovy apod.); na druhé strané¢ v béZné komunikaci jsou obvyklejsi jiné typologie
srozumitelnéj$i masovému Ctendfi (sportovni, divéi, Zensky roman apod.). V posledni dobé se zvyraziuji typy
romanu s obnovenou funkci mytu: mluvime pak o mytologickém romanu. Jemu je blizky tzv. roman zasvéceni
(termin D. Hodrové) neboli inciaéni roman vychazejici z davnych zasvécovacich mystérii, ktera uvadéla mladé
lidi do Zivota (zejména sexualniho) a seznamovala adepta s tajnymi naukami.

Roman jako nejkomunikabilngjsi a nejpopularnéjsi zanr ma také odriidy tzv. trivialniho romanu (¢teni
pro pani a divky, harlekynky, rodokapsy), ktery je vSak s esteticky hodnotnym romanem tzce spojen a nékdy v n¢j
dokonce ptfechazi: na druhé strané¢ mize napf. psychologicky roman zdegenerovat v trivialni, esteticky méné
hodnotné dilo. Jako dominantni zanr svétové literatury je roman stiedem pozornosti literarnich historikd a
teoretikd: soucasti teorie literatury je zvlastni disciplina - teorie romanu, kterou ve 20. stoleti péstuji mj. M.
Bachtin, G. Lukacs, P. Lubbock, E. M. Forster, u nas napt. D. Hodrova.

Stiedni epika zahrnuje méné rozsahla epicka dila, zejména novelu (ital. novella = novinka). Tvircem
novely je italsky renesanéni literat Giovanni Boccaccio, autor cyklu novel Dekameron z let 1348-1353: jde o sto
pribéhu, které si vypraveji mladi lidé, jimz se podafilo uprchnout z Florencie pfed epidemii moru. Hlavnim
tvarovym rysem novely je atraktivita, zajimavost, rychly spadd déje a piekvapivé zakonceni (pointa). Po
Boccaccioveé vzoru péstoval novelu také anglicky prerenesanéni basnik Geoffrey Chaucer v Canterburskych
povidkach (14. stol.). Ceskym typem novel je tzv. romaneto (Nerudiiv termin pro tajuplné prézy Jakuba Arbesa).

Pro kratsi epicky tvar se v anglicting ustalil termin ,,short story*, kterého se pouziva i mezinarodné¢:
je jednodussi, dilko stavi spiSe na detailech a popisech. K typtim povidky patii fejetonova povidka, arabeska
(kde ptevazuje popis a charakteristika). Mezi stfedni a velkou epikou neni ovS§em vyraznd hranice: romany casto
vznikaji cyklizaci novel nebo povidek. K povidce patii také ruskd vypraveéci forma skaz (od rus. skazyvat =
vypravet), razovité vypravéni v 1. osobé (ich-Erzéhlung), které charakterizuje postavu vypravéce (J. Hrabak
pouzival pro ,,skaz* ¢i polskou ,,gavendu® [gaweda]- pojmu ,,vypravénka“, K. Kardyni-Pelikanova mluvi v jistych
pfipadech o ,.hospodské historce, L. Stépan navrhoval pojem ,,naranda®).

Drobna epika vyrutstala z kratkych oralnich (ustnich) projevii. Nejmensi a stale produktivni utvar je
anekdota, v jejimz nazvu (fec. anekdotos = nevydany) je jiz zasifrovana jeji kriticka, ,,ilegalni* podstata. Sklada
se z drobného piibéhu s piekvapivou a vtipnou pointou. Také bajka nepfesahuje rozméry malé (drobné) epiky: za
kratkym piibeéhem, kde obvykle misto lidi vystupuji zvifata, nasleduje didaktické pouceni (indické bajky, fecké
bajky Aisopovy, francouzské bajky, které psal Lafontaine, v 19. stoleti ruské bajky Krylovovy). K drobné epice
fadime také pohadku (obvykle se déli na fantastickou, kouzelnou, tedy skute¢nou pohadku, kde vystupuji
nadpfirozené, mytické bytosti, a novelistickou pohadku, vlastné svétskou povidku, kde se vztahy zauzluji spise
vtipem a ne¢ekanym jednanim postav), fabliaux (vlastné mala fabula, tedy bajka), zertovna, mnohdy obscénni a
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(zivoty svatych, hagiografie).

Drama

Drama je syzetovy (pfibéhovy) literarni rod, ktery se - na rozdil od epiky - pfedvadi (Muze se vSak i ¢ist jako text;
zejména v obdobi romantismu vznikalo drama urcené ke ¢teni - kniZni drama. Slo o drobné, komorni, uzaviené,
vétSinou krat$i utvary - viz nékterd dramata Byronova nebo Lermontovova stojici jiz na pomezi tzv. dramatické
basné). Tématem dramatu je obvykle konflikt nebo vypravéni minulych udalosti: vice ¢i mén¢ jde o syntézu
lyrickych a epickych prvka.

Drama se dé€li na jednani (akty; konci zatazenim opony), scény (kdy se vyméni vSechny jednajici osoby)
a vystupy (na scénu prichazi nebo scénu opousti jedna postava). Jiz Aristoteles v Poetice vystihl na materialu
starofeckého dramatu jeho stavbu: prolog (ivod), rozvijeni déje, kolize, krize, peripetie, katarze, epilog.
Katarzi definoval jako oéisténi duse od neéistych hnuti, tedy jako prohlédnuti, nové uzieni reality. Reseni krize je
mozné zasahem zvenci (deus ex machina) nebo pro trivialni divadlo pfiznaénym ,$tastnym koncem® (angl. happy
end). Konstrukénim principem dramatu byla proklamovana jednota mista, ¢asu a déje.

Drama chapeme jako text, resp. soubor jazykovych prostifedkil, a to verSe nebo prozy (vers byl Casty
zejména v renesanci a klasicismu, ale také v romantismu a novoromantismu, tj. v obdobich velkého tlaku poezie
na prozu). Jiz v antice se objevuje jako vyrazny typ dramatu tragédie (tragos = kozel, oedia = pisenl), ktera se ve
starém Recku péstovala jako souéast tzv. dionysii, tj. oslav boha vegetace, vina a plodnosti Dionysa (v Rimé se
mu fikalo Bacchus). Pivodné §lo o kolektivni (chorické) zpévy, pozdéji jednotlivi herci predvadéli ¢ast déje sami
a svym vydélenim z chéru dali vznik dialogu. Tragédie ve starém Recku péstovali Aischylos (prvni polovina 5.
stol. pf. n. 1.), Sofokles (poc. 5. stol. pf. n. 1.) a Euripides (5. stol. pf. n. 1.). Hybatelem dé&je byla preduréenost
(predestinace) lidskych zivotl osudem, ktery urcuji bohové.

Komedie (doslova ,,pisenn komu®, tj. skupiny lidi, kterd pfi orgiastické hostiné zpivala veselé nebo
posmésné pisné) je dramatickym Zanrem, ktery exponuje humorné a komické funkce. Predstavitelem tzv. staré
komedie, kterd byla nasycena politickymi motivy (hlavni postava vétSinou meénila stavajici spoleCenské
uspotadani) byl Aristofanes (pielom 5. - 4. stol. pf. n. 1.). Stfedni komedie byla zaméfena spise nepoliticky a
nova komedie (Menandros, asi 4.-3. stol. pf. n. 1.) byla orientovéna na domaci krb a rodinu. V Rimé kultivovali
komedie Plautus a Terentius.

Ve sttedoveku zachycovalo drama nejprve vyjevy ze Starého a Nového zdkona, oblibené byly hry o

Kristové umuceni (pasije). Popularni byla tzv. mystéria (scény ze Starého zdkona) a mirakly (hry o svatych s
klicovym motivem zazraku, lat. miraculum, franc. a angl. miracle). Za humanismu vznikaly $kolské hry
predvadéné vétSinou zaky (studenty), které zpracovavaly antické motivy, interludia (frasky vkladané mezi akty
vaznych her) a intermedia. V humanisticko-baroknim obdobi patfili k nejvétsim alzbétinsti dramatici v Anglii,
mezi nimi William Shakespeare, ve Spanélsku Lope de Vega a Calderén de la Barca. Ze Spanélska pochazi
také hry plasté a dyky s naméty dvorskych intrik, sexudlni promiskuity a tkladnych vrazd. Shakespearovské
drama zrusilo jednotu mista, Casu a déje: hry maji své dé&jisté Casto ve vzdalenych oblastech, odehravaji se i béhem
nékolika let. Je psano nerymovanym pétistopym jambem (jambickym pentametrem - blankversem, franc. = bily,
prazdny, nerymovany vers).
V klasicismu se postupné obnovuji anticka pravidla v hrach Moliérovych, Racinovych a Corneillovych, které se
vraceji k lidské moralce a k lidskym typtim: hlavnim konfliktem klasicistické tragédie je svar citu a povinnosti. V
romantickém dramatu (V. Hugo, A. de Vigny, A. Gribojedov) se ¢asto proplétaji komické a tragické prvky; nékdy
jsou pozorovatelné navraty k osudovosti starotecké tragédie (tzv. Schicksaltragédie). Popularni bylo jiz zminéné
¢tené drama. V prabéhu 19. stoleti se objevuje psychologické (lyrické) drama (H. Ibsen, A. P. Cechov),
prevazuji vSak konverzacni dramata (O. Wilde) vtipné komentujici zivot vy$si spole¢nosti. Silné na vyvoj
dramatu pusobi poetika jednotlivych literarnich smért tzv. moderny (symbolistické drama - M. Maeterlinck,
expresionistické drama, secesni drama apod.) Od ¢asti romantismu se prubézn¢ rozviji fraSkovity vaudeville,
komicka hra ¢asto muzikalového typu. Sdm muzikal (angl. musical) se vyvinul ve velkych centrech v USA.
Rozklad epického prvku v dramatu v obdobi moderny vedl ke snahdm o obnovu epi¢nosti - vznika epické
(brechtovské) a antiiluzivni drama (B. Brecht, L. Pirandello). Druhad polovina 20. stoleti je ve znameni
absurdniho dramatu, které pod vlivem existencialni filozofie a absurdni literatury vibec (F. Kafka) lici
neschopnost komunikace ¢lovéka v modernim svété a podstatu lidského byti jako soubor nepochopitelnych
protismyslt (E. Ionesco, S. Beckett, u nas V. Havel). Pfedchiidcem tohoto typu dramatiky byl rusky autor, na
néhoz se Casto zapomina - A. Suchovo-Kobylin. V USA dosahlo ve 20. stoleti drama vrcholu v tvorbé Arthura
Millera a Eugena O"Neilla.

Nejfrekventovanéjsi a nejétenéjsi Zanr: svétovy roman

Pojem ,,romén‘ je sdm o sobé tak trochu tajemny. Pochazi z franc. ,,roman‘ = piv. lit. dilo psané lidovym jazykem,
tzv. lingua romana, na rozdil od lingua latina. Nyni se chape prozaicky zanr velké epiky smétujici k totdlnimu



(Gplnému, celistvému, celostnimu) obrazu ¢lovéka a svéta.  Teoretikové romanu se shoduji na nékterych dalsich
rysech zanru, které jej definuji: relativné volna struktura, vétsi pocet postav, jevi a udalosti, vyvoj licené¢ho
prostiedi a charakterd, tvarova riznorodost, schopnost integrovat jiné celistvé zanry nebo jejich prvky (drama,
lyrika, elegie, balada apod.). G. W. F. Hegel definoval roman jako ,,burzoazni epopej*), ¢imz naznacil dalsi dvé
vlastnosti zanru: 1. jeho dominantni tlohu v ramci literatury podobnou té, kterou hral ve starovékych kulturach +
epos; 2. sepéti strukturni ,,volnosti* romanu s vyvojem méstanstva jako nového spolecenského hegemona; 3. jeho
velkou noetickou (poznavaci) schopnost. Vzhledem k strukturni rozmanitosti a schopnosti vstfebat heterogenni
materidl mtze roman vyrazn€ji nez jiné zanry plnit nejriznéj$i funkce (estetickou, ale také didaktickou,
filozofickou, publicistickou aj.). Zakladnim znakem romén je permanentni syntéza: za neustavajici integrace
novych motivly, zanrovych prvki a celych zanrovych vrstev prochdzi roman fetézcem tvarovych promeén, které
vrcholi v uzlovych vyvojovych bodech (napf. rytifsky roman syntetizuje prvky antické literatury vcetné antického
romanu, pikareskni roman k nim jesté pfipojuje motivy svétské literatury apod.). Permanentni zanrova syntéza je
doprovazena parodickymi nebo pseudoparodickymi postupy, které vyvolavaji dojem nadfazenosti r. nad ostatnimi
zanry, toho, Ze si roman ostatni zanry podfizuje (Michail Bachtin).

Na genezi romanu jsou dva protikladné nazory: 1. Roman vznikl v starovékych kulturach (jeho stopy
nachazime jiz ve starém Egypté, rozvinul se vSak az v helénském obdobi); 2. Roman vznikl jako méstansky zanr,
jeho pocatky jsou spjaty se vznikem a rozvojem burzoazie (Hegelova ,,burzoazni epopej). Diky objeviim novych
papyrovych zlomkl i novym interpretacim jiz znamych dél prevladd nyni ptfesvédceni, ze Skala antického,
konkrétn¢ starofeckého romanu je pestiejsi, nez se doposud soudilo, a Ze roman byl jiz tehdy rozsifenym literarnim
zanrem s pomérné sociologicky rozsahlym ctenaiskym zazemim. Velkou tlohu v utvareni starofeckého romanu
sehral vzristajici vyznam méstské kultury helénského svéta a postupny rozvoj gramotnosti.

I kdyz samo slovo pochazi z raného stiedoveéku, zadna teorie nespina pocatky romanu vyslovné se
sttedovékem. Kvantitativni teorie romanu vymezuji zanr poctem stran nebo slov (E. M. Forster) a nékdy dokonce
odmitaji uzivat obecného pojmu roman, nebot’ jednotlivé slovesné struktury se pry od sebe podstatné lisi.
Nejschidnéjsi cestou k ptekonani téchto protikladi je pojeti kontinuitné diskontinuitniho (pretrzité nepietrzitého)
vyvoje romanu: roman vznika ve starovéku, pak se jeho vyvoj pierusuje, pokracuje znovu ve stredovéku, vétsinou
ve verSové podobé€, znovu navazuje v renesanci (pikareskni roman), baroku, rokoku, klasicismu atd. Jde vzdy o
svého druhu novy pocatek, soucasné vsak ,,paméti zanru* navazujici na pfedchozi vyvojové etapy.

Roméan ma své kofeny v epickém vypravéni verSovém nebo prozaickém: jeho zanrovym podlozim jsou
tedy myty, eposy a drobna prozaicka vypravéni s témito namety nebo piibéhy z v§edniho zivota ¢lovéka sd€lujici
néjakou zkuSenost nebo poskytujici - Casto v nabozenské podobé - zivotni ponauceni a Zivotni pravidla. Slovesné
Gtvary piipominajici r. se objevily v Ciné za dynastie Chan (206 pf. n. 1. - 221 n. 1), kdy se utvatel jednotny
spisovny jazyk a kdy kolem roku 100 n. 1. byl vynalezen papir (Wang Cchung: Lung-cheng, es. Kritické Givahy).
V Indii ve 3.-5. stol. n. 1. vznikal soubor prozaickych ptibéht o lidech a zvitatech Pancatantra (¢es. Kniha o péti
¢astech). Orientalni r. pak rozvijel vlastni paradigma a od 19. stoleti do zna¢né miry navazal na evropsky r.

Diky objeviim novych papyrovych zlomki i novym interpretacim znamych dél se dnes badatelé stale vice
presvédéuji o tom, Ze starsi ¢lenéni fecké romanové tvorby pouze na eroticko-dobrodruzné a historické romany je
prekonano a ze jejich Skala byla daleko pestiejs$i. Romany se staly oblibenym zdrojem zabavy, ktery pfitahoval
své Ctenafe. At uz vSak byly literarni hodnoty antického romanu jakékoliv, nespornym faktem zustava, Ze jisté —
a to nikoliv nepocetné — vrstvy obyvatelstva ¢etly romany s velkym potéSenim a pozitkem. Pokud jde o dobu, kdy
vznikl fecky roman a kdy se tedy rodil i zajem o n¢j, dnes jednoznacné prevladl nazor, ze pocatky antického
romanu je tfeba klast jiz do obdobi helénistického, a to na konec 2. a na zacatek 1. stol. pf. n. 1., nikoliv az do
obdobi fimského.

Velkou tlohu pfi formovani feckého romanu sehral vzristajici vyznam jednotlivych mést helénistického
svéta, pfedevsim ve vychodnim Stfedomoti a v Malé Asii. Je piekonana hypotéza, ze fecky roman mél své koteny
v nabozenskych mystériich, neuznava se jiz ani pfevazujici podil druhé sofistiky na jeho vzniku, avsak stale vice
byva zduraznovan vliv spole¢enského pozadi na utvareni tohoto nového literarniho druhu. Zatimco nova komedie
— vesmes omezena na vétsi mestska centra — byla pfece jen vice poznamenana sofistikou, byl anticky roman urcen
i Ctenafim z mensich obci. Zpocatku asi romany cCetli predcitatelé, ale neslo jiz o profesionalni vypravéce v tom
smyslu, jak tomu bylo napf. u hérojské poezie, nybrz asi o nejrizn€j$i administrativné spravni pracovniky na
malych méstech anebo na venkovskych statcich.

I kdyz star$i rozdéleni feckych romanti na romany eroticko-dobrodruzné a historické (i
pseudohistorické) se dnes jevi jako pfili§ schematické (D. Bartoiikova ukazuje, Ze pfi jejich formovani sehralo
dilezitou tlohu prosimetrum), pét celkem dobie dochovanych eroticko-dobrodruznych feckych romant ztistava
ovsem 1 nadale jadrem fecké romanové tvorby. Patii k nim nasledujici dila: Chariton z Afrodisiady, Chaireas a
Kallirhoé (1. stol. pf. n. 1.); Xenofon z Efesu, Efesiaka (1. polovina 2. stol. n. 1.); Achilleus Tatios, Leukippé a
Kleitofon (2. polovina 2. stol. n. 1.); Longos, Dafnis a Chloé (cca 200 n. 1.); Héliodoros, Aithiopika (3. stol. n. 1.).
Do protikladu k témto dilim byvalo stavéno vypravovani o Alexandru Velikém od tzv. Pseudokallisthena (jde bud’
o roman, nebo o historiograficky utvar); podobna neshoda panuje napf. i o literarnédruhovém zatazeni latinskych



spistt Daréta Fryzského a Diktya z Kréty o valce trgjské. Nicméné pravé zcela nejnovejsi objevy papyrovych
zlomkti romant jasné ukazuji, Ze literarni tvorba v oblasti zabavné prozy byla v ranych stoletich naseho letopoctu
daleko rozmanitéjsi, nez se diive piedpokladalo (roméanové fragmenty, mj. roman o Ninovi z 1. stol. pf. n.
1., roman o Métiochovi a Parthenopé rovnéz z 1. stol. pt. n. 1., o egyptském krali a dobyvateli Sesonchdsisovi,
zlomky Lollidnova romanu Foinikika z 2. poloviny 2. stol. n. 1., roman o Ioldovi z 2. stol. n. 1. aj.).

Prestoze se v fecké narativni tvorbé helénistického obdobi objevovaly satirické rysy, a to v milostnych
povidkach Milésiaka od Aristeida z Milétu (konec 2. stol. pf. n. 1.), pfimo v antickém romanu nejsou satirické
prvky dolozeny pfed Petroniem. Z téchto dtivodu se diive zddraziovalo, Ze je to rys typicky pouze pro fimskou
romanovou tvorbu, specidlné pro Petronitiv spis Satyricon a pro Apuleiovy Promény (Metamorphoses), pozdéji
oznatované Zlaty osel. Uspé$né interpretaci vztahti mezi ,,Joldem* a Petroniem miZe napomoci i analyza
prozimetrickych pasazi.

Z helénské tematiky vychazi také roman stifedovéky (z té doby také nese své jméno) predstavujici
verSovanou velkou epiku a ve své erbovni skladbé Alexandreis, ktera plivodné vznikla z latinské predlohy od Iulia
Valeria (4. stol. n. 1.), li¢i dobrodruzstvi Alexandra Makedonského prezentovana v pozdéjsich narodnich variantach
(francouzské, némecké, Ceské, polské, srbske, ruské) jako piibehy stfedoveékého rytife. Prvni dilo, které nese nazev
roman, je Roman de Brut snad z roku 1155. Stfedoveéky roman vznikal cyklizaci tematickych okruhi antickych a
rané stiedoveékych (cyklus artuSovsky, karolinsky aj.). Prozaickou variantu rytiiského r. pfedstavuje Amadis
Walesky od G. Ordoéfieze de Montalva (16. stol.). Tematicka vyvojova linie antického a pseudoantického romanu
se tahne az do 17. stol. a ma podobu r. galantniho, pastyiského a preciézniho (Madelaine de Scudéry, 1607-1701,
autorka romanu Velky Kyros).

V renesan¢nim obdobi se pferyvany vyvojova linie romanu $tépi na extenzivni a intenzivni typ.
Extenzivni typ je spojen s Sibalskym romanem (pikareskni roman), intenzivni s pocatky psychologického romanu
(Madame de Lafayette: Knézna de Cléves, 1678). Konkrétni romanova dila, napfiklad Gargantua a Pantagruel
(1533-1535) od Francois Rabelaise a Dimyslny rytii Don Quijote de la Mancha (1605) od Miguela Cervantese
syntetizuji v parodické a pseudoparodické formé podnéty rytifského, pastyiského a pikareskniho romanu.

Vyvoj roménu se zintenzivnil v 18. stoleti, pfi¢emz jeho §ifeni mélo nestejnomérny raz. Vud¢i tlohu v
tom méla francouzska a anglicka literatura. Napiiklad v italském prostfedi se roman objevuje teprve na zacatku
19. stoleti. Reaguje na podnéty piichazejici z jinych literatur a rozviji je svébytnym zptisobem: Posledni dopisy
Jacopa Ortise (1802) Uga Foscola je epistolarni ,,wertherovsky“ roman obohaceny o vlasteneckou tematiku; ve
Snoubencich (1840) Alessandra Manzoniho se ustrojn¢ propojuji prvky romanu historického, gotického i
spolecenského. Pro rozvoj jeho vypravéci techniky méli velky vyznam autofi 17. stoleti, napt. Paul Scarron (1610-
1660), autor Komického romanu (1651), nebo Hans Jakob Christoffel von Grimmelhausen (1621 n. 1622-1676),
autor barokniho pikareskniho roménu Dobrodruzny Simplicius Simplicissimus (1669). Zatimco r. Henryho
Fieldinga (Tom Jones, historie nalezence, 1749) nebo F. R. Lesage (Gil Blas, 1749) spojuji pikareskni piibéh s
mravolicnym licenim, Denis Diderot (1713-1784) a Voltaire (1694-1778) vytvareji filozoficky roman s
psychologickou introspekci. Do vyvoje r. pronikavé zasdhla doba sentimentalismu: jednak v zddraznéni
introspektivni, intenzivni, emocionalni problematiky (J. W. Goethe, S. Richardson, J. J. Rousseau), jednak v
parodickém utvafeni nového typu romanu v dile Laurence Sterna (1713-1768, Tristram Shandy, 1760-1767).
Objevuji se nové druhy romanu, které vyuZzivaji stavebnich postupti jinych Zanrd - cestopisu a dopisu: vznika
cestopisny a epistularni roman. Na sklonku 18. stoleti se prohlubuje integrace fantastickych a kronikovych prvka
a v obdobi preromatismu a romantismu pak vrcholi v typech ¢erného, gotického, fantastického a konfesniho
(zpovédniho) romanu (Horace Walpole: Otrantsky zamek, 1765; Anne Radcliffova: Zahady Udolpha, 1794; E. T.
A. Hoffmann: Déblovy elixiry, 1815-1816; Benjamin Constant: Adolphe, 1816). V pribéhu 19. stoleti se z riiznych
prament (povidka, novela) cyklizaci nebo experimentovanim s fabuli (M. J. Lermontov: Hrdina nasi doby, 1840)
vytvareji rizné typy romanu, v nichz se rozviji socialni, psychologicka a filozoficka dimenze. Pievazujici typ
socialné psychologického romanu, jak jej péstuji Stendhal (1783-1842), Honoré de Balzac (1789-1850), Victor
Hugo (1802-1885), Gustave Flaubert (1821-1880), Ivan Sergejevi¢ Turgenév (1818-1883), Charles Dickens
(1812-1870), William Makepeace Thackeray (1811-1863) a dalsi, tsti v epopejovy roman Vojna a mir (1865-1869)
Lva Nikolajevice Tolstého a polyfonni (mnohohlasy) roméan (pojem M. Bachtina) Fjodora Michailovice
Dostojevského (napf. Zlocin a trest, 1866, Idiot, 1868, Bratfi Karamazovovi, 1879-1881), ktery jiz piedjima
nékteré postupy moderniho romanu.

Ve 20. stoleti roman zintenziviiuje svlij vyvoj jak smérem k vnéjsi expanzi, tj. ke vzniku obrovskych
tradicionalistickych narativnich celkti (roman-fleuve [roman-ieka], romanova saga, jizZ zminény epopejovy roman,
generacéni, romanova kronika), napf. v dilech Thomase Manna (1875-1955), Romaina Rollanda (1866-1944),
Maxima Gorkého (1868-1936), Michaila Solochova (1905-1984), Johna Galsworthyho (1867-1933) a dalsich,
nebo k vnitini restrukturaci zanru a k experimentalnimu romanu. Témito novatory byli mj. Rus Andrej Bély;j (1880-
1934), autor roménu Petrohrad (1909-1916) nebo Stiibrny holub (1910), Francouz Marcel Proust (1871-1922),
autor romanového projektu Hledani ztraceného Casu (1913-1927) a anglicky piSici Ir James Joyce (1882-1941),
autor Odyssea (1922). Metatextové prvky (,,roman o romanu‘‘) a nové existencialni vyuziti romanové fabule véetné



techniky tzv. vnitfniho monologu (monologue interieure a proudu védomi (stream of consciousness) davaji vznik
novému typu romanu (Robert Musil: Muz bez vlastnosti, 1930-1943; Virginia Woolfova: K majaku, 1927; John
Dos Passos: Manhattanska pfestupni stanice, 1925; Willliam Faulkner: Kdyz jsme umirala, 1930; Gertruda
Steinova: Jak se rodi Ameri¢ané, 1925; Ernest Hemingway: Sbohem, armado, 1929). Soubézné€ s nimi nabyva na
sile mytologicky roman snazici se spojit mytus a moderni mytotvorné tendence (Thomas Mann, Michail Bulgakov,
nositel Nobelovy ceny za literaturu Gabriel Garcia Marquez). Zvlastni misto v romdnovych typech zaujima

.....

.....

Od 50. let 20. stoleti se zacina - jako uz poneckolikaté - hovoftit o krizi romanu, kterd je spojena s
,vycerpanosti starych postupti zalozenych predev§im na psychologizaci. Proti tomu stoji snaha
depsychologizovat a obnazit roman jako umeélou konstrukei, ktera nema schopnost podat ,,objektivni* zpravu o
svété a spise pusobi jako reflexe bloudéni, hledani a nepoznavani (francouzsky novy roman/ nouveau roman
reprezentovany riiznymi autory s ridznou poetikou, jako jsou napt. Alain Robbe-Grillet, 1922, Michel Butor, 1926
¢i Robert Pinget, 1922).

Nové postoje ke svétu se promitly do postmoderniho romanu v jeho sémantické ambivalenci,
metatextovosti, intertextovosti a syzetové hravosti, jak to pfedvadi napt. Umberto Eco (1932) v Jméné rtize (1980),
Foucaultovu kyvadlu (1988) a Ostrovu vcerejsitho dne (1994), nebo napiiklad do britského tzv. univerzitniho
romanu (campus novel) vychazejiciho sice z realistickych tradic, ale vedouciho v podstaté¢ postmoderni a
dekonstruktivisticky diskurs, ¢i italského romanu chapaného jako metanara¢ni kombina¢ni mechanismus (Italo
Calvino).

Specifickou podobu nabyla postmoderna v poetice skoly OULIPO (Ouvroir de Littérature Potentielle —
Dilna potencidlni literatury), jejimiz predstaviteli v romanové tvorbé jsou Raymond Queneau (1903-1976) a
Georges Perec (1936-1982). Tvuréi postup — hra vyuzivajici herni kod odvozeny z exaktnich matematickych
postupll je tu povySena na generativni zdroj vyznamu a vyzaduje od Ctenare interaktivni spolupraci. Touto
experimentalni metodou jsou napsany napiiklad Queneauovy Modré kvéty (1965) a Perectiv Zivot navod k pouziti
(1978) a Kabinet sbératele (1979).

Slozitost zanrové podoby r. se projevuje v typologii r. Mlze byt tematicka (dobrodruzny, detektivni,
sportovni r.), metodicka (psychologicky, historicky r.) nebo konzumentska (r. pro Zeny, divky, chlapce, déti, ,,pro
celou rodinu“ apod.). Teoretikové r. se nékolikrat pokusili o obecnéjsi typologii zalozenou povétSinou na
vystavbovych zdsadach (roman obrazny, charakterovy, deskriptivni, kronikovy, ¢asovy, prostorovy, extenzivni,
intenzivni, dostfedivy, odstiedivy), nicméné¢ tato typologie se bézné neujala.

Morfologie a typologie r. se neustale proménuje, navazuje kontakty s jinymi druhy uméni (kinoroman,
comics), ve véku novych reprodukénich technik uvolituje své spojeni s knihou, transponuje svij ptibéh do jinych
médii (televize, video) a jinych zobrazovacich metod, které mohou ménit a zdsadné modelovat vnimani ¢lovéka a
lidské existence (virtualni realita). Nadale vSak zdstava - ve své esteticky hodnotné i trivialni podobé (Eervena
knihovna, krimiroman, harlekynky apod.) prostiedkem hromadné literarni komunikace a v tomto smyslu
nejkomunikativnéj$im literarnim zanrem.

7z v

Novinai'ské a védecké Zanry

V moderni dobé kazdodenniho tlaku masmédii vzrista vyznam zurnalistiky, publcistiky a védeckeé literatury. Jiz
v 19. stoleti se rozvijel fejeton a causerie (atraktivni uvaha), sloupek (kurziva = pojmenovani podle druhu pisma
- kratsi ivaha nebo poznamka k néjakému jevu), referat, recenze (kritické posouzeni néjaké ¢innosti, nejCastéji
uméleckého dila), reportaz, ale také védecka stat’ ¢i studie a esej, utvar na pomezi krasné (esteticky hodnotné) a
vécné (informativni) literatury.

Co je to genologie a jak dal s literarnimi Zanry
I kdyz pfemysleni o literarnich Zanrech provazelo evropské a také asijské mysleni od samého
pocatku jejich existence, jako védecky obor se véda o zanrech konstituovala az ve 20.- 30. letech 20. stoleti. Stalo
se to konkrétné v sedmistrankovém c¢lanku francouzského literarniho historika Paula van Tieghema, jenz novou
védu pojmenoval genologie. Zejména filozofickd fenomenologie prala zkoumani literarnich zanrt a jejich teorii
(takto se v Polsku prosadil Roman Ingarden a Juliusz Kleiner). Vid¢i védeckou tribunou genologie byla pted
druhou svétovou valkou mezinarodni revue Helicon, kde publikovaly evropské a americké literarnévédné veliciny
(mezi jinymi Oskar Walzel, Jean Hankiss, Arturo Farinelli). Na sklonku 50. let vychazi v Polsku prvni ¢islo
genologického cCasopisu Zagadnienia rodzajow literackich, jehoz hlavnimi osobnostmi byli Stefania
Skwarczynska a Jan Trzynadlowski. Od 70. let vychazi na univerzitach v USA periodikum Genre, které se zabyva
podobnou problematikou.

Stiedem pozornosti genologli je ovSsem zména zastaralé aristotelovské systematiky, které jsme pouzili i v
tomto piehledu (lyrika, epika, drama). American mad’arského ptivodu Paul Hernadi nahrazuje toto déleni jinymi



kategoriemi (podle jejich struktury mluvi o tzv. ekumenickych, kinetickych a koncentrickych zanrech). Britsky
literarni védec Alastair Fowler déli zZanrové spektrum na rod (,.kind*“ - odpovida Aristotelovym rodtim), druh
(subgenre: naptiklad roman v epice) a modus (mode: smérova podoba zanru, napf. romanticky roman). Rus V.
Dnéprov se jiz na pocatku 60. let pokusil prosadit roman za ctvrty literarni rod (obsahuje jak lyrické, tak epické a
dramatické prvky), V. Pospélov odmita genetickou souvislost rodi a zanrt a déli zanry podle tzv. patosu a
zanrového obsahu na mytologické, narodné historické, mravoli¢né a romanové, Némec W. V. Ruttkowski rozsituje
paletu rodti o tzv. artistni zanry (artistische oder publikumbezogene Gattungen - napf. revoluéni pisei, Sanson aj.).
Z4dna z t&chto reforem zanrové systematiky viak dosud nebyla obecnéji pfijata.

Na sklonku 20. stoleti se zda, ze ,,pfirodovédné” déleni literatury na rody a zanry jiz postrada smyslu
zejména proto, Ze jiZz neexistuje normativni pojeti zanrt, jak je prezentoval napi. Boileau v obdobi klasicismu.
Zanry se misi, neexistuji v ¢isté podobg. Piesto jejich vyznam ziistava nedotéen, nebot’ hraji nezastupitelnou roli
v literarni komunikaci: signalizuji svou podobu, povahu, strukturu, zpétné jako ,,nalepky* (labels) ovliviiuji své
ptijeti (percepci) vnimateli (¢tenafi, divaky). Do popfedi se dostava patrani po tzv. Zanrovych hranicich a zejména
transformace Zanri, kterou v Evropé péstuje Rus I. Smirnov. Transformacné evoluéni pojeti literarnich zanrt
bylo typické i pro tzv. tartuskou Skolu dnes jiz zesnulého Jurije Lotmana. Prizkum ¢tenafského povédomi na
nasich zakladnich, stfednich a vysokych skolach provadény v druhé poloviné 80. let ukazal na zavaznost zanrového
urceni, které se stava voditkem v Cetb€ a ohniskem celkové kulturni orientace.



