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Nejdrive se podivejme na vjznam samotného SLOVA
postmoderni”

Co jim minime? Matouci je uz sama predpona ,post* pfedchazejici slovni
zaklad ,moderni*. Postmodernismus se definuje pomoci néceho, &im neni.
Neni uz moderni. V jakém smyslu je vSak post...

— jako vyusténi modernismu?

— dozvuk modernismu?

— rozvinuti modernismu?

— popreni modernismu?

— odmitnuti modermismu?

,Postmoderni* se vyskytuje jako spojeni bud nékterych, anebo vSech vyse
uvedenych vyznamu. Je to zmateni riznych vyznamu, které ma puvod ve
dvou hadankach...

— postmodernismus odmita a zatemruje vyznam modernismu

— a pritom implikuje dokonalou obeznamenost s modernou prekonavanou
novym vékem.

Novy vék? Kazdy vék je definovan historickymi zménami zpusobu, jakym
Clovék vidi, myslia vyrabi. Tyto zmény muZzeme identifikovat jako nalezitosti
tFi sfér — uméni, védéni a ekonomiky.

K definici postmodernismu bychom mohli dojit pravé prozkoumanim téchto
tiii oblasti.

ZaCneme s uménim a pokusime se vystopovat genealogii postmoderniho
umeéni.
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CAST PRVNI: GENEALOGIE POSTMODERNIHO UMENi

Mohli bychom zacit navstévou instalace konceptualniho umélce Daniela
Burena (nar. 1939) nazvanou Na dvou Grovnich se dvéma barvami (1 976).
Charakteristickym rysem této instalace je vertikalné pruhovany pas nad trovni
podlahy, nachazejici se ve dvou pfilehlych mistnostech galerie, pficemz jedna
mistnost je o schod vySe neZ druhd. Prazdné mistnosti, nic vic...
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Burneho instalace nemusi byt nutné povazovana za reprezentativni priklad
umeéni postmoderni doby. Predstavuje v8ak vhodny vychozi bod, ktery
ilustruje, kam az dospél v prib&hu neustalych inovaci samotny modemismus.
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Kdy je néco moderni? Kdyz je to Sokujicim zpisobem nové.

Vyraz modemi pochazi z latinského slova modo a znamena ,pravé ted™.
Kdy jsme se tedy stali modemnimi? Nasleduijici pfiklad, uz prekvapivé davno
doklada, ze uz...

Kolem roku 1127 zacal v PariZi opat Suger rekonstruovat baziliku sv. Denise.
Vysledkem jeho architektonickych ideji bylo néco do té doby nevidaného —
styl, ktery nebyl ani klasicky fecky ¢i fimsky, ani romansky.

V rozpacich nad tim, jak je] ma pojmenovat, se Suger uchylil k osvédcenému
jazyku vzdélancl a nazval své dilo latinsky opus modernum. Moderni dilo.

Podilel se tak na vzniku nesmimeé vlivného architektonického stylu, ktery vesel
do dé&jin pod nazvem gotika.
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Gotika byla via

retikoveé pro ozn ‘ 0li ¢ kéhobarb
:z‘;mem renesanénich architektt a umélct byl klasicky recky styl, tedy to, co

nazyvali antica e buona maniera moderna — stary dobry modemi styl.

stné hanlivym nazvem, ktery zavedli italSti renesancni

aceni severniho neboli germanskéhobarbarského stylu.

Moment... jak to, Ze Fkate
modernf, kdyZ oZivujete R ]
néco starovékého?

v vy

Fonévadz priroda a rozum
ukazujf, Ze klasicky styl je

jedingm opravdovym
a vé&né modernim

Od té doby neustal mezi architekty spor o deﬁnovéni'podpby' ideélnih9
nadéasového stylu — zda se mu vice priblizuje styl klasicky, goticky, modemi,
¢i dokonce postmoderni. 7



DIALEKTICKY ANTAGONISMUS

prinejmensim od stfedoveku je protiklad mezi tehdy” a ,ted”, mezi starym
a modernim, pocitovan jako motivujici prvek vyvoje. Nova historicka obdobi
se vzapadni kultufe vzdy vymezuji negativné vaci predchazejicim obdobim.
Kazda generace témér instinktivné odmita své bezprostfedni predchudce.

V dusledku této historické dialektiky (z feckého debata nebo rozmluva)
nepovazuje zapadni kultura Zadnou tradici za jedinou vylu¢nou.

Historie se tradiéné rozdéluje do nékolika udobi —

enesance

Maroka

atd. Tato antagonisticka udobi pfedstavuji rozdilné soubory tradic zapadni
kultury — jakousi jeji ,periodickou tabulku®.
Zapadni tradice se konstituuje a viastné ozivuje tim, co je s ni v konfliktu.
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Dalsi zviastnosti zapadni kultury je jeji silné historizujici zaujeti, pfesvédaent,
s historie urcuje Zpusob, jakym véci existuji a musi existovat.

To, co vyrébime, je vidycky na hony
vzdaleno tormu, co si myslime.

4 Milacku, pravé to privezii.:
konecné pranf bez

Klasickou historizujici formuli najdeme v dialektickém materialismu Karla
Marxe,

Marxismus tvrdi, Ze ve spolecnosti existuje strukturaini rozdil mezi kulturnimi
institucemi a ekonomickymi vyrobnimi silami. Strmy pokrok se odehrava
jenom v zakladné, ekonomické sféfe vyrobnich Ginnosti, ktera podpira, ale
také podkopava nadstavbu, spoleéenskou sféru ideologie, kam patfi
nabozenstvi, uméni, politika, pravo a vSechny tradiéni zplsoby mysleni.
Nadstavba se vyviji pomaleji nez zakladna a zménam klade vétsi odpor,
Obzv|33té v moderni primyslové epose pokrogilého kapitalismu.



¢o je to MODERNISMUS?

ideologie nadstavby predurcuji zpisob naseho mysleni (neboli premisy, na zatatku 20. stoleti se ustavuje genetika

které povazujeme za samoziejmeé). Vy&e zmingna marxisticka formule rk";’“dn‘lf‘b"f N
‘ Y e eI Dokt — Freud prichazi s psychoanalyzou (okolo
ném muze p S roku 1900)

ovahuzmen, které probihaji
nestejnou rychlosti ve sférach
nadstavby a zakladny.
Modernismus ve smyslu vyrobni
zakladny zacina na prelomu 19. a
20. stoleti. Je to doba masovych

— Becquerel a manzelé Curiovi objevuji
radioaktivitu uranu a radia (1897 1899)

— Rutherfordiv revoluéni novy model atomu
prevraci naruby klasickou fyziku (1911)

— kvantova teorie Maxe Plancka (1900)
revidovana Nielsem Bohrem a Ruther-

PAlis vulgérni a2 mechanické.
Odkud se vzala nade svoboda védeckého
my8lent, kdyZ je véechno preduréeno ideologif?

A odkud se bere vase technologickych inovaci a Ize ji fordem (1913)
ﬁvoboqa KHicOvat - ; oznacit za druhou. Vl{'tu Rrumyslové - Einsteinova specidlni a obecna teorie rela-
skutecnost? [ la nula nema co revoluce zapoéate témeér o sto let tivity (19052 1916)

mluvit. drive.

Nové technologie

— spalovaci a naftovy motor: elektrické
generatory s parni turbinou
clektfina a benzin jako nové zdroje
energie
automobil, autobus, traktor a letadlo

— telefon, psaci stroj a paskovy telegraf
jako zaklad modemi kancelare a systémo-

Snadno Ize postfehnout nasledny

e ehmateriils baiy, 109ICKY  VYVO] t8chto inovaci
- Vyrova syntetickych materidil - bamiv, —y pogtmodernim védeckém a infor-
umelych vldken a plastickych hmot maénim svéts, Dva prikiady...

nové stavebni materidly —
Zzelezobeton, &
slitiny hliniku a chromu A

1.V obdobi od konce 19. stoleti do roku
1916 byly poloZzeny zaklady
postmodemi kosmologie (teorie atomu,
kvantova teorie a teorie relativity).
2. Médeény telefonni kabel modemy byl
: nahrazen postmodemim kabelem s
Masmédia a zibava optickymi viakny, coz zvySilo moznosti
; prfenosu informaci 250 000— krat
reklama a masové naklady novin (konec (veskery obsah oxfordské Bodleianovy
19. stoleti) knihovny ze odeslat ve 42 sekundéch).
gramofon (1877); bratfi Lumierové
vynalézaji kinematograf a Marconi
bezdritovy telegraf (1895)

sLidstvo se vZdy zabyva jenom problémy, které dokaze resit ..vZdycky zjistime,
Ze problém samotny se objevi pouze tehdy, kdyZ uz existuji materiaini
podminky pro jeho feSeni nebo kdyz jsou alespon v procesu formovani.*

Modernismus ve smyslu kultury
neboli nadstavby zaujima stejné
¢asové obdobi na prelomu 19. a 20.

= Marconi poprvé uskuteéiiuje radiové stoleti — je to heroicka prvni faze
Karel Marx, pfedmiuva k dilu Ke kritice politické ekonomie (1859) Yyelidnt modernistickych experimentu v |
= prvni kino, Nickelodeon v Pittsburghu literatufe, hudbé, vytvarmeémumeni |

10 ‘ (1905) a architekture. “




Picassiiv Velky tresk

Navzdory telefonu, telegrafu a jinym technickym novinkam nam fotografické
zabéry kazdodenniho Zivota z doby okolo roku 1907 néjakou ,modernost®
pFilis nepfipominaji. Nevidime zde (a tim méné to mohli vidét bohorovni ob&ané
roku 1907) nic, co by signalizovalo zjeveni prvniho opravdu modernistického
obrazu, Picassovych Sleéen z Avignonu (1907).

Tyto hranaté
deformované tvary

a uprené hledici
africké masky
predstavuji
prostitutky. Obraz byl
Castecné vyjadrenim
Picassovy viastni
paniky ze syfilitidy,
ale hlavné
proklamaci nového

modelu
(de)FORMA(ce).

Pro¢ vibec doslo
7 k tomuto znasinénf
i reglistického zobrazenf?

g

Krize 20brazeni

Nekteri historici uméni zastavaji do jisté rpi ry'opodstatnény nézor._ Ze vynalez
fotografie odebral vytvarnému uméni opravneni rePrgdukovat reglutu: Mak?vat
obrazy reality” se jednoduse stalo pfekonanou \{ecs. Tec-hrj-oioglcky Vypalez
zakladny predesel nadstavbove tradice \{ytyarneho umeéni. Masova vyroba
(fotograﬂe) nahradila ruéni originalitu (umeni).

Takl To je onol ...
Usmivat se ... Te
.. A nehybat se
% minuty 45
sekund...

Tento jednoduchy, nicméné vystizny scénar, viak jesté nepostihuje celou
hloubku krize. Ke svému konci spéla samotna doktrina realismu.
Realismus se zaklada na zrcadlové teorii poznani, ktera v podstaté Fl'ka:.
Ze védomi je zrcadlem reality. Objekty existujici vné védomi mohou byt
adekvatné, presné a pravdivé zobrazeny (reprodukovany pojmem nebo
Uumeéleckym dilem).
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szanne: obraz 2ahrnuje divaka
Cez | Nezajimala ho pouha reprodukce fragmentovaného, subjektivniho pohledu

paul Cézanne (1839 1906) realismus nezavrhl, nybrz ho zrevidoval tak, na realitu. Snazil se dobrat podstaty véci, néjaké ,sjednocené teorie”, ktera

by byla v nagem vnimani véci obsazena nejistota. Zobrazeni mélo vyvolavat 24 iabili imani i il Arnic ’

30};:: interakce mezi dir:/:;/kem a objektem.lzal'cm)rnovat ruzne variac‘:?c’)m;ch o) bﬁifr?gﬁcin:;igasgthvénr;mé?g;)L;g;tf ?:;3(11 \S;%i”rzss emen't?n:gltch f?r?dm

uhlt a rizné mozZnosti interpretace toh o Elovék viastné vidi o oy G4 A
‘ pretace toho, co Clovek viasine vidl. pOd!e valce, koule a kuzele.

Merdel Rdo tam nechal

Princip neurcitosti?
Sjednocens teorie?
PatfFf snad Cézanne
k modernim fyzikim?

Impresionismus ukazal, jak se
vzhled vécl ménf (idinkem svétla
a pohybu.. To véak nestacil
Nevnfmame véci jako nehybné,
ale jako meénici se. Strom se

| méni, jestliZe po ném muj zrak

lehce KlouZe.

Cézanne se vydal novym revoluénim smérem — nezobrazoval realitu, nybrz
dojem z jejiho vnimani.

14




Kubisticka ,véda"

Princip neurcitosti jsem
neobjevil j&: byl to objev fyzika &2
Wernera Heisenberga (1801-
) 1976), zformulovany roku 1927
jako logicky disledek kvantové
teorie. Tento princip 1ka (pfi
nejvetsim mozném
zjednodugent), ze pozici Castic
lze pri métent urcit vzdy jenom
priblizné...

4 2
1 =
-

BN

byla predmétem mého
celoZivotntho usilovného

{ hledéni, kdy jsem se snazi
| dokézat, Ze véechny sfly pHrody
Jjeou odvozeny z jediné
spolecné Jednoty a jediného »
zakladntho zakona akcel

&

Cézanne nebyl fyzikem, at uZ modernim ¢i jakymkoli jinym. Nebyli jimi ani
jeho nasledovnici kubisté. Jedna se o jeden z téch vzacnych pfipadl v déjinach,
kdy véda a umeéni dospivaji nezavisle na sobé ke komplementarnim nazoram.
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Kubismus, zapocaty Picassovymi Sle€nami z Avignonu, byl pak v letech
1907 az 1914 dale rozvijen Picassem samotnym, Georgem Braquem a
daldimi umelci.

Typjcké kubistické dilo, Picassova Divka s manp!o}inou _(19'10), d_ovvédi
Cézannovy teorie ovariabilité a stabilité k ohromujicimu logickému zavéru.

ZJEDNODUSENT |8
NA GEOMETRICKE !
TYARY A ROVINY

MNOHOCETNE A
SOUBEZNE UHLY
ol

PROPLETENE
POHYBY

PROSTORU A
FOSTAVY

O lidské postavé, ktera je ziednodudena na geometrii, postavena na roven
prostoru okolo ni a pojimana jako architektura, Ize fici, Ze je dehumanizovana.
V odmitnuti predstavy jediné izolovatelné udalosti se kubismus shodoval
$ moderni fyzikou — pohled zahrnuje divaka. Nemusi to byt nutné
dehumanizujici poznatek, ale pfiznani si, Ze Eloveék neni ve vztahu k ostatni
realité vyjimecny.
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Konec originainino umeni?

umeni zanechalo ,reprodukovatelnou realitu” fotografii a samo udinilo zasadn
krok novym, kubistickym smérem. Kubismus zachranil uméni pfed zakménii

atim, Ze zacal realitu zobrazovat zpusobem, jakym to fotografie nedokazala
obnovil opét jeho autoritu.

AvSak roku 1936 ukazal marxisticky kritik Walter Benjamin ve svém esej
Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti ukazal, 7
nebezpedi hrozici tradiénimu i avantgardnimu umeéni ze strany fotografie nen
jesté zaZzehnano. : ~

Moderni je postmoderni

Modermni stojf historicky vzato vzdy proti tomu, co jej bezprostr,,
pfedchézi. V tomto smyslu je modemni vZdy post— né&im.

poUZE O modernismu —
nemame se nahodou bavit |
0 postmodernismu?

Vidé] jeetn, Ze autorita nebo autonomie
origindlnich uméleckych dél se zakl4d4
na jejich nereprodukovatelnosti

(8 wfimkou padélku). To jim propijéuje
magickou auru, charismatickou
evatozAr, kterd obklopuje autentické
umélecké predméty, protoZe jeou
Jedinecné, nenahraditelné, a proto
Ecaﬂiwlné

Tim, Ze se shazime
postihnout néjaky urcity rys J
todernismu, hovorfime '
F gL T N zdrovett o jeho vivoji,
S i /7 Lt Ay ktery se jevl jako

Joap s nekonedné soucasnyl

e

Benjamin se domnival, Ze tato aura — fetis posvéceneé jedine¢nosti— bude
nyni eliminovanamasovou reprodukci, fototiskem originalnich uméleckych
dél vmasové rozsifovanych knihach, na plakatech, na pohlednicich, a dokonce
i na postovnich znamkach.

Mechanicka reprodukovatelnost originalniho uméni musi mit na ,originalitu*
nevyhnutelné dezintegrujici vliv.

Moderni se nakonec ocita v situaci, kdy stoji proti sob& samému a musi se
tak nevyhnutelné stat post— modernim.

Tato podivna logika je uz naznaCena samotnym latinskym piivodem slova?
Moderni — modo znamena ,pravé ted “. Postmoderni tedy doslova znamena
»PO pravé ted “.

18 19



Jedna z uziteCnych definic postmoderniho uméni vychazi pravé z dilematu,
kdy ted “ neguje pfedchazejici ,ted “. Francouzsky filozof Jean— Francois
Lyotard:

Co je to tedy postmodermno?...Nepochybné soucast moderna. O véem, co j
uznavano, i kdyby teprve od vcerejska...se musi pochybovat. Jaky prostor
zpochybnuje Cézanne? Prostor impresionistd. Na jaky predmét obrazu utoci
Picasso a Braque? Na pfedmét Cézannuv. S kterym postulatem se rozchazi
Duchamp v roce 19127 S tim, ktery fika, Ze Clovék musi malovat obraz, byt
by to byl i obraz kubisticky. A (Daniel) Buren zpochybriuje dalsi postulat,
o kterém ma za to, Ze v dile Duchampoveé zlstal netknuty: misto prezentace
dila. V uzasném zrychleni stfida jedna generace druhou. Dilo se mUzZe stat
modernim, pokud je nejdfive postmodernim. Takto pojimany postmo-
dernismus neni modemismem ve fazi svého konce, ale modernismem ve
stavu zrodu a tento stav je konstantni.

Postmoderni situace (1979)

Tohle je tedy genealogie postmoderntho
umén(? Tudy jeme se dostali do
Burenovych prazdnych mistnostf?

Tohle ma4 byt
postmodernf

umeéni? — Ciry
nihilismus?

Je to odmitnut! | samotné \
prezentace dila..

Ve skuteénosti to nemusi byt pouhy nihilismus. Budeme pokracovat ve
sledovani nasi genealogie, abychom vidéli, jak — nebo v jakém zlomovém
bodu dojdeme k postmodernimu uméni, pokud k nému viibec dojdeme.
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vgneéené

Lyotard rovnéz uvadi stejné vystiznou definici moderniho umeni. Jako
moderni oznacuje takové umeéni, které ,prezentuje skute¢nost, Ze existuje
nepredstavitelné. Ukazat, ze existuje néco, o ¢em si Ize udélat pfedstavu a
co pfitom nelze ani vidét, ani zviditelnit — to je to, o€ v modernim malirstvi
bézi.”

Lyotard se v teto souvislosti opravnéné zminuje o ruskem umelci Kasimiru
Maieviéovi (1878 1935), ktery roku 1915 ,zobrazil nezobrazitelné vzneSené",
kdyZ namaloval bily ¢tverec na bilem pozadi.

Malevic si byl védom, Ze zobrazuje pojem vzneseného. Doklada to jeho
vlastni Manifest suprematismu (1919).

To, co dokézeme pojmout jako
N W W
myslenku — napr. nekonecnost
ale co nenf v nasich silach
zobrazit, presné definuje pojem
vznesSeného.

..Rozbil jeem barvam
.+ N\modrou hranici jejich
omezenl: vysel jsem ven
do bilé, vedle mé soudruzi
piloti plavou v této
nekonecnosti,
vytvofil jsem semafor
suprematismu.
Roztepal jeem okraje
barevného nebe,
L el odtrhl je a do vaku,
\~ L e , ;
\\‘((\ == -\ ktery se sam
\\' \ C‘(_‘;”m ::::?:: zformoval a ktery

—

jeem pevné zavézal,
jeem viozil barvy. Flavl
Yolné bilé more,
hekonecnost, lezl
pred teboul

Abstrakce je jediny zpusob, jak |ze vyjadfit myslitelné, ale nezobrazitelné.



Genealogie jednoho modernistického stromu

Obrazy Pieta Mondriana (1872— 1944 ) dokumentuji radikalni modemistickol
evoluci jednoho stromu

--------

Na eliminaci véeho prirodniho
z obrazu abstrakce
nestadi, Linie a barva must
byt zkomponovany jinak
nez v prirodé.

Mondrianovo abstraktni uméni se pokouselo ocistit od vSech odkazu na
zobrazeni— chtélo zapudit jakoukoliv ilustraci® reality.

24

Radikalni stanovisko ¢isté modemistické estetiky vyjadfil v roce 1914 anglicky

/

umeélecky kritik Clive Bell.

Abychom ocenili umélecké
dilo, nesmime si s sebou
prinést nic ze Zivota.

Malevi¢, Mondrian a dalsi progresivni abstrakcionisté védomé fesili ,kriz
zobrazeni®, Zachrana pojmu, ktery neni schopen zobrazit pravou realitu
spociva ve vyzdviZzeni této reality a v odstranéni vSech ryst ,bézné reality” ze
Zobrazeni nezobrazitelného. Pojem samotny se stava Vznesenou Realitot
('é|0Vék by byl v pokuseni Fici hyper- realitou — to je v8ak uz postmodern
Zargon).




Optimismus strojové estetiky

Mondrian, élen holandské skupiny De Stijl, se podilel na spole¢nem Usili mnoha
dal$ich umélct patficich k rozdilnym, nicméné paralelnim uméleckym sménim —
kubismu, vymarskému Bauhausu, italskému futurismu, ruskému konstrukti-
vismuaj. V&ichni vyznavali to, co se volné nazyvastrojovou estetikou, . optimi-
stickou viru v Glohu abstrakce v lidském Zivoté a zdraznéni nezdobenych, jakoby
strojovych, plochych povreh. Jejich cilem bylo vytvoreni univerzainé apliko-
vatelného a kdekolivreprodukovatelného ,modemiho stylu“, ktery by prekracoval
hranice véecb_gérodnich kultur.

Spolecné si prejme,
pocnéme a stvorme
strukturu budoucnostl,
ktera spoji do jednoho
celku architekturu,
socharstvl a maliretvl
a ktera jednoho dne

z rukou milidnd deélnikd
povstane k nebesim
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jako krigtalovy symbol O ma A
nové viry. ; :
o Y A - :‘ 1 .
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7 téchto trendl se zrodila podoba moderni architektury, se kterou se dnes
nejcastéii setkavame (a ktera je dnes postmodernisty nejvice zatracovana).
Dostalo se ji prihodného pojmenovani ,mezinarodni styl®. Jeho nejzna-
méjéimi zastupci jsou Mies van der Rohe, Walter Gropius a Le Corbusier
(,pudovy = stroje urCené k tomu, aby se v nich Zilo®).

< 7
X
Sl
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Konstruktivismus

V Rusku kubismus vyustil vkonstruktivismus (1914— 1920). Malifsky stojan
ustoupil kinetickému umeni a technickému designu aplikovanému v typografii,

architekture a primysloveé vyrobé.
Konstruktivismus, jak uz sam naznacuje jeho propagandisticky nazeyv, byl
horlivym ,konstruktivnim® stoupencem bolSevickeé revoluce.

-+

Toto utopicky optimistické uméni nejprve Stastné a velmi produktivné
koexistovalo s leninskou fazi bolSevické revoluce (1918— 1924). Poté se zacalo

dostavat do konfliktu s oficialni stranickou linif.

28

stalinismu, byl konstruktivismus
odsouzen jako nemarxisticky
formalismus®. Oficialni stranicka
linie se ztotoznila s
propagandistickym stylem

Stalinsky totalitarismus

Ve fricatych letech, v ére e e

heroického realismu a nazvala ho
socialistickym realismem.

Namisto utopickeho modernismu,
ktery se chtél stat mezinarodné
reprodukovateln;’em, byl nastolen
realismus, ,srozumitelny” masam
a slouzici coby reprodukovatelny
model pro ostatni zemé usilujici o

komunismus.

Ve fficatych letech zavrhli moderni uméni jako dekadentni, nearijské a
Podlidskeé také v totalitnim nacistickém Némecku. Dogmatem se stala smés
Cukerinového soft porna a heroického realismu.
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| Tragicky osud abstraktniho expresionismu

Opétovna institucionalizace realismu v totalitnim umeni, stalinskér
i nacistickém, méla v povaleéném obdobi za nasledek dvé skutecnosj
Modernisticka abstrakce byla takto potvrzena v roli alternativniho sty
demokratického svéta a zaroven tim byl zatluéen posledni hiebik do raky
realismu. |
St&3i mize prekvapit, Ze pro toto potvrzeni se Amerika obratila ke své viastg
odridé vynofujiciho se abstraktniho umeéni pokiténého roku 1946 g
abstraktni expresionismus (timto terminem byly poprvé roku 1918 oz 3
&eny abstraktni obrazy Vasilije Kandinského). \

|
Jackson Pollock (1912— 1956) predstavuje archetypalniho hrdinu a zarovej
i tragickou obét abstraktniho expresionismu. Uméni tohoto stylu bylo pro &
a pro dalsi abstrakini expresionisty emocné ,preplnéné” vyznamem. '

|
¥ 8

K inspiraénim zdrojim své akéni malby fadil ...
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K velkému uzasu Pollocka a jeho kolegi se abstrakiniho expresionismu zmocnil americky
umélecky establishment, ktery ho na mezinarodnim féru propagoval jako stoprocentné
americke, gisté formalni abstrakini uméni. Dnes se to jevi jako temér automatif:ké a
impuisivni reakce: jestlize je formalismus® oficialnim komunismem zakazovan, pak z toho
plyne, ze musi byt nedilnou soucasti reality svobodnéeho svéta.

Strategielstu'dene' valky vyZzadovala, obzviasté na pocatku 50. let v dobé McCarthyho anti—
komunistickych honti na Carodéjnice, ,nefalSovanou americkou” identitu, zietelné se odliSuijici
od Evropy a od epidemie komunismu.

Jsem soucasti
malby — jasné?

. Vychodiskem z této situace se pro Pollocka a mnoho jeho kolegu stal
alkoholismus nebo sebevrazda (Pollock sam zahynul pfi autonehodé).
- Abstraktni expresionismus byl poslednim déjstvim romantického
e MOdernismu, které se odehralo na nepratelské americkeé pude.
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ismus po urcitou dobu spojoval mnohé z prikopnik moderniho uméni
pADA! padaismus p poj pritkop

, Francise Picabiu, M Duchampa aj. Obzvlasté plodny

I jeden z Pollockovych inspiracnich zdroju, byl nasledovniken . HaﬂseAgp]aK :—?gmie _ t|tcab|u1Sﬁie;rc;eléa‘muc AMp k!h HZV eDOdnyn?

surreallsmusajgé 1924), ktery vyvraci obecnou predstavu, Ze rand dadaistou ly urt 5Sc “:' irS( = )Zneme:ﬂ €no Hannoveru, ktery

i o 3 L 1 A # x w - . - n - - e i :

raz(djglriir;;k(é uméni hyfilo pouze optimismem. Zrozen roku 1916 a vykiicen@ll  se rf’;gi’j;;(ésvfn”:rzze ZC ﬁ?\'f{:’g\.’o‘%ﬁf’ “YM"Z"_Z“ec’)zbrg;‘?'ZMD;pzobﬂ;fsz

usty Hugo Balla, Tristana Tzary aj. v cusyé{skérvn' Cabargt Voltaire, Sitil s I;viromentélni LT l6%e 2 odpackd), ,Merz" betonove basne. per

dadaismus bieslfovog ryghfoIstll_Jalkszdzou{r;c;3 é;?(c;zar. ktery nedba hranic. formance, nova abeceda atd. stojf u zrodu raHERY: a8 e el
prekvapivou vitalitou si podrzel vliv az n .

pozdéjsiho ,post’—moderniho uméni.

4 Gaerie v
ONTAIGNE

MIS,nV.J\vTO|1laighe IUQ
RN "

At T ol 1

CETTERS
— Mglnhg. ABp ' s .
' 0N © ::Elkfﬂe . “ “QB\L\sK‘\B -
ATHIETES |

Ve, co umélec
vyplivne, je uménf

_ } 2
Nic... Smysl majicf nic,
kdy nic ma jakykoli

: , DU Dadaismus mel kli€ovy vyznam pro automatismus — odhozeni v§ech '
Dadaismus vzesel z nihilistickeho protestu plod zrrj,e.chamzoygnym jatkaigy radignich umeleckych pravidel ve prospéch nahody jako pFimeé tvaréi cesty
1. svétové valky, coz byla posledni vélka.odehravajl'm se mezi blmDerlaInl |' 40 podyadomi. Pollockovy akéni obrazy jsou v lizkém souladu S néve iy |
dynastiemi, a prvni valka, v niZ byla vyuzita modemi technologie (kulomety AUtomatismu, Ktery sam nagel své teoretické zdivodnani v ST ||
otravné plyny, tanky a letada). ’
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Marcel Duchamp a jeho ,,readymades”

Zmechanizované barbarstvi 1. svétove valky donutilo optimistické
vynalezce kubismu, aby sami sebe pfehodnotili. Tuto krizi
predvidal Marcel Duchamp (1887— 1968) jiZ v rocs
1912, kdy namaloval své posledni kubistické platnol
Akt sestupujici ze schodu, a zacal
uvazovat dadaistickym zpusobem jesté
predtim, nez nazev dada spatfil
svétlo svéta.

Nedilnou
soucasti kubistického
slovniku, vytvoreneho
Picassem, Braguem aj., se jiz
pred valkou stalo pfimé zaclefiovani ="
neumeéleckych materialt do obrazu (kouskl novin, textilu, i
prouténych zidli, konzerv atd.).

prvni Duchamp si vsak uvédomil, Ze jakykoli ,oby&ejny” neumélecky predmét
mize byt sdm o sobé vystaven jako ,umélecké dilo“, pokud je vytrzen ze
svého puvodniho kontextu, zptsobu uziti a vyznamu. Nejznaméjsimi priklady
jeho ,readymades” jsou Stojan na susenilahvi(1914) a porcelanovy Pisoar
signovany R. Mutt (1917).

Jestlize Je to podepsino a
helze e do toho wrhodit,
protoZe to visl v muzeu na
sténe, pak to musl byt
umeéni — co jiného?

Mgsové (re)produkovany objekt znamenal posun samotné ideje umélecké
Dr‘llginality a posvatne jedinecnosti uméleckého dila. Duchamp tim vypustil
dZina z Iahve. Jeho readymades mély nepredvidané dusledky, které pozdéji
kUIminovaly v dilematech postmoderniho umeéni. Jaka dilemata (pfedkladana
Pokazdé jako odpovédi...) to jsou?




Aura umélce

Aura a autonomie origindliniho umeéleckého dila se muZe nakonec zZmeni

v umélcovu viastni charismatickou hodnotu. Umélec ,jako takovy” se staval
auratickym uméleckym predmétem. Vymiuvnym ptikladem jsou londynsti
umélci Gilbert a George, ktefi roku 1970 vystavili sami sebe jako ,Zive sochy”,

IH;

-~

\ . .

: Ja jeem byl takové
urriélecké dilo davno
pred nimi.

| v tomto piipads byl prikopnikem Duchamp. Svého asu na sebe soustredi
pozornost, kdyz se ,ziekl uméni a zacal se vénovat Sachu. Umélec jaka
Sfinga je take trikem ve stylu readymade.

ydalost

palsi pfibuznou neo— dadaistickou taktikou je pfenos aury na udalost neboli
happening (napf. klasicke happeningy inscenované americkymi pop umélici
Jimem Dinem a Claes Oldenburgem na pocatku Sedesatych let). Predni
evropsky neo— dadaista Yves Klein (1928— 1962) je tviircem happeningu,

fi némz se dvé nahé Zeny natfené modrou barvou kutalely po tane¢nim
parketu, ktery byl pokryt platnem, a to vSe doprovazela v pozadi ,symfonie"
ojedné note.
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Instalace

Josef Beuys (1921— 1986) kombinoval gamanistickou auru (umeélec jakg

kouzelnik) s vytvareniminstalaci neboli environmentainich seskupeni.
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Instalace Duchampovych readymades pronikave zesilila a€innost
expozice. Instalace posunuje auru z objektu na misto, jinymi slovy na

galerii i muzeum.

Velmistr postmoderniho uméni?

Tim S€ dostavame k nejslavnéjsi paruce v déjinach umeéni a jejimu majiteli
Andy Warholovi (1930- 87), veleknézi pop artu, ktery pfegwjjﬁl Vv un!lén;
gamotnou [ﬂechanlckou reprodukci. Jeho technika spoCivala v preneseni
ografického obrazu na sitotisk, ktery je pfilozen na platno a zezadu potren

fotod e e
parvou. Jedinym lehce ,lidskym® dotekem v takovem LAndydile" je naneseni

hrubé vrstvy synteticke barvy.
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i?;t?ildm repliky Qampbellovych polévkovych konzerv soupefi s obrazy Ciste
L ity — vManIyn _Mo_nroe po sebevra-édé, Jacquelin Kennedyova po vrazdé
Fosl man%ela, pollcejnlofotograﬂg zlo¢incl, automobilové nehody, elekiricke
- W pohiby gangsteru a rasove nepokoje.
arholovym dotekem se estetika méni v ne-estetiku.
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O Andym Ize jen tézko fici, zda je neuveérfitelné neomaleny, nesmirng
voyeursky ¢i pouze du$evné chory. |
Warholuv pohled dokonale shrnuje otfepany slogan postmoderni moudrosj
What you see is what you get — Co vidis, to dostanes.”

Tento pohled se vraci zpatky k tomu, kdo se diva, tj. k Andymu samotnémuys
zosobnéneé narcisistni, aristokratické nudé s kamennou tvari hrace pokeny
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Warholovy reprodukce nevypovidaji o umeéleckeé tvorbé nebo o umélci
samotném, nybrZ o ,kone&ném produktu” — Celebrité. Aura je
redukovana na magické slovo SLAVNY, které na zptisob zlatého doteku
krale Midase vSe transformuje, aniz by ovSem cokoliv ménilo.

Zavinil to Duchamp?

Je spravedlivé pfipisovat Duchampovi zodpovédnost za otevieni cesty
vedouci K postmodernimu dilematu? Duchamp se sdm v roce 1962
ohradil proti existenci svych Gdajnych nésledovnikt a rozhoidens je odmitl.

Cele to neo— dada, které nazjvajl novym realismem,

pop artem, asamblazi atd. je jenom pohodingm wichodiskem

z nouze a Zije z toho, co vytvorilo dada. Kdy? jsem vynalezl

readymades, predpoklédal jsem, Ze to estetiku odradl. !
Zmocili o¢ jich véak neo— dadaisté a nadli v rich estetickou

krédsu. Hodil jsem jim do tvére jako wzvu stojan na l4hve

a pisodr a oni je ted obdivujf pro jejich estetickou

krasu!

Defense
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Koncova hra

Duchampova stiznost v sobé skryva hlubokou ironii. Jeho taktilni odridg
reprodukovatelnosti — readymades — méla byt jedineéna, zviastni g
nereprodukovatelna.

Reprodukovatelnost nenf
nezbytné & newhnutelné
reprodukovateinad — Sach matl

—Ato je posledn
dervz Ducham{povy
plechovky problémd,

Je to viastné nekoneéna tasemnice
modernismu, Jak mame s jistotou

poznat, kde konci modernismus a kde
zaciha postmodernismus?

pokusili jsme se sledovat ,minulou” moderni genealogii postmodernismu —
ale dosli jsme skutecné k ,soucasnému* postmodemismu?

Napfiklad je postmoderni minimalismus? Proslulym piikladem
minimalismu je dilo 120 palenych cihel od Carl Andrého (1968) vystavené
v Tate Gallery.

Snazim se
nevyjadrit.

' Kl
~. N hy
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Minimalistické uméni eliminovalo vSechny prvky expresivity — zlstal jenom
Samotny esteticky proces (nebo to, co z ného zbylo) na ztenéuijici se hraniéni
Care s neuménim.

Minimalismus nenf pfisné vzato postmoderni, ponévadz je obsaZen jiz
v modernistickém experimentovani zahajeném napf. Kasimirem Maleviéem.
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i j la zavrhlo i

ceptualni uméni (také v 60. letech) 8lo jeété déle.a zce _

:sot:ﬁck‘;'t proces. Odmitlo samotné LJIméni* z duyodu jeho nakaZzenosti
clitafstvim a sprostym k3eftafenim s umaleckymi statky.

i ' i 1963), kdyz
Toto hnuti zt&lesnil (doslova) Piero Manzoni {1933
zakonzervoval svij viastni exkrement a prodéval ho pod nazvem 100%

pravé umélcovo hovno.

NN

- - -

) r . . - . éle - i'
Q0. letech se konceptualismus stéle jeSté projevule .anti- umaleckym
!s\liar?dé?y, napf. vystavenim mrtvé ovce v akvariu napinéném

formaldehydem (Damien Hirst — 1994) & sochami s umeélcovou viastni
krvi nebo modi ...

isti i trickych
to postmodemi? Ne tak docela. Konoqptuallst!cké uZiti excen
ﬁater?gﬁi — Beuysova socha ze sadla, vykopy Elcharda Longa nebo vraw
aut & mirtvé ovee — to vie mélo svého pfedchldce v Kurtu Schwitterso

jeho Merz skulpturach z odpadki.
Kam jsme ted tedy dosli?
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Driime krok s modernou...

Od poc&atku tohoto stoleti aZ do 70. let prochazelo uméni zm&nami, jejichz

rychlost nema v historii zapadni kultury obdoby. Ve vyvoji modemismu Ize

rozlisit tfi zakladni etapy.

od (1) krize vzobrazovlinireality ........ccccorceeniicimninicm . G€ZANNE
kubismus
dadaismus
surrealismus

k {2)zobrazeni nezabrazitelného (abstrakce) ............. suprematismus

De Siijl atd.
konstruktivismus
abstrakini expresionismus
minimalismus

a nakonec (3) k nezobrazovani {opust&ni estetického procesu) .......... konceptualismus
Kazda nova variace moderniho uméni nasledovala svoji predchidkyni

v nepietrzité fadé post— modernismtl: jako paprsky otadejiciho se kola, které
se pfi vysoké rychlosti slévajf do jednoho celku a zmizi.

Datum 2dniku

Ve shodé s marxistickou formuli miZeme Fici, Ze uméni ‘ako soucast

Eadsta\fb se sebedestruovalo ve shaze o rychlou inovaci, ktera by drzela
FI’(_)k s intrastrukturnim pokrokem modermny v technologiich. JednoduSe
8Ceno, uméni se vypafilo v divoké honbé za originalitou. Tato honba
Znamenala nevyhnutelny a osudovy konec.

Uméni muze postupovat jenom smérem ke své viastni anihilaci.
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FaleSny postmodernismus

Znamena tedy postmoderni uméni nakonec absenci jakéhokoli uméni )
(pokud to neni uméni posmrtné ozivené dvéma faleSnymi odridamj
postmodernismu?)

Falesny postmodernismus, co tim
myelite?

J. F. Lyotard identifikoval jeden z alternativnich proudl postmodernismu, kteny
je svym zaméfenim anti- moderni. Od 80. let se z riznych stran ozyva
hiasité volani po skoncovani s experimenty, ¢emuz populistickad média
popravaji hojné sluchu. Anti- moderni konzervativismus je nedilnou souéasti
tzv. postmoderniho ,svétonazoru“, ktery ovSem predstavuje klubke
nesourodych myslenek. Také z tohoto dlivodu neni racionalni konsensus
ohledné postmodernismu mozny.

Zhdné dalél ohyzdné
architektonické zpotvoreniny! Pryé & uménim,
kterému nenf rozumét —

je to urézka zdravého rozumu! |
Zpét k zakladnim hodnotam!!

Eklekticky
postmodernismus

Existuje jesté jeden nepravy
postmodernismus, ktery se
dokonale pfizpusobil soudobé
monokulturni prevaze
kapitalismu volné soutéze.
Opét jej identifikuje Lyotard, a
to jako eklekticky neboli
brakovy postmodernismus.
Eklekticismus je nulovy stupers
Soucasne obecné kultury:
Clovék posloucha reggae, diva
se na western, na obéd jde

K McDonaldovi a na vecefi do
Cinské restaurace, v Tokiu
pouziva parfém z Pafize a

v Hongkongu nosi aty ve stylu
«fetro”, Védeni je predmétem
televiznich soutézi.

TotéZ se odehrava v uméni,

de viadne ky¢€, zmatek a heslo
:anything goes”. Pfi absenci
lakychkoli estetickych kritérii 1 ¥
ISou jedinym méfitkem penize. ||

azdému ,vkusu" vyhovi a
0 ltar.]zdou .potfebu” se postara |1 &
~ trh. |

[\



Pravy" postmodernismus?

-l ¥ P b4 na
pokud vilbec existuje néjaky ,pravy postmr.:)nv:leurlesmus‘ Ize jej rozpoznat
fi nalé Y 5mu, které se snazi fesit.

odle tfi naléhavych problemu, . ] : 3
grvnim z nich je dilema reprodukovatelnosti v QOpe masovehoakc:;izm};
Proroctvi Waltera Benjamina z roku 1936 o ehmmgcn aury ;meiTo p

/ &l di : kci se nev .

iginalni < h dél diky masové reprodu ’ . JS
i 5 Gastk lacené za originalni
¢ ' hamiliénové ¢astky zap '
svédky pravého opaku. Mno ilionc e L

3 dila | fi Imé dostupnosti téchto

lecka dila jsou pfimo umerne n‘:urt-?‘ S| osti tex ¢ e

l;]e;?;réo?dukci ktejré tak &inf z original tim Zadangjsi pfedmety vylucne
vlastnictvi.
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Cfm vice se van Goghovy /
Slunednice” stéavajl plakatovym
kligé, tim vice musf Elovék zaplatit
za jejich original.

Aura konzumu se nyni rozprostira nad kazdou Veci, kterd méa svatozaf
relikvie (kalhotky Marilyn Monroe &i pontiac Al Caponeho) nebo s sebou
nese pocit nostalgie jako suvenyr staromédni produkce nedavné minulosti
(radia ve stylu art deco, telefony s vidlici, suSenkové konzervy).

Radiomagnetofon a la 30, léta

Nade reprodukce radiopfijimace ze 30. let
spojuje technickou troven soutasnosti s au-
tentickym vzhledem starych radiopfijimaéi,
Osvétleni stupnice, piiiem SV/VKV s auto-
matickym dolad'ovanim a kruhova indikace
ladéni, tirovné hlasitosti a vybéru vinového
pasma, to vie ve skiifice z hladkého dfeva,
Typ 9536 mé v pravé ¢dsti navic vestavén
kazetovy prehrévag,

Lampa

Branzovy odlitek,
pfipominajici
secesni sochy nové
psvobozené Zeny,
podpira riiznobarevné
stinitko z olovéného skla
ve tvaru pochodné,
Zarovka 40 W zahmuta
v cene.

9211 RadiopFijima¢

55.00
9536 Radiomagnetofon

69.95

2530 Lampa 99,95

Razitko
s inicdlami
Dfevéné drzadlo
5 gumovym razitkem.
Dodejte vadi
korespondenci
punc
originality
razitkem s vaSimi
inicialami.

- Vazduchovy filtr v podobé krilika Petra

Beatrix Poticrova psals své slavné pehadky

i konci minulého stolet pro malého

"oy chlapee zotavujiciho se na Kgky

» \ 2 dlouhodobé nemoci, Dines milise
| byt kazdy détsky pakoj trvale drl-

| n a teply diky naSemu vaducho-

| vému filir ve tvar krilika Petra.

A

Cinovy kalamsF

T Dodejte vaiemu psacimu stolu
1) -7' dobovy vzhled timto
¥ s .
s = : 'ﬂ;)h - L.:Idmaful'n,
R A Ll Fe e AL zhotovenym
Dl "Ju N2 e b _-;"«E‘a z masivniho
) i :"4_;_,53’;: A‘-é' [ S anglického cinu
iy g 3{; X Fe = T Bl ve stylu 18
= > = stoleti.

T'-]IO skute¢nost Ize nazvat konzumem obraz(. Reprodukované zaujima
Misto reality nebo Ji nahra3zuje jako hyper- realita.

prOél'vé\me to, co uz bylo prozito a reprodukovano bez pfitomnosti reality,
'omé reality kanibalizovaného obrazu.
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Co vidite, to dostanete...

Jakym zpUsobem &eli umélec nebo kterykoli znepokojeny ob&an postmodermy
hrozb& nerealné simulované hyperreality? Clovék ji miize samoziejmé
pfijmout nebo muiZe pokracovat v experimentovani, jak vybizi Lyotard. Potiz8
je v8ak v tom, Ze iz neexistuii 74dna pravidla nebo kategorie, podie nichz by
se dala uréit hodnota neznamého, ktera byla experimentem dosazena. ,Tylg
kategorie a tato pravidla jsou tim, co dilo teprve hleda." '

Fostmodernismus
znamené pracovat bez
pravidel, aby se vynalezla
pravidla toho, co ¢lovék

vytvort.

To je vdechno hezké .
ale kdo rozpozna, )
co jsem vytvoril?

Problémem neni pouze daldi experimentovani, ale otazka, Ci pravomocDh -":-‘-'

. - | y - - K z Tl i v o
Jegitimizovat” vytvorene jako spravné vytvorene. To nas privadi ke tretimu&
(stfednimu bodu ,pravého” postmodernismu — legitimizaci.

Legitimizace

Otazka, jejimuz zodpovézeni jsme se doposud vyhybali, zni: jak doslo k situaci
7e t8Zko srozumitelné a nepopulami avantgardni moderni uméni bylo pﬁjatol
jako institugionalizovany standard vkusu? Ci je to vkus? Je to vkus umélec-
kych galerii, muzei, obchodniku a jejich uménimilovnych zakazniku, tedy
wratce, vkus obchodnik s uméleckymi dily a jejich sbérateld. '

Ten pisodr jeem hodil do
tvare vam,
obchodnfkim

s uménim

Ve, co umélec
vyplivne, je umeni.

A my jeme z néj
udélali komoditu na fj
prodel

Sri;’is\t;m obchodu s uméleckymi statky nedokazalo anti- uméni podkopat
e g\:ych n_ejgxtrem_nejis.lch v\’fybopch. ,Obchod se Spickovymi
B ymi djiy je kfas!c_:_kym prlklafi_enj ekonomiky volného trhu, ktery
e Jen tézko nasli lenqta v tak Cisté podobé. Je prekvapive, jak

Sne tento obchod preziva az do nasich ¢asu". (Edward Lucie— Smith)
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zfesena: jak je mozné, Ze takové mnozstvi g ; T . -
jak|] Ani to nejprovokativnéjsi anti- uméni neni schopno zabranit

zahada zustava nero
modernich (postmodernich) anti— uméleckych dél bylo legitimovano jako A : . : 5
; o e s o titucionalizované moci legit 7 >
notné a vysokymi ¢astkami ohodnocené zboZi? inS e gitimizace, aby nebylo proti své vali i
hodnotné a vysokymi casika hodnocené zboZi reprodukova nojako ,umani.* y p é vuli |

Tato skuteénost by se dala nazvat matem legitimizace. Cim Uspé3snéji

experimentovani zmensi auru a autonomii umeéni, tim vice se aura a
autonomie stavaji exkluzivnim viastnictvim vystavujici moci— obce kritikd,
kuratort, obchodniki s uméleckymi dily a jejich klientd. i

Jak ,deinstalujete* tuto instalaci?

NezéleX( na cené néjakého
predmétu, nybrz na tom, Ze je
instalovan jako umélecké
dilo. ,Legitimizovany" nejsou
umélecké predméty, nybrz
tradicnl instituce, které se
stylizujf jako moderni Ci
postmodern.

A ——

» Naivni dotaz. .
Zadéte historii, aby se deinstalovala® | 'i
|

Erg\?g:nrro@_rn.ll avantgardisté naivné ocekavali, Ze historie sama potvrdi a |

s Zuje Jeyvch n_alroi’( byt reprezentanty ,moderny*, kterou se pokouseli (f |

e 2; pro§trednlcw|nj fc?rmalismu a subverze. Pozdnim (nebo |

mzné?f Eimam) mpdernlstum zustalo dédictvi formalistické subverze a

SiOZité"I: ze E)rqbiemy fobra-zeni, reprodukce a legitimizace jsou daleko " ‘
IS, nez si kdy jejich predchtdci dokazali pfedstavit. |




gimulakrum AR
simulakra osazeno, kdyZ je setfen rozdil mezi zobrazenim a i
i xni miiz : i - : ; . realitou —
Postmodgrm umeni muze pgdle v_seho Jdopt k bodu, kde se ro;cr}é i Tezi znaky a tim, na co v redlném svété odkazuii
s modernismem, pouze v teorii. Teorie neni v tomto smyslu kulminaci, nybrz :

negaci, doslova ,koncem umeni*. Zobrazujici obraz — znak prochaz( Etyfmi po sobé jdoucimi historickymi

fazemi...
Pokusme se nyni o skok do extrémniho postmodemismu — tedy k
zavérum francouzského sociologa Jeana Baudrillarda.

Uménl dnes zcela

prostoupllo realitu,
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3. Signalizuje absenci zakladnj reality :
N e

<57
4. Nema nic spoleéného s jakoukoli Ih

Baudrillard tim chce Fici, Ze hranice mezi uménim a realitou se zcela . realitou — je svym viastnim &istym simulakre
ztratila, jelikoz se oboji zhroutilo do univerzalnihosimulakra.

R : s s -
ealita se stava nadbyteénou a my dosahujeme hyper- reality, ve které se

Obr: iiné Al '
n9bazy krv_e_,-sm'tln.e mnozi samy mezi sebou, aniz by odkazovaly na realitu
0 na néjaky vyznam.

Jak Ize dos Zeni reali -

péet ke zruseni reality, byt N :
teori ; , byt jen teoreticky“? A jaka je gen
€orie, ktera vede k tak radikainimu zavéru? /s gentalogle
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Cist druha: Genealogie postmoderni teorie

L;FUE&IHA]

divat se, pozorovat, uvazovat
také
byt (divadelnim) divakem (spectator)

S i I A i

W i1 Fa
z reckého

SPECERE

!

SPEKULACE
+

hledanf zisku

z latinekého

inspekce, zkoumat, divat se

Postmoderni teorie je dusledkem posediosti tohoto stoleti jazykem.
Nejvyznamnéjsi myslitelé 20. stoleti— Bertrand Russell, Ludwig Wittgenstein,
Martin Heidegger a dalsi — pfesunuli svoji pozornost od ideji obsazenych
v mysli k jazyku, kterym se mysleni vyjadruje. Filozofové, logici, lingviste i
sémiologové, ti viichni jsou jazykovi detektivové, ktefi se zjevné shoduji

v jedné véci. Na otazku ,Co umoznuje smysluplné mysleni?* odpovidajl|
riznymi zplsoby stejné — ,Struktura jazyka". if

Zapometite na
plvod jazyka.
Jeho wyznam
nalezhete v tom,
ze funguje jako

Jestlize pochaz!
vyznam z jazyka,
odkud pochézl

jazyk?

Postmodemi teorie ma své kofeny v jednom ze smért formaini lingvistikys
strukturalismu, jehoz zaklady jsou spojovany predevsim se Svycarskym
profesorem lingvistiky, Ferdinandem de Saussurem (1857—1913).

i, e

Strukturalismus

Lingvisticg pred Saussurem hrozilo, Ze ustrne v patrani po historickych
korenech jazyka, které by odhalily jeho vyznam.

Saussure namistq toho pojal vyznam jazyka jako funkci systému. PoloZil si
otazku: jak se da soudrZny objekt lingvistiky izolovat od zradné baZiny
nejriznéjsich zpUsobl uziti jazyka?

LA LANGUE
JAZYK
SYSTEM
(synchronni)
_ (diachronni)
LA PAROLE
===
SLOVO nebo UZITL{ e

Jedinym wchodiskem je
odligeni jazyka jako systému
(la langue) ....

... 0d feho skutecnych
projevil v Fe€i nebo pismu
W (la parole).

Hledej zakladni pravidla a konvence, kterd umoziiuji jazyku fungovat.
Spise nezli individuaini fe& analyzuj socidlni a kolektivni dimenzi jazyka.
Studuj radéji gramatiku nezli zus, radéji pravidia nezli vyrazy a radéji
modely nezli udaje.
Z{lsti podobu infrastruktury jazyka, ktera je na nevédomé Urovni spolec¢na
VSt_em miuvéim. To je ona ,hluboka struktura®, kterd nemusi mit vztah
K historickému vyvoji. Strukturalismus zkouma spi$e synchronni (existujici
nyni) nezli diachronni (existujici v ¢ase a ménici se s ¢asem).
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Vjznamy a znaky
V Saussurové pojeti je cely soubor lingvistickych vyznamu (at' uz minulych
soucasnych nebo budoucich) fakticky generovan z velmi malého soubory
moznych zvuku neboli fonému. Foném je nejmensi jednotkou v systémy
zvuk(l, ktera mizZe vyjadfovat rozdil ve vyznamu. Slovo les ma 3 fonémy:
lel, Is/, které se jenom minimainé li5i od kombinaci ves, pes, nes a
pficemz kaZda z téchto kombinaci generuje odlisné vyznamy, kt
zkombinovany gramaticky a syntakticky mohou vytvafet rozsahlou prom
neboli diskurs. K vyjadfeni individuélniho mysleni uzivame urcCity jazykowy
K6, i

..a rozlisujici jednotky
(zvuky neboli fonémy), coz
jeou ty Casti formy, které

samy 0 sobé nemaji Zadnou
bezprostredn( Jhodnotu”,

Je tfeba odligit
vyznamové jednotky (slova
neboli monémy), z nichz kazdé
je obdarena “jednou hodnotou”.

/
/

7

Lidsky jazyk se vyznacuje neobyc&ejnou Uspornosti. S pouhymi jednava
rozlisujicimi jednotkami miZe napf. americka Spanél$tina vytvorit 100
vyznamovych jednotek.
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Oznacovani

v jazykovém systemu je podle Saussura to, co nese vyznam, signifikantem
— oznatujicim (napf. slovo nebo akusticky obraz — vil) a to, k Gemu se
slovo vztahuje, signifikatem — oznaéovanym (pojem — vil).

signifikant a signifikat tvofi dohromady ZNAK.

Oznacovani je gr:ogles. ve kterém se signifikant a signifikat k sobé vazi a
dohromady vytvareji znak. Znak musi byt chapan jako vztah, ktery mimo
tento proces nema zadny vyznam.

Samqtn)? vﬂy?znam _véak neurCuje vybér zvuku (zvife vil neuruje zvuk viil —
zvuk je v riznych jazycich rozdilny: ox — anglicky, bue — italsky).

Nel Arbitrarnf je
vztah mezi
signifikantem a
Veci, ktera je
ozhacovana.

Vrtah mezi

Sr

musf byt arbitram

Tento vztah nenajdete
Ve vyzﬂamu ojmu
(jako zastupujictho néjakou
vée), ale v jeho uziti ve
spolecenské praxi.

Prqblémem je, zda se oznacCované vztahuje k obrazu nebo
Poimu ,vil* &i k volu samotnému jako k v&ci.

Asociace zvuku a toho, co tento zvuk reprezentuje je
vysledkem kolektivniho ugeni (vysledkem uziti

ve spolecenskeé praxi neboli v tom, &emu Wittgenstein fika
Jazykové hry*). (Jedna se viastné Opét o proces zvany
0Znacovani).

V)"Znavlm je tudiz produktem systému reprezentace a sam
OSobé postrada smysl.



Binarni model
Ze Saussurova dédictvi prevzala postmoderni teorie také binarni model,
Jazyk je znakovy systém, ktery funguje na zakladé operacniho kédu binarnich
protikladu. S jednim binarnim protikladem jsme se uz setkali: St/Sn. Jiny
kli¢ovym binamnim protikladem je syntagma/paradigma, které funguije
nasledujicim zpUsobem:

syntagmaticka rada (nazyvana téZz spojitosti nebo kombinaci) vytvai
linearni vztahy mezi jazykovymi prvky v néjaké vété _'
paradigmaticka fada (nazyvana téz vybérem nebo substituci) je vztahem
mezi prvky néjaké véty a jinymi syntakticky zaménitelnymi prvky.

SYNTAGMATICKA RADA (KOMBINACE)

_ Podmét, sloveso
a predmét jsou spojeny
syntagmaticky.

Mohl byste, prosim vas,
miuvit jasnéji?
UZ je tu pékn
zimal

— spojeny
paradigmaticky.

Reénické figury: metafora a metonymie
Tento zdanlivé jednoduchy binami protiklad substituce a kombinace generuje
£/ stupné komplexnosti a Ize jej povaZovat za zdroj obrazotvornosti Gili
Symboiického uziti jazyka (jinymi slovy umozriuje smyslupinou fikei).
paradigmatické substituce napf. zahrnuje percepci podobnosti, ktera mize
enerovatmetaforu— ,véz sily", ,donebevolajici omyl*, ti. popisy, které nejsou
pravdivé doslova. Syntagmaticka kombinace zahmuje percepci spojitosti,
ktera muze generovat metonymii (jmenovat néjaky atribut nebo viastnost
véci namisto véci samotné — ,koruna“ misto krale) nebo synekdochu
(menovat cast za celek — ,kyl" za lod).

synekdocha

50 kyli brazdilo

metonymie
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Rusky lingvista Roman Jakobson (1895— 1982) aplikoval Saussuriyv bingp
model na afazii, téZzkou poruchu feci zpusobenou poskozenim mo
Identifikoval pfitom dva odliSne druhy afatickeé poruchy.

Tradiéni literarni kritika vzdy pojimala metaforu a metonymii jako spfiznéné
secnicke figury. Tyto figury vdak nejsou spfiznéné, nybrz protikladng.
pusledkem této skutecnosti jsou rozsahlé diskursy, ve kterych pfeviada
metaforicky nebo metonymicky fad...

aby identifikoval ,Zernou METAFORICKY RAD METONYMICKY RAD
odpovédél by patmé — . I I
e F’ARADEGMN;ICKF SYNTAGMAﬂCKéI
I

KOMBINACE 5P

[F?Frklad: Kdyby ho pozdal

_%__F —;—-:":‘b " %
j' 4 -

]
W

oJIToST

Afatikové s poruchou (paradigmatické) substituce se uchyluji k metonymickym
vyjadrenim.

Ti, ktefi trpi poruchou (syntagmatické) kombinace, se omezuiji na uzivanf
podobnosti Cili metafory.

Z toho plyne, Ze existuji dvé protikladné formy dusevni ¢innosti, které jSO%
zakladem uziti metafory a metonymie.
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Sémiologie

Saussurlv a Jakobsonlv binarni fad Ize aplikovat i v mimotextovyeh
_diskursech”, kde se pak stava doménou sémiologie (z feckeho semeion.
znacka, znak, stopa nebo osudové znameni).

Saussure oteviel cestu umozfiujici analyzovat jako systém znaku samotnoy
kulturu. Prohlasil strukturaini lingvistiku za soucast sémiologie, obecné védy
o znacich, ktera studuje riizné systémy kulturnich konvenci, jeZ umozi
lidskym &innostem nést vyznam, a stat se tudiz znakem. Lingvistika
modelem sémiologie, protoZe u jazyka je obzviast patmy jeho arbitrami
konvenéni charakter.
Saussurova idea sémiologie je tato: vyznam néjaké ¢innosti nebo predméty
se muze zdat zcela prirozenym, aviak vzdy se zaklada na sdilenych
konvencich (systému). Sémiologie se vyhyba chybnému pfedpokiadu, e
znaky jevici se svym uzivatelim jako pfirozené musi mit vnitini* neboli

_esencialni* vyznam, ktery nevyZzaduje Zadné dal$i vysvétieni. 1

priklad: jidelni listek '

paradigmaticka rovina ;
soubor potravin s pfibuznymi nebo rozdilnymi rysy, z nichz se vybirajl
(metaforicka selekce nebo substituce) jidla® vzhiedem k jistému ,vyznamu®
typy predkrm, hlavnich chod, peceni nebo moucniku. 7

Soubory potravin jsousignifikanty.

syntagmaticka rovina
skute&né (metonymické nebo spojité) pofadi jidel vybranych béhem ve e
Signifikat je referentem neboli kulturni ,hodnotou” — veceri.

Cist ment horizontalné (selekce z predkrmu) = cely systém
gt vertikalné (kombinovat sled menu) = syntagma
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Sémiologii Ize pouZit k dekodovani mody, reklamy, mytu, architektury atd.
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Strukturalni antropologie

Claude Levi— Strauss (nar. 1908), nasledovnik de Saussqra a lingvista
Romana Jakobsona a N. S. Trubeckého, rozvijel na'ko_nm 50 let |
strukturalni antropologii, ktera systematizovala sémiologii kultury.

V té dobé byl binarni kéd aplikovan v kybernetice a Qas}al rychly rozvoj
digitalnich pocitacu. Digitalni princip funguje na binari neboli dvojkové
soustavé a opousti tudiz nasi obvyklou desitkovou soustavu. Jeho
matematickou symbolikou je 1 a 0 (10=2, 1001=9, 11001=21 alt‘d.).
Pocitacové zpracovani informaci funguje na systému ,,zapnuto ,
(zmagnetizovany bod = 1) a ,vypnuto” (absence zmagnetizovaného bodu |
= 0).

=l BT [ =

Antropologie je kulturnf
model, ktery slouzf

k pochopen( univerzélniho
fungovan lideké mysli.

¢ . [ : _!
Tato technologicka binarnost — digitalizovany aspe_kt |r1fonrj_acn| tepn?ﬁ
ovlivnila a posunula Levi— Strausse smérem k mechanické teorii komunikaces
Co je jeji podstatou?
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Jazyk je system, ktery umozriuje mysieni. Mysleni je ,produktem
systému’, jenz je vytvaren v interakci mezi lidskymi subjekty (situovanymi
v kultufe) a okolim (pfirodou), které Je pfedmétem mysleni.

binarnost

pfiroda kultura

" (lidské)
K mysleni tedy mize dojit proto, Ze nam jazyk dovoluje (1) vytvaret

spoleCenské vztahy a (2) rozliSovat a tfidit nase okoli
do kategorii pomoci urgitych symbol(.

(ne— lidské)"

llustrujme si to na prikladu..

['Mezi mmoha primitivnimi ndrody panuje zvyD

Ze kazdy kmen nebo rodina pfijme za viastni
néjaky predmét z pirody jako sviij zvladmi
symbol neboli totem. Timto totemem miZe
byt zvife, rostlina nebo dfevéng, ale i kamenna
socha. Od téchto predmérti se ofekdva, 7e
budou pomahat kmeni, ktery reprezentuji.
Proto kmeny se zvifecim totemem nikdy napf.
nezabiji vyvolené zvire. Kmeny, které si vybraly
za svilj symbol rostlinu, se diislednd zdrzuji jeji
konzumace. Groteskné vyfezdvané sloupy jsou

Casto umistovany u tabofist severoamerickych
Indianii jako totemy. Mezi domorodymi
obyvateli Austrilie je totemismus témes

Tento tradicni |
eurocentricky pohled je
zavadéjicf...

( univerzalni,

Totemismus nenf néjakou
bizarni primitivaf* povérou, nybrz
z&kladnim prikiadem logiky. Je to
zplsob my8lent.




Totemy jsou kategorie, které jako symboly mysieni, jinymi slovy — jako
symboly binarni klasifikace — specifikuji (oddéluji) to, co je ,tam venku".

Co miize & nemuzZe byt snédeno (a prog).
Kdo se mize & nemuizZe oZenit/vdat (a proC).
Mysleni v tomto smyslu doslova (re)produkuje spoleénost.

Jak se binarnost lidské/ne— lidské odrazi v totemismu?

) ;
9

| o ®
<3 2
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PFi ,mySleni®, jehoZ pfedmétem je ne-lidska priroda, pouZivaji kmen
spoledenstvi substituce (metafory) a kombinace (metonymie). Zvifa
rostliny nejsou pouhé vécik snédku, nybrZ jsou éteny jako kody, ktere spol
prirodu s lidskou spolecnosti prostrednictvim ,vyssich® (ne-lidskych) boht:
Jedna se o kodovy fetézec, ktery bézi dvema smeéry.

G

ROSTLINA  ZVIRE SPOLECNOST

BOHOVE

=%
\ / \\ Ii}iB/'UZNOST
NE-LIDSKA LIDSKA
PRIRODA KULTURA

Lidskr%l myisl fL.mguje'v modelovych binarnich fadach — hiuk/icho
gyrové/varene, nahy/obleceny, svétlo/tma, posvatné/svétske atd.

gtel'e'kt Pragujic; loigicky (4. kulturné) nevédomky kopiruje pfirodu. Pfiklad:
roC jsme si vybrali zelenou, oranzovou a Cervenou pro né LG
systém dopravnich svétel? pro nas znakovy

Prot,oie odrazeji .,stEL_Jteénosti pfirody", nebat barvy pro kédove signaly
Jed' — Pozor — Stuj viastné imituji strukturu, kterou Ize nalézt ve
svételném spekiru.

Zelend je kra ;

a je kratkovinna barva, Cervens : Z

A i a dlouhovinn Zi
e 4 a oranzova lezZi

Mozek natrs o :
i k patra po torn, co vytvari reprezentaci binarni opozice (jdi)+/~ (stuj).
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Strutna kritika steukturalismu

Pozitivni pfinos strukturalistické analyzy je nepopiratelny. Stejné tak se ovse
nedaiji popfit ani jeji nedostatky.

1. Idealizace a formalismus

Saussurllv jazykovy systém pomiji jakykoli materialni puvod jazyka,
Je zarover de— psychologizuiici, nebot nebere v potaz ,nevédomou" motivadgt.
a to ani na biologické urovni. |
Saussure sice hovofi 0 ,hlubokych strukturach®, avak ty nemaji s nevedomim
ve freudovském smyslu nic spolecného. Strukturalisticka analyza predstavuje
abstraktni ,povrchové* &teni na rozdil od marxistického nebo freudovského
_hlubokého" &tent, které se zabyva symptomy— jejich piivodem, pficinami {
lé¥bou. Strukturalismus naproti tomu na tyto ,lékafské” ambice védomg
rezignuje.

Jakobson napf. nepopira materiaini (neurologicky) ptivod a realitu afézie, a
ve své analyze sméfuje k jeji idealizaci a formalizaci. _
Strukturalismus se pohybuje ve formalni oblasti badani — v bezrozmémem
prostoru abstrakce. Tim se podoba filozofii (,mySleni o mysleni*), ktera
také ve snaze dospétk obecnému obrazu svétaspoléha vylugné napravidia
uvazovani.
Strukturalismus zachazi jesté dal smérem k hyper— racionalismu. Tvrdi,
e ,vyznam' je produktem oznacovani, tedy procesu, jenz je udrzovany
chodu nad&asovymi a univerzalnimi strukturami tvoficimi stabilni a sam ny
systém, ktery je zaloZen na binamich opozicich. Prvky tohoto systému neol
signifikanty maji vyznam pouze ve vztahu k sob& navzajem; jejich vztall
k signifikatu — at uZ pojmiim, vécem nebo déjum — je arbitrarni a zaloZeny
pouze na konvenci.
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2. Formalizace lidského

Myslim, tedy jsem." Jak dopadne tento slavny karteziansky dikaz sebeidentity
ve sparech strukturalismu?

Ja’ jgdnptku tvorici lidsky subjekt, tento Uhelny kamen zapadni logiky a filozofie —
se stava pznaéujicim uzivatelem jazyka. ,Ja" je jazykovou fikci, ktera neni
charakterizovanavyznamem, nybrz uzitim, a generovana stejnym zptsobem
jako metafora nebo metonymie.

Strukturalismus nijak nevysvétluje, ¢im je subjekt pfi pouzivani jazyka
motivovan.

Dﬁv?dflm, které muze mit subjekt pro ur€ité uZiti jazyka, se logika tohoto
systému zcela vyhyba. Vysvétleni ,aby, sdélil svoji myslenku® neni dostatecné.
Jak se koneckoncl ,myslenka” do tohoto systému dostane?

3. Nehistoricky charakter

Strukturalismus ma nehistoricky ¢i pfesnéji fe¢eno a— historicky charakter.
Jef_lo analyza plati (v zasadé) vzdy bez ohledu na historickou podminénost,
oz se piné shoduje s jeho nezajmem o historicky puvod jazyka a 0 motivaci
Jeho uiit.i . Tyto znaky rigoroézni, abstraktni intelektuality charakterizuji
Strukturahsmus‘jako typicky modermnisticky projekt, ale pfesto jej zaroven spojuji
S postmodemi teorii. Jak uz jsme uvedli vySe, ,moderni se nevyhnutelné
Musi stat postmodernim®.

fminéng proces muzeme sledovat na osudu strukturalismu v dobé jeho
rcholného rozkvétu v 60. letech.
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Poststrukturalismus

Pocatky postmodernich pfistupll Ize vystopovat v poloviné €0. let, kdy sg
strukturalismus prekryva s ,post'— strukturalistickymi Gvahami Rolanda
Barthese (1915- 80).

..Musime dnes pfijmout moZnost
obracen( Saussurovy definice:
lingvietika nenf Eastf obecné védy
o znacich, ani jejl privilegovanou
Eastl — naopak je to sémiologie,
kterd je tasti lingvietiky...

!

..Are you warm, are
you real Mona Liza...:

garthes nezachazi v poloviné 60. let az tak daleko, nicméneé se tomuto bodu

Ablizuje. Podle ného by se sama sémiologie dala pfiradit k Jakobsonové
ylasifikaci metaforickych typt spolu s lyrickymi pisnémi, Chaplinovymi filmy
4 surrealismem. Doslova fika...

”Metajazyk, ve kterém sémiolog provadi svoji analyzu, je metaforicky..."

garthes timto (Castecné) reaguje na vyssi stupern reflexivity, coz predstavuje
typicky postmoderni pokani za intelektuaini aroganci modernismu.

f Mildcku, Sflené t& miluji...

Literatura je
naucené.

Podle Barthese se sémiologicka analyza hrouti zpét do jazyka. Je 10
predzvést jesté radikalngjsi Baudrillardovy teorie, ktera fika, Ze ,umeni zceid

prostupuje realitu®, Ze hranice mezi uménim a realitou mizi ve chvili, kdy s

oboji hrouti do univerzalniho simulakra. Jedna se o zhrouceni do napros
podobnosti.
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S 5 W W -
Zase tes Jervenou =&
| khihovnu® 2

Reflexivita neznamena pouze ,pfemysleni o né&em" (to prichazi obvykle
Pozdeji nebo az pfilis pozdé), nybrz bezprostredni kritické védomi toho, co
¢‘0:Vék déla, mysli nebo pise. Jelikoz vSak neni mozné délat néco nevinné
¥Nasem véku ztracené nevinnosti, mzZe reflexivita snadno sklouznout do
onického védomi viastniho ,ja“, cynismu a pokrytectvi.
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Smrt autora |
Barthes byl jednim z prvych sémiologu, ktery zijistil, Ze Ize dekédovat jakou |
soucast kultury — nejenom literaturu, ale také modu, zapas ve volnem styj
striptyz, fizek s hranolky, lasku, fotografii nebo spoleénost Sony.

odpevid

nazracovalitragleky charakter

V roce 1967 zpuisobil Barthes senzaci svoji tezi o ,smrti autora®. Mél timfid
mysli skuteénost, Ze si étenafi vytvareji své vlastni vyznamy bez ohleduﬂ?
autorovy zaméry. Texty, které k tomu pouzivaji, jsou tudiz vzdy pohybl¥
nestalé a oteviené pochybnostem. TotéZ plati i pro v&dce nebo strukturalist
— ani oni nemohou byt z této interpretace vylouceni.
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|

Nulovy bod rukopisu

promeénlivé interpretace jsou nevyhnutelné Svads R
7 ! ; » ponévadz psani sméfuje
k ,nulovému bodu” smyslu. Co tim Barthes mini? :

Clovék mie Yot néjaky text pro
g;;';/éé'}enfa proto, aby jej pochopil...
,'i\,v>5.akv5my5[, Ktery se mu nakonec odhall, je
viastné hadanka — koneény smysl, ktery
text nevyjadruje nebo odmit4 poskytrout,
|akasl neproniknutelns zahloubanost,

Je o jako vyraz zahloubanosti v obliéeji
ktery ponouk4 dlovéka k otézce ...

«0r just a cold
and lonely lovely
work of art? &

Myslim na to, Ze bys mi mohl

Y héco objednat.
—

Timto ie i -
char. Y ‘ i : - (ra
Mkladé . akterizovan nulovy bod rukopisu — vyznam je uzaviran a
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| pekonstrukce

... Poststrukturalistickeé blues... 0l

Jeden z nejvlivnéjSich postmodernist, filozof Jacques Derrida (nar. 1930), ’ ‘ ‘

Jazvk j'alto vezeni M| yhiasil ,dekonstruktivistickou” valku jednoho muze celé zapadni tradici il

8| [ acionalniho mysleni: Zaméfil se zvlasté na Ustfedni myslenku zapadni

flozofie, premisu Rozumu, o kterém fika, Ze je ovladan ,metafyzikou
pfitomnosti".

Dost daleko na to,
abychom byl : ‘
rozcarovaril |
z metajazykd, které je
mély wresit.

Jak jeme daleko s resenim
téch tFi velkych
problémi — zobrazen,
reprodukce
a legitimizace?

0 |€ Na rozumu spatnénos

Rozum byl formovan hledanim

A co to ma co E:polﬁﬁﬂéh;'

' Fit ti? Jistoty a toto hledanf jeem
= pritomnosti?

diagnostikoval jako
logocentrismus — garanci
wroku ,Slovo se stalo télem".

Na poéatku bylo

slovo, slovo bylo ‘ 1 ‘

u Boha a to slovo

bylo Blh... a slovo se
| bl

stalo télem

a zustalo mezi nami...

Metajazykem rozumime technicky jazyk (jako napf. strukturalismus), ktery
popisuje vlastnosti pfirozeného jazyka. Meze logiky jako metajazyka se
staly uz ve 20. letech pfedmétem kritiky L. Wittgensteina.

R

Jan =14

I

Jazyku nelze
porozumét zvend!.

L~

Existence né&jake privilegované neboli ,meta“~ lingvistické pozice je fatou |
morganou, kterou vytvofil sam jazyk. Strukturalismus, sémiologie a dalSi formyt
metalingvistiky slibovaly vyfeSeni hadanky vyznamu, avsak vedou nas pouZ88| Dgjiny filozofie uz od svého zakladatele Platéna, pFes Aristotela, Kanta, Hegela
zpatky k jazyku, do jeho vézeni a nasledné k iskalim relativistického ¢i dokonc®| a3 Wittgensteina a Heideggera jsou jednim nepfetrzitym logocentrickym
nihilistického pohledu na samotny lidsky rozum. Z ,relativizace vieho" byva hledanim. Vyraz logocentrismus je odvozen z feckého logos = ,slovo ‘
¢asto obvifiovan jeden z vyhonkl poststrukturalismu, dekonstrukce. Wiadfujici niternou myslenku® G ,rozum samotny”. : : |

Co je jejim obsahem?
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Zalujit

Logocentrismus prahne po dokonale racionalnim jazyku, ktery by dokon
reprezentoval rediny svét. Takovy jazyk rozumu by zaruCoval, Ze by
skuteénost svéta — podstata vS§eho na svété — byla transparentps
(re)prezentovana prihlizejicimu subjektu, ktery by tak o ni mohl mi
s naprostou jistotou. Slova by byla doslovné Pravdou véci — ,Slovo se S!akj
télem”, jak fika sv. Jan.

Lakadlem logocentrického rozumu je prazraéné spojeni se svétem.

X - e e e

A i T~ o A B i Tl

Co je na tom Spatného?
Takowy sen by snad stélo
za to realizovat.

I Nel To nenf sen, ale noénf
mural Jistota rozumu
predstavuje tyranii, kterou
lze udrZovat jenom
potladenim nebo vyloucenim
toho, co je nejisté, co g€
nehodi, co je odlisné. Rozum &
je lhostejny k jinému.

Derridu pobufuje totalitni arogance obsazena v narocich rozumu. Jeho hné¥
nam nebude pfipadat tak excentricky, kdyzZ si pfipomeneme hanebnou hi
ukrutnosti spachanych zapadnimi kulturami — systematicka .,racionalilfl'
masového vyhlazovani v nacistické ére, védecky racionalismus atomové
bomby a holocaust v HiroSimé...
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proti idedlni myslence jistoty vyznamu stavi Derrida Ustfedni tezi
strukturalismu — vyznam netkvi ve znacich, ani v tom, k éemu odkazuiji,
nybrZ vyplyva pouze ze vztahU mezi samotnymi znaky. Derrida vyvozuje
z tohoto bodu radikalni ,post— strukturalistické” zavéry — struktury vyznamu
(bez nichZ pro nas nic neexistuje) zahrnuji a implikuji vSechny své
pozorovatele. Pozorovat znamena vzajemné na sebe pusobit, takze ,védecka*
nestrannost strukturalistt nebo jakékoli jiné racionalistické pozice je
neudrzitelna.

Ma na mysli ,text”

v sémiclogickém smyslu
rozsahlych diskursy, tj. véechny
interpretacni postupy, které
zahrnujl jazyk, ale nejsou na

néj pritom omezeny.

Neexistuje nic mimo text.

o uuu,ul" Lo

|

g 1S N

Potud byl pohled strukturalismu spravny. Nespravnym byl predpokiad, Ze
cokoli logicky mysSlené je vzdy univerzalni, nadGasové a stalé. Jakykoli
Vyznam &i identita (véetné té nasi) jsou doasné a relativni, ponévadz nejsou
nikdy tplné. Lze vZdy sledovat stopu vyznamu k pfedchézejici siti diferenci
a opét dale...témér az k nekoneénu nebo ,nulovému bodu® smyslu.
Dekonstrukce tedy znamena oloupévat vrstvy konstruovanych vyznama
lako slupky u cibule.

I




.Différence”

J

PFi dekonstrukcise ,v* textu odhaluji podklady vyznamu, kieré byly potiadeny "

nebo v urcité podobé predpokliadany, aby mohl text ziskat svoji aktualni formy
— jedna se predevsim o predpokladani ,pfitomnosti® (skryté reprezentace
zarucene jistoty).

Texty nejsou nikdy jednotné. Zahmuji moZnosti, kieré smaéfujl proti Jejlch
vypovédim &i zamérim auton( nebo profi obojimu souéasna.

Vyznam zahmuje identitu (to co je) a diferenci (to co neni) a proto je nepfetrZita
,odkladan“. Derrida zavedl pro tento proces novy termin — difiérence.

Pokusil se vyiéZit pozitivni pfinos ze selhanl strukturafistického metajazyka
tim, 2e vyzved! jeho subversivni podstatu. Vystavil se tak obvinénim
z relativismu a irracionalismu.

Obzalovany obzalovavi...

Vy odmitate

Ne...pouze jeho
dogmatické
zobrazovan( sebe
sama jako vécné
listoty.

Rikéte, Ze existuje
hekonecny podet

Ne — pouze, Ze
nikdy nenf jenom
jeden.

Rikate, Z2 nic nenf redlné,

ponévadz véechno je jenom
kulturnitm, lingvistickym nebo
historickym konstruktem.

ZAdné univerzainl nebo véina
realita, se kterou by mohlo byt
Brovnane, — Jests néco?

Rikéte, Ze véechno mé
stejnou hodnotu.

Ne. Rikdm pouze,
| Ze tato otdzka
musf zlstat
otevrena,




Struktury moci/védéni

Historik Michel Foucault (1926— 84) je postmodemim teoretikem, jehoZ jméng
je nejuzeji spjato s problémy moci a legitimizace. Rozebira fenomén
z neobvyklého Ghlu védéni, pojimaného jako systémy mysleni, které ziskaly
moc, tj. jsou spolecensky legitimizovany a institucionalizovany. Foucayj
zpoc&atku nazyval své zkoumani tykajici se védéniepistemickou ,archeologif
(z Feckého epistomai, ,rozumét, védét jisté, véfit', coz nam dévg
epistemologii, verifikaéni teorii védéni zabyvajici se rozlisovanim autentickéhg
a fale$ného védeéni).

Foucaultova epistéma predstavuje systém mozného diskursu, ktery se stz
pro kaZdou historickou epochu ,né&jakym zplsobem" dominantnim. Foucaul
se soustieduje pravé na dotycny ,néjaky zpusob®, pomoci kterého epistéma
diktuje, co je pokladano za védéni a za pravdu a co ne.

00

Kritéria epistém lze definovat
tim, co wylucujf nebo diskvalifikujf.
V pripadé moderny jsou to
gllenci, nemocnf a zlodincl...

Foucault zcela pfevraci nase konvenéni predstavy o tom, Ze déjiny jsou né&im
“neérnim — Ze je to chronologie osudovych faktu vypravéjicich pfibéh, ktery
davé néjaky smysl. Misto toho odkryva v déjinach podklady potladeného
3 nevédomého — kddy a predpoklady fadu a struktury vyloudeni, které
|egitimizuji epistémy. Pomoci téchto struktur buduji jednotlivé spoleénosti
svoji identitu.

i~ B . Ly
Neexistuje 24dné |
Jhistorie®, ale cetné,
reknyvajicl se a vzijemné na
sebe pusoblcl fady historil legitimni

ersus vyloucené A iy

V poloving 70. let presunul Foucault svij zajem od ,archeologie” ke
ngF'Tneangii" toho, co nyni nazyval ,moc/védéni*. Zaméfil svoji pozornost na
‘Mikrofyziku* zplisobu, kterym moc formuje kazdého, kdo se podili na jejim
fungovani (tedy nejenom obéti moci). Ukazal, jak védéni a moc na sobé
l3’)'/_tostné zavisi, takZe rozsifeni jednoho je zaroven rozSifenim druhého.
Plitom rozum racionalismu vyzaduje — ba dokonce vytvafi — socialni
kalt?t;]orie Silencu, zlo€incu a deviantd, aby se viéi nim mohl definovat.

Praxi je tudiz sexisticky, rasisticky a imperialisticky.




Uméni a Moe/Vedéni

Ve Foucaultové pojeti dé&jin jsou literatura a uméni Uzce spjaty s védénim
pfi¢emz nejsou situovany uvnitt  epistémy, ale spiSe vyjadiuji jeji mez
Uméni je meta— epistemické: pojednava o epistémeé jako celku, je alegopf
hlubinnych fadd, které umaoznuji védéni.
Priklad: Predpokladejme, Ze Foucault stoji pfed Picassovymi Slet':narm?
z Avignonu. Co by o ,deformovanych® nahych prostitutkach fekla jehg‘
archeologie?

K prozkoumani se nabizeji strukturni disparity.

1. Je ohroZen Picasstv / 2
muZsky narcisismus: W
2. Tvare s jakoby

(a) hrozbou, Ze se lze od |
prostitutek nakazit
syfilitidou (degenerace
a smrt), a (b) pedivnou
muzskou asymetrii
jejich tél (prohfesky
proti formalni estetice
‘La pohlavni distinkci). J

africkymi maskami
(vpravo)signalizujia
posiluji tuto ,,podivnou
muzskost”, dojem
chorobné Jinakosti
posileny maskulinnimi
kon¢etinami a torzy
téchto slecen.

Tato napadné zdlUraznéna asymetrie vypovida néco o socialni kategd@
vylouéeni. R

Cotoje?

Eugenika: méfeni vylougenych ménécennych jedineii

Zaf:étfek 2Q. stoleti byl poznamenan obavami z rasové degenerace zapadni
Spo!gcnosh‘ Tyto obavy vyvéraly nejenom z pocitu ohrozent epidemickymi dlsledky
syfilitidy, ale predevsim ze strachu pred vyskytem zlo¢ineckych sub— typu.
Euggnika. pseudoveda o rasovém zdokonalovani*, zaloZena na Darwinové tezi
0 pfjrozeném vybéru, se snazila odlisit zdravé a nezdravé lidské typy, pficemz
vyuzivala poznatky novych védnich obort neurologie, psychiatrie a antropologie
Antroporvmtrie (aplikovana vétev fyziologické antropologie) se zabyvala méFeniﬁ
tvaru nesogmym hlav, nos(, usi a du, aby mohla klasifikovat lidské typy s idealnimi
proporcemi a degenerované sub-typy. K sub— typim néleZeli prislusnici divosskych
(negvropskych) ras, choromysini, zloginci a prostitutky, ktefi se vsichni dali
Kasifikovat podieasymetrickych rysti.

do spoleénosti zahrnuti (ZDRAVI) lidé

ze spolecnosti vylouéeni (NEZDRAVI) podlidé

prostitutky vykazuiji asymetrické anomalie v obli¢eji a maskulinni télesné rysy

Navativl jsem
nemocnici sv. Lazara v Parfi,
abycn zde pozoroval
internované




Nekteré mozné 2avery

— Rasisticka eugenika je esencialnim prvkem epistemy modemy a jejiho &
systému dominantniho védéni. Vede k nacistickeému koneénému fesSeni —
masovému vyhlazovani ,nezdravych typu".

— Picasstyv obraz je meta— epistemicky: tim, Ze zahmuje vyloucené,
zneklidiiujicim zpisobem alegorizuje celou epistemu

Modernf uménf nenf potvrzenim
moderny, ale artikulacf Jejich mezi

Teorle nevyjadruje, nepieklada ani
neslou?! k aplikaci v praxi: je sama prax.
Je véak lokalnf a regionaln...
| ne totalizujfct..Neusilujeme o .probuzenf svédomf®, ngbrZ

o podkopani moci...Je to &innost provadéna po boku téch, kdoz
usilujl 0 moc — nejedné ee tedy o jejich osvicen( z bezpeiné
vzdalenosti.

— Avantgardni moderni uméni, které Gdajné zacina Picassovymi Sle&nami |

z Avignonu, se da pojimat jako protest a reakce na neomezeny totaliZUIfd
projekt moderniho racionalismu.
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Co je moc?
Moc nemuze byt pouze donucovaci. Musi byt také produktivni a umozriuijici.

Moc by byla kehkou
Zélezitostl, kdyby jeif jedinou
funkel bylo potlacovani.

: =
Foucault podrobil kritice marxisticko— freudovsky model osvobozené sexuality
jako pfirozeného instinktu, ktery byl potlacen autoritarskymi rodinnymi a

spolecenskymi institucemi.

Véechno se nevyres prijetim

| modelu osvobozeni a odhalenim
wpravdy” o nasich potladenych

prénich. Zistéva problém - ja

9 se lidé stavajl subjekty

=] néjakého sexudintho zaZitku?

Jakym zpUsobem je v systému nafizeni a zabran ,zaZitek" artikulovan,
abychom mohli rozpoznat sami sebe jako subjekty sexuality, ktera se otevira
do volitelnych oblasti védéni?

Foucault Fika, Ze moc neni tim, co néktefi maji a jini ne, nybrz Ze jde o taktilni

?‘HGUmyslné vypravéni. Moc je pritomna v tkani nasich Zivotl — spise ji
Zijeme nez vlastnime.
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ikece Ja

rancouzsky psychoanalytik Jacques Lacan (1901- 81) stal po sv
yobcovani z ortodoxni Mezinarodni psychoanalytické spolecnosti v éele hnutj,
leré hlasalo ,navrat k Freudovi®. Jeho prosluly t&Zko srozumitelny zplsoh
sani byl inspirovan stylem francouzského symbolistického basnika Stéphang
lallarmého (1842- 98) a zamémé provokativnim surrealismem (nékteré jehg
iné prace ze 30. let se objevily v surrealistickém Casopise Minotaure).

RETS Al \ \ J o ' / o/ v/ 7
-! Nevédomf je strukturovéno jako jazyk. _} —
== =B a

; s MRS X

To je Lacantlv nejslavnéjsf
wyrok. Co jim minf? Jak mize
byt nevédomi, které je
instinktivnl a subjektu
a priori nepoznat&!ﬂé,
strukturovénoe jako

jazyk?

zatimco Freud zustal vémy materialistické biologii védom(, Lacan obritif svoji
tk Saussurové lingvistice a pokusil se s jejf pomoci vysvétiit, jak se

védomi slava strukiurovanym a viazenym do spoletenského Fadu.

Lacan nabrazuje Freudov klasickou tridqdu organizace psychiky - Id, Egoa

superego— strukturami imaginamiho, symbolického a resdiného.

Ty predstaviii stupné psychicke zralosti Slovéka.

Avsak pointa Lacariovy
teorie spocivé v tom, Ze
nevédomi zalin existovat
teprve aZ po osvojen(

Nevédom( funguje pomocl
znakl, metafor a symboll.
V tomto smyslu je tedy
Jakopy jazykem.




Imaginarni identifikace neboli ,,zrcadlové stadium",

Mezi 6. az 18. mésicem Zivota uéini kojenec svdj prvy prekvapivy objey,
kdyz se spatfi v zrcadle jako obraz, jenZ se mu jevi Gplnym a soudrZznym,

Kojencovo imaginarni stadium predchaz(
jazyk a podilf se na zpisobu
jeho osvojovani.

Uvédomeéni si svého ,ja“ pfichazi z vnéjsku, z odrazu neboli z imaginaf
identifikace. Identita pochazi z mylného poznéni, z faleSného presvéd
43", které s nami zustava jako idealni ego po cely zbytek Zivota. Zr
poskytuje prvni signifikat a kojenec samotny jedna jako signifikant.
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St (signifikat)

Podle Lacana nejsme uvéznéni v realité, nybrz v zrcadlové sini signifikanttl.

Sn (signifikant) Dite Dospély
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«Je zde véak
z4sadn rozdfl
frezimuzskymi
azenskymi )
subjekty.

Prostfednictvim
lazyka vstupule
dité do socidlniho
svéta -

aymbolického Fadu
— jako ,J&"..




Symbolicky fad
Symbolicky fad se tyka systému uz existujicich socialnich struktur, do kterygj
se dité narodi, jako jsou pfibuzenstvi, ritualy, pohlavni role a samoziejmg
samotny jazyk.
Identita, ustavena v imaginarnim stadiu, je nakonec konstruovéng
symbolickym fadem, fisi Otce, ktery zakazuje ,incestni* vztah mezi matkoﬁf
a ditétem.

Jazyk nalezi Otci, 1j. patriarchalnimu fadu falosu.

Matm chut ho zabit!
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pité muzskeho pohlavi fesi svij oidipovsky ,vrazedny“ konflikt s Otcer
identifikaci s falickou moci.

ymoZnuje mu to skute€nost, Ze je viastnikem ,signifikantu — tj. penisu
ktery V fiSi signifikatu reprezentuje Falos neboli Sexualni moc.

pozici moci v jazyce predstavuje Falos, jenZ nastoluje symbolicky fad.

Ty jeou ,vylouceny” — navidy vyvrzeny }
jako ,ti druzi* — a to bez jazyka,
ponévadz nemohou jako muZi uniknout
zimaginarniho o symbolického
Fadu.

| Patriarchat Zeny umiéuje.



Ne tak docela...

Lacanova extrémni marginalizace Zen byla paradoxné mocnym podnét '
pro postmoderni feministickou teoril. ]

Souviel to se statutem
wznamu v saussuroveké
lingvistice.

Jak to wyevetlite?
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Pfipomefime si, co fika strukturalismus — vyznam neni nezavislod
reprezentaci redlného svéta chapanou predem konstituovanym subjekten,
nybrz &asti néjakého systemu, ktery produkuje vyznamy, svét a moznost
subjektu.

JestliZze je identita konstrukci a ne néjakou absolutni neménnou realitou, pd‘
se timto otvira rozsahla oblast riiznych moznosti pro feministicke my3lenk:
Je zpochybnén cely historicky proces, ve kterém byla identita vydévénalﬁ
naprosto evidentnijistotu. Derriduv Utok na logocentrickou jistotu, Foucaultov®
odhaleni d&jinného vylougeni a Lacanovu ideu fiktivniho Ja" |ze pojimat jak&
zbrané slouzici postmodemnimu feminismu. q
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Bez mista v déjinach
pvéma szr_!aénymi postmodernimi teoretiky— Zenami jsou Luce Irigarayova
(nar. v Belgii, 1932) a Julia Kristeva (nar. v Bulharsku, 1941).

Zenam bylo upreno misto v déjinach.
Stacl e jen podivat na zplsob,
jakym Jeou Zeny zobrazovany...

Existuji pouze prostrednictvim
metonymie jako moznost pro
rmuze.

2F.'ny se objevuil bud jako vnéjsi reprezentace nééeho [indho — soch

- Svobody, spravedinosti, miru ... — nebo jakoobjekty muzské sexuaini touhy.
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Zena je reprezentovana formou metonymické diferenciace, ktera jeji Utlak
reprodukuije tim, Ze ji vylu€uje z déjin. ‘

Zeny jsou postaveny do schizoidni situace. kdy se nachazejl
zéroveti v déjinAch | mimo né — ,vypsény” z historie
muZskou teoril.

Muzské teorie sexuality — Freudova nebo Lacanova — nejsou schopny’
uvazovat o Zené& jinak neZ jako o negativné pomysiném, nelplnem @
prazdném signifikantu (prazdna déloha). 2

Zeny jsou pohlavim, které neexistuje jako jedno.
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Z toho vyplyvajl pouze dvé
Moznosti...

BUD — neexistuje Zadna Zenska sexualita kromé té, kterou si predstavuji muzi
NEBO — je Zenska sexualita schizoidni dualitou
(a) podfizenou potfebam a touham muzd

(b) autonomni a zkoumatelnou pouze v ramci radikainé separatistického
Zenského hnuti.

Vi, oy
Eoﬂl{siedku téchto nazorl byla psychoanalyticka Irigarayova roku 1974 vyob—
Vana z lacanovské psychoanalytické skoly.
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Kristeva, prikopnice v sémiologii a psychoanalyze, se s Irigarayovou shodujgs Ve svém odmitani samotné kategorie ,Zeny" zachazi Kristeva do extrému.
v odmitani freudovskych a lacanovskych popist identity, ktere umistuji Zeny Odmité uvefitv esencidini Zenu &ifixni pohlavniroli (gender) a pokousi se
mimo proces sebekonstituovani. ‘ projektovat subjekt za hranice kategorif pohlavni role.

Vyznam neni jednou pro vZdy danym rozchodem s nevédomim, ke_které!-nu g liberélnim emancipaénim feminismem se rozchazi tvrzenim, Ze hlavni
dochazi, kdyz oznadujici subjekt vstupuje do symbolického fadu. Ackoli nemizg pozadavky minulosti ohledné zrovnopravnéni byly do znaéné miry jiZ spinény.
byt nikdy ,vysloveno®, je nevédomi biologickou prlP[avou vyznamu, ieho
délohou, jeZ zUstava vZdy pfitomna jako sila, ktera maze narusit oznacovanj.

Samotna dichotomie muZ/Zena jako opozice mezi dvéma
soupericimi entitami miZe byt povaZovana za souléet,
metafyziky. Co miZe ,jdentita” — dokonce i ,sexudinf
identita® znamenat v novém teoretickém a védeckém
prostoru, kde je zpochybnén eamotny pojem identity?

To nevypada
pHii& dobre, co
myslfte, doktore?

Somis

Wim J47 J4

hodné prostéradel a

horkou vodu?

(3
5=

jeem
Jenom pilot, pani
| Kristevo.

" -

Spide nezli v pozici mimo wznam, jeou
f?,{;ﬂ")' naopak prostorem a mOinOStj

reprezentace a vyznarmul

: ; o= ) < dia jako Kristeva byva Casto ,rovnostaiskymi feministkami kritizovana, Ze zlehéuje
Kristeva umistuje sémiotické do nevédomého predoidipovskeho stadi@IEEH  reging tmani, které sexuaini diference Zenam stale zpUsobuje. Podle nich

to, co zaroveriodepiraa dovoluje V’YZn?m., ktery mZe destabilizovat d .‘ im neutralizuje skuteéné Zenskeé prozitky. Panuji obavy, Ze chce Zeny poslat
nantni represivni diskurs symbolickeho fadu. Zpét k laskyplnému matefstvi*.
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Co je postmoderni feminismus?

Problém pozice feminismu v ramci tzv. postmodemy obraci nasi pozornost *

k umeéle zkonstruované debaté mezi ,modernismem” a ,postmodernismem?®,
z niz vzeslo rozliseni dvou smérl feminismu — liberainiho (modemistického)
aradikainiho (postmoderniho).

Liberalni feminismus je hluboce zakofenén v moderné. Pfredstavuje
racionalisticky emancipacni projekt, pivodné inspirovany idealy revoluéniho
osvicenstvi v Americe a ve Francii. V klasické podobé jej roku 1792
zformulovala Mary Wollstonecraftova ve své knize Obhajoba Zenskych
prav.

e

.I.III
A

Wollstonecraftova se domnivala, Ze by prava muzu zakotvena v americké
Deklaraci nezavislosti mohla byt rozsifena i na Zeny, aniz by to néjak vyznam=
né&ji narusilo stavajici spolecenske instituce.
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Militantni feminismus dospé! od &asti Wollstonecraftové k dilematu, které
zlistava stale nerozreseno.

BUD — koexistovats muZi na liberaini cesté k rovnopravnosti

NEBO — vyjit proti muzim na radikainé separatistickou cestu

Druha cesta byva definovana Zenskym komunalismem, radikalni Zenskou
homosexualitou a extrémnimi fomulacemi typu ,vSichni muzi jsou ve své
podstaté nasilnici* (Andrea Dworkin). Obé cesty vSak vézi hluboko v moder—
nismu a nelze je pojimat jako opozici moderni— versus— postmoderni.
Postmodemije zde pouze dekonstruktivisticky pojem subjektu, ktery pfesa—
huje nemeénné kategorie muZskych a Zenskych pohlavnich roli. Zavadi se
treti termin. Jak fika Kristeva...

v
neexistuje. Teprve '

ee |l stava,

/ .
e /\

=

Podobna myslenka muzZe vzniknout jenom v okamziku odmitnuti jistého
Modelu d&jinného pokroku, jak jesté uvidime dale...
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Konec pohadky...

Emancipacni politicka cinnost jakéhokoli druhu vyZzaduje model linedmihg
ucelného Casu, ve kterém jsou historické vydobytky jedné generacg
predavany generaci nasledujici. Jedna se o modemisticky model historie, v
kterém zamémé prosazovani vlastnich nazort sméfuje k realizaci vzdalenéhg
idealizovaného cile. ‘
Klasickym pfikladem dlouhodobého emancipacniho cile zaruCenéhg
samotnymi dé&jinami je marxismus.

A co kdyz je tato
predstava klamna?

Na to odpovida
Jean— Francaois Lyotard:

Co ji vdak udrzelo pri
Zivoté tak dlouho?

Osvobozeni lidstva je sebelegitimizujici mytus, ,velké vypravéni® neboll
metanarace, udrzovany pfi Zivoté od doby, kdy osvicenstvi zménilo filozofii
v militantni politiku.

102

Lyotard definoval postmoderni situaci jako ,skepticismus ke véem meta—
naracim®. Metanarace jsou domnéle univerzalni, absolutni nebo konecné
pravdy uzivané k legitimizaci riznych projektl, at' uz politickych nebo
yédeckych. Prikladem muZe byt emancipace lidstva prostifednictvim délniku
(Marx), vytvareni bohatstvi (Adam Smith), evoluce Zivota (Darwin), dominance
nevédomi (Freud) atd.

Tento skepticismus naordinoval Lyotard svétu uZ v roce 1979, tedy deset
let pred padem berlinské zdi, kdy doslo téméF pres noc k totalnimu
zhrouceni ,socialistického velkého vypravéni®...

f

Cely sovetsky blok ve
vychodnf Evropé se
prosté vyparill —
konec
pohadky!
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Kolaps tzv. realného socialismu potvrdil s kone€nou platnosti, Ze namim‘

modemistického hyper—racionalismu je vhodnéjsi postmodemi skepticisrnugi
Byla tak prokazana opravnénost vyroku, ktery Julie Kristeva pronesla roky"
1981...

Jakykoli racionalisticky pokus pretvorit
avét ve svlij viastnl obraz predstavuje jenom
dals( interpretaci, ktera nenl schopna
rozpoznat, Ze Jejfm obsahem je

prazdno.

.
N

Upadek a pad modernistickych velkych vypravéni byl podle Lyotarda
nevyhnutelny z diivodu rozhodujiciho posunu samotného védéni. Co tim
mél na mysli?

Mimo dosah postmodemf
otazky nestojl ani véda —
¢im je legitimizovana?
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Vedecka legitimizace

vedle mytu o politické emancipaci podrobil Lyotard kritickému zkoumani jesté
jeden metanarativni mytus, ktery legitimizoval modemisticky pohled na védu.
Timto mytem je ,spekulativni jednota veskerého védéni“, cil némecké

romanticke filozofie, jemuz prikiadala nejvétsi vyznam idealisticka metafyzika
G.W.F. Hegela (1770 1831).

Tento vysneny cil, pro néjZ byla jako pfiklad uvadéna moderni univerzita se
vsemi svymi fakultami* (jakysi ,roz8katulkovany“ mozek) a viemi
intelektualnimi specialisty, dnes nelze obhdjit z divodu nové povahy
védéni.

Nowy je zplisob
Zpracovavani

informaci, ktery
kvantifikuje védénf
podle pocitacové
logiky.
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Védéni je post— industridlni vyrobni silou

Objevuje se zcela novy typ védouciho ¢loveka.

,Stary princip, podle kterého osvojovani védéni nelze oddélit od vychovy
ducha ...se dnes stava jednou provzdy zastaralym. Vztah, ktery maji k védenj
jeho dodavatelé a uzivatelé nyni nabyva formy vztahu, ktery maji ke zbozj
vyrobci a spotebitelé. — tj. formy sménné hodnoty. Védéni je a bude
produkovano, aby bylo prodavano, je a bude konzumovano, aby bylg
zhodnoceno v dal§i produkci — v obou pfipadech je Gcelem sména. Vedénj
samo o sobé prestava byt (icelem, ztraci svoji ,uZitnou hodnotu”.
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Nezvratna zména védouciho ¢lovéka v konzumenta védéni je Uhelnym
kamenem postmoderny. Postmodernismus neni legitimizovan ,pfeménou”
moderni architektury v postmoderni, jak byva ¢asto uvadéno, nybrz pravé
touto realnou historickou zménou.

postmodernismus, vyhranujici se v 70. letech, mohl docela dobfe zlstat
jenom prfechodnou médou v evropskych akademickych kruzich, nebyt dalSich
dvou oblasti, jejichZ vyvoj mu dodal vahy.

1,Véda

- nova informaéni technologie a jeji cil — globalni ,,cyberspace*

— nova kosmologie a jeji cil — teorie vSeho

- novy pokrok v genetice a jeho cil — projekt Human Genome (Hugo)

. Politika

vzestup popularity neokonzervativizmu a ,seriézni pravice®
~ pad berlinské zdi symbolizujici naprosty triumf trzni ekonomiky nad
socialistickou centralné fizenou ekonomikou.

U o ]

ha kosmologii a
blologii a na zavér
sl nechame
politiku.
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Teorie vseho

Stephen Hawking shmul ve siavnych zavérecnych radcich své Struéné
historie &asu (1987) teorii celého vesmiru:

«--jastliZze objevime néjakou ucelenou teorii, méla by byt Easem
srozumiteina ramcové kazdému...byl by to konedny triumf lidského
rozumu — nebof’ pak bychom poznali boZi zdmér."

Vida se krok za krokem tomuto cili pfiblizuje a osvojuje si piitom
postmodem| relativistické proporce. Relativismus zavedia do vady
kvantova mechanika. K tomu pfispél jestd W.F.Heisenberg (1901- 76)
svym principem nejistoty, podie n&ho2 neni mozné v daném momenté
pfedvidat hmotnost a rychlost &astice.

Hiedanl ,elementami” Gastice se ukazuje jako stale obtiZnéjsi, nebot
Zjistujeme, Ze atom neni sloZen pouze z protondl, neutron( a elekirond,
nybrZ z niznych typi gluond, charmil, kvark(...a to v8e ve zdanlivé
nekonedném pottu. Za zAkladni entity pfirody pova2ujl nynl néktefi védci
spiSe struny neZli body. V teorii strun, ktera fedi problémy éasoprostoru a

vnitfnich symetrif, spatfujl mnozi cestu k dosaZeni teorie vieho", Nadéje

vzbuzuje také objev Higgsova bosonwu, tzv. bo2l Eastice, ktera mé klicovy
vyznam pro pozorumeéni struktufe hmoty — objev by mohl vést k jednotné
rovnici vesmiru.
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Nové poznatky v matermnatice viak naznaéuji, 2e védecké poznéani ma jisté
meze. Viynofujict se teorie chaost a komplexnosti vyvracsji pojmy regulace
a-urGitosti. Chaos Ize definovat jako druh fadu postradajicthe. periodicitu
a komplexnost jako systém, ve kterém na sebe veké mnoZstvi nezavistych
ginitell plisobl vzéjemnd takovym zplisobem, Ze vysledkem je spontann(
sebeorganizace. Obé teorie pfedznamenavaji postmodemi védeckou
revoluci, ZaloZenou na pojrech holismu, propojeni a #du z chaosu a na
ideji pfirody, kiera je autonomni a sebsregulujici. Komplexnost se dotyka
zévaZnych otdzek: co jo Zivot, prot je spiSe néco ne nic, prod krachuiji burzy
cennych papind, jak to, Ze pravéké druhy ve formé fosilif pretrvail po militny
let atd. Pojmy chaosu a komplexnosti nuti kigst praktické otazky a skoncovat
s naivnirni domndnkami, pficemZ jsou svymi protagonisty prezentovany
jako nové teorie vieho, Komplexnost byva povaZovéna za teorti s velkymT,
zahmugici celou Skélu jevi od vyvoje embrya, evoluce, dynamiky ekosystémi
a komplexnich spolednost! aZ po Gaiu: zkratka teorie vieho!*

Totakizujlci tendence v pfirodnich védéch vyvolaly silnou kritiku ze strany
humanitnich v&d. Kritikové z rozliénych disciplin (sociologie, filozofis,
antropologie a historie) napadajf védu za Jejl pojmy pravdy a racionafity siejnd
jako za Gdajnou objektivitu védecké metody. Mezi kritiky panuje shoda v ndzoru,
g véda jo spoletenskym procesem, védeckd metoda témaF mytem
avédecké vadén( faklicky prefabrikdtem.

O postmoderni védé Ize prohlasit, Ze se nachazi ve stavu anarchie, coZ
pozitivné kvitoval svérazny dadaisticky filozof védy Paul Feyerabend.

Jediny princip, ktery nebrzdi pokrok, zni: ,anything goes® (ve je mozné)...Bez
thaosu neni v&déni. Bez éastého odmitani rozumu neni pokroku ...Nebot to,
Co se jevi jako ,neuspofadanost’, ,chaos” nebo ,oportunis mus®...ma nanejvys
dlleZitou funkci ve vyvoiji pravé téch teorii, které dnes povaZujeme za zakladni
SO:c':asti naseho védéni...Tyto ,deviace®, tyto ,chyby" jsou pfedpoklady
Pokroku.”

Proti metodé, 1988
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Antropicky princip
Jak jsme vidéli, maji postmoderni teorie tendenci sniZovat lidsky subjekt
fiktivni ,konstrukt’. Postmoderni kosmologie svym antropickym principg
Clovéka opét rehabilitovala, ba dokonce ho postavila do samého stfe
vesmiru.
Podle tohoto principu se lidsky Zivot vyvinul pravé takovym zplsobem, jaky
se vyvinul, z divodu urcité velikosti a urcitého stafi vesmiru.

Ve svém dusledku antropicky princip naznacuje, Ze lidské védomi do i
jaksi ,zapada“ nejenom jako jeho soucast, nybrz jako jeho pozorovate|

ktery dava vesmiru smysl. :
Kvantovy fyzik Niels Bohr (1885— 1962) formuloval mySlenku, Ze Zadny jey|
nelze povazovat za existujici, pokud neni pozorovan.

oprav T
a strané 16 jsme uvedli, Ze kubismus a modemi einsteinovska fyzika se
leéné podilely na objevu paralelniho zptisobu nazirani reality. Jedna se
0 knée pfijimané nékterymi historiky uméni, které v&ak neni pravdivé!

Kublstlcke zjednodu$eni prostoru a postav na geometrické tvary nema nic
leéného s Einsteinovymi zakony relativity popisujicimi vesmir zakfiveného

pmstoru a deformovaného ¢asu. Uméni a véda se v tomto bodé zcela

rozchézej i.

Uméni po kubismu pokracovalo klasicky newtonovskou cestou, aby dospélo
ze do vizualni slepé ulicky tzv. op—artu, kinetického umeéni ¢i minimalismu

60. let. Zastaralou fundamentalistickou viru v klasickou Cistotu geometrie Ize

napf. pozorovat v dilech Victora Vassarelyho (nar. 1908).

Struéné redeno, zd4é se, Ze
vesmir mize byt

zkonstruovan
za Ucelem — , \ : —
lidského zivotal e i R R T '
- ‘ - -»-..,‘_‘_»\\\k\‘_ ~-..‘ i ...._\
'T - : ﬁ“‘/w } Hmm.. Vypada to

jako néjaky mij
obraz'

| Uvediijsme toto klisé na zaatku knihy bez komentafe, aby mohla jeho ne—
| Patficnost ve svétle postmoderni teorie a védy Iépe vyniknout.
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Genetika

Genetika zkouma geny, zakladni komponenty veskere zive hmoty. Geny, skiadajjef
se z funk&nich segmentll molekul DNA, jsou nasi hnaci silou umoZiiuijieg
rozmnozovani. Podle nékterych genetikl lidské chovani a emoCni reakeg
naprogramoval v nasich genech piirozeny vybér v priubé&hu Zivota tisict generagj.
V nadgji, Ze porozumime tomu, co nebo kdo viastné jsme, se védci snazj
identifikovat geny ovliviiujici lidské chovani a urcit jejich sloZeni.Genetika je uz pg
desetileti vyuzivana jednak ke Slechténi uZitkovych plodin, kdy zvySuie jejich odolnast
proti virovym nékazam a skodlivému hmyzu a pomaha péstovat kvalitn€jsi ovoce
azeleninu, a jednak ke $lechténi dobytcich plemen. Stoupajici mérou se vyuZivg
také v mediciné v boji proti geneticky dédicnym chorobam. V soucasné dobg
probihd nakladny vyzkumny projekt rozlozeny na nékolik desetileti — Human
Genome Project (HUGO)-— ktery si klade za cil zmapovat a analyzovat kompletnj
geneticky program lidské bytosti.

Gen je dlouh sekvence &ty druht nukleotidl oznacovanych pismeny A, T,CaG,
Projekt se snaZi vypsat sekvence nukleotidi A, T,C a G vSech genu lidskych bytosti,
Tyto poznatky budou znamenat nesmimy prinos pro lebu nékterych geneticky
dédicnych nemoci, jako je cysticka fibrosa, talasemie nebo srpkova anémie.
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To ale jesté neni vSechno— uvadi se, ze Human Genome Project je pokusem
o rozludténi hadanky samotné podstaty ,lidstvi®, coZ hrozi zménit pojem lidské
fArozenosti aznamenalo by to vyvrcholeni védeckeé revoluce zapocaté Darwinem.
prinejmensim to vSak bude mit pfimé dusledky pro Iékarskou péci a planované
rodicovstvi, pro penzijni spofeni, pro pojistovaci spoleénosti pii odhadu pojistné
matematickeho rizika a pro obezietné podnikatele pfi odhadovani zdravi a
schopnosti jejich zaméstnancu.
Kritikové projektu namitaji, Ze redukce lidské bytosti na pouhy biologicky vyraz
programu instrukci zakédovanych v jeji DNA bude mit zavaZné moraini dusledky,
které se odrazi v nasem pohledu na nas samotne.

U deterministt se objevuje snaha nalézt jakeési prazakladni geny — tedy geny,
které samy o sobé pfredurcuji naprosto vSechno od inteligence po
homosexualitu, od podnikatelskych schopnosti az po muzskou dominanci.
Pokud pfijmeme mySlenku, Ze vrozené rozdily a schopnosti jsou zapsany v
nasich genech a jako takové jsou biologicky dédi¢né, pak je viastné v lidske
prirozenosti zakodovano hierarchickeé usporadani spolecnosti. Svét je takovy,
jaky je, protoZe presné takovy ma byt. Navrhované védecke vysvétleni se tak
stava nastrojem pro legitimizaci statu quo.
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Cast tieti: Genealogie postmoderni historie {

Lze hovorit o postmodemi historii“? Pokud bereme postmodemi teorii vazng
tak tedy nelze, nebot ta zpochybruje samotnou ideu jednolinearni historig;
Postmodernismus nemlZe nasledovat po modernismu, ponévadz by tg
predstavovalo pfipusténi historického pokroku a krok do pasti mytologig
velkych vypraveni.

Mohli bychom hovorit
o post— historii —

..kdy viastné post—
historie zacina?

Ale i to nés
stavi pred problém...

ONCTRY i,
DS Ene) SO

Architektura tvrdi, Ze zna pfesné datum inaugurace postmodernismu ve svém
oboru...

14

.

15. ¢ervence 1972 v 15:32 ...

bqu z dﬂvodu’neobyvatelnosti vyhozeno do povétfi sidlisté Pruitt- Igoe v St.
Lous, vzorovy obytny komplex uréeny pro najemniky s nizkymi pfijmy.

Podle Charlese Jenckse byla touto udalosti proklamovana smrt tzv. mezi
narodniho stylu modernistické architektury — konec budovam pojimanym

Jako ,stroje k bydlen(*, které propagovali Mies van der Rohe, Gropius, Le |
Corbusier a dal3i abstraktn! funkcionalists. [
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Postmoderni lokalni styl

V roce 1972 rovnéz zformuloval americky architekt Robert Venturi (nar. 1925

toto postmoderni krédo:

DISNEYWORLD m3

k tomu, co lidé chtéjl, daleko
biZeji neZli to, co jim
architekti kdy nabfdli.
Disneyland je symbolicka
americka utopiel

s
S

£l
s 473

= suitr
5
-

Fodle Venturiho
bychom se méli poudit
z prikladu LAS VEGAS...
Za architektury mistnich
ulic, kterd vyriista organicky a

neplanovaneé.
T3 » 3 >
25 n Tt
g 33

> _), - N » >
ol iy > e
00 -

ety To je to, co se lidem

A=kl opravdu libi!

A

Namisto unilateralnich ,sklenénych krabic* nabizi postmoderni architektura
typicky mistni styl — na rozdil od modernistického univerzalismu kiade
duraz na mistni zvliastnost a jedinenost. To znamena navrat k omamentu
s odkazy na historickou minulost a jeji symbolismus, avSak ironickym
zpusobem jako parodie, pasti§ nebo citace.
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yenturi @ spolu s nim i dalSi postmodernisté propaguiji tzv. ,comicsovou"
grehitekturu, ktera ma byt eklekticka, vtipna a vicevyznamova (dvoji kédovani).

Jako priklad miiZe poslouzitjedno z dél Philipa Johnsona (dfive reprezentanta
“tholného modernismu)— newyorské budova AT&T ve tvaru stojacich hodin
4akoncenych chippendaleovskym neuzavienym frontonem.
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Zd4a se, 2e postmodemi teorie nachézl v ironickém potenciadu postmodg
architektury a v jejim radikéinim eklekticismu pfimé potvrzeni sebe sa
nebot budovy pledstavuii nejhmatatein&jsl dikaz platnosti jejfch postulg

Nevyhnutelnym
Je vBak architektura problémem
opravau nefleps( kazdé
reklamou radikdinf architektury Je
postmodern( teoris? jejf spojeni &

Jeden z prednich

trhem.
architektd vysvétluje... ’

My architekti musime ®
pri realizaci svych

predstav brat ohled na
ekonomickou realitu...

mit viude
blodedou
‘ neutralni barvu...

Tu prfdhae;ku i
muzeta odpustit —
kohk mé to bude

Vizionafi modemny, jako Le Corbusier, véfili, Ze se Ize vyhnout politické rés
voluci a dosahnout transformace sociélniho Zivota transformaci architekio=
nického prostoru.
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pocitatova diference
pxperimentétofi modemy nedokdzali svét kapitafismu zménit — utopicks

jsjich skien&nych mrakodrapt skontSila nakonec jako glorifikace moci
pank, leteckych spole&nostl a nadnérodnich korporaci.

Folftadové modelovanl,
automatizovana wroba a
dokonaly vyzkum trhu nam nynf
urmoZriuji masovou produkci
nejriznéjsich
architektonickych styll
Sitych témé¥ na télo.

Ani postmodemi architekti se nemohou vyhnout skutednasti, Ze jsou pouhymi
Zaméstnanci pozdnlho kapitalismu. Prostou zménou vzhledu budovy
Nemohou vynalézat historii*. Kroma toho vyuZziva postmodemi architektura
| nadéle stavebnl materialy a techniky masové produkce modermy — aviak

$ jednou vyjimkou — a tou je poéitaé. Teoretikové jako Charies Jencks véf,
% pogitaé miuZe mnozenim diferenci vytlagit stereotypni uniformitu
Modernismu.
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Simulovana realita a Disneyland i

Pokouset se dosahnout tohoto cile pomoci poditace nebo elektronicka
simulace je viak iluzorni.

venturino piklad s Disneylandem coby modelem postmodemy se také jevi
jako ponekud problematicky. Disneyland je zcelasimulovany — jednase o ja-
kousi sterilizovanou repliku Hlavni ulice USA elektronicky pripojenou k hyper-
realité tématického parku. Je to utopicka verze dystopického Los Angeles zfil-
mu Bladerunner, kde replikanti propadaji vraZednému Silenstvi.

UL
s '.'I'|‘

morbidné L - My,
LI

zesiluje! ’ g (q el o
Sty

\
| '\
, i LA

N

Y R
ZJ VW

Proto Ize najit postmodern(
architekturu vSude od
New Yorku az po Dillf...coz

| podkopavé pluralismus
a lokainf charakter, ktery

proklamuie.

Na této dvoustrané nevidite Zadné reprodukce z Disneylandu, ponévadz
ato totalitni korporace si aZ paranoidné stfeZi sva autorska prava.
S@Drocentné Cista simulovana reprodukce zakazuje reprodukcil
DJSneyland nicmeéné muZete spatfit zprostiedkované ve vyrazu blaZené
SPokojenosti na tvafich dvou jeho navatsvnikd,
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Vitejte v tématickém parku holocaustu

REET B> FRER

Dalsi druh disneylandovské hyper reainé cesty do minulosti nabizi Muze
holocaustu ve Washingtonu jako tématickou prochazku genocidou. a

Pfi vstupu dostanete prikaz, ktery pfifazuje vas vék a pohlavi ke jmény |
a fotografii skuteéné obéti holocaustu. Béhem prohlidky tfi pater expozige
miiZete vas prikaz vybaveny darkovym kédem zasunout do pocitaco ych
terminall a sledovat, jak se vede vasemu dvojnikovi. Budete zachraneénj,
zastfeleni, zplynovani, spaleni? V expozici spatfite palandy z vyhlazovac
taborti, na kterych byly nepfedstavitelnym zptusobem stésnani vézni umirajiel
na podvyzivu a tyfus. Uvidite pece, ve kterych byly spalovany obéti cykionuB
Nejstradngjsi jsou stale dokola promitané filmové zaznamy zachycuii
vrazedna komanda pfi praci — popravujici své obéti a zaplnujici vykog
hromadami nahych mrtvol. Sledujete skute€ny historicky film.
Lze si z tohoto postmoderniho tématického parku opravdu odnést skute€no
pfedstavu o holocaustu? Na konci prohlidky najdete prukazy navstévniki
odhozené v odpadkovych kosich spolu s plechovkami od limonag

a dokoladovymi obaly. Vase cesta hyper realitou je u konce.
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' Instalace ztraty paméti

Aplikace muzejnich technik pouZivanych k instalaci uméleckych dél vytvari
z holocaustu nadéasovy objekt estetického vnimani — jakysi postmodernj

readymade.

| Ztrata paméti u bran Osvétimi ... a dal do jeji budouci minulosti...
-vK' L(r)rmU pejlfrajnejéimu védqmi Zahuby hrozi, ze zdegeneruje v plané tlachani
. bE;;tr]m knt!ka se nachaﬂa tvafi v tvaF poslednimu stadiu dialektiky kul‘tury.
oL ars?va. Psat pciezu po Osvétimi je barbarstvi. Dokonce i samotné
iy foml o tom, procse dnes stalo psani poezie nemozZnym, je rozleptano
. mﬂ% akterr,mAbsofutnlghmotnéni, které postulovalo intelektuaini pokrok jako
| pokudzsees;")f?hkﬁ??dft?m)":h soucasti, se nyni hotovi zcela absorbovat védomi
_ ritick4 i F e '
Holocaust je portrétem modernity s maskou smrti, které adresujeM& | schopna s toutcr: fgfgigf:;ﬁ‘do sebeuspokojivé kontemplace, nebude

nefesitelnou otazku: Sem vede moderni racionalismus?
T.W.Adorno, Prizmata, 1956

K industrializovanému vrazdéni v masovém meéritku? 0
Pakem védéni neni ignorance, nybrz podvod a klam.
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Hypermodernismus: ztrita paméti ve vztahu k realité

Vstupujeme (nebo jsme uz vstoupili?) do amnézijni zény postmodemnity*

kterou bychom méli nazyvat hypermodernismem. Ukazuje se, Ze tay,

postmodemnismus znamené technologickou hyper— intenzifikaci modemismu,

Ekonomika splyva s technologii a dostava se ji alternativnich nazva < l

postindustrialni ekonomika, elektronicka, informaéni, pocitacova,
ekonomika sluzeb. Kazdy z nich pfispiva k hyperrealnému zpracovanj
skutecnosti a simulaci.

Pfiklad: olestra, sacharézovy polyester hyperrealného tuku.

Olestra chutna jako tuk,
chové ee jako tuk a kdyz
uképne na kravatu, zistane
po ni skvrna... ve skutednosti
to véak nenl potravina, protoze na ni

v

neplisobl hade zazivacl enzymy.
Olestra je digestivné inertn.

Na rozdil od tohoto.
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| Hyperredlné finance

| Jesté efektngjSim prikladem ,digestivni inertnosti* je svét financi. Svétové
| finan¢ni trhy jsou zapojeny do Ctyfiadvacetinodinového nepretrzitého
| obchodovéni. V tomto imaginarnim svété mobilnich telefonl, modem,
' pocitacu a faxt muze firma z Wall Streetu, kterd se specializuje na ,risk
' capital management’, ucinit bleskovy najezd i na obfi korporaci a pfipravit ji
o obrovské sumy. Stamiliény dolarti se prelévaji sem a tam...

Desitky tovéaren propoustéjl
tislce délnikdl

o R B
) IR
Padajl hlavy
reditellll

Nesdetnl
akcionari bohatnoul

A spekulanti hromad( rychly
zisk!

EO se stane s korporaci budovanou po dlouha léta? Zalezi na tom, co vyrabi?
“rO‘ finanéni hyperrealitu to nema vétsi vyznam nezli sachar6zovy polyester
Mo traveni.
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Vitejte v Cyberiil |
Termin cyberspace (kyberneticky prostor) zaved| ve svém romag
Neuromancer spisovatel védeckofantastické literatury William Gibsg
a definoval jej jako ,konsensudini halucinaci. Termin se zadal pouzivatig
.mistnost" nebo jakykoli jiny prostor vytvofeny softwarem v pocitaci, kigs
produkuje zaZitek virtuaini reality. Virtuaini realita je pocitace
zprostiedkovany, multisenzoricky zaZitek, zkonstruovany tak, aby oklang
nade smysly a presvéddil nas, Ze jsme se ocitii v jiném svété”. Ve svall
virtuaini reality fidi vie po&itad. Ten urduje zplsob, jakym GEastnici chapol
citi a mysli. Obecnéji feceno, cyberspace znamena ,prostor— nikde* ng
telefonni lince mezi Elovékem a mistem, v némzZ se odehravaji vSechny vig
on—line (v realném &ase). Je to uméla krajina na Internetu nebo Compuservy
poéitadovych sitich spojujicich miliény uéastniki po celém svété. MuZete s
zde volné pohybovat, pfetahovat informace na svuj po&itag, hovorit s jinyrmg
uZivateli, navitévovat specialni diskusni féra, nakupovat nebo si rezervove
letenku a pokoj v hotelu.

Lo W
Hald? Informace? Mizete mi,
prosim, Fici Cislo Memphisu
v Tennessee?
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KéZ bych mohl opustit
evoje télo..a stét se
[ Cistym védomim...

«Cyber” je jednou z nejuZivanéjSich pfedpon 90. let oznadujicl svét
pocitadové dominance a odhmicindné zkuSenost. Lidé sna2ici se pornocl
politade dosdhnout franscendence a cestovat cyberspacem, byvajl nazyvani
Sybernauty. Slovo cyberpunk, kieré viasind cely cyber— entuziasmus
odstartovalo, vznikio jako oznedeni jednoho 2 populérich smérl science—

| fiction na konci 80. let. Cyberpunk reprezantuje impiozi budoucnosti do

Pitomnosti a totdini vniknuti technologie do Hdskych Zivotl. Giganticks
kOrqor?ce 2de maji v&tSi moc neZ viddy statt), anarchistiét! systémovi pirati
Proti nim vedou povsténi na nové fronté globéinfch sit], lideksé téio se stava
» zvétSovana chemikaliemi a doplfiovéno bionickymi protézami
a nervovymi implantaty. Kultura zplozend cyberpunkem a cybernauty je
Samoziejmé cyberkultura. On- line radfcf civilizace je Cyberla.
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Prochazka neprobadanym uzemim.

NefalSovanym teoretikem— neuromancerem postmoderni Cyberie je Jean
Baudrillard (na str. 55 — &tyfi faze obrazu). Vstupme s nim nyni do svéta
virtualni reality.

Krok €. 1. Obraz jako odraz zakladni reality. W

Krok €. 2. Obraz maskuje a deformuje zakladni realitu

jesté v Kasické
predindustrisln
fazi, ve které je
ovraz . (

napodobeninou
reality. {
ey

Krok €. 3. Obraz vyjadfuje absenci zakladni reality.

Jsou modni? To zalezi na
vasi definici mody. My jsme
ale slyseli, ze se dnes boty

Champs Elysées.
Pro blizsi
informace o nasi
= robustni vystroji,
volejte zdarma 0800 320 500.

Obraz od Vincenta Van Gogha. Par hrubych strevict néjakého vesnicana
nic vic. Tento obraz viastné nic nereprezentuje. Ale pokud jde o to, cona ob-
raze je, ocita se s nim clovék okamzité osamocen, jakoby jenom on sam
s motykou na rameni kracel unavené domu jednoho podzimniho veceré
poté, co vyhasly posledni ohnicky, kde se opékaly brambory ...

Martin Heidegger, Zrozeni uméleckého dild Mt ki ’
. '¥ni pfechazime do moderniho primyslového véku masové reprodukce.
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Krok &. 4. Postmoderni simulakrum

Par tenisek...je to simulakrum, nakladny model vysoce cenény mezi mla’de:'?(,
sportovni obuv, ktera nema se sportem nic spoleénéhp_. Sloqarj p_rc_:pflgupc{
Nike Air Jordans fika: ,SezZen si je seZen si je seZen si je seZen si je.

Kvuli Zadané sportovni obuvi a obleeni vas mohou i p.Fepadrlout ne"pq zabﬂ:
V Detroitu byl v roce 1985 kvl svym teniskam znaCky Fila zastfelen tnnactlg
Shawn Jones. V Houstonu se v roce 1988 odehrala s[n_ﬁelr?é wagka f}a r:'olcl
o par tenisek. Dalsi dva Skolaci byli zavrazdéni kvdli E;V)v/m‘ ltemst(am oS
1989 v Detroitu a roku 1990 ve Filadelfii..."seZen si je sezer si je seZen si j€-
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Valka, jak ji NELZE vidét v televizi

V predvecer valky v Perském z&livu (trvala od 16. ledna do 28. tnora 1991)
se Baudrillard proslavil tezi, Ze k Zadné valce nemuze dojit. Pro&? Protoze
.Valka jako takova se ocitla v definitivni krizi. Je pfili§ pozdé na ,horkou* treti
svetovou valku. Propaslijsme vhodny okamzik. V pribéhu éasu hrozba horké |
valky destilovala ve valku studenou a Zadna dalsi uz nehrozi...Strategie |
vzajemného zastrasovani mezi dvéma bloky (USA versus SSSR) fungovala
diky existenci nadmémych prostredk( znieni. Dnes funguje tato strategie
dokonce jesté lépe jako totalni sebezastraSovani, které dospélo aZ tak
daleko, Ze se cely vychodni blok sam rozlozil._.*

Liberation, 11/1/1991
| OK. chlapci, rozpoutéme proti

N\ Kuvajtu simulakrum... viastné
totélnl invazi.




Prvni cyber— valka?
Po ukonéeni valky v Perském zalivu Baudrillard stale tvrdil, Ze se Zadna valka
viastn® neodehrala. Byla to pouze hyperredina reprezentace na nasich
televiznich obrazovkach.

Realita bojisté minulosti byla nahrazena nepfetrzitym zpravodajstvim
masmédii s jejfich vyrazy jako .chytré bomby* nebo ,soubézné znicent".
Vojensti stratégove, politici, komentatori, &tenafi novin a televizni divaci, i
vSichni byli usmémeni do obrovského dezinformaéniho simulatoru, ktery
programoval jejich mysleni, vidéni a konani. ... jako kdyby byl vysledek uZ
predem pohicen néjakym parazitickym virem — retro— virem déjin. Proto sé
mohla objevit hypotéza, Ze k této valce nikdy nedojde. A nyni, kdyz uz je p@
ni. mize nakonec Eloveék pripustit i jeji neexistenci.”
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Nejsme od té doby rukojmimi médii, ktera nam ukazuiji valky, k nimz rovnéz
nikdy_nedoélo’? Nekonecneé decimovani Bosny v byvalé Jugoslavii? Genocida
Tgtsu‘z Huty ve Rwandé? .. jedna se o valku," jak fika Baudrillard, ,které neni
nikdy tfeba Celit tvafi v tvar, coz umoznuje, aby byla ,vnimana“ z hloubi
potemneélého pokoje.”

Ano, hyper— skepticiemus. Intelektudlové musf
skoncovat s legitimizac predstav o néjaké konecné
pravd®" nachézelicl se za jevy. Pak se maind masy otodl

) k médiim zady a kontrola verejného minénl se zhroutf.

Bau?rillard py'(vé kritizovan za extrémn( nihilismus. Nabizi ,masam® (jak
nazyva fascinované konzumenty masmeédil a televize) néjakou nadgji?

i (1o [
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Pouze (re)produkce

Opakem védeéni neni ignorance, nybrz podvod a klam.

Baudrillardty pojmovy skepticismus je nepfesvédcivy. Nicméné jeho extrémnj
nazory na cyber— moc masmeédii upozormuji na zavaznost tohoto jevu..
Poslednich 25 let tohoto stoleti vejde do déjin jako unikatni obdobi vyznaéuiji
se naprostou absenci originality. Nase skrovné zdroje invence se parazitné
omezuji na reprodukci. VSechno zdanlivé ,nové® (at uz je to kompaktni
disk, virtualni realita nebo dokonce DNA Genome Project a postmoderni
kosmologie) vyuziva originalitu minulosti — nejenom databanku informaci,
nybrZz i databanku uz zazité reality.

Co je pricinou tohoto bezprecedentniho, technologicky fizeného kanibalismu?
Jsme ovladani nevédomou, biologicky determinovanou vili (,genem
sobectvi*), ktera nas nuti nicit minulost z davodu, jez je mimo nase chapani?
,Cistime scénu" pro prichod uméle zkonstruovaného &lovéka?

Jedna se o paranoidni vizi reprodukce — pesimistického prichodu
nelidskeho ze svéta science— fiction.

Udélame tedy lépe, podivame-— li se znovu na Marxovu teorii kapitalisticke
reprodukce. Realitou kapitalistické reprodukce je proces probihajici v Case—
jeden vyrobni cyklus stfida druhy: jedna se zkratka o otazku kontinuity, coz
predstavuje problém socidlni a ekonomické reprodukce. Aby byla kapitalisticka
produkce nepretrzita, musi se nejenom sama Uplné reprodukovat, ale musi
také rozsirovat zakladni podminky svého zptsobu vyroby. Naskyta se otazka:
jak lze tuto kontinuitu produkce udrzZet, kdyZ jeji hodnota a globalni dosah
vychazeji z individuadlnich rozhodnuti tisict podnikateld, ktefi pfed sebou
navzajem skryvaji své zaméry?

Hraci kapitalistické hry musi nevyhnutelné Zit v klamu“ a Jakysi akceptovatelny
kon§eflsus pod\(od‘u musi byt zakladni charakteristikou nepretrzité repro-
dukeéni expanze jejiho zplisobu vyroby.

T{m je zdﬂvpdnéno, pro€ vSechno ,postmodemni® na reprodukci tak nepokryté
zavisi az ni také pochazi. Cela hra spodiva v sériové vyrobé jakéhosi védéni
mere Je zdanlivé spontanné rozsifovano a zpristupfiovano Siroké veFe'nost;
na internetovych superdalnicich, ovéem ve skutecnosti je priumyslové Fiieno

_Na hrazuje-litedy Lyotard tradiéné vzdélaneho védouciho &lovéka ,védoucim
;a‘k‘o lfgnzqn?enter-r!? . Qevalorizuje ani ,nového" védouciho, ani novost veédeéni
nybrz implicitné pfiznava véemocnost ekonomiky volného trhu. :

Nové narozeny konzument védaéni ktery vstupuj 3zii 7
" iéni, upuje s amnézii do uz :
hry klamu, pfedstavuje mytus postmoderny. -

.Pokrac‘:ujme nyni v n_aél' prochazce a hledejme tohoto mytického ,védouciho
Jako konzumenta“ v jeho postmodermnim svété, ve vyjevech z ulic Cyberie...




Vyjevy 2 ulic Cyberie

Jak inzerovat hyperrealitu
Reklama si dnes neklade za cil vytvafet pouze sny a touhy, nybrz chce

novou zvécnélou realitu formovanou logem nebo sloganem néjak

spole&nosti. Notoricky znamé billboardy Benettonu skytaji dobry priklasm

jak postmodemismus obepina reklama. Reklamni kampari Benettonu

zabaleného do ruéniku, bily kojenec sajici hadro ¢emé Zeny, ¢erna

v prezentaci $okujicich fotografii — bila a éeméa Zena drzici orientalniho qu%

ditéte spodivajici v ruce bilého muze — a to vée doprovazeno log
spoleénosti: United Colors of Benetton

Fotografie samy nenesou zadné poselstvi, nefikaji vam, abyste si kot

pletené zboZi s jasnymi barvami, avsak logo konotuje odkaz na i
spole&nosti— mezinarodni znacky globalni identity a odlisnosti.
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] Benetton si priviastiiuje fotoZzumalismus a pretvari ho v reklamu, aby podkopal

kulturni kodexy, podle kterych jsou obrazy reklamy pojiméany jako nereainé.
Zvécnuje pritom také hyperrealitu zpravodajskych fotografii a z jejich
zpravodajske hodnoty inkasuije zisk. Na billboardech Benettonu uz bylo mozno
spatfit novinove fotografie pacienta umirajiciho na AIDS uprostfed své truchlici
rodiny, zabér na hibitov s fadami bilych kfizi po valce v Perském zélivu
i fotografie afrického Zoldaka tfimajiciho lidskou stehenni kost.

Africky Zoldak predstavuje ikonicky obraz: zbaven dé&jin a kontextu, odkryva
V_sgchno, co reprezentuje Africany jako barbarské kanibaly neschopné pfijmout
C|v]tizaci. Tento obraz se vztahuje k jednomu jedinému momentu barbarstvi,
aniz by poukazoval na fetézec udalosti, které k nému vedly, a aniZ by
umozrioval dotyénému Afri¢anovi promiuvit. Reklamni kampari Benettonu
Zf_\_uét’uje minulost, pfitomnost a budoucnost do jednoho ¢asového ramce,
pricemZ nabizi obrazy, které kouzli s historickymi, futuristickymi
a apokalyptickymi prvky vztahujicimi se k zakladnim charakteristikam urdité
rasy. Diference je zvécnéna. Vznika portrét plurality umistujici do obrazu
barevné jednotlivce jako odlisnou rasu. Jde o reklamu ve funkei ,socialniho
Svédomi*“ — uméle zkonstruovana realita, ktera vytvari predstavu harmonie,

; aby prodavala jméno, zatimco reprodukuje stereotypy zapadni kultury.
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.Chei bejt wigger"”

Gangsta rap (gangstersky rap), jedna z odrtd rapu, vznikl na pocatku 80. gt
a stal se dominujici formou tohoto Zanru. S pouzitim frekventovanych sloy
ulice — nigger (negr), bitch (dévka), ho (whore-kurva), icing cops (sejmout
policajty) — oslavuji gangsta raperi néasili vaci Zenam a policii, sadismus,
Sovinismus, valky gangu, drogy a nasili Cernych profi cernym. Vpravdé
postmodemimi je &ini jejich zplsob Zivota: obrazy nasili z jejich pis‘ni nalchézejf
paralelu v Zivoté rapert samotnych. Raper Snoop Doggy Dogg‘ jehoz album
Doggystyle prekonalo vSechny rekordy, kdyz se okamZité ocitlo na prvnim
misté Zebficku s prodanymi 3,5 miliény kusy, byl obvinén z vrazdy. Raper
a herec Tupac Shakur byl zatéen v Atlanté pro stfelbu na dva policisty. Flavor
Flav ze skupiny ,Public Enemy" byl zatfen za to, Ze se udajné pokusil v New
Yorku zastfelit svého souseda...
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I kdyz gangsta rapefi zpivaji o deprivovanych obyvatelich ghett,
vétsinu jejich fanouskul a posluchact tvori ve skutecnosti bili adolescenti

Z predmestskych Etvrti, ktefi hledaji oblast a styl dodavajici pocit identity.

V mistnim slangu se nazyvaiji ,wiggers" — chtaji byt white niggers (bili negfi).
Mnozi z fad &ernochti samotnych tento styl ostfe odsuzuji a oznacuii jej
2a rasisticky paskvil, ktery jenom zhorsuje postaveni cernosské komunity
Ve spolecnosti.
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Karaoke...

Karaoke, puvodné masochisticka zabava pro unavene japonske podnikateqe'
se dnes stava pandemickym ,vox populi®, participacnim performanénim
umenim.

-------
......

.| ty se mizes stét Tomem
Jonesem, Dolly Fartonovou
nebo Glenem Beatles|

4 j l!') I‘r\KUIU -

Skutednost, Ze se karaoke objevilo poté, co japonské nadnarodni spoleénod
skoupily pfedni gramofonoveé firmy a jejich kmenove seznamy nahravek, 1

samozfejmé pouze shoda okolnosti.
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..a Masové vrazdy

_.Soupefi s karaoke coby celosvétové nejpopularnéjsi napodobovaci forma
postmodemiho performanéniho uméni ve filmech, v televizi i ve skuteéném
sivote.

Charakteristickym je v tomto ohledu film Mi&eni jehiiatek (1992} prezentujic!
psychopatického kanibala jako geniéiniho, kultumiho a charismatického ducha,
ktery jediny je schopen fidit stthani jiného masového vraha. Byl to jeden ze tf
films v celé historii uddlovani Oscarl, ktery ziskal vSech pét nejvy&sich
ocenéni,

desovi vrazi tu byli odjakZiva, aviak zistava otdzkou, pro€ zaujimaji nyni
v lidové obrazotvomosti tak dominantn! postaveni? Je to proto, 2e pfinaseji
ohromné zisky pokleslé Zumalistice a tviircim televiznich serélt a filmu?
Nebo proto, Ze zaméiiuji hodnotu za penize pii oZivovan( hypermediné” show
Zla, perverze a krveziznivosti?
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Mladezi nepristupneé cybersex hry

Z globalnich siti si muZete na svuj pocitac presunout i pornografii. MiZete Zavadénim ,teledildonickych” obleku €ini cybersexualni fikce milové kroky
vejit ve styk s Lulu, prvni pornografickou hvézdou virtuaini reality nebo hrat smérem k realité. Celé vybaveni se sklada z pfilby s video a audio vstupy,
,Cyborgasmus®, hru na CD—- ROMu, jejiz trojrozmérné efekty jsou s tg které jsou spojeny s oblekem stimulujicim erotogenni zény.

presvédcit kteréhokoli uZivatele/ku, Ze se Ucastni toho nejrafinovanéisihg
pohlavniho styku. PoCitatové hry jsou nyni dostupné i ve verzi ,Mlade;
nepfistupno” — stisknete tlacitko a muzete slavit svij triumf tim, Ze ufezete
vasi obéti hlavu, ze ktere zustanou viset patefni vazy.

Paneboze!

Co jete
v tom délal?]

Hraci navazuji kontakt s idealizovanou postavou, ktera je samoziejmeé krasna
a sexudlné velmi zkuSena, a vychutnavaji zazitek z pfedem nahranych
programl nebo jsou ve styku s dalSim U¢astnikem sité. Vzdaleny, bezpecny,
Nezavazny a neosobni cybersex predstavuje koneény lék na pocit izkosti.
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Kyborgové a Schwarzenegger

Detroit budoucnosti: ponura méstska krajina, kde viadne anarchie a Zlogin,
Tézce zranéného policistu privedou veédci zpét k Zivotu: zpola Clovek, zpolg
stroj, pousti se do zapasu se silami zla. Robocop (1987) byl jednim z novyeh
postmodemich filmu, které opticky zvétSovaly hravou mixaz predstav a reality,
stav rozruSeni a vymazani osobni historie a identity.

|
V Modrém sametu (1986) Davida Lynche se Ustfedni postava pohybuje mezi
dvéma nekompatibilnimi svéty: na jedné strané adolescentni svét amerického
malomésta padesatych let se svou stfedni Skolou a drugstorovou kulturou @
bizami, nasilnicky svét drog, demence a sexualnich perverzi na strané druhé:
Protagonista filmu si neni jist, ktera realita je pravdiva. Rovnéz Lynchav kultovni
televizni serial Twin Peaks (1989) stira hranici mezi halucinaci a realitou Ve
sveété formovaném sny.
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lkonou postmoderniho filmu je Arnold Schwarzenegger. Jeho svalstvem
obalena postava, absence emoci, potu a hereckych schopnosti slouzi coby
idealni prazdny list, ktery Ize popsat kédovanymi poselstvimi s pozoruhodnou
postmoderni rafinovanosti. V Terminatoru (1984) predstavuje kyborga
vyslaného z budoucnosti zménit pfitomnost, zatimco film samotny pfevypravi
Novy Zakon v Zanru science— fiction.

Tohle mésto nenf pro \
nés oba dost veliké,
porucikul

Ve filmu Total Recall (1990) pfedstavuje tajného agenta s chybéjici paméti
a zaménénou identitou. Bojuje se tfemi svéty zaroven — Zemi, Marsem
a zloéineckou spole¢nosti Recall— které se spoleéné rozhodly vymazat jeho
osobni historii a zménit jeho identitu. Ve filmu Posledni akéni hrdina (1993)
sledujeme hned tfi Schwarzeneggery: jednoho hrajiciho ve filmu pfimo pfed
nami, jednoho ve filmu uvnitf filmu a jednoho ,skuteéného”, ktery se nahodou
ocitne na premiére svého filmu se svou skute€nou Zenou.
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Madonna — Cybergirl

Postmoderni ikona 80. let, Slachovita postava a oblicej jako z policejnich
patracich relaci — kdo je ta divka?

Madonna byva pfiznacné nazyvana ,kralovnou piiviastiiovani”, nebot na sebg
bere podobu riznych holywoodskych hvézd a sebe sama dokonge
prezentuje jako univerzalni sexualni objekt.

Ma za sebou obdobi Marilyn Monroe, pastis obrazu ze 70. let v klipu Deeper
and Deeper, oslnivou inkarnaci klasickych hvézd od Lauren Bacallové pg
Marlene Dietrichovou v klipu Vogue a jako rozptyleni si doprala podoby
sadomasochistické toulavé kocky ve své knize Sex. Co to ma vSechno
znamenat? Pro nékoho predstavuje Madonna kybemeticky model Nove Zeny_

Komiksovi superhrdinové jako Batman maiji ve zvyku nosit spodni pradio
pres puncochace. Super— Madonna nosi pfes své normaini Saty korzet.

Madonna se specializuje pravé na to, co tolik feministek odsuzuje —
rozkouskovany ,objektovy" fetiSismus Zenského téla vyuzivany v reklamach.

Evening Standard, 12. cervence 1994




«Zapping” (piepindni TV kanalu) neboli Nulove Védomi

Vytvorte si svou viastni televizni kolaz Zivota pfepinanim ze zprav na Dallag
na sport, na dokumentami film, na celovecerni film. Do toho zapnéte véza'
chvilku se vénujte provozovani karaoke. Pfepinani kanalli se objevilg
s prichodem vicekanalového a satelitniho vysilani doprovazeného nezbytngy
pomtickou v podobé dalkového ovladani. Tento zdanlivy roh hojnosti hovief
rozmanitosti individualnich zajmu nakonec konéi v situaci, kdy se nikdo nediva
na nic— celé umeéni spogiva v prepinani kanalu, autokreaci svého viastnihg
postmoderniho spektakliu.

Nekoneéné soutasna amnézie

1. Hyperaktivita

~Zapping” — neboli nulové védomi — je postmodernim symptomem
netrpélivosti bez zakotvenosti v hloubce. Tradi¢ni bohatstvi a tajemnost
prirody, uméni a naboZenstvi ndm mizi pfed ocima a zlistava ,mizici realita”
Vypnuté nulové védomi je také produktem ,postindustriaini“ hyperaktivity
a extrémniho pocitu tizkosti vytvofeného vysokou nezaméstnanosti a jelf
japonskou alternativou, ,manazerskym stresem."
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2. Vypnuti minulosti...

Na misto minulého svéta dosadila média sebe sama. | kdybychom si ten
minuly svét prali obnovit, muzeme tak ucinit jenom intenzivnim studiem
zpusobd, jakymi ho média spolkia.

Marshall McLuhan

Destrukce minulosti je jednim z nejcharakteristictéjSich a nejdésivéjsich
jevi konce 20. stoleti. Vétsina mladych lidi na konci naseho stoleti vyrusta
v jakési permanentni pfitomnosti a postrada jakykoli organicky vztah ke
spolecné minulosti doby, ve které Zifi.

Eric Hobsbawm, Vék extrému: Kratké dvacaté stoleti 1914— 1991
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’ Vypnuty hypermodernismus

Jako mnoho jinych véci v nasem svété, ma amnézijni nulové védomi post-
moderny svUj puvod v modernismu.

,Moderni* bylo problematickym ndzvem od samého pocatku, avsak jinym
zplisobem neZ nazvy renesance, barok, romantismus atd..“Modemni” pfed-
stavuje totiZ vysoce nestaly termin. Je do n&j zabudovan vyprodej zastaralého
zbozi, trvani na obnovitelné originalité, jakasi neustale renovovana virtuozita,
ktera se velmi rychle vycerpava. Modemi* Ize prinejlepSim povaZovat za
kategorii mady, a ne za termin, ktery muze skytat néjakou zaruku stability.
.Modemi“ Ize oznacit za panicky termin. Virhl do historie spolu s pocitem,
e tradici postihla ngjaka katastrofickd zména. Modemismus definovaly
novatorské umélecké postupy, které se zacaly zaménovat s mnohem SirSimi
kultumimi a historickymi implikacemi moderny. Zdalo se, Ze avantgardni
umélci jsou indikatorem registrujicim narazové viny néceho historicky
katastrofického, pfitomny ¢as vysokorychlostni stimulace bez
predvidatelného konce.

Uméni moderny prohlasovalo, Ze tvori dila nezavisla na vSech referencich a
nereprezentujici realitu nybrz ¢isté znaky pouze sebe samotnych.

Ve skuteénosti vyhlasovalo, Ze sama historie se pfipojila ke konzumni hysterii.
Pritomnost jako mega vyprodej minulosti.

POSLEME

Nulové védomi postmodermiho konzumenta predstavuje jednodu$e vyt‘-éi
stupefi hypermodernismu, ve kterém vypada veskera produkce jako pouhy
Cisty znak sebe sama. Akcelerace JE status quo. Pohyb se ocitl na mrtvem
bodé...

152

Ikony vazené pravice

Pohyb namrivém bodé" nachézi svij zrcadlovy protéjsek ve stejné paradoxni
formulaci — radikalnim konzervativismu. Warhol, Madonna. Schwar—
zenegger apgd. nejsou viastné pravymi ikonami postmodemy — ta ;'é vystiZzngji
reprezentovana papezem Janem Pavlem II., Margaret Thatcherovou a
R;;;de{(n Reaganem. Vsichni tfi interpretuji postmodernu nikoliv jako zménu
n Jako posun ve struktufe moci, jenz | F i 4 ,
popularitou konzervativismu. SRR I

Pfichod plapfée Jana Pavla Il (Karola Waijtyly) na papeZsky stolec roku 1978
znamenal konec snaham o liberaini reformy katolické cirkve Caté
papezem Janem XXIIl (1958-63). i

F’_odobné se s pfichode'm prezidenta Reagana (1981) a ministerské
predsedkyné Thatcherové (1979) ocitl na Ustupu liberalismus a socialni
demokracie.

Tak co si dame,
panstvo?

|
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Spolu s dal§imi postmodernisty z fad Nové Pravice tito politici predvidalj
ukonéeni studené valky v podobé celosvétového uspéchu trzni ekonomiky,

Predpokladejme, Ze komunisté

rreapc L2 > Presné to se pokusil udélat
jeou dostateiné mazani a
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Samozrejmé, Ze volny trh
musl triumfovat nad
komunistmem. Jako
wichodoevropan o tom

£ WV v W
musfim néco védéet!

Fovézte nédm o |
tom jesté néco,
Vase Svatosti..

A — hudba pro

4 Y
mé usil

Komunisté naprosto
nepochopili povahu
modern{ technologie.

SlouZila jenom partajnim §

funkcionarim a
konzumentim byla
odeprena. Difve nebo
pozdéji hlad po zbozl
zpilsobl, Ze e¢ masy
zadnou dozadovat svého
podflu na vydobyteich
technologie — svého
prava na prosperitu,
které ve skutecnosti
neexistujel

zavedou tral reformy?

Gorbacov na konci &0. let.
Weledek? Sovétsky svaz se
rozpad| jako domelek z karet!

W
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premydlel jste nékdy
o exkomunikaci
Madornny?

Mimochodem, Vage Svatosti,

Byl by postmodernismus tak
mochou ideou, kdyby se
komuniemus nerozlozil?
~

Hm, ano..Myslim, Ze ajatolah

Chomejnf zkusil néco podobného

& jednim otravnym spisovatelem... 7
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Satanské verse a postmoderni panika

14. Unora 1989 vydal iransky vudce ajatolah Chomejnifatwu, v niz odsoudi|
k smrti Salmana Rushdieho, anglického spisovatele narozeného v Indii, pro
odpadlictvi a rouhani se proti islamske vife. Tuto fatwu a hnév muslimd po
celém svété vyvolal Rushdie svym romanem Satanské verSe.

Pro€ tolik vrazedného povyku okolo jednoho romanu? Pro ajatolaha nebyj
totiZ problémem pouze né&jaky roman...

~.Je to projev anti— isldmekéno zaméren(
Zapadu...

T L

Vykalkulovany krok sméFujic
k wykorenéni nabozenstvl, namireny
y predevim proti posvatnému postaven(

proroka v islamu...

Chomejniho fatwa byla rafinovanym politickym manévrem v dozvucich prvni
valky v Perském zalivu, ktera zadala irackou invazi do Iranu roku 1980 a tahia
se nerozhodné az do roku 1988. Zapadni mocnosti stranily irackému diktatoru
Sadamu Husajnovi proti iranskému fundamentalistickému reZimu.
Chomejniho fatwa byla astecné odvetou za tento postoj zapadu. O tfi roky
pozdséji pouzil Saddm Husajn zbrané dodané Zapadem ve druhé vaice
v Perském zalivu proti Zapadu samotnému.
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ZalezZitost s Rushdiem pfedstavuje véalku bez komunikace mezi dvéma
opevnénymi ,panickymi pozicemi*, Muslimové protestuji proti zplisobu, jakym
Rushdie stira hranice mezi fikci a skuteénou historii, ktera pro né uchovava
zjeveni proroka Mohameda. Zapad brani Rushdieho pravo pojimat islam
jednoduse jako dalSi postmoderni ,velké vypravéni*.

Rushdie se pfi své obhajobé dovolaval historického pouceni.

lslamu se zmocnil mocny kmen duchovnich.
Ti predstavuji soudobou myslenkovou
policil... Nenf dovoleno zabyvat se
Mohamedem jako clovékem, ktery m4
lidské ctnosti i slabosti. Je zapovézeno
zabyvat se ristem islému jako
historickym fenoménem, jako ideclogil
zrozenou svojf dobou.

Toto tabu
Satanské verse
prekrodily.

Observer, 22/1/89

V den vyhlasenifatwy prohlasil Rushdie v jednom interview...

Zda se mi, Ze pochybovén( je
ve 20. stolet! prevaZujicim

stavem lidské bytosti. Jednou
z vécl, které nés potkaly, bylo....
poznani, Ze se ndm jistota

rozpada v rukou,

Otazkou gﬁgtévé. pro by muslim — nebo kdokoli jiny — mél pfijmout
Doghypovanr jakosvuj prevazujici stav? Je tojediny legitimni stav? A kdo jej
legitimizoval? To je také Ustiedni postmoderni otazkou.
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g;;:;motm Tatwou? de sisdetob trest smrti za odpadicty!  iel Zapad nenl schopen vidét sebe samotného jako ,obchodnika se zbranémi*
exportujfciho postmodemi skepticismus — jako dodavatele pochybnosti proti
jistotd islamu, sekularismu proti posvéatnosti, sabotéZe zjeven! Kordnu
a dekonistrukce Prorokovy pravdy jako dal&(ho relativniho pojmu.

Jedna se o paradox postmodernismu — pochybnost, ktera sama je na
pochybach, a ktera by proto méla byt tolerantnéjsi k viram druhych (avsak ve
skute¢nosti neni).

Pipady odpadlictvi se uZ v islamu vyskytly, dokonce | za
¢asli prorokd. Mnozf z odpadiiki byli vyznaénymi
literaty — nikdo z nich vBak nebyl popraven.
V Korénu neexistuje za podobny ¢in takova
sankce.

—

Toto jeou zbrané zépadniho osvicenstyl
a svétské emancipace.

Ale copak nenf pravda, Ze postmodern( teoretikové
zpochybnili samo osvicenstvl jako mytus a v extrémnim
pripadé Baudrillarda je zcela odepsali?

Jostiize je tedy Rushdie typickym postmodemim spisovatelem, pak je ajatoldh

Fatwa predstavuje pravnicky ndzor, nikoli zakon. Je zavazujici pouze pro Chomejni typickym produktem postmodernfho Utoku na posvétné a
osobu, kiera ji vyhiasuje a pro ty, kiefl akceptujl jeji taglid (slepé nasledovani). predstavitelsm panické obrany posvétného. Fundamentalismus — af uZ mus-—
Nema nic spoleiného s vtdinou muslimd, kterd nepodporuje statni limsky, kfestansky nebo Zidovsky — pfedstavuje panické .rozhran(® postmo-
terorismus. . dernismu.

Problém ,slepého nasledovani” neni viak omezen pouze na iranské uzemi.
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l Postmodernismus ve tietim svéte

Islam a tzv. tfeti svét stale zGstavaji mimo okruh vétsiny Gvah o postmoder—
nismu. Foucaultovy myslenky zjevné nedokdazaly probudit zajem o badénj
nad pri¢inami vylouceni téchto oblasti z déjin.

Jak vypada postmodermnismus z perspektivy tietiho svéta? Podivejme se nej~
prve na hudbu...

Quawwali je devocionalni hudba Indie, Pakistanu a Bangladése. Pivod ma
v stfismu a zpiva se v jednoduchém rytmu, udavaném tradi¢nimi bubny
a tleskanim, ke chvale Boha, proroka Mohameda, &tvrtého kalifa islamu
Aliho a klasickych ucitell sufismu. Postmoderni zajem o Quawwali vzbudil
do znacneé miry film Martina Scorseseho Posledni pokuseni Krista,
vnémz Qauwwali a dalsi islamska hudba vytvareji naléhavy hudebni doprovod
k vypravéni, které se, coZ je ironické, pokousi podkopat naboZenskou
posvatnost svého namétu.

Fanebozel AZ o tomhle reknu
Feteru Gabrielovil

-
P !
e

'y

Avsak na indickém subkontinentu byl tento hudebni styl zfunkovan a Zpiva se
nyni v synkopovaném rockovém rytmu vytvareném syntezatory. To, co bylo
plvodné ur€eno k dosaZeni mystické extaze, je nyni pouzivano k vyvolavani
hysterického zajmu o rockovou hudbu. Jedté postmodemnéjsi je juxtapozice
hinduistického fundamentalismu v politice a hinduistické mladeze drzici krok
§ médou tancovanim v rytmu zmodemizované sufi hudby!

Tradiéni ne— zapadni hudba se stala koristi pro postmoderni pfivlastiovani.
Hudba ze Zairu, Salamounovych ostrovl, Burundi, Iranu, Turecka a jinych
zemi je volné mixovana s elektronikou New Age a rockovymi rytmy, které ji
Cini stravitelnou pro zépadni posluchade. Afriéti pygmejové se stavajl
postmodernimi v ,Deep Forest"!
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Postmodemismus tfetiho svéta méa podobu kolonialni a neokolonialni zavislosg
na opotfebovaném a z médy vysiém zbozZi, na odepsanych nebg
neuzitenych technologiich a na nakladnych nebo na Zapadé zakazanych
lécich. Tyto komodity jsou exportovany do rozvojovych zemi, kde proZivaji
vynosny druhy Zivot. Stejné jako v pfipadé posedlosti moderizaci v 50. a60,
letech, je nékde postmodernismus nekriticky a nadsené prijiman, zatimeg
jinde mu kladou silny odpor. Modemi indicky film a populami hudba, malajsky
hard rock a prace postmodernich novelistl jako je thajsky Somtow
postmodernismus horlivé oslavuji. Kriti¢téjSi postoj zaujima jive music
z jihoafrickych éernosskych predmeésti, soudoby filipinsky film nebo punk
rockova kultura medelinskych kokainovych slumua v Kolumbii. Rozhodnuti
keriského novelisty Ngugi wa Thiongo opustit romanovou formu a psat hlavné
v jazyce Kikuyu a dilo Rigoberty Menchuy neobyéejné pusobivé li¢ici indiansky
odpor v Guatemale (Ja, Rigoberta Menchu) pretvorily postmodernismus v
kulturu rezistence. Postmodernismus tretiho svéta je stejné tak riznorody
jako sama kultura tretiho svéta.

Postmodernismus neni nikde ve tietim svété tak silné napadan jako v Latinské
Americe. Za Reaganovy éry kvetl postmodernismus pravice po celém tomto
obrovském kontinent&. Jeho zlomovymi body se staly konkurenéni
prezidentské kampané spisovatell Mario Vargase Losy a Alberta Fujimora
v Peru, medialni populismus Carlose Menema v Argentiné (1989) a Fernanda
Collora v Brazilii (1990), transformace Mexika v souvislosti se smlouvou
NAFTA a slozité politické a ekonomické problémy drog a terorismu.

Tyto skutednosti vedly mexického basnika a laureata Nobelovy ceny Octavia
Paze k zavéru, Ze postmodernismus je jenom dal$im importovanym
projektem, ktery se nehodi do podminek Latinské Ameriky. Na druhé strané
pojima jihoamericka levice postmodernismus jako uzite€ny prostfedelf
k obnové své vycerpané a zdiskreditované politické agendy. Vynoril se levy
postmodernismus” zaloZeny na ,étosu preziti“ a zpochybnujici zisky pravice-
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Pravdépodobné nejvyznacnéjsimi Sampidny této odridy latinskoamerického
postmodernismu jsou nikaragujsti sandinisté, ktefi po své poréZce prejali
sve celé pole postmodernich cili a postoju, pfiemz si podreli své
socialistickeé zaméfeni. Levy postmodemismus je také reprezentovan vyvojem
hnuti FMLN- FDR v Salvadoru (od koalice leninskych sekt k Sirokému
mnohovrstevnatému hnuti zahrnujicimu volebni strany, guerrilové skupiny,
odbory, kulturni frontu a lidové organizace), v amazonském regionu socialné—
ekologickym aktivismem Chico Mendese (byl pozdéji zavrazdén), sociali-
stickym hnutim MAS ve Venezuele, Brazilskou délnickou stranou
a fadou Zenskych organizaci. NaboZenské oZiveni v Latinské Americe, Indii
a muslimském svété je reakci na postmodernismus pravice i levice. At u je
jeho politicke zabarveni jakékoli, postmodemismus si uchovava svoiji zalibu
v hybridnosti, relativismu a heterogennosti, estetickém hedonismu, anti—
esencialismu a v odmitani ,velkych vypravéni* (o spase). V Latinské Americe
od Brazilie aZ po Guatemalu si pravicova politika a nabozensky
fundamentalismus (importované z USA) ziskaly vliv i mezi chudinou a
v Fadach délnicke tridy.

Jinde si diskurs ,teologie osvobozeni“ klade za cil nahradit eurocentrické
pojmy modernismu i postmodernismu ptivodnim historickym a kulturnim
povédomim. Diskurs ,islédmizace védéni* prosazuje stejné cile v muslimském
svéte.

> 0 BDDPI P OO OO OO0

Unikatni podobu vzal na sebe postmodernismus v jihovychodni Asii. Tady se
postmoderni premisa hlasajici, Ze skutecnost a jeji simulakrum jsou
nerozlisitelné, realizuje ve formé prosperuijici kultury a ekonomiky zalozené
na napodobeninach. Jaky je rozdil mezi pravymi hodinkami znadky Gucci
a jejich napodobeninou? ,Pravé imitace” jsou volné dostupné. Piratské
kompaktni disky nejenom vypadaji naprosto stejné jako ty pravé, ale maji
dokonce tutéz zvukovou kvalitu, kterou ani primyslovi experti nejsou prakticky
schopni odlisit. AvSak nejsou to jenom hodinky, kazety a kompakini disky, co
se vyrabi v Thajsku, Malajsii, Indonésii a Singapuru. Napodobovaci kultura
produkuje vSechno — od znackovych odévl po boty, koZené vyrobky,
staroZitnosti, ba dokonce i nahradni sou¢astky pro automobily a primyslova
zarizeni. Ohromujicich 20% ekonomické produkce této oblasti je vytvareno
simulakrovym pramysiem.
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Konec historie

Nechali jsme otevienou a nezodpovézenou otazku, zda postmodernismus
muZe mit, ma ¢i bude mit svoji zviastni historii...nebo zda je to ve skutecnosti
pouhé pokracovani modernismu, které vstoupilo do zrychiené faze
hypermodernismu.

Je postmodemi historie aktualitou nebo virtualitou?

Odpovéd na tuto otazku zavisi v rozhodujici mife na odpovédi na jinou otazku,
o kterou jsme zavadili jiz dfive.

Byl by postmodernismus takovou
mocnou ldeou, kdyby s komunismus
herozlozil?

Je to viastné otdzka, zda neni postmodernismus pouhym epilogem studené
valky nebo zda nebyl jejim skrytym spole€&nikem.
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pokud existuje néjaka kniha, ktera shrnuje a triumfainé oslavuje postmodemni
historii jako skutecnou realitu, pak je to dilo Kenec historie a posledni ¢lovék
(1992) amerického historika Francise Fukuyamy.

Zamérné prorockym a evangelickym ténem hiasa Fukuyama na konci naseho

tisicileti Nové evangelium (,New Gospel* — ze staroanglického godspel,
_dobra zprava").

Natolik jsme si zvykli oéekavat,
Ze budoucnost prinese o sluéné
a demokratické politické praxi
jenom Spatné zprévy, Ze nyn,
kdyZ pridla dobra zpréva,
méame potize |i rozpoznat.

A presto, dobra zpréva je tady..

A co je touto ,dobrou zpravou®, kterou dokaze Fukuyama presné datovat
jako ,netzasnéjSi vyvoj posledni ¢tvrtiny 20. stoleti“?

V podstaté je to neuvéritelné
Jednoduché..kapitalisticky
rd] jako konec
historiel

Jacques Derrida spustil ze vSech kanénu dekonstrukce prudkou palbu na
Fukuyamovu ,dobrou zpravu®, ktera jasa nad tim, Ze liberalni demokraticky
kapitalismus prezil hrozbu marxismu. Derrida varuje: tento jasot zakryva
pravdu pfed sebou samou — ,nikdy v déjinach nebyl horizont véci, jejiz preziti
Je oslavovano, tak temny, hrozici a ohroZeny.
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Teleologie

Je kuriézni, ze Fukuyama se pfi své oslavé triumfu kapitalismu dovolgyg

Marxe a jeho pfedchidce, idealistického filozofa G.W.Hegela.

Hegel | Marx vérili, ze evoluce
lidskych epolecenstev nenf bez
konce, ale ze skoncl, jakmile
dosahne lidstvo formy
spolecnosti, kteréd uspokojf jeho

nejhlubdf a nejzékladnéjsl

Cilem je liberalni demokracie, ,jedina koherentni politicka aspirace, ktera
preklenuje rozdilné regiony a kultury po celé zemékoulii.“ Tento globalni pohyb
smérem K liberalni demokracii jde ruku v ruce s trzni ekonomikou. Jejich

spojenectvi je onou ,dobrou zpravou®.

Ale véechny Casti evéta

nesmeérujf k liberdlnf demokraciil

Co Sadam Husajn, Irén, Ciha

| kdyz dnes nékteré zemé
jesté nejsou stabilnimi

liberalnimi demokraciemi...
na jejim idedlu nelze nic

atd.?

touhy. Oba myslitelé tedy
predpokladali ,konce historie™
pro Hegela to byl liberélnl stat,
pro Marxe komunisticka
spolecnost.

vylepsovat.

)
Chybal Samozrejmé, ze ¢
demokracii |ze vylepgovat,
ponévadZ ma teprve prijft.
V soucasnosti je to
nedokonala realita, a ne
realizovana utopie.

Teleologie (z feckéhotelos, ,konec") predpoklada, Ze vyvoj je utvaren celko—
vym zdmérem nebo ucelem. Proto podle Fukuyamy znamena ,konec" historié
nékolik véci: (1) historie, ve které hral tlohu marxismus skonéila, (2) z divodu
zaméru, (3) kterym je skuteénost, Ze historie dosahla svého konce, ti:
nejvyssiho cile. A co je timto nejvyssim cilem?
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, Eschatologie

Jestlize je konec historie” teleologicky, druha cast nazvu Fukuyamovy knihy
.posledni ¢lovék" predstavuje eschatologii. Eschatologie (z Feckéhg
eskhatos, ,posledni”) je zakladni Casti kiestanské teologie tykajici se
.postednich véci* kfestana, smrti, posledniho soudu, nebe a pekla. Co
znamena ,posledni Clovék" v tomto smyslu?

Znamena Clovéka ,jako takoveho", transhistorickou a pFirozenou bytost,
metafyzickou entitu, ktera prekracuje empirickou realitu déjin a je presnéji
reCeno ahistoricka.

Fukuyama oslavuje dominanci )| Ta wiutuje viechny ostatnf
historie, pokud nejeou ,Auchovné”
obraceny na viru v liverélnf
demokracii a svobodny tri.gg

kfestanské eurocentrické
historie.

Proto nenf podle mého nézoru treba vénovat
pozornost Islamskému svétu. Ten nepristupuje
k obecnému konsensu nabyvaljicimu podoby
liberalnl demokracie.
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Virtualni realita
Derrida si klade otazku, pro¢ se Fukuyamova kniha o ,dobré zprave" stala na

Zapadé tak okamzitym bestsellerem. Pro¢ je pravé v momenté, kdy
kapitalismus zvitézil, tak Zivotné dulezité ujisténi o jeho preziti?

predstavuje mediini nastroj, ktery
dokonale koresponduje s postmodern(
situacl virtuality...

Triumf sdélovacich prostiedku kapitalismu zakryva pravdu, ktera nebyla nikdy
tak kfehkou, ohroZenou a katastrofickou. Marxismus, zkarikovany totalitnim
sovétskym blokem, a jeho liberalni trzni oponent byly pfekonani né¢im jinym.
Timto ,n&&im jinym* je soubor transformaci hyperreality ve sférach védy,
technologie a ekonomiky, jenz vazné zpochybnil nase tradicni predstavy
0 , demokracii”.
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Zakladni problém postmoderny spociva v tom, Ze existuji dvé ,soucasnostj*. ST T .
Jednou je ,vidina" pfitomnosti, simulakrum virtualni reality nastoleng POS*— marx!shcke pokam

technickymi prostredky a druhou ,reaina” soucasnost, ktera se ve srovnanj  perrida zt&lesfiuje $patné svédomi pfi pohfbivani Marxe. Jeho odmitant
s tou prvni jevi jako pochybna, prchava a tézko zaraditelna. Fukuyamova neopravicového postmodemismu, vydavajiciho se za liberaini®,

Dematerializace redlného se stava postrachem, coz &ini nasi opozici viig znamena, Ze musi ustoupit a pripustit v dekonstrukci ,marxisticky” prvek.

ni bezvyslednou. Typickym prikladem je prezentace katastrofy zapadnimi
médii — pomoc obétem hladomoru v Etiopii je zreZirovana jako charitativnj
udalost v podobé rockoveého koncertu. Tragédie predstavuje momentaini
virtualitu v postmoderné ,realné" nepfipustnou. DobYe... Mozn4, ¥e joem
post-marxistou, ale nikdy jsem
nebyl anti-marxistou.
VZdycky jeem ocetioval
marxisticky duch opozice.

Wl
H— ¥

|

'

Proti domyslivéemu postmodernimu evangeliu, které se odvaZuje proklamovat
liberalni demokracii jako realizovany ,konec* lidskych dé&jin, Derrida protestuije...

Derrida reprezentuje pred— “post‘modemi generaci, ktera prosla jinym druhem

"'?fkd}’ v'di{;fnjchtzdefié: ﬁdsf\{akr?e,’c;?.i‘i?og(a:gnf:?fﬁ, ;erox;.?o\?f',d ) Jkonce historie* na konci 50. let — opozici chycenou v pasti mezi dvéma
V{ ouc_em,k ak g ,u e donc:mfc etia ?" k’ ts :V i ty'tos f..‘.bza ,-'nty ch stejné neakceptovatelnymi ortodoxnimi nazory: proamerickym kapitalismem
Sj,“p DL pAlGriainan nf” O,VO e ;gnqrova SHHRSEFO, ZB,V dosctBle a stalinistickym marxismem sovétskeho bloku. Tento ideologicky pat vyvolal
cislech nebylo nikdy predtim na Zemi porobeno, vyhladovéno nebo podle Derridy vznik dekonstrukce

vyhlazeno tolik muzu, Zen a déti.
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Koncova hra...

Dokazeme si predstavit, jak by mohl postmodernismus skoncit? Skongit
v em? Vidali jsme, Ze nema ani specifikovatelny zacatek, nybrz je pokra-
&ujicim chycenim v siti moderny. Nékteré nitky vypadaji noveé, avsak ve
skute¢nosti nové nejsou.

1. Zmizeni jednoho hrace ze scény (tj. ,komunismu®)— pfedvidano na koncj
50. let (av8ak piili§ se tomu neveéfilo).

2. Cyberspace — celkova suma informacnich technologii a megamedii -
produkt hyper—moderniho vyvoje.
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Navrat filozofii ,velkych vypravéni"?

Kratce pfed svou smrti (1984) volal Foucault po pfehodnoceni osvicenstvi.
Filozofové velkych vypravéni, o kterych se zdalo, Ze nejsou na pofadu dne,
se nahle vraceji...

Mus(me
prehodnotit
Kanta...

A také Hegelal
Musfme ho wrvat
ze spari pravicovych

liberal jako je
Fukuyama.

Hmm, ale vite, k emu
by mohl vést navrat
k Hegelovi...

Evropou obchézi
strasidlo —
strasidlo
komunismul

Ne Karle, to nas jenotm
stradl v prizrak.

Na své znovuobjeveni uZ éeka dalsi ,pfizrak”. Romantismus. Tento pFizrak
mozna pfinese homeopaticky lek, ktery hledame.

Jedinym lékem na postmodernismus
je nevylétitelnj romantismus.
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