21. 2. 2022 Body art a konceptualni uméni

Body art, ktery v ¢eském prostiedi oznaujeme nejcastéji pojmem télové umeni, pii
velkém zjednoduSeni charakterizuji dvé zakladni tematické roviny. T¢€lo je vyjadfovacim
prostiedkem ¢i uméleckym néstrojem, ale soucasné je tématem vizualniho mysleni a tvorby. Je
predmétem zkoumani, a pfitom je i nastrojem k vyjadieni tivah o jinych tématech. Body art je
tedy uméleckym projevem, ktery vyuziva télo jako vyjadiovaci prostiedek, ale soucasné se
tematikou téla a télovosti zabyva jako svou hlavni uméleckou latkou. V tvorbé umélci body artu
se tedy setkdvame s ozvlastiovanim téla riznymi prostiedky, vidime, ze télo je vyuzivano pro
malbu misto obvyklého malifského platna nebo se tava zivou sochou. Ale také je lidské t€lo
pfedmétem hloubavé analyzy i expresivniho dialogu se svétem. Umélci piemysleji o limitech
téla, o historickém ukotveni, o podstaté existence téla a jeho vlastnosti, o zranitelnosti, kiehkosti,
ale také o jeho vizualnich hodnotéch a o pfirozenych vztazich téla k pfirodé a svétu kolem nas.

Hlavnim obdobim, kdy body art vstupuje do vystavnich sini a stava se pfedmétem zajmu
veétsiho mnozstvi umélct i teoretikd, je konec Sedesatych a pocatek sedmdesatych let dvacatého
stoleti. Pro Casté vyuziti principu procesudlnosti, pro fyzickou ti€ast tvlircti 1 pro déjové okolnosti
projevi body artu mizeme do tento umélecky smér povazovat za osobité vyusténi happeningt,
pti nichz fyzicka pritomnost téla a bezprostfedni zapojeni G€astniki do déje byly rovnéz nezbytné
a zésadni. Body art ale své soustfedéni zuzuje na uzaviené;jsi akce a procesy, na vyhranéné
zaméieni na samotnou télovost. Za pocatek télového uméni mizeme oznacovat Antropometrie
Yvese Kleina, ktery v roce 1959 vytvarel malby pfi déjovém vernisazovém predstaveni, kdy na
téla nahych modelek byla nanasena Kleinova modra barva (IKD — International Klein Blaue) a
nasledné byly na platn¢ vytvareny télové otisky jako stopy ptitomnosti téla, jeho pohybu a jeho
ciré fyzické existence. Jinym piikladem je Pierro Manzoni a jeho dilo Socha o tfech ¢astech, kdy
umeélec sed¢l v galerii na soklu jako socha, az po mnoha hodinach padl vyc¢erpanim — teprve po
zakresleni siluety jeho téla na podlaze mohl byt dle pfedem piipravenych pokyni odnesen
k poskytnuti 1¢kai'ské péce. Podobné zkoumani bolesti a sebezachovnych reflexti postoupil Chris
Burden, kdyz si nechal prostfelit pazi, nebo Stelarc pii proskakovani sklenénou sténou. Osobity
dialog sebetryznéni spojeného s basnickou metaforou piipravil ve svém projektu Stépovani Petr
Stembera, ktery si nechal naroubovat vétvi¢ku do predlokti. Je to skutené syrovy body art, kdyz
do roztizl¢ ruky je vkladan ,,roub* ze stromu, ale soucasné je to i poeticka metafora sblizeni ¢i
sbratieni ¢lovéka se stromem, s ptirodou. A proslula dvojice Gilbert a George obohatila objevnou
atmosféru Sedesatych let principem ,,Zivé plastiky*, kdy oba umélci, €asto s pozlacenymi tvaiemi,
stoji nebo se minimalisticky pohybuji na soklu v galerijnim prostoru. Osobitou variantu body artu
piinasi Francouzka Orlan, ktera si nechava pteoperovavat oblicej a proménuje svoji vizualni
identitu zavaznymi lékafskymi operaénimi zasahy. Pozoruhodné pfesahy od body artu smérem
k pocitacovému uméni ucinil v devadesatych letech minulého stoleti Stelarc, kdyz pfi pruzkumu
propojeni téla s pocitacovou technikou nechal ve svém téle pohybovat elektronicky fizenou
kovovou plastiku.
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Konceptualni uméni vstupuje do vyvoje moderniho a soucasného vytvarného umeéni

v n¢kolika etapach. Na pocatku jsou projekty Marcela Duchampa, ktery se svym objektem Susak
na lahve z roku 1914 otevira hned v nékolika vyznamovych vrstvach cestu ke konceptualnimu
projevu, nebot’ jednoznacné zdlrazinuje, ze zdkladem je myslenka, koncept, tedy naznacené
sd€leni, které si divak teprve svymi vlastnimi ivahami déle dotvari. Igor Zhot nazval ve své
knize Promény soucasného vytvarného uméni kapitolu o tomto sméru Koncepty aneb uméni

v hlavé a svij vyklad optel o vyrok Sol LeWitta z jeho textu Paragrafy konceptového uméni z r.
1967: ,,Myslenka, i kdyZ nebyla pfevedena do podoby obrazu, je sama uméleckym dilem.
Myslenkovy proces byva Casto zajimavéjsi nez vysledna realizace.* Prave tento americky umélec
byva nejcastéji oznaCovan za prikopnika ¢i zakladatele tohoto uméleckého sméru. Jako
dvacetilety mladenec oteviel Kosuth v roce 1965 cestu ke konceptovému uméni svou dnes uz
legendarni instalaci Jedna a tfi zidle, ktera sestava ze skute¢né zidle, z technické fotografie
zachycujici zidli a ze slovnikového hesla, jez vysvétluje tento pojem. V jistém sméru svym dilem
mlady American navazal na prosluly obraz René Magritta Zrada obrazu z roku 1929, na némz je
pod malifskym zobrazenim dymky népis: “Toto neni dymka.* Jakkoli se k tomuto dilu malif
dopracoval z pozic surrealismu a jeho vyznamovych zamén, svym dirazem na sdéleni, ze obraz
neni skutecnosti, ale jen intelektudlnim poukazanim na realitu, pfedjiméa konceptudlni uméni,

v némz se sdéleni vychozi myslenky stalo podstatou i podobou uméleckého dila. Proto také
nejcasteji nachazime v konceptualismu praci s textem ¢i textovymi zlomky. Texty a slova jsou
ostatn¢ zékladem tvorby Josepha Kosutha a Roberta Barryho, ktefi pro textova sdéleni a vyzvy
objevovali rtizné formy a v galeriich vystavovali misto obvyklych obrazii ¢i soch pismova
vyjadfeni. Navazuje na né Bruce Nauman, jenz se od minimalistické strohosti konceptualismu 1isi
naopak jistou mirou vizualni atraktivity, nebot’ sva €asto jednoslovna vytvarna sdé€leni ztvariuje
do podoby sviticiho neonového napisu. Po epose pielomu let Sedesatych a sedmdesatych, kdy
konceptualni uméni zaziva vyrazny rozvoj, ptichdzi nové pokracovani v letech osmdesatych, kdy
na scénu vstupuje Americ¢anka Jenny Holzer, jejimz nejtypictéjsim projevem jsou elektronické
pohyblivé napisy, vyjadiujici ¢asto néjakou stru€nou tivahu nebo zamysleni. I ona vSak spiSe
pokracuje v zdmérech zapocatych Kosuthem ¢i Barrym.

Nové pokracovani konceptudlnich ptistupli pak nachdzime v uméni po roce 2000, kdy se
mluvi 1 o konceptualni malbé a principy ,,uméni v hlavé* jsou velmi rozvijeny nastupem
elektronickych médii. Umélci mohou vytvaret interaktivni dila, ktera v prosttedi pocitaci a
internetové sité od zdkladniho myslenkového konceptu mohou v dialogu s divaky sméfovat
k nejrtiznéjSim forméam realizace. Net art, jako umeéni realizované v internetové siti, miiZeme tedy
vnimat jako svébytnou pokracujici variantu konceptudlniho umeéni.

Hlavni osobnosti ve svété:

Sol LeWitt, Joseph Kosuth, Robert Barry, John Cage, Bruce Nauman, Jenny Holzer

Dalsi svétové osobnosti:

skupina Art and Language, George Maciunas, On Kawara, Roman Opalka, George Brecht

Hlavni osobnosti v ¢eském a slovenském prostiedi:

Jifi Kovanda, Jan Mancuska, Dalibor Chatrny, Jifi Valoch, J. H. Kocman, Marian Palla, Milan
Knizak

Dalsi ¢eské a slovenské osobnosti:

Olaf Hanel, Eugen Brikcius, Jan Wojnar, Karel Adamus, Jan Steklik, Alex Mlynarcik, Rudolf
Sikora, Stano Filko

Predchudci:

Marcel Duchamp, René Magritte

Kapitola z knizky Uméni bez revoluci?



Sol LeWitt: Véty o konceptudlnim uméni, 1967 (K ptedndsce 21. 2. 2022)

., 1. Konceptudlni umélci jsou spise mystici nez racionalisté. Dosahuji zaverii, které logika nemiize pojmout.

2. Racionalni uvahy opakuji racionalni nazory.

3. Iraciondlni nazory vedou k novym zkusenostem.

4. Formalni umeni je nevyhnutelné racionalni.

5. Iracionalni myslenky by mély byt nasledovany rozhodné a logicky.

6. Pokud umeélec zmeni sviyj nazor v pribéhu vykonani dila, kompromituje vysledek a opakuje v minulosti
dosazené vysledky.

7. V procesu, ktery zahrnuje vznik napadu az po dokonceni dila, je umélcova viile druhotna. Jeho ville miize byt
pouze projevem jeho ega.

8. Pokud jsou pouzivana slova jako malba a socha, implikuji celou tradici a predpokladaji ndsledné prijimani
této tradice, a tim kladou omezeni na umélce, ktery tudiz vaha pvi vytvareni umeni, které by tato omezeni
presahovalo.

9. Koncept a myslenka jsou dve riizné véci. Koncept obsahuje vSeobecny smer, zatimco myslenka je komponent.
Myslenky uskutecnuji koncept.

10. Myslenky mohou byt umelecka dila; jsou ve vyvojovém retézci, ktery pripadné miiZe zaujmout néjakou
formu. Vsechny myslenky nemusi byt nezbytné nutné fyzicky vykonané.

11. Myslenky nemuseji nezbytné nutné prichazet v logickém poradi. Mohou se vyvijet necekanymi smery,
nicméné myslenka musi byt dokoncena v mysli pred tim, nez se zformuje myslenka ndsledujici.

12. Pro kazde umelecké dilo, které se stava hmotné, existuje mnoho jeho variaci, které hmotné nejsou.

13. Umeélecke dilo miize byt povazovano za vodic mezi mysli umélce a pozorovatele. Nikdy by ale k pozorovateli
nemélo doopravdy dosahnout a také by nikdy nemélo opustit umélcovu mysl.

14. Slova jednoho umeélce k druhému mohou vyvolat myslenkovy retézec pokud spolu sdileji spolecny koncept.

vevr

Jjakoukoliv formu od slovniho vyjadrovani (at’ mluvou ¢i pismem) az k fyzické realite.

16. Pokud jsou pouzivana slova a pokud vznikla z myslenek o uméni, potom jsou pouze umenim a nikoliv
literaturou, stejné tak, jako ¢isla nejsou matematikou.

17. Vsechny myslenky jsou uméni, pokud se uménim zabyvaji a pokud spadaji do konvencniho pojeti uméni.
18. Lidé se obvykle snazi pochopit uméni minulosti tak, ze na néj aplikuji soucasné konvence, z cehoz vznika
neporozuméni umeni minulosti.

19. Konvence v umeéni jsou pozménovany uméleckymi dily.

20. Uspésné uméni méni nase porozuméni konvencim tak, Ze méni nase vnimadni.

21. Vnimani myslenek vede k novym myslenkam.

22. Umélec si nemiize predstavit své umeni, a nemiize ho pochopit, dokud neni uplné.

23. Umélec miize Spatné pochopit umélecké dilo (porozumét mu jinak nez umélec), nicméné stejné miize byt
sveden svym viastnim nespravné vylozenym myslenkovym retézcem.

24. Vnimani je subjektivni.

25. Neni nezbytné nutné, aby umélec rozumél svému viastnimu uméni. Jeho vnimani neni ani lepsi ani horsi nez
vnimani ostatnich.

26. Umélec miize vnimat umeéni ostatnich lépe nez své viastni umeéni.

27. Koncept uméleckého dila miize zahrnovat podstatu dila nebo proces, pri kterém je vytvareno.

28. Pokud je myslenka dila stanovena v umélcoveé mysli a je rozhodnuto o jeho konecné forme, je cely proces
pouze dokoncen naslepo. Existuje zde mnoho vedlejsich podnéeti, které umélec nemiize pojimat. Tyto podnéty
v§ak mohou byt pouzity jako myslenky pro nova dila.

29. Proces je mechanicky a nemélo by s nim byt manipulovano. Mél by se vyvijet svévolné.

30. V- uméleckém dile je obsazeno mnoho riiznych prvkii. Ty nejdulezitéjsi jsou také nejzirejméjsi.

31. Pokud umeélec pouziva stejnou formu ve vice dilech a meni pouzity materidl, lze predpoklddat, Ze umélciiv
koncept se tykal pouZiti materialu.

32. Banalni myslenky nemohou byt zachraneny nadhernym provedenim.

33. Je slozité zpackat dobry ndpad.

34. Kdyz se umélec nauci delat své Femeslo prilis dobre, vytvari povrchni umeni.

35. Tyto veéty jsou poznamkami o uméni, nejsou vSak umeni samo o sobé.

Citace: Srp, Karel (ed.). Minimal Earth concept art. Praha: Jazzova sekce, 1982, s. 329-331.
Uvedeno v knize Mezi slovem, akci a obrazem — prispévek k interdisciplinarité tviiréiho procesu (Zbynék Fiser
— Vladimir Havlik — Radek Horacek), Brno, MUNIPRESS 2010






