Giovanni de’ Bardi
(1534 - 1612) (cca 1578)

Taliansky literat, basnik, dramatik a skladatel Giovanni de’ Bardi, grof z Vernia, sa narodil 5. 2,
1534 vo Florencii. Uz ako 19-roény bojoval vo vojne proti Siene pod toskanskym velkovojvodom
Cosimom I, ako 21-roény sa zasa zidastnil na obrane Malty proti Turkom. SI6Zil aj vo vojsku, ktoré
Cosimo 1. vyslal do Uhorska odrazit turecké vojska. Pre toskanskeho velkovojvodu Francesca I.
organizoval dvorné slavnosti, no po jeho smrti Ferdinando I. roku 1587 zveril tito funkciu Cavalie-
rimu. Roku 1592 odisiel do Rima k pépezovi Klementovi VIIL na miesto maestro da camera. Slazil
aj u papeza Leva X1, roku 1605 ho papez Pavol V. odvolal. Bardi zomrel v septembri 1612,

Bardi pésobil vo Florencii predovietkym ako patron hudobnikov, hostitel florentskej cameraty,
organizétor kultirneho Zivota. Bdel nad vzdelanim Vincenza Galileiho, ktorého vyslal na §tidia do
Benitok k Zarlinovi (1563), zabezpetil vzdelanie aj mladému Giuliovi Caccinimu. Pocetna skupina
vzdelancov, ktorti Caccini neskor pomenoval florentskd camerata, sa uitho schadzala us od roku
1573. Zakladné postoje ¢lenov cameraty vznikli na baze koreSpondencie Bardiho a Galileiho s rim-
skym vzdelancom Girolamom Meiom, ktory bol najviclou Zijucou autoritou v otizkach pramen-
nych $tudii antickej hudby. Priblizne roku 1578 Bardi napisal Rozpravu o antickej hudbe a dobrom
speve adresovami Giuliovi Caccinimu (Discorso mandanto de Gio de’ Bardi a Giulio Caccini detto
Romano sopra la musica antica, e'l cantar bene), ktord v dialogickej forme reflektuje nové ndzory
na hudbu. Roku 1581 V. Galilei dedikoval Bardimu svoj spis Dialogo della musica antica et della
moderna, ktorého vicsiu ast predstavuje konverzacia medzi Bardim a P. Strozzim. Oba spisy, od-
mietajice taliansku polyfonickd koncepciu kompozicie, reflektuju stay pred ,,vynajdenim mond-
die”, ktorej vznik postulovali a ku ktorej vynajdeniu sa neskér hlasili zéroven traja dal3i hostia Bar-
diho domu — G. Caccini, J. Peri a E. de’ Cavalieri.

Bardi posobil predovietkym ako organizétor hudobnych sldvnosti a tvorca intermédii, Masche-
rata del Piacere e del Pentimento bola uvedena roku 1573. Pre intermédia na svadbu Vincenza Gon-
zagu a Eleonory de” Medici napisal madrigal (1584). Na svadbu Cesareho d’ Este s dcérou Cosima
de’ Mediciho napisal tstrednt hru L ‘amico fido a hudbu k piatemu intermédiu (1586). Bol organi-
zatorom i autorom ideovej koncepcie intermédii ku komédii La pellegrina uvedenych v méji 1589
pri prileZitosti svadby velkovojvodu Ferdinanda I s Kristinou Lotrinskou, Z Bardiho hudobnej tvorby
sa zachovala zbierka Il secondo libro di madrigali (Benatky 1586) a 4 madrigaly zo spominanych
slavnosti. Bardi sa ziéastnil aj na literarnom spore storotia Ariosto-Tasso — v rokoch 1583 a 1585
vystipil s prednaskami /! difesa dell’ Ariosto a Parera in difesa dell’ Ariosio, T. Tasso mu osobne
odpovedal svojim Discorso (Ferrara 1595). Bol zirovei &lenom najvyznamnejsich florentskych aka-
démii — akadémie Alterati i Akadémic della Crusca. Zachovala sa aj Bardiho komédia L' Idropico.

* * *

Discorso mandato de Gio(vanni) de’ Bardi a Giulio Caccini detto
Romano sopra la musica antica, el cantar bene.
Florencia (rkp.), cca 1578.!

Myslim, méj velmi mi drahy péan Giulio Caccini, Ze urobim vec, ktora ti bude mila,
ked nespocetné rozhovory o hudbe, ktoré sme viedli na réznych miestach a v réznych
dobéch a ktoré sii — ako siidim — rozhédzané sta stebl4 po poli Tvojej mysle, zozbieram
vietky dokopy. Urobim to tak, aby si ich mohol objat jedinym pohladom ako jeden pro-
poréne spravny celok. A te$i ma, e tento maly prehovor (breve discorso) pisem pre Teba,
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ktory, stretavajic sa od ranej mladosti s tolkymi uslachtilymi a cnostnymi florentskymi
akademikmi (con tanti nobili, e virtuosi Accademici Fiorentini®), si dosiahol taky stupen
[schopnosti], Ze dnes — a to nie je len mdj nazor, ale aj ndzor znalcov skutocnej a doko-
nalej hudby (vera, e perfetta Musica) — nielenze niet v Taliansku Cloveka, ktory by Ta
prevySoval, ale len malo je takych a azda dokonca nikto, ¢o by sa Ti rovnali. Hovorit bu-
dem o tom druhu hudby, ktora sa dnes spieva, ¢i uz siiborovo alebo sélovo so sprievodom
nastrojov (parlo di quella sorte di Musica, che cantando, o accompagnato, o solo oggi in
su gli Strumenti). Bolo by totiz pridlhé a Teba aj inych, ¢o by tito fivahu ¢itali, by mohlo
nudit, keby som chcel oddelene pisat o jej principoch a o jej velikanoch (de’ principi di
essa, e de’ grandi uomini’); preniklo ku mne prinajmen§om pétdesiat mien a v3etko sti to
velki filozofi &1 najsubtilnejsi poeti (grandi Filosofi, o in Poesia finissimi dicitorr). Nebu-
dem tiez hovorit o vietkych nastrojoch, ktorymi tito velki mudrci disponovali. AvSak aby
som spravne vyjadril ich pojmy, budem hovorit o tom, kto priniesol definiciu hudby, o 27
deleniach-chroai (spartimenti)®, ktoré pouzivali v antike (gli Antichi) a o siedmich tonoi
(tuoni), ktoré nazyvali harménie (4rmonie) — a to tak, ako to robi architekt, ktory si na
postavenie nim vymysleného domu najprv zaobstara v3etko to, o bude pri praci potrebo-
vat.

Svoje nvahy teda zanem definiciou tejto hudby (la definizione di essa Musica). Ako
mozno tazko pochopit, &o je ¢lovek, ak nevieme, Ze je mysliacou, viditelnou a spolofen-
sky zijiicou bytostou (animale rationale, visibile e conversabile), ¢i ¢o-je to mesto, ak
nevieme, Ze je jednotou mnohych domov a ulic sistredenych dokopy, aby sa Zilo dobre
a spravne, tak nebude moct vydat siid o musica prattica a o dobrom spievani (ben canta-
re) ten, kto nevie, &o to je hudba (che cosa essa Musica sia). Platon ju definuje v tretej
knihe svojho Stdru (Comune) hovoriac, Ze je spojenim reci, harmonie a rytmu (la Musica
essere un componimento di favella, e di Armonia, e di Ritmo)®. No aby si slova, harméniu
a rytmus spravne pochopil, uvedieme ich ¢o najstru¢nej$iu definiciu. Harménia je vie-
obecny pojem (armonia é nome generale); Pytagoras a po fiom Platon tvrdili, Ze na nej je
vystavany svet. Jej meno podla Pausania® pochddza od Harmonie’, Kadmovej Zeny, na
ktorej sobasi spievali Muzy.* Harmonia je teda imerou nizkych a vysokych [ténov], slov
a rytmu, teda spravne rozdelenych dlhych a kratkych [hodnét] (é adungue I'Armonia pro-
porzione di grave, d'acuto, e di parole con Ritmo, cioé dalla lunga, e dalla breve ben
divisate). Existuje aj harmonia hudobnych nastrojov; aj ony maji hlboké, vysoké a stred-
né [tony] (il grave, l'acuto, il mezzano) a rytmus, t.j. rychlejsi ¢i pomalsi pohyb dlhych
a kratkych [hodnét] (el Ritmo, cioé moto piti veloce, o piti tardo di lunga, e breve), moze
tiez byt harmonia vietkych tychto veci zjednotenych spolu, t.j. dobre spievanych slov, kto-
ré sprevadza ten ¢i onen nastroj (/'armonia di tutte la sopradette cose unite insieme, cioé
di parole ben cantate, che abbiamo per loro accompagnatura, o gusto, o quell’ Instru-
mento).

Rytmus je tieZ vieobecny pojem; Aristides Quintilianus vo svojej definicii hovori, Ze
je systémom ¢asovych jednotiek zloZenych v uréitom poriadku (sistema di tempi con cer-
ti ordini composto).® Tento systém nie je ni¢im inym ako usporiadanim veci (ordinazione
di cose); Platon o tomto rytme povedal, Ze sa deli na tri druhy (distinto in tre specie), lebo
sa prejavuje harmoniou, pohybom telies a slovami (trascorre per I’Armonia, per li movi-
menti corporali, per le parole). Rytmus telies sa manifestuje o¢iam, dva ostatné¢ — u-
giam. ' Prejdime v8ak k rytmu v hudbe, ktory nie je ni¢im inym ako pridelenim €asu slo-
vam (che dare il tempo alle parole), ktoré sa spievaji v dlhych a kratkych [hodnotéch]
(che si cantano di lungo, e di breve), rychlo a pomaly (di veloce, e di tardo); to isté sa tyka
in§trumentalnej hudby (e altresi agl’ Instrumenti musicali). Z toho vietkého vyplyva, Ze
musica prattica je spojenim slov basnikom uspdsobenych do verSov s réznymi stopami
s dlhymi a kratkymi [hodnotami)] (musica prattica é un componimento di parole accomo-
date dal Poeta in versi di vari piedi con la lunga, e con la breve), ktoré si raz rychle,
inokedy pomalé, (che ora vanno veloci, e ora tarde), raz nizke, inokedy vysoké a zasa
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stredné (ora gravi, ora acute, ora mezzane). Zvuky tychto slov vydobyva Iudsky hlas (vo-
ce umanay); ten ich spieva sam alebo so sprievodom hudobného nastroja (ora da essa voce
sole cantate, ora accompagnate da Instrumento musicale), ktory ma sprevadzat aj slova
s dlhymi ¢i kratkymi [hodnotami], rychlym a pomalym pohybom, hlbokymi, strednymi
a vysokymi [ténmi] (che vada anco esso accompagnando le parole con lunga, o breve, e
moto veloce, e tardo, con grave, mezzano, e acuto). Uviedli sme tu definiciu hudby podIa
Platona, ktora sa zhoduje s definiciou Aristotela a dal§ich mudrcov.!!

Bl

Predviedli sme teda antické fonoi (tuoni degli Antichi), ktoré nazyvali harmoniami,
aby si mohol porozumiet, ¢o sme hovorili na tito tému; t.j. Ze ich obmienali réznymi spo-
sobmi, réznym usporiadanim poltonov v oktavovych druhoch (per la diversita di semitu-
oni in ciascuna ottava), strednym, nizkym a vysokym [registrom] (per lo mezzano grave,
ed acuto) a 1. Tito velki filozofi, znalci prirody (gran Filosofi intendenti della natura),
dobre vedeli, Ze v nizkom hlase je pomalost a ospalost (nella voce grave é il tardo, ed il
sonnolento), v strednom pokoj, majestitnost a dostojnost (nella mezzana la quiete, la
maesta, e la magnificenza) a vo vysokom — tym, Ze okamzite zranuje nas sluch — zial-
nost (e nell’ acuta il ferir tosto 'orecchia é il lamentevole). Ved kto nevie, Ze opilci a spa-
¢1 hovoria zvy€ajne nizkym a pomalym hlasom (pariano in tuono grave, e tarda), vyso-
kopostaveni Iudia hovoria dostojnym a pokojnym strednym hlasom (con voce mezzana
magnifica, e quieta), a ti, ¢o sii ovladnuti hnevom a velkym bélom, hovoria vysokym
a vzruSenym hlasom (in voce alta, e concitata favellano). Aristoteles v zdvere svojej Poli-
#iky'? hovori na tito tému, Ze v rytmoch sa odrdza hnev, umiernenost, sila, zdrzanlivost
a vsetky ostatné mordlne cnosti (dell 'ira, e della mansuetudine, della fortezza, della tem-
peranza, e d ‘ogni altra virtit morale), vietky veci a ich protiklady, pricom niz§ie uvadza aj
pric¢iny a hovori, Ze hudobné skladby spdsobuji premenu éthosu (nelle melodie sono le
mutazioni di costumi), pretoze pri ich poc¢uvani nezotrvime v rovnakom stave. Pri pocu-
vani jednych sa stavame zarmuteni a sklaéeni (rammarichevole, e raccolto), ako je to pri
speve v mixolydickom mode (come é la cantata nel tuono Missolidio), niektoré iné, niz-
ke, sa zasa pocuvaju s opustenou myslou (la mente abbandonata) — to si hypofrygické
(I'Ipofrigia) a hypodérske (I'Ipodoria), a dusa ostava vyrovnand, vzdy rovnaka (d ‘animo
mezzano, e constante) pri dorskych odach (ode la doria).'* O tejto dérskej hudbe & o mo-
de (Musica Doria, o tuono) — ako by sme dnes povedali — chvalenej vietkymi mierami,
vietkymi velkymi mudremi Aristoteles hovoril aj na inom mieste'*, Ze mala v sebe muz-
nost a dostojnost, bozskost, vaznost, ctihodnost, umiernenost a primeranost (del virile,
del magnifico, e del divino, del grave, e dell 'onorato, del modesto, del temperato, e del
convenevole). Nesmi nds udivovat veci, ktoré tvrdili taki velikéni, ani to, ¢o potvrdzuje
rozum (ragione). Ved o je nezvycajné na tom, Ze tito davni bozski hudobnici, znalci pri-
rody (divini Musici antichi intendenti della natura), dokazali vdaka tomu, Ze mnoho ¢&ini-
tefov umne spojili, naklonit mysle inych robit to, ¢o cheeli. A nech mi je dovolené na
tomto mieste spomenut ako priklad vybusniny, ktoré vystrelené z bombardy ¢i z iného
velkeho stroja ricaji vietko, ¢o sa ocitne pred nimi, a zapalené zapalnou $nurou by roz-
wrhli nielen hory, ale cely zemsky globus, keby sa dalo preniknit do jeho stredu; naproti
tomu ich jednotlivé zlozky, akymi s sira, liadok, roznetka, by samotné ni¢ nezmohli.

Vratme sa v8ak k zdzrakom hudby, o ktorej Damon'S, Sokratov majster, povedal, Ze
mala silu naklonit naSe duSe k cnostiam, ked bola pocestna (forza di disporre gli animi
mostri a virtii, essendo onesta), a ked bola opaéna, tak k ich protikladnym nerestiam (con-
frarii vizi). A Platon hovori, Ze st dva druhy cviéeni (le discipline sono due); gymnastika
se cvicenim tela a hudba je tou, ktora ma za ciel dobro dude (che quella del corpo é la
gimnastica, e che quella, che é per ben dell 'animo, é la Musica).'® Povedal tiez, Ze Tales
z Miléta spieval takym sladkym spdsobom (si dolce maniera di cantare), ze nielen pohy-
fal duse inych (non pur movera gli animi altrui), ale aj lie¢il choroby i mor.'” Citame tiez,
Ze Pytagoras lieil hudbou opilcov, Empedokles Sialencov a Sokrates istého posadnute-
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ho'®, Plutarchos zasa vravi, ze Asklepiades lie¢il Sialencov sinfoniou.'® Sinfonia nie je ni-
¢im inym ako zmie§anim spevu a hry (mescolamento di canto, e di suono). Isména vraj
hudbou lie¢ila ischias a hortcku, Aulus Gellius*” zasa piSe, Ze suzovanych podagrou lie¢i-
li tonom tibie, a takisto aj postipanych zmijou.

ZaSiel by som v3ak pridaleko a vykro¢il mimo toho, ¢o som zamy$lal, keby som cheel
vyjadrit vetky chvaly, ktoré hudbe prisluchaji, a hlasat vietky jej zdzraky; mojim zime-
rom je len ukazat Ti, ako najjasnejsie to len dokazem, ako treba postupovat pri jej pestova-
ni (pratica). A teda teraz, ked som uviedol vieobecnu i konkrétnu definiciu hudby (/a
difinizione della Musica, e in generale, e in particolare), o je to rytmus a harménia, kol-
ko a aké boli jej delenia a ich prednosti, mozno prejst k cielu, ktory som si vytyéil. Bez
povedaného by to bolo pritazkeé.

Hovorim teda, Ze hudba pouzivana v dneSnych ¢asoch sa deli na dve ¢asti (in due parti
la Musica usata a questi tempi si divide); prva je ta, ktora sa nazyva kontrapunktom (con-
trapunto), druhii budeme nazyvat umenim dobrého spevu (arte di ben cantare). Prva nic
je nic¢im inym ako usporiadanim niekolkych melodickych linii (componimento di piii arie)
a niekolkych fonoi — nizkeho, vysokéeho a stredného (grave, acuto, e mezzano) — spie-
vanych sucasne (in un medesimo tempo cantate), ako aj réznych rytmov tychto melodic-
kych linii (di varii Ritmi di piit arie). PretozZe ak sa napriklad komponuje §tvorhlasny mad-
rigal, bas bude mat jednu melodicki liniu, tenor — dalSiu, alt a sopran — este dalgie
a v r6znych tonoi, ako sme ukézali vy§Sie, a teda v kaZzdej z naich skladieb (Musiche)
vystupuji dva oktavové druhy (due specie d'ottave) a rézne rytmy v nizkom, strednom
a vysokom [registri] (e di pii ritmi di grave, mezzano, ed acuto). Ked sa teda pan bas
obleceny vo vaZznosti (gravita) — teda napriklad v semibrevis a v minimach — precha-
dza po izbdch na prizemi svojho palica, tak sopran behd rychlym krokom po terase ozdo-
beny do minim a semiminim a pani tenor a alt chodia po strednych izbich, zaodeti do
inych ozdéb (con varii ornamenti) nez tamti. Dne$nym kontrapunktikom by sa skutocne
zdalo hrie$ne — odpustime im zmieSanie viacerych melodickych linii (arie) a viacerych
tonoi (tuoni) —, zdalo by sa im, hovorim, Ze pachaju smrtelny hriech, keby vo vietkych
hlasoch poculi tie isté tony v sulade so slabikami vera (le parti tutte con le medesime
note, con le sillabe del verso), s dlhou a kratkou nastupujiicou v tom istom tempe (con la
lunga, e con la breve battere in un medesimo tempo). Priam naopak sa im zda, Ze su tym
zbehlejsi, ¢im su ich hlasy pohyblivejsie, ¢o podla miia prevzali od strunovych nastrojov
(strumenti di corde), ktoré nemaju hlas, a teda hra¢ — ked hré nieco iné ako arie uspdso-
bené na spev ¢i tanec (arie accomodate a canto, o a ballo) — musi hybat hlasmi (muova
le parti), tvoriac figy a dvojité kontrapunkty (fughe, e contrappunti doppi) a iné inven-
zioni, aby nenudil svojich posluchacov. To je podla mita ten druh hudby (specie di Musi-
ca), ktory tak hania filozofi, a najmi Aristoteles v VIIL knihe Politiky®!, nazyvajic ju
remeselnou (artificiosa) a sluZiacou len rivalite hracov. Nie je hodna slobodného ¢loveka,
nemajuc silu zmenit €tos duse (non avente forza di mutare [ 'animo altrui a questo, e a quel
costume); na tito tému hovori inde, Ze dobrym hudobnikom (buon Musico) nemoZno na-
zvat toho, kto nema silu svojou harmoniou uviest duse inych k pozadovanému étosu (cos-
tume).

PretoZe v3ak sme pohriZeni do takych temn6t, snazme sa poskytnit aspoii trochu svetla
nestastnej hudbe, ktord od ¢ias svojho tipadku az dosial, tj. po starodia, nemala umelca
(Artefice), ktory by €o len trochu rozmyslal o jej stave a ponimal ju inym spdsobom ako
cestou kontrapunktu, nepriatela tejto hudby. Toto svetlo jej mozno davat len v malych
davkach, tak ako ¢loveku zni¢enému tazkou chorobou treba vratit predchadzajice zdravie
podavajuc mu postupne a v malych mnozZstvach lahko straviteIny a vyZivny pokrm. Tym
malym mnozstvom potravy, ktori dime hudbe, bude zatial snaha neznicif ver§ (non gu-
astare il verso), nenapodobiiovat dnesSnych hudobnikov (non imitando li Musici del di
d’oggi), ktorym pri realizdcii ich ndpadov neprekaza, Ze kazia ver$, trhaji ho na viac ¢asti
a nedbajui na zrozumiteInost slov. Napriklad ked sopran spieva Voi che ascoltate in rime®,
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zarovef bas vyslovuje iné slovd, mieSajic dva rézne obsahy, ¢o nie je nicim inym ako
hlipostou a zabijanim opustenej hudby. Akoby niekomu nezalezalo, &i z kiiska latky, kto-
ri vlastni, vyjde kratky a nemotorny plast, len aby bolo spod neho vidiet jeho velké a nad-
herné pantofle. Na tato tému hovorili vietci velki mudrci, a najmd Platon, ktory hovori, Ze
spievanie musi nasledovat ver§ basnika (il cantare deve andare seguitando il verso dal
Poeta fatto)*, dodavajic mu hlasom sladkost, tak ako skaseny kuchéar k dobre uvarenému
jedlu pridé trochu omacky &i korenia, aby sa jeho panovi zdalo prijemnejsie. Pri kompo-
novani sa teda budes snaZit, aby vers bol spravne usporiadany (ben regolato) a slova ¢o
najzrozumitelnejsie, nedajiic sa zviest z cesty, ako zly plavec, ktory sa podvoli prudu a na-
pokon nedgjde do vyty¢eného ciela. Bude Ti totiz jasné, Ze tak ako je dusa uslachtilejsia
od tela, tak su aj slova uslachtilejSie od kontrapunktu (che cosi come I'animo é pii nobile,
altresi le parole piii nobili del contrappunto sono), a tak ako ma dusa riadit telo, aj slova
musia riadit kontrapunkt. Nevidelo by sa Ti smiesne, keby si na namesti videl, Ze sluha
vedie svojho pana a rozkazuje mu, alebo chlapca, o chee potéat svojho otca alebo peda-
goga?

Bozsky Cipriano si na sklonku svojho Zivota?* spravne uvedomil, ak4 velka chyba to
bola v hudbe jeho ¢ias. Preto vietko uisilie svojho talentu (ingegno) vlozil do toho, aby bol
v Jeho madrigaloch dobre zrozumitelny ver§ a znenie slov (bene intendere il verso, e suo-
no delle parole), ako to vidno v jeho pathlasnom madrigale Poiché m'invita amore®s
i v skorSom Se bene il duolo®, i v dal§om madrigale Di virti, di costumi, di valore’’, ako
aj v tych, ktoré vydal uz pred smrtou?® a spievaji sa na slova Un altra volta la Germania
stride ¢ina O sonno, o della quiete umidombrosa [alebo] Schietto arbuscello®a v inych,
¢o nebola nahoda; v Benatkach mi totiz tento velky ¢lovek osobne povedal, Ze to je pray-
divy spdsob komponovania (vero modo del comporre) a odlisny, a keby ndm ho nebola
vzala smrt, podla méjho nédzoru by bol hudbu pozostévajicu z viacerych melodickych
linii (la Musica dalle pit arie) priviedol k takej dokonalosti (perfezione), ze ini by mohli
lahko postupne dgjst k [hudbe] pravdivej a dokonalej, tolko velebene;j starovekymi [mys-
liteImi] (vera, e perfetta, tanto dagli Antichi lodata).

No nie zdmerne sme urobili tito pridlhu digresiu. Povedali sme teda, Ze okrem toho,
Ze nemozno nicit slova, nemozno ni¢it ani ver3 (che olre al non guastare delle parole,
non conviene altresi guastare il verso). Ked chceme zhudobnif madrigal, canzonu ¢i int
poeziu (mettere in musica Madrigale, o Canzone, o altra Poesia), treba — hovorim — si
Ju najprv dobre ulozit do pamiiti (ben recarlasi alla memoria) a posudit, ¢i jej zmysel je
napriklad vzneSeny (magnifico) alebo plny Zialu (lamentevole). Ak je vzneSeny, vezmes
dorsky fonos (il tuono Dorio), ktory sa zadina od e a jeho strednym ténom je a, a celd
melodick liniu (tutta I'aria) dag do tenoru, pohybujic sa najmé okolo stredného tonu’®,
pretoze — ako sme uZ hovorili — velké a vzneSené veci (le cose grandi, e magnifiche) sa
hovoria prijemnym hlasom a v strede (in voce grata, e mezzana si favellano). Ak viak
obsah bude Zialny (/amentevole), zvoli§ si mixolydicky tonos (il tuono Missolidio), ktory
sa zacina od H a jeho stredny t6n je e, a pokial je to len moZné, budes sa pohybovat okolo
tohto tonu, udelujic hlavni melodicku liniu sopranovému hlasu (alla parte del soprano
I'aria piit principale). A podobne sa budes riadit obsahom inych slov, nezabudajlc, aka je
povaha pomalosti, rychlosti a stredu (natura del tardo, veloce, e mezzano). Ak teda mag
zhudobnit napriklad t canzonu, ktora sa za¢ina slovami Italia mia, ben ch'il parlar sia in
darno®!, siahne§ po spominany dérsky fonos, hlavni melodicku liniu (/’aria principale)
das do tenoru, pohybujic sa okolo stredného ténu, a rytmus, &o st dlhé a kratke (il Ritmo,
cioé la lunga, e la breve), pouzijes tak, aby nebol ani prili§ pomaly ani prili§ rychly (né
troppo tardo, né troppo veloce), ale aby napodobiioval re¢ vzneseného a vazneho cloveka
(ma che imiti il parlare d’uomo magnifico, e grave). A uvedenym sposobom budes postu-
povat aj v inych pripadoch. PretoZe sa vSak dnes popri pouziti hlasu zvyé&ajne ozZivuju
skladby (Musiche) delikatnou melddiou nastrojov (con aria sottile d instrumentt), nebude
od veci, ak velmi struéne nieco o nich poviem.
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Hovorim teda, Ze st dva druhy hudobnych néstrojov — dychové alebo strunové (o di
fiato, o di corde). Neskimam také ndstroje ako bubon (tamburo) a podobné, pretoze ne-
vydavaju hudobny zvuk (suono musicale), ale len uder (percuotimento). Aristoteles v Prob-
lemata® vyzdvihoval dychové nastroje (gli strumenti di fiato) nad vietky iné nastroje ako
najlepsie napodobiujice Iudsky hlas (piw imitanti la voce umana). Disputovanie o tom
viak nie je naS§im predmetom. Naproti tomu hovorim, Ze medzi dychovymi nastrojmi sd
také, ktoré sa hodia na hranie skladieb v hlbokom [registri] (per sonare le musiche gravi)
— 50 to trombdny; in€ sa zasa hodia pre vysoke [registre] a rychle [skladby] (sonare l'a-
cute, e veloci) — su to kornety; iné zasa pre stred (/e mezzane), pre dostojné skladby — su
to flauty a nemecké pifferi. PretoZe viak nepoznam dékladne vetky dychové nastroje, pri
pouZziti tych, ktoré nepoznam, sa spolahnem na sid tych, ktori st v tejto profesii skuseni.
Pokial ide o strunové nastroje (gli strumenti di corde), hoci sa pouziva vela ich podéb,
struny sa tvoria dvoma spﬁsobmi,gedny su totiz z mosadze €i z iného kovu, kym iné st
zvieracic a nazyvajl sa Crevové. Crevové sa pouZzivaji na violdch, harféch, lutnach (in
viole, arpe, e liuto) a inych podobnych nastrojoch — ak takeé existuju. A pretoze st najpo-
dobnejsie Tudskému hlasu (pii simili alla voce umana), budi najvhodnejsie pre stredné
tonoi, ako je dorsky (a ‘tuoni del mezzo, come al Dorio, piti approporzionate), najma vio-
ly, ktoré majui v sebe vela vaznosti a vzneSenosti (che molto hanno del grave, e del mag-
nifico). Kovové struny sa pouZivaji na gravicembale a na lyre (gravicimbali, e cetre), pre-
toze v sebe majii viac Zivosti vo vysokych harmoniai (all'armonie acute di sopra) a hrat
na nich mozno v hlbke, vo vyskach 1 v strede (i/ grave, [’acuto, e mezzano). Okrem toho
treba davat velky pozor pri stthre a vyvaZenosti tychto nastrojov (nel concertare i ragio-
nati strumenti), pretoze nie vietky si ladené na zéklade tych istych deleni (accordati con
le medesime distribuzioni). Kym viola a lutna (/a viola, e il liuto) su ladené podla Aristo-
xenovho delenia (4ristosseno temperati®?), harfa a ¢embalo maji inak rozmiestnené inter-
valy (!'arpe, il gravicimbalo, con altri intervalli faccian le loro modulazioni®®). A neraz
som mal chut smiat sa, ked som videl, ako sa hudobnici trapia s dobrym doladenim violy
¢i lutny s klavesovym nastrojom (bene unire viola, o liuto con istrumento di tasti), okrem
oktavy je totiz malo tonov, ktoré by mali zhodné (unite); z toho moZno usudzovat o [ich]
kvalite, ked dodnes nepostrehli takii vyznamni vec, a ak ju aj postrehli, ni¢ nenapravili.
Ked teda bude$ spajat nastroje, budes sa vyhybat zmie$aniu lutny ¢i violy s klavesovymi
nastrojmi a harfou ¢i inymi nastrojmi, ak maju rézne, nerovnaké delenie [intervalov] (di-
visione varia, e non unisona). Kym skon¢im uvahu o nastrojoch, chcel by som Ti predsta-
vif napad, ktory mi viackrat prisiel na mysel. Zelal by som si, aby si Ty, ktory mas priniest
vynimoénu hudbu (Musica singolare), uspdsobil hre na nastroji nejaki pekmi melodicku
liniu (adattata in sonando all instrumento qualche bell 'aria), majicu velkost a vzneSe-
nost (del grande, e del magnifico), ako bola napriklad t4, ¢o skomponoval filozof Memfis,
pri ktorej Sokrates predviedol (rappresentavano) vietky axiémy pytagorovskej filozofie
celkom bez slov, pohybmi tela.’s Dodam tiez, Ze aj u Maurov a §panielskych Zien vidime
zvukom a tancom predvadzat (con suono, e col ballo rappresentare) najbezoCivejsie a naj-
nehanebnej$ie charaktery (costumi). Teda dobri a dokonali hudobnici méZu dosiahnuf opac-
nu vec, melddie a tance plné majestatu a zdrzanlivosti (! 'arie, e i balli pieni di maesta, e
di continenza), ako ¢itame o onom nikdy dost nevynachvalenom hudobnikovi,*¢ ktory tak
dlho ochranoval Penelopu pred dotieravostou napadnikov, az kym sa po dlhom exile mud-
ry a skuseny Odysseus nevratil do otCiny.

To vz postaci o tej Casti musica pratica, ktora spociva na dobrom komponovani a zo-
suladovani [hry] (ben comporre, e concertar). Prejdime k ivaham o tej hudbe, ktora sa
realizuje dobrym spievanim (ben cantando) a ktora sa deli na dve: na sprevadzany spev
[t.]. spev so suborom] (cantando accompagnato) a na solovy spev (solo). Aby sme teda
nade uvahy doviedli az do konca, znovu si musime uvedomit vietko, o éom sme dosial
hovorili a ¢o tvori zdklad dobrého ukonéenia nasej stavby. A teda, Ze anticki filozofi robi-
li svoje delenia (partiziont) vyjadrené &islami (con numero determinato) s najvaciou sta-
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rostlivostou, a preto treba pri spievani umiestnit kaZdy hlas presne na spravne miesto, zoh-
[adiiujuc Vysku a hibku tonoi (I'acutezza, e gravita de’tuoni) a ich vlastnosti, rozliSenie
oktav s variaciami poltonov a silu nizkych, strednych a vysokych harmoénii (la forza
dell'armonie gravi, mezzane, ed acute) 1 to, Ze dorsky tonos (il tuono Dorio) je viac oce-
novany a preferovany, pretoze sa nachadza v strede ténov primeranych ludskej reci (nel
mezzo della corde appropriate al parlar dell'oumo) a Ze niziie a vy§§ie harmonie
(I'harmonie piu gravi ed acute) sa menej cenia, jedny pre priliSnii pomalost, druhé ako
privelmi vzru$ujuce. Ukazali sme tiez, Ze vers pozostava z dlhych a kratkych [slabik] a Ze
podla mienky Platona a inych sa ma zvuk, teda kontrapunkt, nechat viest re¢ou (il suono,
e contrappunto come vogliamo dire, deve seguire il parlare) — a nie naopak.’’ Uvedena
bola teda definicia hudby, harmoénie a rytmu a sudim, Ze toto vSetko bude$ mat na pamiiti,
ako aj to, ¢o povedal Aristoteles, Ze v rytmoch sa odrdza sila (ne ritmi sono I'immagini
della fortezza) a iné veci.®® Nech viak Tvojou najhlavnejSou starostou bude, aby si pri
spievani nikdy nenicil vers, robiac dlhi [slabiku] kratkou a kratku dlhou, ako sa to bezne
robi. Ba ¢o horsie, robia to ti, o sa povazuji za velmi zbehlych v tejto vede, a robia to tak
neprijemne, Ze ten, ¢o sa vyzna v dobrej poézii (buona Poesia), zakusi velki bolest a Zial.
To iste nie je hodné nagho veku, tym viac, Ze sa medzi nimi nachadzaju taki trafali fudia,
¢o zadinaju tvrdit, Ze slové nie su v hudbe tym najddleZitejSim, a to je v priamom proti-
klade so spravnostou, vkusom a primeranostou (cosa contraria direttamente al buono, al
giusto, e al convenevole). Tito uboziaci upadli do takej velkej slepoty podla mna pre bezo-
¢ivé pochlebovanie neu¢enému ludu, ktory sa v sulade so svojou povahou nestara, ¢i je to
dobré alebo dokonalé. Aristoteles v zavere svojej Politiky k tejto veci hovori, Ze tito [udia
st nevzdelani a si schopni hudbou zmenit povahu tak, Ze pre ich uspokojenie sa prestant
spievat chvalyhodné a pocestné skladby (le musiche lodevoli, e onorate) a pre ich potese-
nie sa prejde na iné, hodné pohanenia.’® Maj viak pred o¢ami onen nikdy dostatoéne ne-
velebeny ver§ basnika: ,,Chodte cestou nepocetnych, a nie cestou davu,” a spievaj sklad-
by, ktoré maju v sebe vzneenost, velkost, ctihodnost (il magnifico, il grande e l'onorato)
a &o najlepsie rob dlhé a kratke [slabiky] a rytmus celého verSa. Spomefi si, Ze u Francu-
zov a Spanielov na nasu velki hanbu nikdy nepocut, Ze by sa pri speve ni¢ila poézia. A ak
niekedy chce$ pre uspokojenie inych robit nejakil pasaz (passaggio), napriklad v ramci
11-slabi¢éného veria, ktory je nasim heroickym verSom (eroico), urob ju na Sicstej a na
desiatej slabike, ktoré st vZdy najdlhsie; nesmie sa Ti zdat primélo, ak v strofe, ktora ma
osem ver§ov, prinesie§ Sestnast p6vabnych, rozmanitych a prijemnych passaggr (vaghi,
vari, e dilettevoli), zachovavajic pritom slobodny, krdsny a ni¢im nenaruSeny vers. A nech
Ti budn prikladom nikdy dost nevynachvalené ddmy z Ferrary*, ktoré som pocul spievat
alla mente viac ako 330 madrigalov, Co je zazrak, a ktoré v nich nikdy nezni¢ili ani slabi-
ku. Okrem toho ak chce§ za svoj spev ziskat najvy$siu pochvalu, musi$ spievat tak, aby
slova bolo dobre rozumiet (intendere bene la parola), ¢o je v nasej veci najdolezitejsie.
Robit to naopak by neprislichalo Tebe, ktory si bol vychovany u§lachtilymi a cnostnymi
osobami vo Florencii (persone nobili, e virtuose in Firenze), kde sa mozno naucit dobre
rozpravat (la buona favella) a zdokonalit dobri vyslovnost (in eccelenza la buona pro-
nunzia) a urobif to, ¢o robi vdcsina [spevakov], u ktorych nikdy nepocut spravne vyslove-
né o & iné samohlasky (vocali), pretoze nevedia, ktoré si otvorené (aperte) a ktoré su
zatvorené (chiuse), a prave na tom spociva sladkost, jasnost a posobivost nase) reci (la
dolcezza, la chiarezza, ed efficacia del nostro parlare), ktorii nam dal Boh ako zvlastny
dar, aby sme ho pouzivali a aby naSe mySlienky mohli byt zrozumitelné.

Omdlievam, ked si spomeniem na istych spevakov, ktorych som pocul spievat al libro
s6lovo alebo so suborom (o soli, 0 accompagnati al libro cantare), vébec nedbajuc, aby
¢o len jediné slovo bolo zrozumitelné. A pamitam sa, Ze ked som bol roku 1567 v Rime,
poéul som faimu o neoby¢ajne vychvialenom basistovi a v ktorysi defi som si ho v spoloc-
nosti istych cnostnych cudzincov i$iel vypocut; uviedol nas do {izasu, nikdy totiz nebolo
¢loveka, ktory by bol prirodou lepsie obdarovany ako on, rozsahom objimal velky pocet
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tonov, ktoré vietky — rovnako hore, dolu i v strede — zneli sladko. Aviak — vracajlc sa
k nasej otazke — tak ni¢il umenim prirodzenost (guasta la natura con l'arte), Ze trhal
verSe, ba ich rical; z dlhych robil kratke a z kratkych dlhé, s dlhymi utekal, na kritkych
sa zastavoval. Pogivaf ho znamenalo pocivat, ako ni¢i nestastnii poéziu. Uboziak, podne-
covany pochlebovanim, ¢im viac videl, ako zdvihaji obrvy, tym viac stupfioval svoju ska-
zu, aby uspokojil malo chépajici fud.

Ak teda budes nasledovat moju radu, spomes si, ako nezvycajne poteseny bol florent-
sky Tud pocas minuloroénych slavnosti vietkych svitych, pretoze dobre rozumel slova
v Tvojich skladbich (bene intese le parole delle vostre musiche), a velmi dbaj o to, aby
ich bolo jasne rozumiet, uvaZujiic nasledujiico: ak vtici vedi pri speve svoje hlasy s takou
sladkosfou a mierou, ¢o by mali robif fudia? Preto bozsky Ariosto hovoril vo svojom Po-
zemskom raji (Paradiso terrestre):

Cantan tra rami gli augeletti vaghi

azzuri, e bianchi, e rossi, e verdi, e gialli.*'

(A medzi vetvickami spievajii pdvabné vtadata

blankytné a biele, i Cervené a zelené a 21té.)

A Petrarca:

E di sua ombra uscian si dolci canti

Di vari augelli...*?

(A z jeho tieha sa rozlichali také sladké spevy

roznych vtacat...)

No my — nezabudni, Ze re¢ sme dostali ako dar od Boha — robime véetko, aby sme ju
zniili. No uz dost o tom.

Prejdime k tvrdeniu, Ze velky rozdiel je medzi spevom sélo a spievanim v stibore (can-
tare solo, o in compagnia), a teda nemoZno postupovat ako ti, &o pri viachlasnom speve
(cantando a piu voci) myslia len na to, aby ich hlas bolo pout, akoby ostatni prisli len
pocuvat, ako ten jeden hlas vynika; nevedia, &i si nepamitaji, Ze dobry spev v siibore (bel
cantare in compagnia) nie je ni¢im inym ako dobrym zjednotenim svojho hlasu s ostatny-
mi (unir bene con altrui la sua voce) tak, aby vytvorili jeden celok (corpo istesso).

Su aj taki, Co pri rozmiestneni svojich passaggi nedbaji na takt (alla battuta) a tak ho
narisaju a prekricaju, Ze nijako neumoznia svojim kolegom spievat dobrym spdsobom
(con buon modo).

Takisto treba maf na pamiti, aby po pomi¢kéch spev nastupoval sladko (con dolcezza),
a mie tak ako u nicktorych, €o nastupujii s takym hlukom, e sa zda, akoby chceli kri¢at
pre nejaku spichani urazku. Dalsi zasa, aby nezostupovali k basu, ked sii vo vyskach,
spievaju tak hluéne, Ze vzbudzujii dojem, akoby na licitacii vyvolavali predaj zaloZenych
veci, pripominaju psov, ktori cez cudzie pribytky prekizavaji ukradomky, no pri pohlade
na vlastny vyzor robia neuveritelny hluk.

Pri solovom speve s lutnou &i gravicembalom alebo inym nastrojom (cantandosi solo,
0 sul liuto, o gravicimbalo, o altro strumento) mdze spevik takt fubovolne zrychlovata spo-
malovat (a suo piacere la battuta stringere, e allargare), vtedy ho totiz moze viest podla
vlastného sudu.

Diminuovanie basu je vec proti prirode (il diminuire i bassi, é cosa contro la natura),
pretoZe — ako sme hovorili — charakterizuje ho pomalost, vaznost, ospalost (il tardo, e il
grave, il sonnolento), aviak pretoZe sa to pouziva, neviem, &o o tom sudif, neodvazim sa
to ani chvilif ani hanit. Radil by som Ti viak robif to &o najmencj, a ked je to nevyhnutné,
aspofi upovedomit, Ze je to na Ciesi Zelanie; snaZ sa pritom nikdy neprechadzat z tenoru
do basu (non passar mai dal tenore nel basso*), pretoze vietku dostojnost (tutte le magni-
Jicenze), ktoru tenor prinasa svojou majestétnostou, Ti bas znici svojimi passaggi a vaz-
nostou (gravita).
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Okrem toho treba spievat &isto a dobre (cantar giusto, e bene), tony a poltony umiest-
fovat na svoje miesto a tény klast presne, nepridfZajic sa nepristojnych spdsobov, ktoré
nicktori dnes pouZivaju, siahajiic po vzdialenych tonoch (voci scarse).*

Musis tiez pouzivat maly poéet ténov (poche voci), kriZiac okolo stredného tonu tono-
su (alla media del tuono), ktory musis uvadzat Co najcastejSie, pamatajic, Ze ked clovek
hovori, pouziva maly pocet ténov a zriedkavo, alebo aj nikdy, nepouZziva skoky, iba ak by
bol rozrudeny hnevom (turbato dalla colera) alebo inou prudkou vasiou (da altra repenti-
na passione). V tom napodobiiuj velkého hudobnika Olympa (imitando il gran Musico
Olimpo),* ktory zlozil niekolko stoviek diel (canti), no nikdy v hlavnom hlase*® nepouzil
viac ako Styri tony (quattro corde toccare). Dodam tiez, Ze vrcholnym partom spevaka
(miglior parte) je dobre a presne predniest canzonu tak, ako bola skomponovana (é di
bene, e puntualmente esprimere la canzone, secondo che dal Maestro é stata compaosta),
a nie ako ti — ¢o je hodné smiechu —, ¢o si myslia, Ze budi povazovani za ostrielanych,
a tak cely madrigal od zagiatku do konca ni¢ia svojimi nezbednymi passaggi, Ze ani sam
tvorca v flom nespozna svoj vytvor.

Vyberany spevék (il fino Cantore) ma naproti tomu predvadzat svoj spev ¢o najpri-
jemnejsie a najsladsie (con quanta pii suavita, e dolcezza possa), napriek istym nazorom,
e hudbu treba spievat s prikrostou (arditamente); taky spevik je totiz medzi inymi spe-
vakmi ako tfnie medzi pomaranovnikmi &i ako zachmureny ¢lovek zlostiaci sa medzi
obyvatelmi a fudmi s dobrymi oby&ajmi.

Aristoteles hovoril na tito tému v Politike*’, ze mladez treba vyucovat hudbu, ktord je
naplnena velkou miernostou, (gran suavita). Platon zasa hovoril o Téalesovi z Milétu, Ze
sladkym spésobom spevu (con la maniera dolce del canto) lie€il choroby, a Macrobius*
[zasa hovoril], Ze pri sladkej hudbe dusa odchddza z tela a vracia sak svoymu povodu, do
neba (I 'anima partendo dal corpo per la dolcezza della Musica ritorna alla sua origine,
che é il Cielo). Podla basnika ,,Musica dulcisono coelestia numina cant”™ (,,hudba slad-
kym spevom [zjavuje] volu nebies”) a podla Petrarcu ,dolce cantar’, oneste Donne, e bel-
le"® (,sladko spievaju vznedené a krasne Zeny”) ¢i inde ,,Qui canto dolcemente, e qui
s assise”1 (,zaspievala sladko a spoginula”). A boZsky basnik Dante v druhom speve Ocis-
tca (Purgatorio), kde nasiel Casellu, vynikajiceho hudobnika svojich Cias, hovori:

., Comincio egli allor si dolcemente

Che la dolcezza ancor dentro mi suona.”

(,,Jahodny hlas tak ladne z ust mu plynie,

#e doteraz mi zneja sladké rymy.”)*

a v 23. speve Raja (Paradiso):

.. Indi rimaser [i nel mio cospeltto,

Regina Coeli cantando si dolce

Che mai da me non si parti 'l diletto”

(,,A skviic sa v mojom pohlade tak peli

Regina coeli, ten spev najnajsladsi,

¥e z pfs sa slast mi nikdy neoddeli.”)*

a v 27. speve:

., Al Padre, al Figlio, allo Spirito Santo

Comincia Gloria tutto il Paradiso

Onde m'inebriava il dolce canto.”

(,Otcu i Synu, i Svitému Duchu,

cely raj ,,slava” zaéne v speve takom,

e opojenie leje méjmu shuchu.”)*

Z toho istého vyplyva, Ze hudba nie je ni¢im inym ako sladkostou (la Musica altro che
dolcezza non &), e ked niekto chce spievat, mé najsladsie spievat najsladiu hudbu, dobre
sa pridfZajic najsladSich spdsobov (che dolcissima Musica, e dolcissimi modi ben regolati
dolcissimamente canti).
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Dodam eSte na zdver svojej Gvahy, Ze v rozhovore s niekym treba byt slusnym, zdvori-
lym (costumato e cortese) a otvorenym voci voli hovoriaceho a [nevnucovat mu] svoju.
Kolkokrat sa k Tebe niekto obrati s nejakou prosbou, tolkokrat jej treba €o najlepsie vy-
hoviet a nenapodobhovat tych, ¢o stale mrmli, az napokon tak nedbalo a neochotne po-
shiZia, Ze sa [prosba] stiva priam neznesitelna. Musi3 teda byt vzdy mily a zdvorily v spd-
soboch a vzdy pripraveny splnit Zelania druhych. Snaz sa tieZ, aby si pri speve mal taky
slobodny postoj a taky blizky beznému postoju, aby vznikli pochybnosti, &i tén hlasu vy-
chadza z Tvojich st alebo z st kohosi iného. Nenapodobiiuj tych, o robia velké okolky,
snaZia sa rozospievat, rozprévajli o svojich problémoch, Ze im je zima, Ze predchadzajiicu
noc nespali, Ze ich boli Zaludok ¢i iné (inavné veci tak, Ze neznesitelnd nuda vyvazi oéaka-
vanu prijemnost skor, ako zacnu spievat.

Skoncil som teda to, ¢o som zamys[al povedat, a nech Ti tato prica prinesie tolko p6-
Zitku a prijemnosti, daj BoZe, kolko namahy ma stala. Nepochybujem tiez, Ze pre Teba
bude velmi uzito¢né, ked sa budes vystrihat troch strainych a ukrutnych bestii, nepriatel-
skych vietkym cnostiam (alla virti nemiche); si nimi Pochlebovanie, Zavist a Ignorancia
(I'Adulazione, I'Invidia, e I'lgnoranza). O prvej z nich hovoril Dante v 18. speve Pekla
(Inferno) istami Interminelliho:

Quaggiit m 'hanno sommerso la lusinghe

Ond 'lo non ebbi mai la lingua stucca.

(,,.Lichdtky, po nich jazyk méj vidy prahol,

pohrizili ma do takejto $piny.”)*

A o zavisti takto hovoril najpdvabnejsi Petrarca:

O invidia nemica di virtute

Ch’a bei principii volentier contrasti/>

(,,0, zavist, nepriatelka cnosti,

¢o rada sa protivi§ krasnym zdsadam!™)

O ignorantoch zasa spieval Dante v 3. speve Pekla (Inferno):

Questi no hanno speranza di morte

E la lor cieca vita é tanto bassa

Ch'invidiosi son d'ogn altra sorte;

Fama di loro il mondo esser non lassa
Misericordia a Giustizia gli sdegna,
Non ragionar di lor; ma guarda e passa.

(,.Nadeje na smrf nema viac ten krdel,

a slepé Zitie je tak nani¢hodné,

Ze zévidia uz kazdy iny tdel.

Bl pre nich sotva koho v svete bodne,
neznd ich svet, je zhrdavy k ich davu.
Nevravme o nich, pozri len a podme!”)*’

[VG]

POZNAMKY
' Bardiho spis vyiel tladou aZ roku 1763 v publikdcii De' trattati di musica di Gio[vanni] Bat-
tista Doni. Florencia 1763, 2. zv., s. 233-248. Slovensky preklad a pozndmkovy aparét sa opicra
o uvedeny text i o jeho (Ciastoény) anglicky preklad v publikécii O. Strunka Source Readings
in Music History. Vol, II. Renaissance. Faber and Faber Limited. London 1981, s, 100-111, ako
aj o polsky preklad a poznimkovy aparét textu, ktory uverejnil Z. M. Szweykowski ako prilohu
stadie Pdzny renesans w poszukiwaniu ideatu muzycznego. Muzyka 1985/1, s. 3-36.
2 PodlaC. V. Paliscu (The ,, Camerata Fiorentina” a Reappraisal. Studi Musicali 1972, & 2, s. 203-
236) stretnutia v Bardiho dome zadali okolo roku 1570 (najpravdepodobnejiie od roku 1573)
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a trvali az do roku 1592, Camerata bola najdynamickejsia v obdobi 1577-1582, jej aktivita zaCa-
la klcsat okolo roku 1585. Pokial ide o zoznam osobnosti, ktoré sa na tychto stretnutiach zcast-
fiovali, pozri s. 478, pozn. 6.

Chroa bol osobity druh tetrachordu v diatonickom, chromatickom a enharmonickom genera, so
Specifickou naslednosfou a velkosfou intervalov; Ptolemaios uvadzal 21 chroai, opierajic sa o Ar-
chytasa z Tarentu, Aristoxena z Tarentu, Eratostena a Didymosa.

Bardi uvadza grécky pojem fonos v latinizovanej podobe fuono.

PLATON: Dialdgy. 3 zv. Tatran. Bratislava 1990. Stdt, 2. zv., 398C-D, s. 102.

Grécky spisovatel 2. st. (ccal15-ccal 80), autor Cestovania po Grécku (Periégésis tés Hellados).
NemanZelska dcéra bohyne ldsky Afrodity a boha vojny Aresa.

Podla Pausania (IX, 12, 3) to bola prva svadba smrtelnikov, na ktori pridli olympski bohovia;
Pallas Aténa venovala Harménii zbierku aulosov, Hermes lyru. Na tejto svadbe Apolon hral na
lyre, Miizy spievali a hrali na aulosoch.

Aristides Quintilianus bol autorom spisu Peri mousikes, znameho v latinskom preklade De mu-
sica libri tres.

PLATON: Dialdgy. 3 zv. Tatran. Bratislava 1990. Zakony. 672E-673A, 3. 7v,, s. 238.
Nasledujici text Bardiho Siroko opisuje anticky systém chroai a tonoi, opierajlic sa o vietky
dostupné dobové antické pramene (Platon, Aristoteles, Aristoxenos z Tarentu, Didymos, Archy-
tas z Tarentu, Klaudius Ptolemaius, Eratostenes, Boethius, Athenacus).

ARISTOTELES: Politika. Bratislava 1988, VIIL, 1340a, s. 267-268,

ARISTOTELES: op. cit.,, VIII, 1340a, s. 267-268.

ARISTOTELES: op. cit., VIIL, 1342b, s. 273-274.

Pytagorovec Damon je znamy z Platonovho Stdtu, z jeho spisov sa zachoval len fragment dicla
Areopagos, tykajuci sa rytmu a étosu.

PLATON: op. cit., Zdkony, 11, 673A; 111 zv,, s. 238.

Bardi tu necituje Platona, ale Plutarcha, ktory v8ak hovori o Taletovi z Kréty (7. st. pr. Kr.).
BOETHIUS: De institutione musica. 1, L

Plutarchos o tom nehovori, ndjdeme ju u inych autorov (Censorinus: /n die natali, XII, Martia-
nus Capella: Satyricon, IX; Izidor zo Sevilly: Etymologiae, TV, XIII).

Aulus GELLIUS (125-165) — Noctes Atticae, IV, XIIL

ARISTOTELES: op. cit., 1341b, 5. 271-272.

PETRARCA: Rime. Sonetto I, 1. ver§,

PLATON: op. cit., IL zv., Stdt, II1 400D, s. 105.

Cipriano de Rore umrel roku 1565.

Le vive fiamme de’vaghi e dilettevoli madrigali (...) a quattro et cingue voci. Benatky 1565,
¢. 16.

Il quarto libro de'madrigali a cinque voci. Bendtky 1557, ¢ 3. (Pozri EINSTEIN, A.: The Ita-
lian Madrigal. 1, 420.)

Terzo libro de 'madrigali a cinque voci. Benétky 1557.

Zbierky vy§li osem rokov pred smrfou Cipriana de Rore.

11 secondo libro de 'madregali a quattro voci. Benatky 1557.

Podla Szweykowského nézor, Z¢ melodicka linia starogréckych spevov sa mé vzdy vracat k me-
se, je vyjadreny v Pseudo-Aristotelovom spise Problemata (XIX, § 20).

PETRARCA: Rime, Canzona CXXVIII, 1. vers.

PSEUDO-ARISTOTELES: Problemata, X1X, § 43.

Ténovy systém Aristoxena z Tarentu delil oktavu na Sest rovnakych celych tonov, tetrachord zasa
na dva celé tény a poltén; islo teda o temperované ladenie.

Pravdepodobne ide o stredoténové ladenie.

Athenaeus v Deinosophisthai (20D) uvidza, e Jtancujuci filozof” sa volal Memfis.
HOMEROS: Odysseia. Tatran. Bratislava 1986. (XXII. spev; ide o spevaka Fémia); ticz PLU-
TARCHUS: De musica, 1132B, 2.

PLATON: op. cit., I1. zv., Stdt, 111, 389C-D.

ARISTOTELES: ap. cit., 1340a, 5. 267-268.

Tamze, 1341b, s. 271-272,

Laura Peverara, Anna Guarini a Anna d’Arco tvorili najslavnejsi subor troch spievajicich dam.
Tento stbor viak vznikol roku 1580 alebo 1581, Ak C. V. Palisca (op. cit.) datuje vznik Bardiho
spisu na rok 1578, tento stbor nemohol pocut. Ak je teda Paliscovo datovanie spravne, muselo
ist o skordi stbor, ktory tvorila Lucretia Bendidio (1547-po 1583), jej sestra Isabella Bendidio
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(1546-po 1610) a Anna Guarini (zabitd muZom roku 1598). Bardiho zvrat ,.cantare piii di tre-
cento trenta Madrigali alla mente” nemusi znamenat , spievaf spamiti viac ako 330 madrigalov”
— ako ho preklada Z.M. Szweykowski — ,,alla mente” mohlo oznalovat vokélnu extemporiza-
ciu ¢i spev z listu.

Lodovico ARIOSTO: Orlando furiose, V1. spev, 21, strofa.

PETRARCA: Rime. Canzona CCCXXIII, 4.-5. vers.,

Prave Guilio Caccini disponoval hlasom, ktory obsiahol basovy i tenorovy register a pre takyto
hlas aj skomponoval niekolko svojich skladieb.

Bardi tu pravdepodobne kritizuje dobovii zvyklost zaéinaf frazu ténom, ktory bol o terciu &
kvartu niz8i ako pisany tén. Tento zvyk kritizoval aj G.Caccini (pozri s. 470).

Olympos mladii z Malej Azie, polomyticka postava zo 7. st. pr. Kr.

Podla Z. M. Szweykowského tu Bardi prezradza, Ze podla neho aj antické spevy mali svoj ,,hlav-
ny” melodicky hlas a sprievodny hlas, t.j. boli viachlasné.

ARISTOTELES: op. cit., VIII, 1340b, 5. 268-269,

Macrobius v komentiri k zavereénej ¢asti 6. knihy Cicerdnovho spisu De re publica, zvanej Som-
nium Scipionis, 11, XXIV, 6.

Tito bdsefi ndjdeme zhudobnenti v zbierke madrigalov Cipriana de Rore Le vive flamme de 'vaghi
e dilettevoli madrigali (...) a quattro e cinque voci, Bendtky 1565.

PETRARCA: Rime, Sonetto CCCXII, 8. vers.

PETRARCA: Rime, Sonetto CXII, 9. vers.

DANTE ALIGHIERI: O¢istec, 2. spev, 113.-114. ver§ Tatran, Bratislava 1982, prelozil Viliam
Turéany.

DANTE ALIGHIERI: Raj, 24. spev, 127.-129. ver§. Tatran. Bratislava 1986, prelozil Viliam Tur-
cany.

DANTE ALIGHIERI: Raj, 27. spev, 1.-3. ver§.

DANTE ALIGHIERI: Peklo, 18. spev, 125.-126. ver§. SVKL. Bratislava 1964, prelozil Viliam
Turéany.

PETRARCA: Rime, Sonetto CLXXII, 1.-2. vers.

DANTE ALIGHIERI: Peklo, 3. spev, 46.-51. vers.
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